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Zwierzece poczatki muzyki
O Ptasim radiu Juliana Tuwima

Sposréd wielu zwierzecych utworéw Juliana Tuwima Ptasie radio (1938) naj-
petniej oddaje namyst nad animalnymi podstawami muzyki; nad nie-ludzka
genezg poetyckiego stowa. W opisie ptasiego koncertu, rozpisanego na szereg
odgtoséw wydawanych przez rézne skrzydlate gatunki, znajduje swoje odzwier-
ciedlenie poszukiwanie zwigzkéw miedzy dzwiekami $wiata przyrody a pra-
zrédlami antycznego melosu. Badacze tworczosci Tuwima zwykli podkresla¢
zwlaszcza wyobrazniowy rodowdd tych analogii, stawiajac je obok odwotan
do zaklg¢ szamandéw, zawodzen choéru, wrézebnych okrzykéw, ktére zajmuja
poete rownolegle ze zwierzecym $piewaniem. W ich rytmie i melodii, podobnie
jak w ptasich pie$niach, miatby on zdaniem krytykéw znajdowac tak wazny
dla siebie utracony raj poezji, ujawniajace przeszios¢ slow brzmienie, zapo-
mniane juz materialne znaczenia méwienia'. Tuwimowskie wyprawy w rejony
zwierzecych pierwocin muzyki daja si¢ tymczasem odczyta¢ réwniez w para-
dygmacie nie-symbolicznym, przekraczajac tym samym fantazmat o wylacz-
nie magiczno-ludycznych zrédlach ludzkiej kultury. W planie adresowanej
do dzieci etologicznej bajki zawiera si¢ bowiem obraz przyrodniczej empirii,
w ktdrej oparte na organizacji dzwiekow tworzenie niespodziewanie ujawnia
swoje ewolucyjne podloze. Wiaczona w porzadek wywodu ornitologiczna per-
spektywa pozwala poecie zweryfikowa¢ przekonanie o wspdlnych z ptakami
predyspozycjach do odczuwania emocji, myslenia, ,moéwienia” oraz o zbiez-
nej wrazliwoéci na piekno. Rozpatruje si¢ je w utworze w aktualnym w epoce
Tuwima przyrodoznawczym ujeciu, ktoére paradoksalnie zostaje uruchomione

! Por. J. SAWICKA: Filozofia stowa Juliana Tuwima. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1975, s. 21-23, 78.
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pod wplywem przejetego z najstarszych animalnych bajek pogladu o tacznosci
habitatéw ludzkiego i animalnego. Mozna tu nawet zaryzykowaé twierdzenie,
ze do kwestionowania antropocentrycznego paradygmatu najbardziej sklania-
ja poete archaiczne sposoby prezentacji natury. A przede wszystkim zawar-
te w nich niehierarchiczne podejscie do $wiata, nieznajace jeszcze podziatu
na méwiacego czlowieka i nieme zwierze.

Tuwimowskie zainteresowanie §wiatem przyrody bywa zwykle taczone z tra-
dycja antyczna, ktéra odgrywa znaczaca role w calej twdrczosci poety. W obec-
nych w jego lirykach strategiach przedstawiania zwierzat mozna z tatwoscia
dostrzec liczne nawigzania do starozytnosci grecko-rzymskiej, manifestowane
w doborze wyobrazniowych motywéw, animalnych bohateréw, konkretnych
gatunkow literackich.

Nie inaczej jest rowniez w Ptasim radiu, ktére daje si¢ odczytaé przez pry-
zmat poematu heroikomicznego, gdzie przypadki ludzkich postaci z eposu
zastepuja Htrywialne” i ,prze$miewcze” zwierzgce perypetie. Przy wnikliwej
lekturze wiersz odstania juz jednak nieco bardziej zlozone poziomy zapozy-
czen, przekraczajace zreszta wasko rozumiane stylizacyjne dialogi z literacka
czy teatralng spuscizng epoki. O imaginacyjnym zapleczu wywodu decydu-
ja tu przede wszystkim odwotania do wyobrazniowych fundamentéw antyku,
a szczegolnie do przyjetych wowczas kulturowych konceptualizacji przyrody,
percepcji porzadku natury albo stosunku do tego, co animalne. W poetyckim
sposobie przedstawiania ptakéw mozna bowiem odnalez¢ $lady wcigz zywej
w starozytno$ci archaicznej swiadomosci, opartej na przekonaniu o istnieniowej
tacznosci cztowieka i zwierzecia, ktérzy przynaleza do tej samej zyciowej wspol-
noty. Obrazowanie skrzydlatych bohateréw wiersza zdaje si¢ wigc w ten spo-
sob bliskie pradawnemu postrzeganiu przyrody, gdzie nie-ludzkie zréwnuje sie
z ludzkim w kazdym aspekcie bytowania. U Tuwima taka zapozyczong - przede
wszystkim przez antyk — perspektywe wzmacnia na domiar horyzont recepcji
utworu, obliczony na percepcje dziecigcego odbiorcy. Ptaki portretuje sie¢ tutaj
w konwencji najstarszych greckich bajek oraz zgodnie z regulami konkretno-
-wyobrazeniowego myslenia najmlodszych. Ich opis rzadzi si¢ przede wszystkim
regutami empirycznego poznania i wymyka kategoriom zdyskursyfizowanej in-
strumentalnej racjonalnosci.

W dziedziczonych z archaicznej przeszlosci zwierzecych bajkach bohatero-
wie bywaja ucielesnieniem przekonan o ludzko-animalnym pokrewienstwie,
ktére nie zdazylo jeszcze nabra¢ calkowicie abstrakcyjnego wymiaru. Nawet
u Herodota czy Ezopa obok liryki maski pojawia si¢ niekiedy motyw minionej
niedawno faczno$ci wszystkich zyjacych stworzen lub wzmianka o ich wcigz
aktualnych powinowactwach - w porozumiewaniu si¢, mysleniu czy dziataniu.
Idzie za tym zazwyczaj widoczne u obu antycznych autoréw empiryczne zain-
teresowanie $wiatem fauny, a nawet noszacy etologiczne znamiona opis rzeczy-
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wistych zachowan zwierzat®>. Charakteryzowane w najstarszych bajkach animal-
ne aktywnosci traktuje si¢ bowiem jak przejaw wspdlnej dla ludzi i nie-ludzi
przedpiliniuszowej ,historii naturalnej™ i prébuje rozpozna¢ pod wzgledem
zbieznosci ich psychicznych czy fizycznych kompetencji. Dopiero w dojrzatym
antyku takie ,przyrodoznawcze” nacechowanie epigramatycznego gatunku zo-
staje poddane zaréwno antropocentrycznej redukcji, jak i jednoznacznie hie-
rarchizujacemu opracowaniu. Pod wpltywem zalozycielskiej dla rozwoju nauk
platonisko-arystotelejskiej filozofii, zwierzgca bajka zyskuje wyraznie juz alego-
ryczny charakter i silnie wartosciujace, moralizatorsko-dydaktyczne nacechowa-
nie. Na dobre porzuca si¢ wowczas tradycje nie-symbolicznego ujmowania fauny,
przenoszac nan powszechnie przyjety porzadek idei, wyobrazen czy uczu¢. Poza
nielicznymi wyjatkami postrzegane przez pryzmat stereotypu zwierze zaczyna
wiec funkcjonowa¢ pod postacig animalnej maski, zas w bardziej realistycznych
konwencjach - jako wyzbyte sprawczosci i komunikacyjnych zdolnosci bez-
myslne stworzenie. W nowym paradygmacie przedstawien zostaje mu przypisa-
ne miejsce ontologicznie nizszego od czlowieka bytu, ktéry dysponuje zaledwie
zdolno$cig poruszania sie oraz mozliwoscig ograniczonego odbioru wrazen.
Ptasiemu radiu znacznie blizej jednak do ducha najdawniejszych zwierze-
cych bajek, nieznajacych jeszcze uzasadnienia dla tak definitywnych kategory-
zacji. Nad strategiami animalnej alegorii czy zestawem antropocentrycznych
uprzedzen goruje tu raczej zamiar etologicznego opisu ptasiego $wiata; niehie-
rarchicznego ujmowania konkretnych zwierzecych aktywnosci. Paradoksalnie
sprzyjaja temu najbardziej charakterystyczne dla archaicznych bajek konteksty
mityczne, bliskie dawnym wierzeniom animistycznym badz panpsychistycz-
nym, wolne od jednoznacznych rozréznien na kulture i nature. Ustanawiajg one
w utworze porzadek niemal tozsamych ludzko-nie-ludzkich habitatow, w kto-
rym zwierz¢ nie jest w zaden sposob istnieniowo umniejszone czy ograniczone.
To dziedziczone z pradawnej przeszlosci spojrzenie na przyrode staje sie u Tuwi-
ma pretekstem do obchodzacego logocentryczne nawyki sposobu obrazowania
ptasiego $wiata; do brania w nawias praktyk biegunowego réznicowania czlo-
wieka i zwierzat. W zamian poeta zdaje sie laczy¢ w jedno wywiedziony z archa-
icznych bajek poglad o bytowej wspolnocie ludzi i nie-ludzi oraz czerpang z tych
samych zrddet tradycje najstarszych objasnien funkcjonowania natury; zatozy-
cielskg potrzebe tworzenia systematyzacji przyrody. W Ptasim radiu opiera si¢
ona nie tylko na empirycznym ogladzie animalnego otoczenia, ale oddaje row-
niez, zupelnie jak przed wiekami, stan $wiadomosci powszechny w epoce autora,
ktéry dokonuje tego ogladu. Za nieantropocentrycznym stosunkiem do ptakéw
idzie wiec tutaj taka charakterystyka ich spolecznych zachowan, ktéra pozostaje

2 Por. ].B. LErkowITz: Aesop and Animal Fable. W: The Oxford Handbook of Animals in
Classical Thought and Life. Ed. G.L. CAMPBELL. Dostepne w Internecie: http://www.oxfordhand
books.com/view/10.1093/0xfordhb/9780199589425.001.0001/0xfordhb-9780199589425-e-001.

* Ibidem.
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zgodna z biezacymi przyrodoznawczymi rozpoznaniami, aktualnymi dla pierw-
szej polowy dwudziestego stulecia. Zapewne dlatego w portretowaniu zwierzat
Tuwim zawiesza wszelkie znamiona fantastycznosci opisu, nadajac im wszelkie
cechy zoologicznego, a szczegélnie etologicznego prawdopodobienistwa. Mozna
nawet zaryzykowa¢ twierdzenie, ze skrzydlaci bohaterowie poety przejawiaja
te same aktywnosci, co ptaki z wertowanych przez niego z upodobaniem orni-
tologicznych atlaséw czy encyklopedii.

Tytulowe ,ptasie radio” daje si¢ zreszta rozumie¢ w az podwdjnym przyro-
doznawczym porzadku, jako rejestrowanie wydawanych przez zwierzeta aku-
stycznych komunikatéw i wskazywanie ich ztozonego behawioralnego potencja-
tu. Tuwim tworzy w utworze zartobliwy ,inwentarz” ptasiego $piewania, ktore
zestawia ze sobg zaréwno pod katem brzmieniowego zréznicowania odglosow
(a cislej: ich onomatopeicznych zapisow), jak i pod wzgledem wyrazanych za po-
moca dzwiekow intencji, emocji, standw. Stylizowane na modle polifonicznej
radiowej audycji klaskanie, $wiergoty, tokowanie, kwilenie staja si¢ teraz czyms$§
wiecej niz tylko poetyckim zapisem szeregu audialnych wrazen, ktére mozna
zwykle pozyska¢ w poblizu ptasich siedzib. Estetycznej waloryzacji $piewania
towarzyszy bowiem takze potrzeba odszyfrowania senséw samego akustycznego
przekazu, odczytywania tresci wyrazanej za posrednictwem organizacji tonu czy
rytmu. Zestawione ze sobg melodie z brzozowego gaju, odglosy z pola czy taki
Tuwim odnosi wiec do rzeczywistych zachowan wyszczegdlnionych w utworze
ptasich gatunkow, szukajac zwigzkéw miedzy dzwigkiem a §wiatem i badajac se-
miotyczny zakres wokalizacji. Poprzez poetyke zwielokrotnionych onomatopei
zwraca uwage na sposob organizacji zwierzecej komunikacji, przez przywotanie
okoliczno$ci $piewania ukazuje za$ jej postaci, formy, zadania. Mozna je uznac
w utworze za rodzaj zréznicowanej nieantropoidalnej artykulacji, ktéra wskazu-
je zarazem na wilasng morfologiczng zlozonos¢ oraz na demonstratywna funkcje
ptasiego ,,mowienia”.

Prezentowane w utworze ptasie zachowania maja tym samym wiele wspol-
nego ze zwyczajami rzeczywistych, Zyjacych w lasach czy na fakach skrzydla-
tych stworzen. Wida¢ to zwlaszcza w ich ujmowanych przez poete grupowych
relacjach, ktore pozostaja zaskakujaco bliskie znanym z przyrodoznawczych
rozpoznan zwierzecym motywacjom. Funkcjonowanie wyliczonych tu z gatun-
ku ptakéw nietrudno odczyta¢ cho¢by w kontekscie regul przetrwania - jako
ustalanie granic dzielonego miedzy sobg terytorium, zwigzane z konkurowa-
niem o wspdlne zasoby czy unikaniem naturalnych wrogéw. Skrzydlaci bohate-
rowie poety zbieraliby si¢ zatem w stadach, by ustanowi¢ osobnicze i gatunko-
we hierarchie (kto si¢ ma pierwszy kgpac w rosie®), przekaza¢ sobie komunikaty

4 Zob. K. KOWALEWSKA: ,,Alchemiczne laboratoria” Juliana Tuwima. W: Julian Tuwim. Bio-
grafia, twérczosi, recepcja. Red. K. RaTajska, T. CIESLAK. £6dZ 2012, s. 103-104.

> Wszystkie zamieszone w artykule cytaty utworu pochodza z tomu J. Tuwima: Wiersze
dla dzieci. Warszawa 1986.
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o pozywieniu czy niebezpieczenstwie (co Switem piszczy w trawie; jak poznac
ptak czy nie ptak;) lub - dzigki nasladowaniu gloséw innych ptakéw — nawigzaé
z nimi spoleczne relacje (gdzie si¢ ukrywa echo w lesie)®. Tuwimowe zwierzeta
przejawiatyby w ten sposéb rozlegly adaptacyjny potencjat i wykazywaty skom-
plikowane eksploatacyjno-kognitywne mozliwosci. Nalezalyby do nich chocby
ciekawo$¢ otoczenia i zdolnos¢ do czerpania przyjemnosci z zabawy (co switem
piszczy w trawie) badz umiejetnos¢ uczenia si¢ od innych przez obserwacje czy
nasladowanie (jak poznac ptak czy nie ptak). Ta ostatnia zdolno$¢ pozwolilaby
ptakom nie tylko odréznia¢ si¢ miedzy soba, lecz takze zapobiec niechcianym
kontaktom z imitujacymi ich $§piew drapieznikami.

Za stylizowanym na naiwny lub upotoczniony opisem kryje si¢ wiec rejestr
podpatrzonych u ptakéw intencjonalnych zachowan oraz ich odzwierciedlonych
w $piewaniu zlozonych motywacji. W dostosowanej do dziecigcego adresata
oprawie poeta nakresla tu obraz ptasiego homeostatu, odlegly od gatunkowi-
stycznych stereotypow i uprzedzen. Jednak dopiero proba oddania jego funk-
cjonowania ,,na Zywo sprawia, ze analogia miedzy czlowiekiem a zwierzeciem
moze w utworze uzyska¢ wymierny ksztalt i znaczenie. Traktowanie ptasiego
$piewania jako odpowiednika mitycznego ,,méwienia” przybiera bowiem w ra-
diowej ,transmisji” uwiarygodniajaca podbudowe, odlegla od konwencjonal-
nych wyobrazen na temat klaskan czy treli (poetyckie rejestrowanie odglosow
nie przystaje ani do zwierzgcego méwienia w ludzkim jezyku z mitu ,zlotego
wieku”, ani do wzniostych, symbolistycznych epifanii natury; kanonicznych re-
prezentacji mistycznego brzmienia). Przy calym uznaniu dla bogactwa ptasich
$piewoéw poeta nie rezygnuje wcale z namystu nad uwidoczniong w tym prze-
kazie celowoscia, a przede wszystkim stuzacg jej strukturg i trescig. Zapewne
dlatego Ptasie radio daje si¢ czyta¢ nie tylko jak zapis inspirujacych czlowie-
ka dzwigkéw natury, ktére sklanialyby go do podjecia, rozpatrywanej jedynie
z wlasnego punktu widzenia, estetycznej kontemplacji. Przez wielopoziomowos¢
obecnych w utworze onomatopei wywod staje sie takze probag oddania peilnych
wokalnych mozliwosci zwierzat, zwlaszcza za$ takich, ktére stuza im samym
do oddzialywania na najblizsze otoczenie. Mozna nawet zaryzykowac twierdze-
nie, ze w ptasim $piewaniu Tuwima najbardziej interesuje zawarty w nim zamiar
rezonowania na wlasny gatunek, jak i na obce.

Nagromadzone w utworze réznoimienne onomatopeje pozwalaja wychwyci¢
istote charakteryzujacej kazdy gatunek piesni, ktéra w przyrodniczej rzeczywi-

¢ Zdaniem etologéw podstawowa funkcja nasladownictwa u ptakow jest przede wszystkim
budowa relacji spolecznych w stadzie (nasladuje si¢ wowczas osobnicze cechy $piewu reprezentanta
wlasnego gatunku) lub nawigzywanie kontaktu z przedstawicielem innego gatunku (wéwczas na-
$ladownictwu zostajg poddane odglosy wydawane przez ten gatunek). Symulacja odgtoséw moze
tez stuzy¢ innym celom, np. pojawia si¢ u mlodych osobnikéw przy nauce $piewu lub stuzy odcig-
ganiu drapieznika, ktérego dzwieki imituje wowczas zagrozony ptak. Zob. D.R. GRIFFIN: Umy-
sty zwierzgt. Przel. A. SLOSARSKA, A. TABACZYNSKA. Gdanisk 2004, s. 63-64, 169-171, 202-203.
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sto$ci stanowitaby segment ptasiej wokalizacji. Tuwim stara si¢ przy tym odda¢
cale rozbudowane ,,partie” $piewu, wskazujac nie tylko na dzwigkowa rozpietosé
odglosoéw, lecz takze na skomplikowany sposéb ich organizacji (uporzadkowane
ciagi dzwiekow, oddzielone krétkimi interwalami milczenia’”). W utworze wida¢
to najlepiej w przypadku stowika i wrobla, ktérych brzmieniowe ,transkryp-
cje” pozostaja chyba najblizsze sekwencyjnej budowie zlozonych zwykle z kon-
kretnych sylab ptasich pie$ni. Ich poetycka notacja wiernie ,kopiuje” zwlasz-
cza opisywany przez ornitologéw system ,tonalny”, ktéry u ptakéow opiera si¢
na powtarzaniu dzwiekéw badz formul niezmiennie na poczatku lub przy kon-
cu $piewania. Proby odtworzenia podobnych brzmieniowych ukladéw, pogru-
powanych w cale frazy czy motywy, zdaja si¢ zreszta zaswiadczaé o zoomime-
tycznym ukierunkowaniu muzycznej wrazliwosci Tuwima. Procz pojawiajacych
sie w wywodzie nieskonwencjonalizowanych wyrazéw dzwieckonasladowczych,
ktérych zadaniem jest fonologiczne imitowanie ptasich wokalizacji, mozna tu
bowiem odnalez¢ dopelniajace je ztozone efekty onomatopeiczne oraz prozodyj-
ne. Do zblizenia nazw odgloséw do faktycznej barwy klaskania czy ¢wierkania
dochodza wiec réwniez — nastawione na blisko$§¢ odwzorowania — poetyckie
transakcentacje, a niekiedy takze uzyskiwany przez rymujace si¢ onomatopeje,
rytm. Uszeregowaniu dzwigkonasladowczych wyrazéw Tuwim powierza wresz-
cie zadania wyrazenia specyfiki kazdej z ptasich piesni — funkcje ekwiwalentu
tempa, rytmicznosci, dynamicznosci $piewania:

Pierwszy - stowik

Zaczal tak:

»Halo! O, halo lo lo lo lo!
Tu tu tu tu tu tu tu
Radio, radijo, dijo, ijo, ijo,
Tijo, trijo, tru lu lu lu Iu
Pio pio pijo lo lo lo 1o lo
Plo plo plo plo plo halo!”

Na to wrébel zaterlikal [...]
Cwir ¢éwir $wirk! Swir $wir éwirk! [...]
Cwir ¢éwir czyrik, Czyr czyr ¢wirik!

Akustyczne parametry piesni stowika zarysowuje si¢ w utworze za pomo-
cg spolglosek plynnych (1), ktére w zestawieniu z samogloskami tylnymi (o, u)
i przednimi (i, a) pozwalaja ukazac rozleglos¢ wokalnej skali ptaka, jego harmo-
nijne przechodzenie z nizszych do wyzszych tonéw i odwrotnie. W przytaczanych
przez Tuwima partiach wrobla spolgloski szczelinowe ($) i zwarto-szczelinowe

7 Por. S. ZERANsKA-KoMINEK: Karol Darwin a problem pochodzenia muzyki. ,Muzyka”
2001, nr 1, s. 49-51.
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(¢, cz) oddaja z kolei krotkie, konczace si¢ nagle dzwieki ¢wierkania®, co zwie-
lokrotnia jeszcze udzial konotujacych jego gwaltownos¢ spoétglosek zwartych
(k). Poukladane w sekwencje sylaby z akcentem oksytonicznym decyduja wigc
tutaj o wyrazeniu rytmu $piewanych melodii, za$ ich zwielokrotnienie wplywa
na efekt wzdluzenia lub zdynamizowania imitujacych klgskanie (stowik) badz
¢wierkanie (wrdbel) onomatopei. Przez liczne eufonie (gtéwnie asonanse i alite-
racje), instrumentacje gloskowe (echolalie) oraz obejmujace jedna gloske rymy
wewnetrzne Tuwim odzwierciedla réwniez harmoniczng strukture tych piesni,
z jej seryjnoscia modulowanych lub niemodulowanych dzwiekéw - zwierzecych
sylab. W oparciu o analogie wobec intonacyjnej frazy tworzy si¢ w Ptasim ra-
diu wrazenie odstuchu skonczonej partii trelu, na ktérg sklada si¢ seria szyb-
kich, perlistych klaskan (stowik) lub dzwiekéw dajacych wrazenie monotonnego
i ostrego w odbiorze trzeszczenia (wrdbel). Najistotniejsza rol¢ w uobecnianiu
brzmienia ptasich gtoséw odgrywa jednak szczegdlnie potaczona z akcentem in-
tonacja — wznoszaco-opadajaca lub opadajaco-wznoszaca, ktoéra buduje ekspresje
piesni. Zaréwno $piewy stowika czy wrobla, jak i melodie czajki czy przepiorki
(ztozone z dwoch réznych sylab jekliwe kwilenie lub skrzekliwe trzysylabowe
okrzyki) mozna tu bowiem wyrazi¢ za pomocg zwigzanych z iloczasowa me-
tryka stop wierszowych - daktylu, spondeju, jambu czy trocheju. Wielowieko-
wy namyst nad poszukiwaniem opartych na rytmie zbieznosci miedzy poezja
a muzyka Tuwim zdaje si¢ w ten sposob rozszerza¢ takze o kwesti¢ innych-niz-
-ludzkie piesni. Najstarsze tradycje antycznego melosu, w ktérym ,kladzie si¢
nacisk na sile wyrazu, na szok, na efekty wrecz fizjologiczne — kosztem rozwi-
jania [logicznego — przyp. A.F.) systemu™, lacza si¢ teraz z ptasim $piewaniem,
generowanym podiug analogicznych zasad emocjonalnej ekspresji. W starogrec-
kiej zywej mowie i formach artykulacji zwierzat poeta zdaje si¢ teraz widzie¢ te
sama muzyczno$¢, ktdra stanowi wyraz zbieznych dla ludzi i nie-ludzi uczu¢ czy
nastrojow.

Zapewne dlatego w ,transkrypcji” animalnych piesni na wierszowe miary
najwazniejsze staje si¢ wykorzystanie instrumentacji jezyka dla ujawnienia eto-
logicznych skutkéw $piewania. Imitowanie ksztattu wokalnej ekspresji ptakow
zbiega si¢ w utworze z poetyckim obrazowaniem ich emocji, towarzyszacych
zardwno prezentacji wlasnych melodii, jak i odbiorowi przekazu innych stwo-
rzen. Tuwim podejmuje tu kwesti¢ zamierzonego przez same zwierzeta woka-
licznego wplywania na otoczenie, a zwlaszcza postugiwania sie przez nie taka
brzmieniowa organizacja przekazu, ktéra w ptasim $wiecie jest zorientowana
na konkretny efekt. W bliskie pie$sniom slowika, wrobla, kukutki, czajki czy

8 Por. M. BANKo: Stownik onomatopei, czyli wyrazow diwieko- i rucho-nasladowczych. War-
szawa 2012, s. 56.

® Jedna godzina muzyki. Z Maciejem Rychtym i Tomaszem Rodowiczem, twércami Orkie-
stry Antycznej Teatru Gardzienice, rozmawia Jan Kawiorski. ,,Tygodnik Powszechny” nr 26 z 29
czerwca 2003 r., s. 34.
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przepiorki fonologiczne ramy poeta wpisuje wiec ich — obliczone na $rodowi-
skowa reakcje — intencje, ktore znajduja potwierdzenie w analizowanych przez
ornitologéw rzeczywistych ptasich motywacjach. To nakierowane na wywo-
tanie wrazenia $piewanie laczy si¢ zwlaszcza z niewyrazonym wprost w utwo-
rze czasowym kontekstem ptasiej audycji — wiosenng porg godow i jej rytuatami
- rywalizacja, zalotami, budowaniem gniazda. Nietrudno bowiem zauwazy¢,
ze przedstawiane ,na zywo” tematy ptasich pie$ni oscyluja tu wokoét gotowo-
$ci dobierania si¢ w pary, konkurowania o najatrakcyjniejsze terytorium, wy-
szukiwania materialéw do tworzenia siedzib. Klaskanie, ¢wierkanie, kukanie
czy tokowanie ujawnia w ten sposob takze swoj nastawiony na reprodukcije,
wyraznie wabiacy charakter. Te decydujacg o dramaturgii utworu ptasia ry-
walizacje ,,na glosy” mozna dzieki temu zrozumie¢ nie tylko jako sposéb prze-
kazywania informacji, ale i jako rodzaj warunkowanej potrzebg rozmnozenia
perswazji.

Zestawione ze soba harmoniczne i monotonne, jekliwe i skrzekliwe, krét-
sze i dluzsze ptasie piesni wyrazaja tu bowiem zarazem brzmieniowg rozpigtosé
wokalizacji, jak réwniez wykaz, zgodnych z gatunkowymi wzorcami strategii
atrakcyjnosci, technik prezentowania ciala, sposobéw odrézniania siebie od
innych zwierzat, zwlaszcza za$ od osobnikéw wilasnego gatunku. Kazdy skrzy-
dlaty bohater Tuwima zdaje si¢ wystawia¢ w utworze swodj popisowy spektakl,
ktéry ma na celu jak najkorzystniejsze zademonstrowanie anatomicznych atry-
butéw - swego muzycznego, a niekiedy takze wizualnego czaru. Zadaniem wa-
biacych dzwiekow czy efektownych poz, eksponujacych odpowiednio ptasi glos,
sylwetke czy upierzenie (Patrzcie go! Nastroszyt piérka), jest przede wszystkim
przyciaganie uwagi oraz wzbudzanie zachwytu otoczenia. Epatujac niezwyklym
brzmieniem lub wygladem, ptaki moga tu dazy¢ do konfrontacji z rywalami,
ktéra przebiega nie tyle na drodze bezposredniego starcia, ile poprzez skuteczne
zainteresowanie i oczarowanie partnerki. Zgodnie z etologicznym prawdopodo-
bienstwem wywodu takie necenie dzwiekami, rytmami i ksztaltami nie musi
by¢ jednak kierowane wylacznie do reprezentantéw wiasnego gatunku i odno-
si si¢ takze do morfologicznie réznych od zwierzecego $piewaka czy tancerza
stworzen. W przyrodoznawczym porzadku znajduje to wyjasnienie w konse-
kwencjach seksualnego doboru, ktéry nie ogranicza si¢ do wasko rozumianych
potyczek o wzgledy samicy, ale skutkuje estetycznym nadmiarem, rezonujacym
szeroko w animalnym sasiedztwie. Wigze si¢ natomiast z takim wyolbrzymie-
niem swojej wartosci, by moc zyska¢ odbiorce w kazdym stworzeniu zdolnym
do wystuchania i/lub zobaczenia ptasiego popisu.

Zachowanie Tuwimowych ptakéw tlumaczylaby najpelniej darwinowska
teoria ewolucji, rozpowszechniana za czaséw poety przez zdecydowang wiek-
szo$¢ zoologicznych autorytetow. Przy rozpatrywaniu zjawiska naturalnej selek-
cji, uwyraznia ona bowiem role niefunkcjonalnego nadmiaru, ktéry, cho¢ stuzy
reprodukeji, nie pokrywa sie wcale z rozumiang doslownie terytorialng agres-
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j3'°. Ow naddatek wyraza si¢ zwlaszcza w podejmowaniu niekoniecznych do sa-
mego przezycia aktywnosci i przejawia w intensyfikacji cielesnych mozliwosci,
jakimi odznacza si¢ dany gatunek. Zdaniem Darwina, rywalizacja o wzgle-
dy samic zdaje si¢ wiec przebiega¢ na drodze prezentowania okazalszego niz
konkurenci fizycznego potencjatu, ktéry nie angazuje wylacznie uwagi ewen-
tualnej partnerki (partnerek), ale ewokuje takze reakcje rywali, a nawet, cho¢
w mniejszym stopniu, innych zyjacych w sasiedztwie gatunkéw. Niefunkcjonal-
ny nadmiar, rozumiany u Tuwima jako wzmacnianie morfologicznie dostgpnych
ptakom funkcji i wlasciwosci, okazuje si¢ w ten sposéb wezwaniem do zain-
trygowania otoczenia, do wzbudzania cudzego podziwu, do ,uczynienia wie-
lozmystowego spektaklu z wlasnego ciala™'. Wskazuje on ponadto na istnienie
animalnej predyspozycji do pigkna, spelniajacego si¢ zawsze w korelacji ze $ro-
dowiskiem, ktére czynnie odpowiada na zwierzece wyzwanie. Jak podkresla
Elizabeth Grosz, wspoélczesna interpretatorka dziel Darwina, taki cielesny nad-
miar pociaga za sobg réwniez plynacg z percepcji akustycznych czy wizualnych
wrazen estetyczng przyjemnos¢, tym intensywniejszg, im bardziej okazaty byt
generowany przez zwierze popis. Z demonstrowaniem szczytowych dla danego
gatunku cielesnych mozliwosci zbiega sie zatem ich estetyczny odbidr, za kto-
ry odpowiada zmyst pigkna istniejacy réwniez w animalnym $wiecie. Zapewne
dlatego Tuwimowskie zwierzeta sg artystyczne — jako nadawcy oraz adresaci
godowych sprawno$ciowych performanséw', do ktorych zalicza si¢ choc¢by im-
ponujacy glosowa ekspresje lub eksponujace gabaryty stroszenie pidr (Patrzcie
go! Nastroszyt piérka).

Spiewanie w Ptasim radiu mozna tym samym uzna¢ nie tylko za intencjo-
nalny sposéb przekazywania informacji, ale przede wszystkim za manifesta-

!0 Darwin zajmowal si¢ tym problemem zwlaszcza w rozdziale Selekcja w kontekscie seksu,
zamieszczonym w jego rozprawie O pochodzeniu cztowieka (1871). Wspoélczesnie na ten watek
zwraca uwage m.in. W. WELSCH (rozdz. Estetyka zwierzqgt, w: IDEM: Estetyka poza estetykq. Przel.
K. Guczavska. Krakéw 2005) oraz E. GRosz (np. w Becoming Undone: Darwinian Reflections on
Life, Politics and Art. London 2011), ktérej koncepcje w jezyku polskim przybliza artykut Sztuka
i zwierze (oprac. C. PODLASZEWSKI. ,Magazyn Sztuki” 2014, nr 5, s. 42-44).

" E. Grosz: Sztuka i zwierzg..., s. 42.

12 Autorka zwraca jednoczeé$nie uwage na erotyczne, nie za$ reprodukcyjne podloze tak
rozumianej przyjemnoéci, wiazac ja jednak takze z obiektami nieheteroseksualnymi, reprezen-
tujgcymi inne gatunki lub wrecz nieozywionymi (,,doprawdy, nie jest rzadkoscig, ze obiektem
zalotow staje si¢ osobnik tej samej plci lub innego gatunku, a nawet przedmiot nieozywiony. Nie-
mniej jednak wymaga on pewnego ewolucyjnego przeksztalcenia ciala wedlug jego meskiego lub
zenskiego wzorca”). Zob. E. Grosz: Sztuka i zwierzg..., s. 42 oraz EADEM: Becoming Undone...,
s. 130. Nieco inne stanowisko prezentuje w tej kwestii W. Welsch, wprowadzajac rozréznienie
miedzy prymarnie seksualnym wymiarem estetyki a estetyka kognitywna, ktéra ma bardziej te-
rytorialny charakter i dotyczy preferencji typowych dla zwierzecych siedlisk. Zob. W. WELsCH:
Estetyka poza estetykg..., s. 202-203.

13 Na zwierzecg performatywno$¢ w kontekscie rozwoju ludzkiego teatru, ktéry mozna wy-
wodzi¢ od animalnych podstaw, zwraca uwage M. Kocur: Zrédla teatru. Wroctaw 2014.
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cje najefektowniejszego wokalnego dziatania, szczytowego u ptakéow wlasnie
w okresie godowym. Sam zwierzecy konflikt zyskuje tu natomiast podloze
wyraznie estetyczne, gdzie nastgpujace po sobie wokalizacje zdaja si¢ stanowi¢
o réznorodnych tonalnie i rytmicznie przejawach zwierzecej muzyki. Ewolucjo-
nistyczna propozycja rozumienia wywodu pozwala teraz na nowe, motywowane
poczuciem piekna, odczytywanie zastosowanych przez poete antropomorfizacji.
Jak chocby tych méwiacych o wréblu, dla ktérego popis stowika jest nazbyt wy-
olbrzymiony i okazaly:

Na to wrébel zaterlikal:

,»,C0z to znowu za muzyka?
Musze¢ zajrze¢ do stlownika,
By zrozumie¢ $piew stowika.
[...]

Tu nie teatr

Ani cyrk!

Patrzcie go! Nastroszyt piorkal!
I wydziera sie jak kurka!
Do$¢ tych arii, do$¢ tych liryk!

albo tych dotyczacych kukulki, zaniepokojonej nadmiernym podobienstwem
swej piesni do dobiegajacych najpewniej z pobliskich obej$¢ kogucich odglosow™:

Jak ustyszy to kukutka,
Wrzaénie: ,A to co za spotka?
Kuku-ryku? Kuku-ryku?

Nie pozwalam, rozbojniku!
Bierz, co chcesz, bo ja nie skapie,
Ale kuku nie ustapie.

" Tuwimowski ,kogut na patyku”, ktéry w odpowiedzi lesnym ptakom ,zapial gniewnie:
»Kukurykul«” jest spoéréd skrzydlatych bohateréw utworu najbardziej skomplikowany znacze-
niowo. Poza etologicznym odczytaniem jego poetyckiego statusu (,,patyk” jako element drewnia-
nego plotu; zerdz, na ktdrej siedzi i pieje rzeczywiste zwierze) koguta mozna ujmowaé bowiem
takze w znaczeniu etnologicznym, jako ludowa zabawke-piszczalke, stuzaca do wydawania wy-
sokich, piskliwych dzwigkéw (,patyk” jako cze$¢ instrumentu, przypominajgca fujarke pozio-
ma gwizdawka, na ktérej jednym koncu znajduje si¢ ustnik, na drugim za$ figurka ptaka, przez
ktérego dzidbek wydobywa si¢ melodia). To drugie znaczenie rozszerza sensy lesnego pejzazu
réwniez o element ludzki, ktory stanowilaby w Ptasim radiu domyslna obecno$¢ dmuchajacego
w dzieciecy instrument grajka, ktéry dla zartu dofacza do ptasiego koncertu i imituje wydawa-
ne przez koguta odgtosy. Biorac jednak pod uwage kluczowa role nasladownictwa w rywalizacji
ptakéw (w tym nasladownictwa innych gatunkdéw - jak poznad ptak czy nie ptak; gdzie si¢ ukrywa
echo w lesie), nawet ten nie-ptasi akcent potwierdzalby tylko przyrodoznawcza optyke utworu.
W przypadku kukutki stanowilby on bowiem prawdopodobna, cho¢ przedstawiong zartobliwie
odpowiedz, dawang bliskiej rzeczywistemu pianiu ,koguciej” melodii instrumentu.
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Ryku - cho¢ do jutra skrzecz!
Ale kuku - moja rzecz!”

Za portretowaniem ptasich emocji kryje si¢ przeglad prawdopodobnych
pod wzgledem etologicznym reakcji, zwigzanych z percepcja przypisanych
do wlasnego gatunku badz wydawanych przez inne stworzenia dzwiekéw. Zdol-
ne do estetycznej oceny ptaki okazuja si¢ réwniez dysponentami muzycznego
gustu, dzigki ktéremu moga odnosi¢ akustyczne parametry swego brzmienia
do analogicznych wlasciwosci cudzych piesni. Sprzyjaja temu jeszcze wyspecjali-
zowane w toku ewolucji organy stuzace wytwarzaniu i odstuchowi melodii - na-
rzady wspomagajace technike harmonicznego $piewania® czy recepcje dzwigkow
o zmiennej barwie i zakresie czestotliwosci. Zwierzeta z utworu wykazuja wiec
zarazem predyspozycje do zorientowanego na pigkno tworzenia, jak i, co nie
mniej wazne, do jego warto$ciowania podiug wtasciwych dla kazdego gatunku
kryteriéw. Skuteczne rezonowanie ich pie$ni staje si¢ zas pochodng osobniczych
mozliwosci oraz estetycznego ideatu, przyjetego w danej ptasiej gromadzie czy
rzedzie. O wielosci tych animalnych wzorcéw - réznych pod wzgledem trwania
i komplikacji akustycznego popisu - zaswiadcza u Tuwima najbardziej nie za-
wsze aprobatywny odbiér innego niz wlasne $piewania. Owa rozbieznos¢ repre-
zentowanych przez ptaki modeli pigkna obrazuje szczegdlnie niech¢é wrdbla czy
kukutki wobec nienormatywnych z ich punktu widzenia cudzych piesni. Wida¢
ja dobrze w przywotanych w utworze animalnych reakcjach na wariantywnos¢
modulowania brzmienia, na bogactwo lub szczuplos¢ uzytych srodkéw wyrazu,
na towarzyszacg Spiewaniu wizualng ekspresje. Albo — w ocenach podobienstw
wydawanych przez rézne gatunki odglosow, ktére moglyby zakléci¢ godowe wy-
sitki ptasiego samca i zmyli¢ samice w odbiorze przekazu. Zapewne dlatego Tu-
wimowski wrébel uznaje klaskanie stowika za efektowne, cho¢ z punktu widze-
nia wlasnych kryteriow $piewu - niezrozumiale i przesadzone (Musze zajrzeé
do stownika, / By zrozumie( spiew stowika. [...] Tu nie teatr / Ani cyrk!); kukutka
zabiega za$ o to, by jej niepozorne odgtosy odréznialy si¢ jednoznacznie od cate-
go dzwiekowego otoczenia (Kuku-ryku? Kuku-ryku? / Nie pozwalam, rozbéjniku!
/ [...] Bierz, co chcesz, bo ja nie skgpie, / Ale kuku nie ustgpie). Od takiego zgod-
nego z gatunkowym wzorcem popisu zalezy bowiem godowa skutecznos¢, a tak-
ze powstanie bedacych jej konsekwencja piesni — oscylujacych wokot tworzenia
siedlisk i towarzyszacych podbieraniu sobie materiatéw pod budowe gniazda:

I od razu wszystkie ptaki
W szczebiot, w $wiergot, w zgielk - o taki:
»Daj tu! Rzu¢ tu! Co masz? Widrek?

5 U ptakéw $piewajacych aparat gtosowy jest zbudowany z dwdch komor, z ktérych kazda
moze by¢ kontrolowana oddzielnie i wytwarzaé jednocze$nie dwa dzwigki, ktére w recepcji moga
albo zlewa¢ si¢ w jeden, albo brzmie¢ jednoczesnie (interwal harmoniczny).
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Pidrko? Ziarnko? Korek? Sznurek?
Péjdz tu, rzud tu! Ja ¢wierd i ty éwierd!
Lepie gniazdko, przylep to, przytwierdz!
Widzisz go! Nie dam ci! Moje! Czyje?
Gniazdko ci wije, wije, wije!

Ten ujmowany w Ptasim radiu animalny zmyst piekna pozwala pomyslec
o laczacym ludzi i zwierzeta kompetencyjnym pomoscie, ktéry opiera si¢ u Tu-
wima na podobienstwie estetycznego dziatania. Wokalizacje ptakéw jako stwo-
rzen artystycznych traktuje si¢ w utworze jak zbiezne z ludzkg muzyka znaczace
uktady brzmieniowe, ktére wyrazajg nierzadko ztozone stany psychiczne i same
stanowig zrédlo rownie skomplikowanych odbiorczych wrazen. Z jednej wiec
strony, za poetycka ,transkrypcja” koncertow stowika, wrébla czy czajki - sty-
lizowanych na transmisje z estrady czy filharmonii'® - idzie tu opis stricte juz
performatywnego rezonowania tych piesni, ich rozleglego wptywania na emocje
izachowania réznogatunkowego zwierzecego otoczenia. Z drugiej za$ strony, uka-
zywana w wywodzie ptasia zdolno$¢ do wytwarzania i doceniania estetycznych
dzwiekéw zaswiadcza o czyms$ wigcej, niz tylko o wrazeniowym oddziatywaniu
wokalnej ekspresji. Spiew zwierzecia implikuje tu bowiem takze jego uczuciowe
(rado$¢, podziw, niezadowolenie, zazdro$¢) i intelektualne dyspozycje (dokony-
wanie wyboréw decydujacych o modyfikacji muzycznego popisu, by wyrézni¢
sie sposrod konkurentéw), bez ktérych nie bylyby mozliwe korelacyjne funkcje
muzyki. Przez taki zwigzek $piewania z mysleniem podwaza si¢ w Ptasim radiu
podstawowe zalozenie antropocentryzmu, ktdry ontologiczng nizszo$¢ zwierze-
cia wysnuwa z nieumiejetnosci méwienia, od Platona i Arystotelesa utozsamia-
nego z dyspozycja rozumu". Uznanie muzycznych kompetencji ptakéw czyni
z nich teraz na powrdt istoty ,mdwiace” i my$lace, a takze zaciekawione, ocza-
rowane, zirytowane — w nieodleglym ludzkiemu stopniu i ksztalcie. Blisko stad
zwlaszcza do respektujacego zbieznos¢ czlowieka i zwierzecia horyzontu archa-
icznych bajek, odczytywanych przez pryzmat aktualnej etologicznej wiedzy, kto-
rej poeta daje zreszta wyraz nie tylko w adresowanych do najmlodszych utworach.

Jak zauwaza Julian Krzyzanowski, Tuwimowi wielokrotnie zdarzato si¢ eks-
plorowa¢ réznorodne tematycznie dziedziny, nierzadko odlegle od wtasciwego
obszaru jego literackich zainteresowan'®. Poza Ptasim radiem podobny zamyst
realizuje chocby Zarys éwierkologii (1950), gdzie poetyckie sieganie po kulturowa
tradycje dopelnia wyraznie przyrodoznawczy horyzont, umocowany w zaznajo-

16 Zob. A. NAWARECKI: Od harfy do megafonu. Muzyka w poezji Juliana Tuwima. W: IDEM:
Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytéw. Katowice 1993, s. 91.

17 Wiecej pisze o tym m.in. K. KLEczkowska: Those Who Cannot Speak. Animals as Others
in Ancient Greek Thought. ,Maska” 2014, nr 24.

8 J. KRzYZANOWSKI: Pegaz degba w krainie nauki. Gaweda o Julianie Tuwimie. W: IDEM:
W kregu wielkich realistow. Krakow 1962, s. 449.
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mionej z ewolucjonizmem ornitologii. Wedréwkom Tuwima w strone pierwocin
kultury nieobca staje si¢ wiec refleksja z porzadku nauk empirycznych, ktore
nie idg juz jednak w sukurs logocentrycznym humanistycznym dyskursom. Do
zoologicznych inspiracji poeta przyznaje si¢ zreszta w utworze zupelnie otwar-
cie, powolujac sie na rozprawe Jana Sztolcmana o ptasiej biologii (Szkice orni-
tologiczne z 1916 roku) i dedykujac swoj wywdd innemu jej wybitnemu znaw-
cy, Januszowi Domaniewskiemu. Uwidoczniany w Zarysie ¢wierkologii zamiar
rozpoznania obyczajow, rytuatdéw i artystycznych kompetencji ptakéw stuzy mu
teraz za punkt wyjscia w poszukiwaniu ,etymologicznych” zwigzkéw miedzy
mowa wigzang a ptasim $piewem; w analizowaniu wspdlnego dla ludzi i zwie-
rzat melodycznego konturu, tempa czy dynamiki. W Zarysie... poeta oddaje
animalne pie$ni za pomocg nutowych zapisow, probuje wyrazi¢ ich rytmicznosé
w oznaczeniach metrycznej stopy, chce ,uznaé¢ w $piewaniu ptaszat wiersza s’lady,
postrzega¢ w pieniu ich liczbe i sklady™. Na styku ludoznawczych i przyrodo-
znawczych rozpoznan zdaje si¢ nawet tworzy¢ podwaliny jakiego$ zartobliwego
ornitologicznego stownika, ktéry ttumaczylby ,mowe” ptakéw na zrozumia-
ty dla ludzi przekaz. Jego podstawa byloby jednak zupelnie powazne uznanie
dla muzycznego kunsztu ptasiego brzmienia i docenienie artystycznosci zwie-
rzat — rowniez w ich wlasnym $wiecie:

Kto uwaznie przystuchiwat sie produkcjom lesnych $piewakow, ten wie, ze sa
one doprawdy, w ludzkim tego stowa znaczeniu muzykalne: w $piewie ptakow
jest rytm, czasem rym (!), aliteracje”, fazowanie, modulacje glosu, a pewne
arie ptasie ukltadajg sie w strofy z refrenami. Poludniowo-amerykanski Icertus
mesomelas, jeden z najlepszych na $wiecie $piewakow, popisuje sie piesnig zlo-
zong z czterech lub pieciu nut, skombinowanych z takim talentem, Ze ten sam
ptak moze wygwizdywa¢ kilka rozmaitych zwrotek. Zdarza si¢ nawet, ze je-
den zaczyna, a drugi i trzeci kontynuuja arie. [...] Zazwyczaj $piewaja dwa
jednoczesnie. Gdy pierwszy zanuci

E C.dur

ANIV.A
[

drugi po paru sekundach pauzy dodaje

a P

b

¥ J. Tuwim: Zarys cwierkologii. W: IDEM: Pegaz deba. Warszawa 2008, s. 359.

199



200

Anna Filipowicz

O muzykalnosci ptasiego $piewu $wiadczy ciekawe spostrzezenie, ze nasla-
dowcy uwzgledniaja przede wszystkim rytm brzmienia. [...]

W lasach inowtodzkich znatem kiedy$ pewnego $wistaczka, co godzinami
wygwizdywatl do$¢ trudng kombinacje metryczna:

U-U=UU|-u|u-

Przy czym polaczenie amfibrachu i daktyla wyrzucal z oszalamiajacg szyb-
koscig, po sekundzie pauzy dopukiwal trochej, a po chwili cichutko konczyt
jambem?.

I cho¢ sama koncepcja zostaje w Zarysie... szybko zarzucona, zamienio-
na na kolekcjonowanie zwigzanych ze zwierzetami onomatopei, ktére Tuwim
wyszukuje w ludowych przystowiach i powiedzonkach, wydaje si¢ ona tylko
potwierdza¢ nieantropocentryczne konteksty innych ptasich utworéw poety.
Mozna tu nawet zaryzykowac twierdzenie, ze zakorzenione w etologicznym
konkrecie Ptasie radio stanowi glose do ornitologicznego stownika z Pegaza
deba, szkic do wiekszego ,,zoofilologicznego” projektu®, a zwlaszcza probe wia-
czenia nauk przyrodniczych w porzadek namystu nad nie-tylko-ludzka kultura.
To Tuwimowe wliczanie ptakéw w poczet réwnorzednych z ludzkimi muzykow
czy poetéw trudno bowiem sprowadzi¢ jedynie do rodzaju parodystycznej gry
z konwencjami czy propozycji efektownego humorystycznego konceptu®’. Dla
ptasiego $piewania szuka si¢ w zamian miary nie tylko w antycznych przeka-
zach, ale réwniez we wlasnej, wyczulonej na akustyczny szczegél, poetyckiej
percepcji. Przez ,terenowe badania” z odsluchu potwierdza si¢ zatem majace
podstawy w muzyce (i wywodzacej si¢ z niej poezji) kompetencyjne ludzko-
-nie-ludzkie wspolistnienie. W laczacej czlowieka i ptaka wrazliwoéci na rytm,
zorientowanej na atrakcyjnos¢ wokalizacji, estetycznosci przekazu i odbioru,
dostrzec mozna zwlaszcza geneze wszelkiego artystycznego dzialania, ktore
rzadzi si¢ zawsze logika zintensyfikowanego wyrazania siebie. Wywod wpisuje
sie tym samym w horyzont typowej dla swojej epoki przyrodniczej wiedzy, ktd-
ra, bedac juz dziedzing $cisla, nie zatraca jeszcze dawnych zwiazkow z magia®.
Stad bierze si¢ wlasnie wybdr muzykologicznych czy tez rytmicznych narzedzi,
stuzacych pomiarom zastyszanych w lesie czy na face klaskan, swiergotow czy
kwilen. Powstaly przy ich udziale nutowy obraz staje si¢ wrecz dla Tuwima ro-

*0 Ibidem, s. 357-359.

2! Por. A. NAWARECKI: Zoofilologia. W: Zwierzeta i ich ludzie. Red. A. BARCZ, D. LAGODZKA.
Warszawa 2015.

2 Tuwimowska parodia nauk z Zarysu (wierkologii, o ktérej pisze A. Nawarecki (por.
A. NAWARECKI: Zoofilologia..., s. 163), dotyczytaby w ten sposéb bardziej nauk humanistycznych
i miataby swoj kontrapunkt w traktowanych juz bardziej serio naukach przyrodniczych.

» Por. P. MATYWIECKI: Twarz Tuwima. Warszawa 2007, s. 491.
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dzajem presonogramu - wizualnym rejestrem ,,czestotliwosci” (periodycznosci)
ptasiego $piewu, wychwytywanego w okreslonym przebiegu czasowym. Stuzy
on poecie za kompleksowy material zrodtowy, ktorego wartos¢ uwiarygadnia
sie na kilka sposobow - przez réznorodnos¢ stosowanych metod (animalng
muzyczno$¢ weryfikuje sie od strony tonalnej i metrycznej), dobdr rozlicz-
nych zrodet czy przykltadéow (przytaczanie wlasnych akustycznych rozpoznan
oraz relacji ornitologéw, odstuch piesni kilku ptasich gatunkéw). Pod wieloma
wzgledami antycypuje to zadania stawiane dzi$ przed projektem ,trzeciej kul-
tury”, postulujacym dialog nauk humanistycznych i przyrodniczych. W wielo-
wymiarowosci rozpoznan, splocie metodologicznych rejestrow szuka si¢ szansy
na lepsze rozumienie nierdzniacych sie od siebie jakosciowo ludzkich i zwierze-
cych kondyciji.

Tuwim staje si¢ w Ptasim radiu rzecznikiem muzyki, ktéra wytania si¢ z po-
tencjalu ciala, z fizycznego dzialania we wlasnym $rodowisku, z tego, co isto-
towo zwierzece. Z niej wlasnie powstaje zakorzeniona w materii, zorientowana
prozodycznie poezja, ktdra swoj transgresyjny potencjal wigze z przekraczaniem
potocznosci istnienia — przez intensyfikacje cielesnych mozliwosci, zdolnosci
i kompetencji. Rozumiana jako skierowana ku $wiatu aktywnos¢, realizuje sie
ona zawsze w relacji, ziszcza w odstuchu i ogladzie, gdzie emocja géruje nad wy-
mogiem struktury, za$§ powtarzalno$¢ melodycznej formuly wytycza czesto je-
dyny osiggalny porzadek. Muzyka i poezja konstytuuja sie tym samym wobec
otoczenia, ktore, znajac warto$¢ pigkna, moze ocenia¢ i docenia¢ charakter
brzmieniowego wzmozenia, podziwia¢ zorientowany na odbiér akustyczny po-
pis. Podstaw wszelkiego tworzenia Tuwim szuka wiec nie tylko w irracjonalnej
rytmice najdawniejszych magicznych obrzedéw czy zakle¢*, ale przede wszyst-
kim w ,,$wiecie natury”, zdecydowanie blizszym juz jednak darwinowskiej teorii,
niz romantycznym filozofiom przyrody. U poety odbiega ona przy tym od rozpo-
wszechnionego w kulturowym namysle epoki mechanistycznego ewolucjonizmu,
ktéry pod wplywem Herberta Spencera sprowadza si¢ niemal wylacznie do regut
naturalnego doboru. Tuwimowskim utworom blizej jest raczej do wywiedzione-
go z ornitologicznych wyktadni dyskursu O powstawaniu gatunkéw czy O po-
chodzeniu cztowieka, proklamujacego otwartos¢ na bytowe zbieznosci ludzkiego
i nie-ludzkiego®. Zmienia si¢ w ten sposdb rozumienie jego poezji, ktora, zda-
niem krytykow, ,rodzi si¢ jako zjawisko przyrody”?, obrasta w biologiczne sensy*’

2 Zob. J. SAWICKA: Filozofia stowa..., s. 23-25.

» Interesujaca perspektywa interpretacyjna, przekraczajaca jednak horyzont niniejszej roz-
prawy, byloby zestawienie czerpanego z ornitologicznych lektur darwinizmu Tuwima z jego fa-
scynacja filozofia H. Bergsona. Tym bardziej, ze w $wietle dzisiejszych badan nad teoria ewolucji
oba podejscia zdradzajg zdecydowanie wigcej podobienstw niz roznic. Zob. tez E. GRosz: Beco-
ming Undone...

¢ J. Sawicka: Filozofia stowa..., s. 79.

7 Ibidem, s. 78.
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i manifestuje poprzez stowo - dziatanie®, w ktorym tkwi ,twoérczy zaczyn zy-
cia’. Zmienia si¢ réwniez myslenie o narzedziach opisu, za pomoca ktorych
mialoby sie wyrazi¢ nieatropocentryczne podejscie do estetyki, muzycznosci,
performatywnosci zwierzat. Jednakowy dla ekspresji czlowieka i ptaka zapis
nutowy czy wersyfikacyjny zapowiada bowiem wspdlczesny namyst nad ko-
niecznoscig szukania poczatkéw ludzkiej mowy w czasach sprzed ewolucji
homo sapiens. Coraz czgéciej znajduje to potwierdzenie réwniez w genetycznych
rozpoznaniach, ktdre lokuja podstawy naszego jezyka miedzy innymi w ptasiej
wokalizacji®.

28 Tbidem, s. 79.

2 Tbidem, s. 148.

* Chodzi o gen FOXP2, ktéry kontroluje tzw. gesty wokalne i jest wspdlny m.in. dla ptakow
iludzi. Odpowiada on za anatomiczng adaptacj¢ organéw stuzacych bogatszej i bardziej ztozonej
komunikacji. Jak pisze M. Kocur, analizujac wplyw genu na zwierzecs, a takze ludzka performa-
tywnos¢, reguluje on ,zarodkowy rozwdj jader podstawnych (Lai et al. 2003; Haesler et al. 2004),
a zatem cze$ci mozgu kluczowej dla lingwistycznych operacji motorycznych i kognitywnych
(Lieberman 2000, 2013). Odpowiada tez za rozwdj innych organéw, w tym ptluc, serca i jelit (Lai
et al. 2001; Shu et al. 2001). Eksperymenty z uzyciem funkcjonalnego obrazowania mézgowego
potwierdzily, ze FOXP2 odgrywa krytyczna role w rozwoju jezyka i mowy (Liégeois et al. 2003;
Vargha-Khadem et al. 2005). Uszkodzenie tego genu uniemozliwia sieciom neuronowym realizo-
wanie ztozonych zadan sekwencyjnych”. Zob. M. Kocur: Zrédla teatru. ..

Na ewolucyjna podstawe moéwienia, ktére powstalo ze $piewania zwracaja z kolei uwage
muzykolodzy-ewolucjoniéci. Podkres$laja oni udzial czynnika dziedzicznego w procesie ksztal-
towania jezyka, a przede wszystkim istnienie przedjezykowej formy komunikacji (muzoje¢zyka),
z ktérej w toku ewolucji wylonilo si¢ zaré6wno wspélczesne méwienie, jak i dzisiejsze $piewanie.

~W pierwszej fazie ewolucji przodkowie cztowieka mieliby postugiwa¢ sie¢ wysokoécia dzwieku
jako no$nikiem tresci semantycznej w sposéb podobny do tonéw poziomowych w niektorych
wspoélczesnych jezykach tonalnych. Na nastepnym etapie mialyby si¢ pojawi¢ proste formy ta-
czace owe quasi-tony leksykalne w proste frazy melorytmiczne, bedace nos$nikiem znaczenia
emocjonalnego za pomoca tzw. ekspresywnego frazowania [...]. Dopiero na dalszym etapie ewo-
lucji zdolno$ci poznawczych czlowieka nastgpito rozdzielenie muzojezyka na dwa odrebne me-
dia: muzyke i jezyk naturalny”. Zob. P. PODLIPNIA: Muzyka i jezyk a muzykologia systematyczna.
O aktualnosci perspektywy jezykowej w badaniach nad muzycznoscig czlowieka. ,Res Facta Nova”
2014, nr 15, s. 312-313.

Abstract
Animal origins of music
The poem Bird radio by Julian Tuwim

The essay is concerned with the topic of archaic “ethological tales’, which often present non-
-anthropocentric definitions of an animal as an emotional, rational, aesthetic creature — not formu-
lated in opposition to the human. This point of view also appears in the poetry of Julian Tuwim, who
connects the mythical idea of interspecies community with the Darwinian theory of evolution. In
Ptasie radio/Bird radio (1938) he shows, for example, that the concept of melic poetry inherited from
the ancient Greeks, has a biological base and comes from birds’ vocalisation. Analysing birds’ mating
songs leads him to the idea that not only does man have the ability to generate aesthetic sounds, but
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that he also shares this ability also with other animals. Today, his intuition can be confirmed also in
the field of genetic research.

Keywords:
ethological tale, Darwinian studies, theory of evolution, animal speech, animal aestetic

A6cTpakT
KnBoTHOE Hauano My3blku
O ,Mtnubem pagno” IOnnaHa TyBuma

Scce KacaeTcs CaMbIX CTAPUHHBIX ,,9TONIOTMYECKUX CKA30K', B KOTOPBIX KMBOTHOE YacTO IPEf-
CTaBJIAETCA KaK CYLIeCTBO 3MOLIMOHAIbHOE, PALMIOHA/TIbHOE, 3CTETUYHOE — He OIpefienigAeMoe KaK
IIPOTVBOIIONIOKHOCTD YeoBeKa. DTa TOUKa 3peHNsA MOAB/AeTCA Takoke B moasun I0mana Tyenma,
KOTOPBIN codeTaeT Mu¢ 0 MEXBIULOBOI OOIIHOCTI TIOfEN 1 XMBOTHBIX C JaPBIHOBCKOI Teopuelt
apoymonun. Ero npoussenenne IImuuve paduo (1938) moxasbiBaeT, YTO KOHIIILNS [PEBHEN My3bl-
KaJIbHOIT 110931 MMeeT GMOIOTNIeCKYI0 OCHOBY I OepéT Hadalo U3 HTUUbell BOKAMM3aLMUU. ITO
[I03TUYECKOe YOOXK/IeHIE O MY3BIKaIbHOM CXOJICTBE Ye/IOBEKa I KMBOTHOTO IIOATBEPXKAIOT CErof-
Hs TaK)Ke TeHeTNYeCKIe NCCIeOBaHNA.

KiroueBbie cmoBa:
9TOJIOTMYeCKasA CKa3Ka, IAPBUHUCTIYECKIE VICCTIeIOBAHNS, TEOPU








