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Od Redakg;ji

Czasopismo naukowe - rocznik internetowy - ,,Zoophilologica. Polish Journal
of Animal Studies” ma na celu interdyscyplinarne badania nad znaczeniami, ja-
kie przypisuje si¢ zwierzetom. Sposob uzgadniania tej wiedzy oraz rekonstruk-
cja nowoczesnych obszarow wezlowych dla myslenia o $wiecie zwierzat i ludzi
wigza si¢ z potrzebg wytworzenia srodowiska wymiany tresci niemieszczacych
sie w ramach jednej dziedziny. Czasopismo to ma stanowi¢ forum wypowiedzi
zaréwno dla teoretykéw i historykéw kultury, jak i specjalistéw z zakresu zoo-
logii i historii nauki. Jedng z hipotez zalozycielskich czasopisma jest przekona-
nie, ze perspektywa studiow nad zwierzetami (animal studies) pozwala na bez-
posrednie powiazanie dyskusji $wiatopogladowych ze zmianami kulturowymi
w relacji ludzie - zwierzeta. Poswiadczajg to juz opracowane badania angloje-
zyczne, a niniejsze czasopismo postawilo sobie za cel rekonstrukeje relacji ludzi
i zwierzat w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej oraz innych obszarach kul-
turowych. Zaproponowana przez tworcow pisma perspektywa ma w kolejnych
publikacjach odstoni¢ niedostrzegane dotad przemiany wzoréw kultury i mo-
ralnosci, ktore sg obecne w najnowszych dyskusjach ekologicznie zorientowanej
humanistyki i jej wersji ,,post”.

E-czasopismo o specjalistycznym charakterze jest poswiecone nie tylko te-
matom z zakresu nowej dyscypliny wiedzy - zoofilologii. Powstanie czasopisma
wychodzi naprzeciw wspoélczesnym oczekiwaniom i wymaganiom, jakie stawia
przed przedstawicielami animal studies ,trzecia kultura”, a co za tym idzie - bio-
humanistyka i ekoposthumanizm. Rocznik wpisuje si¢ w nurt rozwijajacych sie,
mlodych interdyscyplinarnych dziedzin spod znaku ,z00”, a wigc zoopoetyki,
zoosemiotyki, zooantropologii, zooteologii, zoomuzykologii, zooetnologii, a na-
wet zoofarmakognozji oraz wszelkich innych nowych i pokrewnych kierunkéw
badawczych, takich jak ekokrytyka, ekolingwistyka czy geopoetyka.
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Wprowadzenie

Wraz z rozwojem postkolonializmu, zwlaszcza jego drugiej generacji, wyraz-
nie zwigkszyla si¢ tendencja do przelamywania hegemonii dominujacych dys-
kurséw, narzucajacych kulturowe znaczenia i budujacych zideologizowane
reprezentacje ,Innego”. Cho¢ centralnym ,Innym” tej krytyczno-kulturowej
orientacji byl i nadal jest czlowiek, to wywodzaca si¢ z derridianskiej, dekon-
struktywistycznej koncepcji ,,r6zni” idea podmiotu méwiacego i podmiotu moé-
wionego, jak sie zdaje, coraz skuteczniej moze stuzy¢ tez animal studies. W nich
bowiem - wlasnie szczegdlnie — niemozno$¢ wypowiedzenia si¢ podmiotu (mil-
czacego Innego), w dramatyczny i spektakularny sposob zyskuje swoisty ksztalt,
bez mata nieprzezwyciezony. Dzieki radykalnej, inteligentnej i twdrczej kry-
tyce reprezentacji (od Frantza Fanona przez Edwarda Saida po Stuarta Halla
i Homi Bhabhe), ,dziki” - obiekt europocentrycznego dyskursu - przemoéwit
wreszcie wlasnym glosem. Zyskal zdolno$¢ do dziatania, ktdrej nie mozna juz
lekcewazy¢; zdolnos¢ i mozliwos¢ wypowiadania, tworzenia kontr-reprezentacji
przeciw produkowanej dotad o nim (ale nie z nim) wiedzy. Stal si¢ podmiotem
mowiacym.

Mimo licznych i przekonujacych danych o zdolnosciach komunikacyjnych
i symbolicznych zwierzat, wysuwanych zwlaszcza przez etologéw (od Konra-
da Lorenza po Fransa de Waala), Animal - przedmiot animal studies - wcigz
nie moze liczy¢ na taka emancypacje. W jego imieniu nieodmiennie moéwia/
wypowiadaja si¢ humanisci, przedstawiciele, jak to ujal juz ongi$§ Charles P.
Snow, drugiej kultury. Méwig jezykiem prozaikéw, poetow, filozoféw, plastykow,
kulturoznawcoéw, religioznawcéw, literaturoznawcow, analizujac, ale tez budujac,
i tak juz gesta, wrecz przytlaczajaca warstwe dyskursu w ,,cudzym imieniu”. Nie
mozna mie¢ ztudzen, ze zapoéredniczenie zaposredniczenia to gtos réwnowazny
glosowi podmiotu méwiacego, ale czy istnieje inna forma, w ktorej zwierzece
mogloby znalez¢ jezyk niezalezny od jego ludzkich reprezentacji?
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Wprowadzenie

Oddajemy do rak Czytelnikéw drugi numer monograficzny interdyscypli-
narnego czasopisma, zatytulowany Reprezentacje, ktéry zawiera artykuly filo-
logéw i neofilologéw (literaturoznawcéw i jezykoznawcéw), kulturoznawcow,
filmoznawcow, filozoféw i psychologéw. Wszyscy oni probuja — kazdy w inny
sposéb i na uzytek wlasnej dyscypliny naukowej — penetrowaé, rozwazac i uka-
zywac reprezentacje samych zwierzat badz relacje czlowiek — zwierze(ta), zarow-
no w ludzkiej mentalnosci/mézgu/umysle, jak i w szeroko rozumianej kulturze.
Co wigcej, niektorzy autorzy probuja glebiej wnika¢ w zagadnienia dotyczace
sposobu rozumowania/myslenia i komunikacji w $wiecie zwierzat, poszukujac
odpowiedzi na pytanie, czy maja one umyst i ,,jezyk”.

Dobrostawa Wezowicz-Ziétkowska
Justyna Tymieniecka-Suchanek
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ALFIJA SMIRNOWA

MoCKOBCKMIT TOPOJICKOII IefjarormyecKnii yausepcnuret, Mocksa

3oonoatuka N.C. lmenésa:
06pa3bl XXMUBOTHbIX B Manon npo3e nucatens

ObpaleHne K 300M03THKe B paHHUX IpomsBefieHnsx JIBaHa CepreeBuda
Imenésa — Moti Mapc, Ceemnas cmpanuua, Mapu — BbISBAHO CTPeMJIEHMEM aAK-
LEHTVPOBaTh BHUMAaHMeE €llI€ Ha OJHOJ TPaHM Ta/laHTa MICaTeNA — IPUPOFHOC-
TU €0 MUPOOIIYIIEeHNUs, KOTOpast IIPOSIB/IAETCA I B OTHOIIEHNM K )KVBOTHBIM'.
IlepBblit 13 Ha3BaHHBIX PacCKa3oB INcCaTelA CTOUT B OJHOM pANY C U3BECT-
HBIMU IIPOU3BEJEHNAMM PYCCKOI nurepaTypbl KoHIa XIX — Havanma XX BeKOB,
HOCBSAIEHHBIMU «OpaThsAM HAIIVM MEHBLIMM», B TOM uucie ¢ Kawmawkoi
A.IL YexoBa, benvim nydenem AV Kynpuna, Chamu Yanea VI.A. BynnHa, B Ko-
TOPBIX HPOJO/IXKAETCS TOJNCTOBCKAs JMHMSA aHTPONOMOPGHOTO M300paskeHMs
KUBOTHOTO (moBecTb Xoncmomep). Otnmune npoussefenns llmenésa nposs-
NfAeTcA KaK Ha ypoBHe ajpecaTa (pacckas JIs feTeli), TaK M B Ie/lM ITOBECT-
BOBaHUA: O7arofapss Mapcy clyumnoch OTKpBITHE, HOCTY)KUBILIEE «IIPeMETOM
pacckasza»’ u caenaBilee Mapca ero «IJIlaBHbIM IepoeM».

B skcnosunum pacckasa (1 raBa) yuTaTenb 3HAKOMUTCA ¢ MapcoM — «6mus-
KJIM JPyTOM» IOBECTBOBATEIS, «[0 CTPACTV» MIOOAIIMM CBOETO X03simHa. Mapc

! DroTacneKT aKTyaseH ¥ B KOHTEKCTe HOBOTO HaIIPaB/IeH) A B COBPEMEHHOII I'y MaHUTapHOII
HayKe — 4e/IoBeK M Apyrue GOpMBbI XMU3HU ()KUBOTHOE) B KOHTEKCTE IIOCT- U TPAaHCTyMaHU3MA.
9To HalpaBjIeHMe aKTUBHO pa3pabaThiBaeTCs, B YaCTHOCTH, IIOTbCKUMM YI€HBIMU. Bosrmapse-
Mas jokTopoM ¢uonorndeckux Hayk IOcrornoit Toimenerkoii-Cyxanek JTaboparopusa Animal
Studies — TpeTbs KynbTypa (VIHCTUTYT BOCTOYHOC/IABAHCKON uytonorun Cune3sckoro yHuBepCcu-
TeTa) 134aéT HayuHbIil XypHas «Zoophilologica», mpoBomATCcA MeX/yHapOZHbIE MEXKANCIIUIIIN-
HapHble KoHdepeHuy nukaa «denosex - [Ipyroe/Muoe Beitue». O6 nHTepece K upee «TpeTbeil
KyZAbTypbl» B Poccun cBujetenbcTBYOT Bbienimne B 2000-e ropsl paborsl Onbru VIBaHOBOII-
-Kasac: Mugponoeuueckas soonoeus (Cankr-ITlerepOypr 2004), cOOpHMKYM Hay4HBIX cTaTeit becmu-
apuit u cmuxuu (Mocksa Intrada, 2013), becrmuapnuiii ko0 kynvmypu: (Mocksa Intrada, 2015) u ap.

> V. llImenes: Moii Mapc. Mocksa 1990, c. 8.
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Alfija Smirnowa

«He BBIHOCUT OecHopsiKa», Ype3BbIUalfHO BeIMKOAYIIEH 1 yMEH. «Boobie, ym-
Has IIelIbMa, U B ero OyrpoBaroil 6alike ymMa, HOXKaIyli, HOOOIbIIIe, YeM Y 3TO-
rO TOCHOAMHA B KO>KAaHOM (papTyKe, BHICTPOUBIIETO ,Ha COOAYKax J[OMHUK 3a
3acraBoit»’. Iléc Hazmenén He Tonbko pasymom: «HpaBcTBeHHOCTH ero 6Ge3yr-
pevHa, XOTsI HECKOJIbKO ¥ OpUTMHANIbHa». Mapc SIBHO POXK/EH IOJ CYaCTINBON
3Be3I0il: NPOBAIMBLINCH OfHAXKIBI B KOMOZEL, OH 4yAoM cmaccsa. «JomkHO
OBITb, OH BCE K€ MMeeT MHOTO XOpOIIero B cebe: cy0v0a MONOKUTETBHO eMy
OmaronpusATCcTByeT (37ech U fanee B uurarax Kypcus moit — A.C.). Emy, kak
roBopurcs, BeseT». CoObITHE, IPECTABIeHHOE B CIEYIOMINX YeThIPEX IIaBaX,
HOATBEPXK/IAeT JaHHOE IPeIONoKeH e TIOBeCTBOBATE/ISA: pedb U/eT O MpPONC-
IIeCTBMM Ha IAPOXOfie U O 4yJeCHOM CITaCeHNUM COOAKML.

B ommcanum BHemHOCTM Mapca aKkIeHTUPYeTCs BHMMaHUe Ha ITIa3ax, UX
BBIP@>KEHIN: «JIACKOBBIE I71a3a», «B KaPMX I7Ia3KaX ero He TO I'PYCThb, He TO MOJIb-
6a». «Mapc BIyMUYMBO IIOCMOTpEJT Ha MEHsI, U 10 I71a3aM ero ObIIO BUIHO, KaK
OH HecuyacTeH». «OH CMOTPUT Ha MeHs C HeJJOyMeHUeM 1 yKopoM». [Toxanyii,
HY B OJHOM JIPYrOM pacckase O cobaubeil KM3HU 3TOI [eTanu BO BHEIIHEM
00/MKe >XMBOTHOTO He yHenseTcA CTONb IPUCTaJbHOTO BHMMaHMA. Kynpux
B benom nydene yroMmunHaet «rony6sie foOpble rmasa» ApTo, OHAKO OIMCAHIEe
BBIP@>KEHM I I71a3 HMpefie/IbHO TAKOHMYHO: OHM «I[YPUINCh OT XKapbl U IIAeN
YMUTIBHO...»; «...He CBOJIA MOPTAalOIIMX I7a3 C X03AMHa»*. B pacckase byHmua
Crv Yanea TONMBKO B CAMOM Hayajle COOOLIAETCA: IIEHOK «CTPOrO M YMHO BO-
AVI YePHBIMM I7Ia3aMI IIO BBICOKOJ JKe/Ie3HOil cTeHe»’. B Moem Mapce IlIme-
JeBa I7Ia3a — JOMMHAHTHAaA JeTalb MOPTPETHON XapaKTepUCTUKM COOaKIL,
OflyXoTBOpsAWIIasA eé 06pa3 1 BbIpaXkallljas aBTOPCKOE OTHOIIEHME K Tepolo.
AHTponomMop¢dusM B pacKpbITuu 06pasa Mapca MposAB/IAETCA TaKXKe B JleTalAX
BHEIIIHEro 00/I1Ka, 0COOEHHOCTAX IIOBEAEHM Y IICUXONIOT MM, CBOVICTBAX AYIIN
u yma. OH «ynpI6aeTcs BO CHe», IPOSAB/IAET CMEKAJIKy U XUTPOCTh: «B Takmx
cay4asx Mapc 0ObIKHOBEHHO HMPUKM/IBIBAETCSI HEMIOHMMAIOIMM». B CO3aHUN
obpasa ycrnonb3yercs GopMa BHYTPEHHETO MOHOJIOTA:

Tak, ymaeTtcs, paccyXman oH: «Moii IpuATesnb, — T.e. 4, — Ha MeHd He CMOT-
PUT, 3HAUUT, A eMy He Hy>eH. VIBan CuAOpoBMY OYeHb Beces, He TONKAaeT
mBabpOIL 1 ake IMOTIAJVIL, 3HAUUT, — YIIJIeT U3 JOMY U 3aIpeT IBEPU U MeHL.
Pas 4yemopan fgocTany, — IpuATeNnb TYIATh 3a TOPOJ He HONfieT. 3HAYMT...»
[...] u OH ;mexar, 4yThb CIBIIIHO TIOBU3IMBAs, TOYHO XOTe/ Pas)aaoOUTh, TOU-
HO TIepe>XMBajl TOMUTEIbHbIC MUHYTHI HaJIBUTAIOIIEIICS PasIyKu®.

> Tamxe, c. 7.

* A. Kynpun: Benviii nydenv. B: AVI. Kynpun: Cobpanue couunenuii: 6 6 momax. T. 2.
MockBa 1994, c. 145, 153.

> A. Byunn: Chor Yanea. B: VI.A. Byuun: Cobpanue couunenuti: 8 6 momax. T. 3. Mocksa
1994, c. 326.

¢ WM. Imenes: Moit Mapc..., c. 9.
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B oTimune oT pyrux nmucaresneit, u36paBIINX B KaueCTBe IepoeB )KMBOTHBIX,
[IIMenép MpakTU4YeCKy He UCHONb3yeT NPUEM Iepeladyl ICUXOTOTUYECKOTO CO-
CTOSIHMSA TlepcoHaXka B popme cHoBupaeHus. s cpaBHeHUs: obpatumcs K Kaui-
manke YexoBa — B 3TOM pacckase ecTb [ABa CHA IJIaBHOJ T€POMHU: B IIEPBOM
IPUCYTCTBYIOT COOAKY, YBUJICHHbIE paHee Ha y/IMIIe, B TOM YNC/Ie «J MOXHATBIN
CTapblil Iyzenb, KOTOPOrO OHA BUE/A CETOfHs Ha yiuie, ¢ 6eTbMOM Ha I/1asy
U C KJIOYbSIMU ILIEPCTY OKOJIO HOCa»'. BO BTOPOM CHe OHa BUAUT ABYX OONMBIINX
YepHBIX C00aK, MIPeauyBCTBYs CMepThb rycaka VIBaHa VIBaHblua 1 omymas eé
HeBuauMoe npucyrcTsue. CHbl KamITaHKM BBHINOTHAIOT ABOVMHYIO (YHKINIO:
CIIOCOOCTBYIOT CO3fjaHNI0 9ddekTa TOCTOBEPHOCTM ¥ IepefaloT CBOVCTBEH-
Hble cob6ake 00OCTPEHHYIO YyBCTBUTE/IBHOCTD, TPEBOXXHOCTb. MOTUBBI I'PYCTH,
CTpaxa, y>kaca, CBsI3aHHbIe ¢ 06pa3oM KaITaHKM, IpUAAIOT €€ Mepe>KMBAHNAM
ocobyr cuny u gpamarusm. OnycaHye >Ke BHEIIHOCTY — JTaKOHUYHOE, pasMe-
HEHHOE B CAMOM Hadvajie pacckasa: «Mojofast ppKasi cobaka — IOMeCh TaKChl
C BOPHSXKKOI — OYeHb ITOX0)Kas MOPHON Ha JIMCULLY...»".

B nmpowmssefieHMAX O >XKMBOTHBIX IIO-PAa3HOMY PacKpbIBAKOTCA IICUXOIOTU-
4eCKoe COCTOsIHME, BOCIIPUATHE OKPY)KAIOlLIero MMUpa, caMOMAeHTU(UKAIVA
HepcoHaXkeil: Hanpumep, B Xoncmomepe ToncToit n3maraeT NCTOPUIO JIOUIALN
ot nepsoro nuua, byaun B Cnax Yanea Bce coOBITYA IOKa3bIBaeT Yepe3 BOC-
npusitue cobaky B BuJe BOCIIOMMHAaHUI B cHOBUAeHMsX. [lIMenéB, ¢ yuérom
cienuduky agpecara-pe6éHKa, NpugaéT pacckasy GopMy 3axBaTbIBAIOLIETO,
AVMHAMMYHO Pa3BUBAIOLIETOCs 00 BeKTUBUPOBAHHOTO TOBECTBOBAHU S, UCIIOTb-
3ysd MHOXXECTBO OTTEHKOB B PAaCKpBITUM MOBefieHUs COOaKM, OTHOLIEHN:
K Hell X03AMHa, peaKUuy Ha He€ OKPYXKAIIIUX — BCE 9TO IO3BONAET CO3JaTh
00 béMHBIIT 00pa3 Mapca U criocoO6CTBYeT BOIIOIEHNIO ITTaBHONM MBICTIU pPac-
CKasa.

T'epos IlIMenéBa oTn4yaeT BpOXKAeHHOE CBOOOAOMIOONE: Y>Ke B IIEPBOII I/1a-
Be COO0IIAeTCs], YTO OH «HEe TEPIUT sIpMa», He BBIHOCUT «IMIIEHNS CBOOO/BI».
Bypyun 3amepThIM Ha Iapoxojie B K/IeTKe, OH HauMHaeT TpeboBaTb O0CBOOOXK-
meHuA: «Boit ycunmuBanca M HauMHaJA MepeXoiuTb B KaKoe-TO 3aBbIBalolee
poiaHbe... Boit poc u TaHYNM 3a ceppue»’. HecnyyaiiHo saBbiBatomero Mapca
CPaBHUBAIOT C BONMKOM («BOJIK 4MCTHI», IO CTIOBaM JIeIOBOTO YenoBeka). CBs3b
C BOJIKOM BO3HMKAeT U B pyToii cutyanun: «OH CTOUT Ha BEpXHEN CTyIeHbKe
u BOMpaeT B cebs apoMarhl KaloT-Komnauun. CTOUT, kaK 607K Ha Oyzpe, TIOT-
NSAABIBAIOIMI Ha I€PEBHIO, Ile IOBU3IMBAIOT OT Xojofa cobakm». Korga Boii
CTAHOBUTCSI HECTEPNVMBIM I HAuMHAETCsS IEepenojoX, IOBeCTBOBATENb, CO-
YYBCTBYIOIINIT CBOEMY JIIOOMMITY, MBIC/IEHHO BOCK/IMIIAET:

7 A. Yexos: Kawmanka. B: A.Il. Yexos: [lonxoe cobpanue couurenuti u nucem: 8 30 momax.
T. 6. MockBa 1976, c. 434.

8 Tamxe, c. 430.

® . lImenes: Moit Mapc..., c. 15.
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S y>ke HaYMHAKO YYBCTBOBATh ce0s1 BUHOBATHIM. HO B ueM ke 51 B caMoM fiefie
BuHOBaT? UTO HpMpoOaa Harpaguaa Co6aK KPernKMMU IIOTKAMU U He Npuy4u-
a ux K knemxam?'®.

I[Tpu BceM cBOOOOMIOOMN /151 COOAKM BaskKHa CBSI3b C XO35MHOM KaK IPOSIB-
JIeHVIe 0COOBIX OTHOIICHNIT MeXy YelloBeKOM U MBOTHBIM. Cioxert y IlImené-
Ba CTPOUTCS Ha 0CcO0O0J NMPUBSA3AHHOCTH IICA K XO3SMHY: BOIIPEKY 3aIlpeTy IMo-
KUJaTh oM Mapc IOrOHAeT CBOEro X03sAMHA BO3JIe IAPOXO/ia U OTIPABJIAETCSA
C HUM B IIyTeLIECTBMUE.

U om nexan, 9yTh CIBIIIHO NOBU3IYMBAsA, TOYHO XOTe/T Pa3KaloOUTh, TOYHO
HepeXMBajl TOMUTE/NbHbIE MMHYTBI HaJBUTAOMIeNicA pasnyku. Uro TBopu-
I0Ch B €r0 cobaubeM cepyilie, — TOYHO He 3Hal0, HO 5 YBEPEH, UTO OH TOCKYeT
VICKDEHHO. ..

MoTuB 83aumHoli NPpuBA3AHHOCHMY MOTUBIPYET IIPOUCXOAAIIEe B paccKase.
« — UTO 3HAUUT XO3ANH-TO, — TOBOPUT KTO-TO. — IIpMBA3UMBEI 3TN caMble coba-
KJ, CTPacTb». U X035 H OTBEYAET CBOEMY APYTY TEMU K€ YyBCTBaMIL:

...5I mo6r0 3TOTO 6OIKOTO HIETTPMeNA, IIPEJAHHOrO MHE OT XBOCTA U 0 HOCY'.

Mapc - cB0eo6pa3HBIil MHAUKATOP, T.K. MMEHHO B COOTHECEHHOCTV C HUM
U Yepe3 OTHOIIEHME K HEMY PACKPBIBAIOTCA KOMaH/a M ITaCCa>KMPhI MApOXoja —
B3pocible (TPeTHi HOMOUTHYK KAallMTaHa, KAUTAH, MATPOCHI, «PbIKMII TUTAHT»,
cmacmmii Mapca; IpOCTORYIIHBIN MY>XWYOK, TOCIIOMH C Ta3eToli, CTapUYOK
1 6apbIHA C TOpHETOM; (DpeiiyieliH ¢ MOIICOM M aHIJIMYAaHUH C «OTPOMHBIM MOP-
ckuM 6uHOKMeM») u aety (Huna, JIupa m Bumnm). ABTOpCKMe CMMIIATUM Ha
CTOpOHe JeTell, YTo Ha (GOpMaTbHOM YPOBHE BBIpAaXKaeTcsA B MHAVBMIYann3a-
UMV ¥ HOMUHALMM IIePCOHAKEN: MMEHA JaHbl TOMbKO meTAM. VlccnemoBaTenb
E.I. PynneBa ormevaer

He3bI0/IEMOCTD [i/IsI MVICAaTeNsl TAKMUX LIEHHOCTE, KaK IMPUCYIee NeTCTBY MH-
TYUTUBHOE YyBCTBO €fMHEHMs C HPUPOMOIL, B OTBET HA KOTOpPOE NMPUPOfaA
IpefiCTaeT BO BCeil CBOE KpacoTe, pasHooOpasuu, 6orarcrae'?.

Ilonavany macca>xupoB Iapoxoja BO BpeMs ITyTEIIEeCTBUA Pas3fparkaeT Co-
6aunii BOJ 1 MEPernoyox, YCTPOEHHBII BONbHOMOOMBBIM Mapcom. OnHaKo OHM
IMPOHMKAIOTCA XKaJMOCTBIO K TICY, KOT/]a TOT OKa3bIBaeTCA 3a 60pTOM:

10 Tamxe, c. 23, 16.

"' . UImenes: Moit Mapc..., c. 17, 21.

2 E.I. Pynuesa: IToasus u nosmuka demcmea 6 meopuecmee VI.C. Illmenesa. B: TToazus pyc-
cxoil smusnu 6 meopuecmee J.C. llimenesa: llImenesckue umenus 2007 u 2009 22. Marepuanbl
MesxyHapOHBIX HayYHbIX KoHpepeHuuit. Mocksa 2011, c. 46.
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- Bce mnbiBeT, cepdewtiblii...
- Tosxce susas 0yuid, >XUTh-TO X04eTcsl... HeT, OIATh 3aX/IeCTHYIIO. ..
51 BUKy TmpocTble muia. S cbluny xKasnemomye rogoca’.

YypecHoe cnacenue Mapca, cOMusuBIIee accaXpoB MapoXoja,

Kormga Bce ObI/IM 3aXBaYeHbI OJHVM CTPEMJ/IEHVIEM M OOHVIM JK€/TaHUEM — CIIac-
™ HOI‘I/I6aBIJ.IYIO Ha ri1a3ax )XN3Hb, B CYIITHOCTN, HUKOMY M3 HUX HE HY>XXHOTO
" paHbIIE€ HEBEJOMOTO IICA. Korna BC€ BAPYT IMOYYBCTBOBAIN OJHO, BCEM 006-
mee, 9TO TaujIoCh Y KaXKIIOTO, Aa/I€KO 3alIpATaHHOE, HO TaKO€ TEII/IOE 1 XOPO-
mee, 1 Ha CaMO€ KOPOTKO€ BpeMA CTa/IN AETbMIU... 9YNCTBIMI ,I':[eTbMI/I...14

CTAJI0O CaMbIM ITTaBHBIM «OTKPBITMEM» IIOBECTBOBATE/A, ONMCABIIETO IPUKIIIO-
qyBILIeecs: ¢ c00aKoil. B HEM — GuIoCOPCKMil MOATEKCT, IPOSCHAIOLINI TO3M-
LMI0 aBTOpa: )KMBOTHbBIE U JeTV — UCTMHHbIE CO3[JaHUS NIPUPOIDLI, HE YTPaTNB-
1Iye C Hell CBA3K U ABIAIINECA YacTbio efirHOro Ilenoro.

Vipmest 94uCTOTHI [IETCKON AYLIM M e[MIHEHUs C IPUPORON BBIABUTAETCS HA
HEPBBIN IIJIAaH U B OJHOM U3 Ny4mux pacckason llImenesa — Ceemnas cmpanu-
ya. Oxcno3nnusA (rmaBa 1) 3aBepluaeTcss BOCIIOMUHAHMEM O «IIAMATHOM Kpac-
HOM 3[aHMI», B KOTOPOM «[JO)KVBAJI TIeYa/IbHble THU CBOY YeThIpe HEOOBIKHO-
BeHHbIe jomaan»". CIoKeT CBA3aH UMEHHO C HUMU U co criaceHueM CaxapHOI
— «KOPOTEHDbKOJ PbIXKEN JIOIAJKM, C MaJIeHbKOVI MOPJOYKOI». B LIEHTPE IIOBECT-
BOBaHNA — IevyajbHas y4acTb JIOIIAfel, JOKMAAIOUMXCA Ha BOIOKauKe 3aBep-
mIeHus Kpyra cBoeil xus3Hyu. OHM BCIO KM3HDb MCIPABHO CIY>KWUIN Y€IOBEKY,
a COCTapUBINNCD, IPOJO/IXKAIOT IPMHOCUTD NO/Ib3y Ha Bojokauke («V Tsxerno,
KOHEYHO, II0C/Ie TAKOH IapajHOI >KM3HNU M Ha BOJJOKAYKY, 110 KPYTy XOAMUTDY),
II0C/Ie KOTOPOM MX OXKMJAET «KUBOJLEPHS».

- 9roii, - no cnoaM Cupopa, — Bcakuit cpok Boien. [Ipomait, Caxapnas!
Temnepn Ha camorn...

- Kax na canmoru?

- Ha »xuBogepky. A TaM, KOHEYHO, He IOTMAZAT. Tak-To, MOJIOZ0¥ X03AMH!
ITpomuia Bech CBOJ KPYT >KM3HM.

CaxapHas cTOsi/Ia, HMOKa4yMBasl TONOBOI, KakK OyATO CIylIaza M XOTenma
CKa3aTbh, 4YTO OHA IIOHMMAET, 0 4eM rosoput Cupop.

- M KazKo Tebs1, cTapyxa, a HeT HMKAKOJ BO3SMOXHOCTH, npedest cyobovi»'s.

B3pocnble He MBITAlOTCA M3MEHUTDH 3aBeNEHHOTO MopsaKa — gaxke Cupop,
[I0J], HaJI30pOM KOTOPOTO TPYAATCA Ha BOLOKauke crapble nouragu CaxapHad,

B U. UImenes: Moit Mapc..., c. 30.

" . llImenes: Moii Mapc..., c. 37.

> JI.C. llImenes: Ceemnas cmpanuya. B: VI.C. llimenes: Cobpanue couurenuti 6 namu mo-
max. T. 8. (0on.): Peanviii 6apun: Paccxasol. Ouepku. Cxkasxu. Mocksa 2000, c. 109.

16 Tamxke, c. 123.



18

Alfija Smirnowa

CranbHoit, 'y6outen u Bot-Te-Ha. Cujjop HOHMMAaET UX A3BIK, COYYBCTBYET MM
U JOXMBAET CBOJ BEK PANOM C HUMI, a He C JTIOIbMI, HO ¥ OH HE MOXKET M3Me-
HUTb UX y9aCTU, HECMOTPs Ha TO, YTO B BOCHpUATUM JieTell CUIOp — «CYILecCTBO
U3 Jpyroro Mmupa» u «repoi». «Ocsoboxxgaror» CaxapHylo ety — Bans u ero
APYsbsi: ChIH cano>kxHMKa Bacbka 1 nmogmacrepbe JIpai. B CI0)K€TOCTPOEHUN pac-
CKa3a Ky/JIbMIHAIVIOHHBIM MOMEHTOM fBJISAETCSA ClieHa B KabuHeTe oTia Banm:
MaJIbuUK JIOXKVJJAeTCsS BO3BpPAIIEHMS OTIIa — XO3SMHA BOJOKAYKY, YTOOBI IPO-
CUTD O CITACEHNM JIOUIAJIL.

JIacKOBBIN /1M TOJIOC VI 9TOT HOOPBINT, 3ar/IAAbIBAIOIINIL B JYLIY B3IJLAM, He-
BecesIble /TN BIIEYAT/IeHNA yTpa... He 3Haw. S 3ammakan. CTUCHYTO B ropre
U 3a)XIJIO B I7Iasax. Sl mpuman k ero rpyau [...] Bnepsble B TOT Bedep B IIO-
JIyTEMHOM KaOJHeTe IIOYYBCTBOBAJI S BEIMKYIO CUTY TUXUX JETCKUX cres’’.

Orel; OTK/IMKAETCs Ha MPOCHOY ChIHA 1 MTO3BOJISIET OCTABUTD JIONIA/[b HAa BO-
[IOKa4yKe, TeM CaMbIM CIlacas eé OT HEMMHYeMON CMepTu Ha kmBofiepHe. «Hy,
nopu-Ka, Opaten, cioga... Tak. 3Hauut, Teneps TBost CaxapHas OymeT XXUTb Ha
BOJOKAYKe... ¥ MbI C TO0OIT OyIeM XXUTb... [Jonro sxnth Oymem»'.

Pacckas o merctBe BaHu u ero mpyseit, nepenieTéHHBIN ¢ TOBECTBOBAaHMEM
0 IeYa/IbHON TI0pe 3aBeplIeHNs XM3HU JIOMIafiell, VICIIONMHEH Iybokoro ¢uo-
codckoro cmbicna. Cupop mogBoauT UTOr mpebbiBanusa CaxapHOil Ha 3eMile:
«[Ja-a... ITpouwa cBOM KPYT >KM3HM [0 Npefena CyAbObl». B IIO9TUKE paccKasa
JIEITMOTUB KPyTa UIPaeT CIOXKeTOOOpasyIoLIyIo pPOJib, 3aK/II04aeT B cebe CUM-
BO/MMYeCKUit CMBICT: «[la, kpyr. OTpOMHBIIl KPyT MCIIOIMHCKO BOJOKAYKM —
KusHw». Jluteparyposen JI.A. CnuprugoHOBa O YePKIBALT:

Tak y>xe B paHHeM TBOpYeCTBe IIJcaTe/ld BO3HMKAeT M Pa3BMBAETCA TeMa
»KpyTa XU3HI, KOTOPBIIl 4eJI0BEeK IPOXOUT B HEMOCPEACTBEHHOM KOHTaKTe
C IIPUPOJIOIT ¥ )KUBOTHBIM MUPOM'’.

B 3armaBue «maneHbKoi nosectu» lllmenésa Mapu BbIHECEHO MM KUBOT-
HOTO — «JIOLIaJi 30/I0TUCTON MAcTy, NOYTY >KepebeHKa», KOTOPYIO IOKyIIaeT
CTaphlll XKOKel. VICKMIoYnTenbHOCTh Mapu B €€ KpacoTe U «IeTCKOCTI»: «HTo-
-TO HexHoe, Oemickoe CKBO3WIIO BO BCeil QUTYpKe». Y He€ «JeTCKOe piKaHMe»;
CTapblit >)Kokell UMC/IOB B MBICIAX 0 Mapy HasbIBaeT e€ «0ums CKaKoOBOTO Kpy-
ra». dcmemuueckuii KOMNoHeHm B ONMCAHUM >KMBOTHBIX Ba)KeH MJI aBTOpa:
B pacckase Motii Mapc ocobo moguepkuBaeTcsi Kpacora cobaku («Ho kpacus,
OYeHb KPacuB, TaK KPacuB, 4YTO OFHAX/BL...»""); B moBectu Mapu obpas jmoma-

N.C. llimenes: Ceemnas cmpanuya..., c. 268.

8 Tamxe, c. 134, 137.

JILA. Ciinpuponosa: Xyooxecmeennvii mup V.C. IIImenésa. Mocksa 2014, c. 19.
2 V1. llImenes: Moii Mapc..., c. 5.
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IV pacKpbIBAeTCs IMPEMMYILECTBEHHO Yepe3 BHEIIHe JleTaIn e€ 00/IuKa: roy-
Oble I71a3a, MaJIeHbKasl FOJIOBKA, TOHKVE HOTY, Oeble cHU3y. «MajleHbKas rojo-
BKa TOpJ0 IOHMMAIACh HaJ| IPYAbI0, HaJ| Y3K0it 6emoil momockoit. ITo ToHKuM
CYXMM HOTaM, IIOJi KOXKell, mpoberanyn jerkue B3fparnBaHua»*'. Mapu xapax-
TepU3yeTCs B IOBECTU KaK «OTOHb», «OTOHEK», «MOTHUA»: «MOJIHMel pUHYIACh
Mbspu, 3070TUCTON CTPENION CKOMb3UT HAJ 3eMileil». Uepes ommcaHue BbIpa-
KeHusA a3 Mapu nepepaercsi e€ BHYTpEHHee COCTOSIHNE: «TEeMHO-TOTyOble
I71a3a BECEI0 CMOTPAT Bab», CTAPbI JKOKEMl «He MOT OTOPBAaTh B3INIAZA OT
TOTTYOBIX, TUXUX, IeYa/TbHBIX I71a3, TellePhb yXKe MMOTY3aKPBIThIX», B MOMEHT 60-
Ne3HM «crmabple TonyOble I71as3a ee cranmy Oonblle M Imyoke». BkpamneHuamu
B IIOBECTU 3BYYMT U «BHYTPEHHMII TO/IOC» Mapu, pacKpbiBaeTcsi €€ BOCIPU-
ATHe OKpyKawulero: «Kakme ManeHbKMe JTIOAM 3/1eChb, — JyMaja OHA, IIOCMaT-
puBas Ha BocbMmiieTHero CeHbKY. — M KaKue IIOXMe KOHIOIIHM, ¥ HeT JIO-
mazeit... CrpaHHO»””. OKa3aBIINCh B HE3HAKOMOM MecTe, Mapu TpeBOXKMUTCA
3a cBoé Oynymee: «Hto ee xpmer? 3aueM npusenu ee? Uro OymeT menaThb ¢ Hel
3TOT I'PYCTHBIN, TaKO! HECYACTHBIN CTAapMK?» M B CaMblll HaIPsKE€HHBIN MO-
MEHT IIE€PBO U NOCNeNHEN B XXM3HM Mapu CKauky NpefcTaBIeHO MMEHHO eé
BOCIIPUATHE IIPOUCXOAALIETO.

Mbspu Kak cKaKoBas JIOIIAJb IMeEeT CBOI0 POJOC/IOBHYIO: OTell — BbIoH, MaTh
- 3HaMeHMTasg 30pbKa, KOIfa-To mobefuBIIas Ha ckaykax: «JymHas jomaznb
OblTa, — CKasal OfVH 13 >KoKeeB, — He pycckas, roBopsat». y Toncroro B mosec-
i Xoncmomep MepVH B NIEPBYI0 HOUYb CBOEI «MCIOBEAM» PAacCKa3bIBaeT JIOLIa-
IAM O CBOEI pOJOCIOBHOI:

- Ia, st cern JIro6e3Horo mepsoro u Ba6er. VIMst Moe o popgocioBHOi My-
JKMK IepBbIii. S My>XMK IepBblii II0 pOJOCTOBHOM, A XONICTOMED IO-YIMIHOMY,
IIPO3BAHHBIN TaK TOMIOI0 3a JAMHHBIA M PasMalIUCThBIA XOJ, PABHOTO KOTO-
pomy He 6b1710 B Poccum»?.

IlTmenés, kak u Toncroit 6 Xoncmomepe u Kynpun B pacckase J3ympyo, no-
BECTBYET 06 y4acTu JIOIIAJM, CBA3aHHOM C Y€T0BEKOM, IIOTHOCThIO 3aBUCUMOIA
OT Hero 1 Norubaroleil o ero BMHe. ITa 3aBUCKMOCTb HaXOANUT Gumocopckoe
OCMBIC/IEHE B TToBeCcTU To/ICTOrO U BK/IafbIBa€TCA «B yCTa» XOHCTOMepaZ

B ueM cocrosma 3Ta CBA3b, A HMKAK He MOT IIOHATH Torga. Tompko ropas-
IO y>Ke IOC/Ie, KOTfla MeHA OTAEeIVIIN OT JPYTUX JIOIIafiell, A IOHA, YTO 3TO
3Haumo. Torga >ke A HUKAK He MOT MIOHATD, YTO TaKOe 3HAYMJIO TO, UYTO MEHS
[Kypcus aBropa — A.C.] HaspiBalyu COGCTBEHHOCTHIO demoBeka. CoBa: Most

2l Tamxe, c. 46.

22 V1. llImenes: Moii Mapc. Mocksa 1990, c. 52, 53.

2 JI.H. Toncroit: Xoncmomep. B: JL.H. Toncroit: Cobparue couunenuii 6 12 momax. T. 11.
Mocksa 1984, c. 16.
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JIOIIA/Ib, OTHOCUMBbIE KO MHe, )KJMBOJI JIOLIA/[V, Ka3a/liCh MHE TaK )Ke CTPAaHHBI,
KaK C/IOBa: MOsI 3eMJIsI, MOV BO3ZYX, MOsI Bofa»™.

[IImenés B moBecTy Mapu pelllaeT MHbIE Xy[JO)KECTBEHHbIe 3aflaull, aKIeH-
TUPYs BHUMaHNe Ha napannenusme fByX cyned — Mapu u craporo >xokes Yuc-
noBa: «Cyzbba TONKHY/IA €ro KyIUTb jomagb. OH IPUTOTOBUT €e, Pa3oBbeT ee
CKOPOCTbB... ¥ CHOBA YBUJAT €TI0 >KEIAThIM KaM30J1 C ajioil JIEHTO, KPacUBbIN
KapTys. [...] Mapu BepHeT eMy Bce»™. Jlomazap KajeeT CTApOro >KOKes, XO4eT
IIOMOYb eMy BbIOPaTbCs M3 HYXX/bl. Bo BTOpOII 4acTu MmoBeCTM pasBUTHE CO-
ObITMIT proOOpeTaeT AMHAMUYECKNIT, HAPSDKEHHBI XapaKTep: >KOKeil Hadu-
HaeT YCUJIEHHO TOTOBUTH CBOIO JIOOMMMUILY U «TONMYyOKy» K CKauKaM, KOTOpBIe
IPOMUCXOAAT mocye macxu (rnaBel Ilepsas npoba; Ilpowatime; 8 6opvbe 3a npus;
Mmoeu). OTo mepBble ¥ MOCTEHME CKAUKM B KM3HM KaK Mapu, Tak 1 KOKesl.
Omnu 6epyT mpus, Ho Mapy HagopBanack. «4MUCI0B OMYCTUICA K rooBe Mapu,
OOH:AJ 3a IIEI0 U TUXO, KaK peOeHKy, cKasat:

— Mbopu!.. o1 xmBal.. A He youn TebA... HeT... HEeT... 1 He MOT yOuThb Teb,
Mbspu... He MOT...

OH roBopu eif, a OHa CMOTpesIa MeYaabHO, TOYHO YTO-TO XOTe/Ia CKa3aTh»™.

JKuBOTHBII MUpP IpeACTaBlIeH B IOBECTH He TONbKO obpasoM Mapu, HO
u crapoit kinssun Bakcer, nica JKyka u BopoObsi. u ymupaer Mapu oceHHell HO-
4bl0, OIUIaKMBaeMas py3bsaAMu — BopobbeM 1 JKykom. DTOT Mup >KuUBET CBO-
eil )KU3HDBIO, )KUBOTHBIE OOIIAIOTCA APYT C IPYTOM, APY>KAT, HPOABIAIT CBOI
XapaKTep, Y KaXK/IOTO U3 HUX CBOs pedeBas MapTUs, U 5TO MHOTOTOJIOCKE — TO
HOBOE, 4TO NpuBHOCKT IIIMe€B B TpaAUIIIOHHOE IOBECTBOBAHME O CyAbOe /10-
magnu.

3oomnoaTuka llImenésa ocHOBbIBaeTCA Ha PUI0CODUM XKXUSHM Y CMEPTH, CBO-
60bI 1 HEBOMY, CBA3M MMpa HPUPOABI ¥ MUPA AETCTBA, M PealusyeTcs B aHT-
pornoMopdHOM M306pa’keHNM )KMBOTHBIX, KOTOPOe MHOTOOOPasHO IpPOSB/AET
cebs B TeKCTaX MycaTensd: B IpueMaXx ICHUXOTOTMYECKOTO aHA/MN33, OffyXOTBO-
PEeHMs KMBOTHOTO, B VCIIOJIb30BaHUY IMOHATUITHOTO Psfia «AyIIa», «CyAbOar,
«TI000Bb», <HPABCTBEHHOCTDY, «KaIOCTb».

2 Tamxe, c. 22.
» W. llImenes: Moii Mapc..., c. 61.
26 Tamxe, c. 83.

Abstract
Zoopoetics of lvan Shmelev:
Images of Animals in the Short Prose

Features of Shmelev’s zoopoetics are described in the article on the basis of the early stories, such
as My Mares, Light Page, and Mary, in which images of animals are analysed in the context of Rus-
sian literature of the late 19th and early 20th centuries (Strider by Lev Tolstoy, Kashtanka by An-



3oomoatuka VI.C. [lImenéBa...

ton Chekhov, The White Poodle and Emerald by Alexander Kuprin, and Dreams of Chang by Ivan
Bunin). Shmelev’s zoopoetics is based on the philosophy of life and death, freedom and captivity,
and the connection between the natural world and the world of childhood, and is actualized in an-
thropomorphic images of animals manifested in the texts of the writer in many ways (psychologism,
spirituality, and the use of the concepts of “soul’, “destiny”, “love” “morality” and “compassion”). Ani-
mals in the stories appear as a certain indicator, because the correlation with them and the attitude

to them reveal the other characters — both adults and children.

Keywords:
zoopoetics, animal, anthropomorphism, prose, Shmelev

Abstrakt
Zoopoetyka Iwana S. Szmielowa:
obrazy zwierzat w matej prozie pisarza

W artykule oméwiono specyfike zoopoetyki 1.S. Szmielowa we wczesnych utworach pisarza — Mdj
Mars (Moii Mapc), Swietlista karta (Ceemnas cmpanuya), Mary (Mapu), a obrazy zwierzat prze-
analizowano w kontekscie literatury rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku (Bystronogi L.N. Tolstoja,
Kasztanka A.P. Czechowa, Bialy pudel, Szmaragd A.1. Kuprina, Sny Czanga 1.A. Bunina). Zoopo-
etyka Szmielowa opiera si¢ na filozofii zycia i $mierci, wolnosci i niewoli, zwigzku $wiata przyrody
ze $wiatem dziecinstwa oraz wyraza sie poprzez antropomorficzne wyobrazenie pojawiajacych sie
na kartach utworéw pisarza licznych zwierzat (psychologizm, uduchowienie, wykorzystanie aparatu
pojeciowego ,,dusza’, ,,fatum’, ,,mito$¢”, ,moralno$¢’, , lito$¢”). Zwierzeta w prozie pisarza petnia role
swoistego papierka lakmusowego, poniewaz poprzez stosunek do nich poznaje si¢ innych bohaterow
utwordéw — dorostych i dzieci.

Stowa kluczowe:
zoopoetyka, zwierze, antropomorfizm, proza, Szmielow
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»300MnapkK”
MEHTaNbHOIro NPeACTaBEHNA PYCCKOA3bIYHbIX
Bapuauun v guHammnka penpogyKkTmeHoro obpasa* (1)

‘3oonapk’ n‘3BepuHey’
[NepBbl NOAXOA K YCTaHOBIEHNIO BO3MOXHbIX OTAINYUN

Jns Havama oO6paTMMCs K OIpefe/ieHNsIM B C/IOBapsIX, Ha3bIBA€MBIX TOJIKOBBI-
mu. Bygyun 61mM3kuMMM K Hay9HOMY IPeICTAB/ICHMIO, ONpeNe/IeHNs B HUX He
BIIOJIHE COOTBETCTBYIOT XapaKTepHOMY [/ CO3HAHUA HOCUTeNeil s3bIKa. Tom-
KYeTCs 300napK depes CIIOBO 3007102uteckuti (IIapK), TPy TOM, YTO IIPeACTaBIIe-
HIe O TIapKe, 300/I0TMYECKOM MapkKe, [jid 300IapKa BpAJ /M MOXXHO CYUTAThb
HPOAYKTUBHBIM. [IpMBOMMBIiT 4aCTO CMHOHUM €TO 300€a0, U3BECTHBIN TAaK)Ke
KaK 3007102u4eckuti cao, clefyeT MpuU3HaTh ycrapenbiM. CONOCTaBUM CHOCOOBI
TOJIKOBAHN: Ha OCHOBE JIBYX C/IOBapell — 4eThIpeXTOMHOro «CoBapsi pycCKOro
aspika» (MAC) u «TomKoBOTO ClOBapsl PycCKOTO A3BIKa», TaKXKe B 4-X TOMaXx,
nozx pen. II.H. Ymakosa (TCY). Ilepseiit 661 u3gan B 80-x (2-e m3f.), BTOpO —
B 30-x rogax XX Beka. [Ipyrue uMmeromnimecsa TOIKOBbIE CIOBAPU HE COJEPKaT 110
CpPaBHEHUIO C 3TUMM HUYEro IMPUHIUIINATbHO HOBOTO.

MAC npeparaer ciepyiomiee: «300TOTMYeCKIii MapK (V1M caf) — HAyYHO-
-IIPOCBETUTENIBCKOE YUPEXEHNE, B KOTOPOM COfiep>KaTcs, NEMOHCTPUPYIOTCA
U U3YYalOTCA [MKMe ¥ HEKOTOpble JOMalllHKe )XUBOTHbIE.» [IpuBbIYHOE pasro-
BOpPHOE BbIpakeHMe TuIa Mot uepa eynsanu no 3oonapky; Xoounu no 300napxy

* CraTbs mpefcraBisieT coboit aganranuio pparmenta Monorpabun asropa Ilpocmparncmea
6 cnax. Cemanmuxa opuenmayuoHHvix momusos. TepHonons: Kpok, 2015.



24

Piotr Czerwinski

¢ OemvMu, VICXOMSI U3 IIPUBEEHHOTO OOBSICHEHMS, CIefJOBaTe/IbHO, HEOOX0mu-
MO BOCIIPMHMMAaTh B TOM OTHOLIEHWUM, YTO MBI T'y/IA/IN, XOOW/IY, IO HAyYHO-
-IIPOCBETUTENTBCKOMY YUPEXKJEHUIO, YTO MOITIO ObI 03a/JauUTb M YAVBUTDH HE
OJTHOTO HOCUTENIA A3bIKa.

JI7151 I3BIKOBOTO CO3HAHMA U IIPECTABIEHN S 300NAPK, 3TO K TOMY K€ U HUKa-
KOJ1 He ITapK, a OTPpaJibl, BOIbEPhI ¥ KJIETKY, ¥ €C/IU MTAapK, TO YCIOBHO. B HeM Masto
YTO MO>KHO 3aMETUTb OT IapKa: HU ajjleli, HU JepeBbeB, HU NMPUBBIYHBIX 1A
IapKOB CKaMeeK B HeM MOXKeT He ObITb. T0, YTO 9TO HayYHO-IIPOCBETUTETHCKOE
yupexxjeHue, He IPUXOAUT OOBIYHOMY IIOCETUTENTI0 B TONOBY. [l Hero 3TO
MECTO, TTie MOKHO YBUJETb Pa3HbBIX 3BepeNl, B IIEPBYI0 OYEPEb, SK30TUYECKUX.
bynyunu BepHO, C TOYKM 3pEHMA HAy4YHOTO ONIpPENENeHMs M HasHAYeHUsd, NPU-
BefleHHOoe B MAC TO/NKOBaHMe BPAJ 1M MOXKHO IIOHMMATh KaK TaKoe, KOTOpoe
OTpaXkaeT HEMICTBUTEIbHOCTD U BOCIPUATHE 3TOM AEVICTBUTEIbPHOCTY HOCUTE-
JISIMM A3BIKA. DHIMK/IONEYecKoe 00bsICHEHNe He JOTKHO 3aMEHATh TO/IKOBa-
HUA JIEKCMYECKOTO 3HAYEHN A, T.€. TAKOI0, KOTOPOE XapaKTE€PHO MIJIS A3BIKOBOTO
BOCIIPUATHUS ¥ YHOTPeOIeHUs CIOBa.

He BocnpmHuMasch Kak Hay4HO-IIPOCBETUTENbCKOE yUpex/eHue (a Torma
4TO JKe OHO TaKoe?), 300napk B TAKOM CBOEM TOJIIKOBaHNY He BIIVICBIBAETCA B TO,
YTO NPUHATO HA3bIBATh A3BIKOBON KapTUHON MMpa HOCUTENIEN JAHHOTIO A3bIKa
U JAaHHONM HallMOHAJIbHON KYNbTYpPHL VI, TeM caMbIM, HE MOXKET CIY>XUTb BbI-
pasuTeneM KOTHUTUBHO-MEHTAJIbHBIX, CUCTEMOLIEHHOCTHBIX, OLJEHOYHBIX U IIP.
XapaKTepUCTUK TOTO U APYTOTO, HAIIMOHA/IBHON KYJIBTYPBI 1 ee A3bIKa (A3bIKa
U €T0 KYJIBTYPBbI, IOCKOJIBKY BCE 9TO HEICTBYeT B 00€ CTOPOHBI).

Omnpepenenrie B TCY, B M3BeCTHOM OTHOIIEHMN, OIVDKEe K BO3MOXXHOMY
IPe/ICTAaB/ICHNIO O JaHHOM O0'beKTe y IpefiCTaBUTeNel pa3bypaeMoro s3bIKOBO-
TO CO3HaHUA: «300MOTMYECKUIT Cafi /I MApK — 3BepUHell, YCTPOECHHBIN B 00-
IIeCTBEHHOM CaJly, IapKe ¢ Hay4YHO-TONY/IAPHBIMU LeIAMU.». B cooTBeTCTBUM
C IOKas3aTelleM BPEMEHIU Ha IepBOM MecTe IOMellaeTcs cad, 6oree MpUHATOE
U pacnpocTpaHeHHOe o6o3HadeHue B 20-e u 30-e rofpl, 0 CPaBHEHUIO C HAPK,
HONMy4YUBIIMM OOJIblilee PacIpoCTpaHeHue B Oojiee HO3fHee BpeMs (BTopas
nonoBuHa XX BeKa) U CAeNaBIINM 300€A0 U 3007102U4ecKuti cad yCTapeBLUIVMUA.
B cBA3M c 4eM BO3HMKaeT HeMajIOBa)KHbBIl /I Halllell 3afadyl BOIPOC, 4eM
OT/IMYAETCS Caji OT IapKa, OOIeCTBEHHBIN Cafl VIM HapK, IOCKOIbKY 06 3TOM
pedb. OTHAKO IpeXKzie YeM 0OpaTUTBhCA K 9TOMY Pa3IMYeHNUI0, CTOUT 0OpaTUTh
BHUMaHUe Ha TO, 4YTO TaKoe 36epuHel;, OcKonbky anst TCY 3oonoeuueckuti cao
WIN napk — 3TO 3BepUHeLl, YCTPOEHHBINl B TAKOM cafly mwin mapke. CamMo 3To
«UIV» MOXKET OBITh He CTy4YaifHbIM, U TOT/Ia 3007102U4ecKuti cad Vi 300/102UHecKuii
napx (300cad, 300napk, COOTBETCTBEHHO) MOTYT He IOTTHOCTBIO B CBOEM IIpefi-
CTaBJIIEMOM COBIIAJJaTh.

B coorBerctBun ¢ MAC, 3sepurey, B IIepByI0 odepefb, CIOBO ycTapeBliee
Y pasroBOpPHOE, U 10 9TOJ IPUYNHE, YTO BIIOJIHE 0OBACHUMO, He OBIIO MCIIO/b-
30BaHO IIPU TOJIKOBAHUM 300napka (3oonozuteckozo napxa). O6bACHACTCA 9TO
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cnoBo kak «CrenyanbHO 0OOpY/IOBaHHOE MECTO, HMOMeIeHNue, Iie COOpaHbI
U COfiep>KaTcs JUKMe XXUBOTHBIe». IIpyuMepsl, Ipu3BaHHbIE WITIOCTPUPOBATH
ynoTpeb/ieHe JaHHOTO C/IOBA, B3sTble U3 IPOU3BENICHMII XY/JO)KECTBEHHOI
JINTepaTypsl, OKA3bIBAIOT OOBIYAM ¥ pasBiedeHys B mpouiom: [Mypomckuii]
npeonoiun um ocmompems neped 06edom cad u 3eepurey,. Ilymxun, bapbiHs-
-KpecTbsiHKa. Ha amom 0sope codepicaniuco medsedu, 601KuU, TUCHL, OeHU... L]apb
nobun ceoii 36epurey. Kocrounes. VBan I'posusiit. B TCY 3sepuney, Tonkyercs
HpUONMM3UTEIBHO TaKXKe, M TAakK)Ke BOCIPUHMMAETCS KaK yCTapeBllee CIO0BO,
xoTs U 6e3 yKasaHUs Ha PasrOBOPHOCTH: «MecTo, Ifie cofiep>KaT AMKUX 3Be-
peii; moMelieH e /IS JUKUX 3Bepeil, COLEePXKMMBIX B KeTKax (ycrap.)». K atomy
no6aBAeTCA IePeHOCHOe YIoTpebIeHNe, KaK OTTEHOK 3HAUeHNUs, IPeICTaBIA-
folee fyisi HacC uHTepec, B MAC orcyrcrBymomee: «|| neper. Céopuiie mrozeit,
HOTEPABIINX HOA00Me KY/IbTYPHOIO 4Ye/IoBeKa, IOXOXKMX II0 CBOMM HpaBaM,
IPUBBIYKAM, II0 XapaKTepy UHTEPECOB Ha 3Bepeil (IIPe3pur.)».

Omnupasch Ha TOTKOBaHIE NHTEPECYIOLIET0 HAC B IIEPBYI0 OYepeb 300napKa
B MAC, otndne ero oT 38epuHia, eClivi OTBIEYbCS OT €r0 YCTApeIOCTH 1 Pasro-
BOPHOCTH, COCTOSTIO OBI B TOM, YTO B 300IIapKe, KaK IIPaBIJIO, MOT'YT OBITH, KaK
[MKME, TaK ¥ HEKOTOpble [OMAIHNe )KMBOTHBIE, B TO BpeMsA KaK B 3BEpUHIle
VICKJIIOYMTEIBHO uKMe. DT nepBoe. Bropoe oTamune 3aKkmo4anoch 66l B TOM,
4TO, eC/IM 300MapK IpPefCTaB/IseT OO0 HayYHO-IIPOCBETUTENBCKOE YUpeXKie-
HIle, TO 3BepUHEl| HMYEero TAaKOro He NpeJIoaraeT, UCIONIb3YsCh TOMBKO /s
cofiep)KaHMA ¥ NeMOHCTpanyy (He M3ydeHusA) OMKUX >KMBOTHBIX. V, HakoHelr,
TpeTbe, eC/IU UCXOAMUTb M3 Ha3BaHuUsA, u3 onpefenenusa B TCY u mpencrasie-
Hus (peanpHoro 3HaHus), xoTs MAC 06 3TOM He coobiaet, 300napx (30onoeu-
uecKUil cad IV napk) — 9TO 3BepUHeL], YCTPauBaeMBblil B OOIECTBEHHOM Cafy
VU TIapKe, a 38epuHtel; — MeCTO, OMelljeHNe (CrelanbHO 060pYLOBaHHOE), T/ie
cofep)KaT JUKNX 3Bepeii, T.e. He ApK U He CaJj, a eC/Iy MapK MK Cafi, TO 3TO He
0053aTeNIbHO, a IOTOMY U He BXOJUT B OIIpefie/ieHNe.

YcTapenocTb cloBa 36epuHel; OTYACTU MOXKET OBITb OOBACHEHA M ero Jc-
TOPUYHOCTBIO. 3BEPUHIIBI, IpefIIO/NATaBIlNe COfep)KaHMe B KIETKAX JUKUX
3Bepell B OCHOBHOM JIsI IIOTEXM, K TOMY )K€ TeMI, KTO MOT cebe Takoe IO3BO-
JINTB, T.e. TIOABMY 32)KMTOYHBIMHU 1 GOTaTHIMM (3BEpUHIIBI LapcKue, 6apckue),
0 BIIOJTHE MOHSATHBIM ¥ OOBSICHUMBIM NMPUYMHAM, B TOM YKC/I€ ¥ TYMaHHOTO
CBOJICTBA, OKA3a/IMICh BBITECHEHHBIMY 300/IOTMYECKMMM cajjaMy 1 (M/Iy) Tapka-
Mu. VI, 94TO MHTEepecHO u BOBCe He Oe3 3HaueHMs, Oy ydM BBITECHEH U3 peasb-
HOJI JIeMICTBUTEIbHOCTY KaK COOTBETCTBYIOLEE 3aBeieHNe, KaK CYLeCTBYOLIMIA
(cyurecTBOBaBLINIT) OODEKT, /ISl CO3HAHUSA U IPE[CTAB/ICHMs TOBOPSINUX, T..
HOCHTeJIell JaHHOU KY/IbTYPbI U sI3bIKA, OH BIIMCAJICS M OTYACTU 0001t moTec-
HWJI TO, YTO CBOJICTBEHHO KaK 3a/[yMaHHO ITepBOHAYAIbHOE [/Is1 300Cafia U 300-
napka. 300mapk (300caj) BOCIPUHMMAETCS, B IEPBYI0 OYepelb M B OCHOBHOM,
KaK 3BepUHel], MeCTO, Ile MOXXHO YBUMIETb AMKVX 3Bepeil, IJie OHY COfiep)Kar-
Csl IJIA IeMOHCTpaluy, Bceobuiero o603penns u moxasa. To, 4To 9T0 Hay4HO-
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-MCCTIefIOBATENbCKOE 1 IIPOCBETUTEIBCKOE YUpeXxzieHue (B 00I[eM-TO B IIePBYIO
oYepeib, MMOCKONBKY IOKa3, AeMOHCTPALMs IIO3BO/SIOT XMBOTHBIX Ha IONY-
JaeMble IEHbIM KOPMUTb, COleP)KaTh), 0Ka3anoCh /I OOIEero MpeicTaBIe s
MeHee Ba)KHBIM U He CYI[eCTBEHHBIM.

Kacascp Bompoca o 30070rmdeckoM cafie u (M) mapke, UMeeT CMBICT 3a-
[yMaTthbCsl, IIPeX/ie BCETO, HajJ TeM, O peajuy WM HasBaHUY B JAaHHOM KOHK-
peTHOM crydae ujeT pedb. VIHBIMM C/IOBaMU, TO MECTO, KOTOpPOe B Ipefenax
TOPOZICKOTO IIPOCTPAHCTBA B IIOC/IEjHEe BpeMs IPUHATO BOCIPUHMMATD KaK
IapK, paHblle 0003HAYa0Ch KaK cad? Vmm B mpefenax TOro >ke TOPOACKOTO
IPOCTPAHCTBA CYIIeCTBOBA/IN paHee TOABKO Cafibl ¥ He OBIIO MOSBUBIINXCS
H03)Ke IapKOB, MO0 OBUIM Cafbl U MApKy, B YeM-TO M KaK-TO MEXAY co0oii
pasnuyasmmecsi? VI Torga, B 3aBUCKMOCTY OT PeLIeHNs STUX BOIPOCOB, 1160
a) 3BEPMHIIBI IIepPBOHAYA/JIbPHO YCTPAMBAINCh B TaKMX OOILIECTBEHHBIX Cafiax,
a IIOTOM TaK)Xe B MapKax U 3aTeM TO/MBKO B IapKax, 1mbo 6) Kak B cajax, Tak
U B ITapKax, HO B CajlaX Kak OBl 4allle, a IOTOMY 1 IIPUBBIYHEe, 11160 B) B IIapKax,
KOTOpBIe paHee Ha3bIBa/INCh OOBIYHO CAOAMU.

‘Mapk’ nnn ‘can’?
HekoTtopble otnnuns,
Bblpaxaemble 6/IM3KMMM NO 3HAYEHUIO C/I0BaMK

O6patuMcst st paspelieHnsi BCeX TUX BOIPOCOB, He YINyO/IssICh, BIPOUEM,
B MX CYIECTBO, K TOJl MH(OpMannu, KOTOPYI0 MOXXHO YBUJETb U BBIBECTY Ha
OCHOBaHUM CjIoBapeit. [ Hamieil 3ajady MMOBEPXHOCTHO OOIIEro IpefcTaB-
JIeHVSA O TOM ¥ APYTOM 3TOro OyfeT JOCTaTOYHO, MO0 pedb He 00 SHIIUKJIO-
HefNYeCKOM U Hay4HOM, a TeM 0ojiee MCTOPMYECKOM U JOCTOBEPHOM, 3HAHUI,
a 0 TeX fA3bIKOBBIX M aCCOLMATUBHO-MEHTATbHOCTHBIX OLIYIEHUAX, UM MOTH-
Bax, KOTOpbIe HaXO/AT CBOE BOIUIOLIEHVE B IIPEICTABIEHNX O CTIOBAX, a C 9TUM
B 3HAYEHMSX U XapaKTepe MHTepeCcyIoUX Hac ,,00pasHbIX BIIEYAT/ICHMUIL.
IIpuBeneM fnms Hauasa ompefieieHMsA U3 HEKOTOPbIX cioBapeit. B.M. lanb
TOJIKYeT napk B €ro Ba)XHOM JJIA HaC 3HAYEHUU KaK «aHIJL. YMCTas POIla, C Jo-
PO>KKaMIM, IO, YXOZ{OM, J/IsI TY/ISIHbSI, @ MHOTAA [Tl COflep>KaHbsl JUYM; OOBIYHO
OTOpa)kKMBAETCsA», @ A0 KaK «yIaCTOK 3eMJIN, 3aCa>KEeHHBIIl CTapaHbeM Ye/IOBeKa
ilepeBbsIMIL, KYCTaMU, IIBETAMM, C YOUTHIMU TOPOXKKAMU U Pa3HOTO pOfia U BUJA
3aTesiMu, yKpateHbsaMu. Cad 6bIBaeT 171000801t UV HOMEUHbLLL, [iTISI IIPOTYIOK»'.

! B.J. Oane: Tonkosovtii cno8apu #us0zo 6enUKopycckoeo A3vika. B uemvipex momax. Mocksa
2000 (o 2-my usp. 1880-1882 rr.).
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TCY copepxut Takue onpenenenus — aus napka: «[dp. parc, anrn. park].1.
Bornbuoit cafi, pola ¢ JOpO>KKaMu Aist TyIsHuA. Ppanuyy3ckuil n. (3aca>keHHBbII
3eJICHDBIO U IIBETAMU II0 OIIPEe/ie/IeHHOMY apXUTEKTYPHOMY IUIaHYy). AHenutickuti
n. (B Bume pomu win neca). Pas6umo n. (ycrpouts ero). II. xynvmypvr u om-
Ovixa.»; I cada: «1. Y4acTOK 3eMJIM, 3aCaXKeHHBIN PasHOro pojja pacTeHUAMMI
(ZepeBbsAMM, KyCTaMy, LIBETaMN), OOBIYHO C IPOIOXKEHHBIMM JOPOXKKaMu. Pas-
secmu VI pazbumo c. 3anoxumo c. (pa3BecTy; CIel. o IIogoBoM cafe). Cma-
polil, 00uwupHbLil, MAHYBWULCA n03adu doma cad. Toromb. ... ObujecmeenHblli
c. Topoockoti c. Konxosuwiii c. I'ynamo 6 cady. Opykmoswiii ¢. (C IIOXOBBIMHU fie-
peBbsiMun). bomanuueckuii c. ... 300102utecKuti c.».

B MAC napx tonkyercs cnepyromuM obpasom: «l. Bompimoit capm, pomra
C aJUIesIMY, LIBETHUKAMM, IpyAaMu U T.IL. Topodckoii n. CmapurHolii napx, yepro-
MLl U crpoeuti, pasbumolii Ha AHZIULCKULE MaHep, MAHYICA 4YMb U He HA Ue-
nyto éepcmy om doma 0o pexu. Yexo. UepHblIit MOHAX», @ cAd, COOTBETCTBEHHO:
«Y4aCTOK 3eM/IH, 3aCa>KeHHBII [iePEeBbsIMY, KYCTaMy, I{BETaMM, OOBIYHO C IIPO-
JIO)KeHHBIMU JopoXKamu. Ppykmosuiii cad. 3aknadxka caoos. Ilpu dome Ovin pas-
6um 6onvuioti cad, 6001 U nonepex pazoesieHHvLl 00PONKAMU HA PaBHble KYp-
MUHKY, 8 KOMOPbLX Obiiu HacaxdeHvl euiHesvle depesva. Canrbikos-IllenpuH.
IomexoHckas crapuHa. ... 300TOTMYECKMIL Cafl cM. 300/I0TMYECKUII».

3 «JIcTOPMKO-3TMMOIOTNYECKOTO CIOBapsi COBPEMEHHOTO PYCCKOTO A3bI-
Ka» I1.Sl. YepHBIX MOXXHO y3HATh, YTO NApK ,1) «OOIBIION 6TATOYCTPOEHHBIN

caji MJIM Haca)KeHHas polla C ajylessMH, IIBETHUKAMM U T.IL» ... B pycckom s3bI-
Ke CJIOBO MapkK 13BecTHO ¢ IlerpoBckoro BpemeHu ... Ckopee Bcero, us ¢pas-
ny3ckoro. ... Crapiuee 3Ha4. ()PaHIIy3CKOTO parc — «OTTOPOXXEHHOE MeCTO»,

«3aron».” Cad, COOTBETCTBEHHO, OYAyuM C/IOBOM MCKOHHOTO IPOMCXOXJCHN,
OCHOBBIBAETCS Ha IPECTABICHNN O CAOUMb, CAXAMb B 3HAY. «2) 3aKaIbIBaTh
KOPHSIMM B 3€MJTI0 W/IV CeSITh AJIsI BBIPAIMBaHM». .

ITepBoe, Ha 4TO CrlIefyeT oOpaTUTh BHMMAHIE, 3TO TO, YTO BO BCEX C/IOBa-
pax, kpome Jlans, napk Tonkyercs depes can. Kak 6osbmioit cap mim pora. 1o
Hoc/efiHee IpecTaBieHne Bcrpedaercs u y [lass. ITapk y Hero — 910 polia, HO
obpaboTaHHasA, YXO)KeHHas, OYMIIEHHAsA, C JOPOXXKaMy 1 1A rynanba. Copep-
JKaHMe [UYM ¥ OTOPOXKEHHOCTb He 00s13aTe/IbHble, HO XapaKTepHble IPU3HAKIL.
He BpaBasicp B janpHeliine o0bsCHEHNsI M KOHLIEHTPUPYSICh HA OCHOBHOM, OT-
NUYMe TMapKa OT Cajja MOXKHO OBl OBITIO YCMaTpUBAaTh, IIPEKJe BCETO, B Ha3Have-
Hy. Ecy mapk npepHasHaueH, B IEPBYIO O4epeb 1 B OCHOBHOM, [/IsI Ty/IsTHIS
(xorss B MAC n B cioape I1.5. YepHbIX 06 9TOM IPsIMO He TOBOPUTCS), TO Caf
He TO/IbKO 1, MOXKeT OBITh, aXke He CTONbKO. BTopoe oTnmume 3akiodyanoch
OBl, ClIeflysl U3 OTMEYEHHOTO IpeHa3Ha4YeHMsd, B XapaKTepe 00yCTPOEHHOCTI.
Ecnm mns mapka JOpOXKKM, ajjiey, IIBeTHUKY M IIP. COCTABIIAIOT ero Oojee mim

2 T1.5. YepHbIx: Vcmopuko-amumonoeuteckuti cio6apo co8pemenHo20 pycckozo A3vika: B 2
m. — 3-e n3p., crereporutl. Mocksa 1999. T. 2, c. 6-7.
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MeHee HeM3MEHHYIO aTpUOYTUKY, TO B CaJly HEUYTO TaKOe MOXKET ObITb U MOXKET
He ObITb.

HemanoBa)kHBIM [/ NpeACTaBAeHUs TOTO M JPYTOrO BUAUTCS TO, YTO
MO>XKHO OTMETHUTH KaK IOCTEIIEHHOE PacXoXK/eHMe MapKa U cafia, YCuIeHne Bo
BpPeMeH! VX OTIMYAILINX JPYT ApyTa 4yepT. ITO 3aMETHO Ha IIpUMepe oIpefe-
neunit y ana u 8 TCY, c ognoit ctoponsl, 1 B MAC u B cnoBape I1.5. YepHbIx,
¢ ppyroit. He ciy4aitHo u To, 4to y JJans mapk npepcrasiusfeTcs 6omee 61u3kum
poie (IOCKO/BKY O cajie He TOBOPUTCs), IIPUYeM pOlle OYMINEHHOI, KaK Crle-
IlyeT 13 OIpefie/ieHN s, @ He HaCa>KeHHOIL. VIcXo/s 13 CKa3aHHOTO B €0 C/I0Bape,
MO>XHO BBIBECTH, 4TO IApK B ero BpeMs (Bropas monoBuHa XIX cromerus) -
3TO pOILIA, COOTBETCTBYIOIMM 00pa3soM 00OpyLOBaHHAA U IPUCIOCOOTEHHA,
B KOTOpPOII BBIpyOaeTcs Bce He HY)XXHOe, YTO CUMTACTCA JIVIIHUM, IIPOKJIa/ibIBa-
I0TCSI JOPOXKKI, 32 BCEM 9TUM HAYMHAIOT CJIIUTD M YXaXKUBaTb, IpeHA3HAYAs
JUIS1 OTABIXA U HPOTY/IOK. B TakoM mapke MOTyT OBITh, KaK B HETO 3aBe3eHHbIE
¥ 3aIyIeHHbIe, TaK ¥ B HEM JI0 TOrO OOMTABIIINE, TOKA OH ObIT He OYNMIIEHHOM
polLeit, )XMBOTHBIE, ITUIIBI, TAK Ha3bIBaeMasl IUIb — OJIEHN, CEPHBI, Oe/IKM, aB-
JIVHBI, 3aii1bl, TUCh 1 Ip. [Tapk Takoil MHOTHA OTOPOXKEH.

JlaHHOe TIpefcTaB/IeHNe BIO/IHE COI/IACYeTCs C TeM, YTO MO>KHO BBIBECTM U3
XyZmokecTBeHHOI muTeparypsl XIX cronerns. ITo, B IepBYIO O4epeb, eC/I He
VICK/TIOYMTE/IBHO, ITAPK He OOILeCTBEHHBIN, TApK [IPU IOMeCTbe, MMEHNH, JBOP-
Iie VU 3aMKe, @ TeM CaMbIM, U YTO-TO APYTroe, COBCEM He TO, YTO IPUBBIYHO 5IB-
nset cebsa B 6o/ee Mo3THee BpeMsA KaK 37IeMEHT FOPOACKOI KYIbTYpHI U, B Ilep-
BYIO O4epefib, TOPOJCKOrO NMPOCTpaHCTBA. [IpYMEeHNTENbHO K Hallell TeMe 3TO
ObIT OBI OT/E/IBHBIN PEIPOAYKTUBHBIN 00pa3. Takoil mapk JeiiCTBUTENbHO He
aBseTcs cagoM. Cafl, B OT/IM4YMe OT IapKa, 3aCaXKUBA/ICA 1, XOTS MOT CITY>KUTb
Y CTY>XWJI, A/ OTABIXA ¥ IIPOTY/IOK, HO He TONbKO UM He eAMHCTBEHHO, COde-
Tas (ecnu 3TO caji He OOLIECTBEHHBIN ¥ He TOPOLCKOI) TaKoe CBOe HasHaueHNe
C JOCTaBJIeH)eM CBOUIM X03s5€BaM TAK>Ke IIBETOB 1 IIofoB. Caly MOXXHO ObIIO
IpUAATH ¥ IPUAABAIICh TAPKOBBIE YePTHI, HO KaK CIefICTBME Y He 00A3aTe/IbHO.

Vcxopst 13 NepBOHAYAIBHOTO NIPECTAaBACHN A, OTPA)KEHHOTO B 9TMMOJIOTUI
Toro u fpyroro ciosa y I1.5I. YepHbIX, MOXXHO ObIIO OBI 3aKJIIOYUTD, YTO IAPK
CIleflyeT BOCIIPMHMMATh KaK ‘OCBOEHHOE IIPUCIIOCOOTIEHHOE NI CBOUX ILieflei
U HYX[, ,OTTOPO>KEHHO€” OT OCTaJIbHOTO, OCTAMOI[ETOCsI He OCBOGHHBIM U He
00paboTaHHBIM, ObIBIIIEE ,AMKOE , @ IOTOMY OTYACTY U HMONYUKOE, MEeCTO . ITO
KYCOK OTJe/IEHHOJ NIPUPOJbl, BOCYEIOBEYEHHON M OKY/IbTYpPeHHOI. B TO Bpe-
Ms KaK Cajj eCTb IPON3BeJieHNe YelIOBeKa, TO, YTO VM CO3[JaHO, IOATOTOBJIEHO,
pacIIaHMPOBAHO, pa3bUToO, 3aca)keHO U IpejHa3HAuUeHO /I ce0s1 M3HAYAIbHO.
V3 npupomHOro, HaTypaNbHOTO MaTepuana, KaK MMUTALN, BOCIPOU3BefjeHe
U BCe TOT K€ KYCOK IIPMPOJBI, HO He OTHE/IEHHON 1 OTTOPOXKEHHOI OT BCETO
OCTAJIPHOTO, a CIIELMA/IbHO JJIA 3TOTO BbIpallleHHON u copmuposanHoil. Ta-
KOJ1 caji MOT OBITb TOPOJICKMM ¥ OOILIeCTBEHHBIM (4TO /I mapKa ObUIO ObI Me-
Hee 00BACHUMBIM, TPYAHO HMPECTAaBUTh IOMEINYNIl TApK 100 MapK KaKoro-
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-HUOYZb BeJIbMOXM OTYY>KJEHHBIM M IepefaHHbIM B OOllee II0/Ib30BaHNE).
C aTuM CBsA3aHO TO, 4TO /lemnuti cad B IletepOypre HasbIBajICsA 1 Ha3bIBACTCSA
cadom, He Napkom, XOTsI ObI M 3aMBIKABIINIICS HA HOYb U OTOPOXKEHHBIN, I1OC-
KOJIbKY MMeeT Orpafly, HO OH HacakeH, a He OT/eJIeH, ,OTTOPOXKeH OT KaKoii-
-Hn6ynp pouu. ITo Toit ke npuunne B [lereprode pasoutsl casvt, ¢ GoHTaHAMYU
U pas3HOTO poja ,II0TeXaMI , COOTBETCTBeHHO Bepxumit 1 HyokHmit, a He map-
k1, u B Mockse Cadosoe konvuo u Cadosvie (pa3Hble) ynuupsl, a He [lapxosvie.
ITapkosvie u Ilapkosoe Takxe, K IPUMeEPY, Konvlo0, OyHeT rae-HUOyAb Ha Kpalo,
B KOHIIe, B IIPOIITIOM TaKXXe I 3a Ipefie/ioM TOPO/a, TaM, I/ie y>Ke HauMHAITCsA
pouu. C TeM >Ke CaMbIM CBs3bIBA€TCS, [IO-BUJUMOMY, U OOIen3BeCTHOE OII-
pesiesieHNe cados0-napkosoe UCKyccmeo, nbo, ¢ OHON CTOPOHBI, Cafibl U MapKU
He OJIHO U TO >Ke, I03TOMY 00e 3T 4YacTV COefUHAITCSA BMeCTe, a C IPyTroii,
€adoso-napkosoe, He NAPK0B0-ca0060e, MMOCKONbKY ,JICKYCCTBEHHOCTb OTIVDKe
K cajiaM, 4eM K I1apKaM, U OTCIOfja CHadasa jaeTcs cadoso-. B To e camoe Bpe-
Msl napkogoe [aeT M COfeP>KUT B cebe mpexcTaBieHre o6 0hopMMUTeTbCKO
U YCTPOUTENIBCKOI, B TOM YNC/IE ¥ apXUTEKTYPHOI, HeSATENbHOCTI: napKosvie
anneu, NAapkoevlii npyo, napkosas ckamelika, napkosvie nepcnexmuswvl. Caoo-
8oe (ecnu OBl OBIIO napkKo80-cadosoe) ONVKe K XO35MCTBEHHBIM, 00pabaThIBa-
IOLIVM, JOOBIBAIOIIMM M IOTYYAIUM GOopMaM: cadosoe X03:Lcme0, cadosblli
YyHACMOK, €a00sble HOMHUUDL, 2PAONU, PACTEHUS, KYCMbl, KYyIbMypol, cA006as
odexcoa u Tp.

ITo Toit xe mpuunHe, no-uauMomy, B TCY cad mpuMeHNUTENTbHO K MeCTy
0011IeCTBEHHOTO ¥ TOPOACKOTO I'Y/IAHNA BOCIPUHMMAETCS KaK oIpefenenne 60-
nee ynorpebutensHoe. Ilapk, 6yayun Takke oT4acTy cajoM (ecnm He poleir),
IpefiCTaeT KaK Caji, BO-IIePBBIX, OOJIBIION 1, BO-BTOPBIX, KaK TaKOil, KOTOPBIi
npeyonaraetT GO/MBIIETO CO CTOPOHBI YeJIOBEKa B OTHOIIEHMU ero (opmupo-
BaHUA 1 06paboTku yuactus. Ecmu cap 3acaxxmBaercs, popmupyercs n cospa-
ercs (pedb o cajie OOIECTBEHHOM U FOPOACKOM), TO IMAapK — 3TO TO, YTO 3aTeM
MO>KET JIeJIAThCA U JiellaeTCs U3 TAaKOTO Cajia, IpuiaBas eMy COOTBETCTBYIOLINIL,
6oree M3bICKAaHHBIN U elje 60/ee OKYIbTYypeHHbII BUA. Ecny mepBoHaYaaIbHO
(Bo BpemeHa Jlazis1) mapk MOTydYascs M3 pacUMINABIIENCs POLIN, OTTOpaXKMBa-
Ch Y COOTBETCTBYIOLIMM 00pa3oM pOpMUPYSCH, TO TEHEPb TO >K& CAMOE MOXKET
le/IaThCsl B OTHOLIEHUM Cafia M POILH, ITOCAKEHHOI! YesioBeKoM. ITapk, MHbIMU
CTIOBaMM, 3TO OOIeCTBEHHBIN, TOPOACKOI Caji, HO KaK Obl BBICIIEN KaTeropuiu,
TpeOyIOLViI ¥ IpefIoIaralonii Yero-To 60/MbIIero M0 CPaBHEHUIO C CaJoM,
I7ie TONbKO JOPOXKKM, AepeBbs, KyCThl 1 IjBeTbl. OTCIOfa OIpefie/ieHNs K nap-
ky, naBaemble B TCY - ¢ppanuyysckuii napk, 3aca)kXeHHbI II0 OIpeLe/IeHHOMY
ApXUTEKTYPHOMY IUIAHY; aHenuiickuti napx (B Bufe poILIM MM Jieca, a Crlefo-
BaTE/IbHO, YXKe U He cald), pa3bumv napk, Ilapx kynemypvl u omovixa (roOpgocThb
U JOCTVKEHUeE COBETCKOII BIACTH, NPOSABUBIIENT 3a00TY ¥ O KY/IbTYPHOM OT/bI-
Xe TPYAAILIMXCSA, He TONBKO O IMPOM3BOACTBE, 3HAK HOBOTO BPEMEHU 1M HOBOTO
OTHOIIEHNUs K YeTOBEKY, K er0 Ky/IbTYPHBIM IIOTPEOHOCTSM).
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Caji, 00lIeCTBEHHBIT, TOPOACKON, HUYEr0 TAKOTO OCOOEHHOrO He IIpejIo-
JIaTaeT, 9TO MECTO He 3KCKJIIO3MBHOIO, KaK Obl MBI ceifdac 06 9TOM CKasail,
OT/bIXa, HMYEM TAKUM CIleln(PUIeCKUM, VCKIIOYNTETbHBIM, He OTMEYaeMOoro,
CO CBOMMU OOBIYHBIMM [JOCTOIIPMMEYATEbHOCTMHU ¥ aHTypakeM — CKaMeil-
KM, JOPOXKM, JiepeBbsdA, IBEThbl, KycTbl. OTCIOfla ¥ OIpeJie/leHNs YCTONYMBOTO
xapakrepa. Taknue, Kak 6omanuueckuii cad, Kk mpumepy («ydpexxyeHnne, rie ¢ Ha-
Y4YHOI U y4eOHOII LIe/IbI0 KY/IbTUBMUPYIOT PacTeHUs BCeX CTPaH CBETa, Pa3HBIX
kumaToB» [TCY]), 1 moToMy MHTepecHBII CBOeil GOTAHMKOI, a He IIaHU-
POBKOIJI, apXUTEKTYpPOIi, CKY/IbITYPaMH, pa3BleKaTeTbHO-KY/IbTYPHBIMU ¥ Jp.
CpefcTBaMy U MepONPUATUAMY MHTEHCUBHOTO OTAbIXa. Kak u 3007m02uueckuil
cao, 0 KOTOpPOM Y>Ke TOBOPMUJIOCH ¥ KOTOPBIN, B 3TOJ CBA3M, KaK M OOTaHM4Yec-
KU1 cafj, UHTEPECEH TeM, YTO HaXOAUTCA B HEM, T.e. CBOEII 300/1021Uell, a He BCEM
OCTAJIbHBIM, YTO BO3MOXXHO KaK KY/IBTYpHOe 1 O(OPMUTEIbCKOE BOKPYT JO-
HIO/THEHNe.

OTMeuyeHHas1 TeHAEHLMsI B OTHOIIEHMM IIapKa KakK 0ojiee 3HAYMMOrO IO
CBOMM XapaKTepUCTUKaM caja (pedyb MAeT O cajie OOLIeCTBEHHOM U TOPOJC-
KOM) TIPOROJDKaeT cebA OTpakaTb U B MOCIEAYIOIIEM, HO, CKOpee U B IIepBYIO
ouepens (mo tpaguuunm Beren 3a TCY), B onpenenenun. Coobiyast, 4to napk
- 3TO GOJBIION Caji, polla, C aljIesAMH, [IBeTHUKAMY, IPyAaMU U T.IL U JaBasd
B Ka4yecTBe IIepBOro 1 Hambojee pacIpoCTPAHEHHOTO C/IOBOCOYETAHMS 20pPO0C-
KOt napx, a cmapuHHblli Napk HA aHIUCKUli maxep MUIIb B LUTaTe U3 Yexosa
(anenutickuii, gpanyysckuii napxu yxxe ucropusmsel), MAC 1ucnonb3yer cioBo
cad GaxTU4ecKy TONBKO B OIpefeNieHNI. BoipaskeHne eopodckoii cad (He mapk)
TaKXe yXKe YCTapeso, a ‘O0LIeCTBEHHBIN cajJl O3HaYaeT NOHATHUE, He SABIAACDH
o0LM Ha3BaHMEM COOTBETCTByIOLlero obbekra. IIpemmoxenue Muvl eynsanu
(6cmpemunuco, 6vinu 64epa) 6 00uLecmMeeHHOM cady 3BY4ano Obl IPETeHI[MO3HO,
HECKO/IBKO CTPAaHHO ¥ YCTapeno, XOTs BO3MOXKHBIM ObITIO 6bI 4TO-HUOY/b THUIIA
Ha Gepeey pexu 6vin1 pazbum obujecmeenHviii cad, 8 KOMOpom menepv nposo-
osmcs eopodckue meponpusmus. CoBa napk u cad B CBoeM 03Ha4aeMOM, TeM
caMbIM, pacxopsaTca. C OfHON CTOPOHBI, TOPOJCKYE Cafibl CTAHOBATCA IIapKa-
MU, Pa3BUBAIOTCS B CTOPOHY HApKOB (OTCIOfA ey, LBeTHUKY, IPYAbl U T.IL
IpU OIpefie/ieHN M), IprobpeTas, Telepb y>Ke B KaueCTBe HMPUBBIYHBIX U €fjBa
nu He 00s13aTeNbHBIX, aTPUOYTUKY, paHee OBIBIIYI0 XapaKTepPHOI AJIsl MTapKOB
U He BCTpeYaBLIYIOCA OObIYHO B cajax. Cambl, TaKMM 0Opa3oM, BBITECHSAIOT-
Cs TapKaMM, IIOHATME TOPOACKON CajJi CTAaHOBUTCA AHAXPOHM3MOM, OTCIO-
fla BIIOJIHE BO3MOXXHBIM BBITJISIAUT OIpefeneHme 6v8uiuti 20poockoti cad (Ko-
TOPBI CTa/ MApKOM, KIafiOuIeM, 4eM-TO JPYTuM). A ¢ ApPyroii, To, 4TO caod
ObIT M ecTh, cormacHo omnpepenenno B MAC, ‘y4acTKOM 3eMiIH, 3aca’keHHBIM
IlepeBbsMM, KyCTaMM, IIBETaMM, OOBIYHO (C/IefJOBATEbHO, He 00s3aTe/IbHO I He
BCErJa) C IPOIOXKEHHBIMM JOpOXKKaMu'. IIpy 3TOM Hu croBa HeT 00 aiesx,
IIBETHMKAX, IIPYIaX U BCeM IIpOYeM, YTO yKpauaeT. Kak yyacTok 3emnnu, oH He
BBIIJIIAUT MMIIO3aHTHO, He IIPUBJIEKAeT, He KPAacuT, IlepeMelasicb B CTOPOHY
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CBOEr0 X03:ICTBEHHOr0 NpefiHasHadeHMA. OTCI0fA U IPUBOAMMbIE BbIPASKEH NS
ppyxmosuiti cad, 3aknadka cados Vi IpYMep C HaCa>KeHHbIMM BYUIITHEBBIMU Jiepe-
BbsAMU U3 Cantreikosa-lllenpuna. Coxpanserca B MAC B cBoeil HEM3MEHHOCTH
bomanuueckuil cad — «Hay4HOE U KYIbTYpPHO-IIPOCBETUTE/IbHOE yUpeXieHue,
B KOTOPOM M3Y4alOTCs M JeMOHCTPUPYIOTCS pa3/IndHble PACTEHMA», IOCKOIbKY
OH, B CBOEM IIP€[ICTaB/IeHNN, He CTAHOBUTCA IMAPKOM, [JIs HEro OBbITh IapKOM
He Ba)KHBIIl U HUKAK €r0 He XapaKTepusyoliuil npusHak. ViMeercsa u 3oonoeu-
uecKuil cad ¢ OTCHUIKOI K CTIOBY 300/102UMecKUll, TTie 3007102U4eCKUti NApK AeTCs
HepBbIM U, CJIEIOBATENbHO, OCHOBHBIM, a a0 IIPYU HeM, C JOIYCKAIOLINM COI030M
«VTTV»: 300TIOTUYECKMIT mapK (M cay).

XpoHonornyeckasa aMHaMuKa npeacTaBieHnin
N UX BO3MOXKHOE OTParKeHMe B MeHTaslbHbIX 06pa3ax

B cBsA3M CO CKa3aHHBIM BO3HUMKAET He MPA3THBIN U TMPENCTABISIOMMIICT BaXK-
HBIM J/IS1 pa3bupaeMoro mpeaMeTa BOIPOC. 300TOTMYECKUIT TAPK CTAHOBUTCS
napxom, He cadom, KaK paHblile, IOTOMY, YTO IIAPKV BBITECHAIOT Cafbl U3 IIpe-
JieJIOB TOPOZICKOTO IIPOCTPAHCTBA, 1 IIOTOMY BCe, YTO B 3TUX €TO IIpefieNax, co-
OTBETCTBYIOLIVIM 00pa3oM BBIIJIAfsALIEE, IPUBBIYHO BUJETh 1 BOCIPUHMMATD
KakK mapk, a He can? Vinum xe camu aTu 00BeKTHI BCe 60O/ee HAYMHAIOT UMETD
COOTBETCTBYIOIINIT 00pa3 ¥ BUJ, IPOSIBIIsAS IPU3HAKY, B IIEPBYI0 O4Yepe/ib, Iap-
KOB, a He CaJioB, C LIBeTHUKAMMW, IpyAaMy, ajulesMy 1 T.IL.2 VIIu, CTaHOBACH
MecTaMM, TOYHee, Bce 0ojiee BOCIIPMHMMASCh KaK TAaKOBble MeCTa, He TOIbKO
VTN He CTONBKO IIPOTY/IKK (B TOPOACKOM Cafy, IPeXKie BCEro, eCIy He TONMbKO,
TYJISUIN), HO M KY/IBTYPHOTO pa3B/iedeHus1, OTAbIXa, OTMEYAeMOrO JOIIOTHUTE/Ib-
HBIMJ BO3MO)XHOCTSIMU IIOKAaTaTbCSl Ha Kapycelyu, MOCMOTPETb IO3HaBaTe/Ib-
HBIiT, O )KMBOTHBIX, QU/IBM, TOCKU/ETDh B Kade, CbeCTb MOPOXKEHOTO U IIp. (Cafibl
TaKOoe MOIIM VMMeTb, HO MOIJIV TaK)XXe U He MMeTb), IIPM 3TOM He BaXKHO 4TO,
Ba)KHO, YTO MOXXET MMETHCS, IPEMIOIaraTbCsi Takasi BO3MOXXHOCTb, — CTAHO-
BSICb TAaKOBBIMU MeCTaMU, 3TU CaMble MEPBOHAYAIBHO 300¢A0bl CTaIU Terepb
300napxamu?

OTBeT MOXXeT OBITh 3aK/TI0YEH KaK B 9TOM IIePBOM, TaK U BO BTOPOM U B I10C-
nemueM perreHun. O6061ass, MOXXHO ObI OBIZIO CKa3aTh, YTO MPeCTaBIEHUS
3TU, COBMECTHO I}, PACIOJIATAsICh IU B MPEAIOYTEHNIX, 3aC/TOHSISCH /I OJHO
LPYTUM, MOTYT OBITb PaBHBIM 00Pa3OM peleBaHTHBIMU. DTUM ¥ MOXET ObITH
00YC/IOB/IEHO TO, YTO IJIsI SI3BIKOBOTO CO3HAHMSA U, KaK C/Ie[ICTBIE, [/IsI BOCIIPU-
ATUS U OIIYIeHMs, IIPeACTaBIIsgeT, MOXeT co00J IpeACTaBIATh 300mapk (a
C 9TUM, He OCHOBATe/IbHO ¥ TOJIBKO B CBSI3M C ‘300MapKOM™ ‘38BepUHEL, ‘TapK’
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u ‘cax’). ‘3oomapk’ He KaK CJIOBO U Jlake He KaK IIpefiCTaB/IeHe, HO KaK BHYT-
PEeHHUIT MMITY/IbC, POXKAANOINII 06pas, CIOCOOHBIN ceb6s1 0OBABUTH KaK OC-
HOBA JJa/IbHENIIEero penpoayLupykoliero orobpaxenns. Bonnomaomas cebs
B TOM, YTO MBICTITCS, JYMAeTCsl, Ha3bIBA€TCs, C YeM CBSI3BIBAeTCS 1 Kak cebs
00BAB/AET, KaK 3HaYEHME Y KaK CMBICII, TO, YTO MMeETCs B pedl, B CO3HAHUU
u si3pike. To, 4TO 3aTeM ceOs BOIUIONIAET B CAMbIX PA3/IMYHbBIX YCIOBUAX KOH-
BEHI[MIOHA/IbHOTO B3aMMOJENCTBUS IpeJCcTaBUTeNel JaHHOM Ky/NbTYphbl, MeH-
TQJIBHOCTU U sA3bIKa>.

Hauynem ¢ Hambormee mpocToro m oueBUAHOro. YeM OoTIMYaeTCs 300mMapK’
OT ‘3BEpMHIQ, HO HE KaK MPOCTPAHCTBEHHBIN 110 CBOEIT MPUPOfie OOBEKT 1 He
B OTHOILIEHM]) CBOETO OCHOBHOTO 3HA4YeHMs, O YeM y>Ke TOBOPMIOCH, @ B TOM,
Kakye BooOpajkaeMble IPefiCTaB/IeHNsI OHY CIIOCOOHBI B CO3HAHUM BBbI3bIBATb.
B co3HaHMM He CTONBKO, MOXET ObITh, SI3BIKOBOM, HO TAKOM, KOTOPO€, OTYACTH
SI3BIKOM O0OYCTIOB/IVBASICh, BBI3bIBAsI ONPENE/ICHHOTO POfia aCCOLMALINM, CBA3bI-
BaeTCsi C KaKMM-TO KOMIIIEKCOM IpeJCTABIEHNI, KOTOPble Pa3INYaloT, B KO-
HEYHOM WUTOTE, TO, YTO €CTh 3BEPUHEI] M 300MapPK, MAPK U Cafl, B YEM-TO TaM Ie-
pecekarolimecs, HO CYLIeCTBYIOLIE OTAENbHO 1 KaXkoe 1o cebe. V, yTo camoe
Ba)KHOE, 3TO KaXkfioe OYZieT MMeTh B COBOKYIIHOM 00 OKpY>KaloleM IpefCcTaB-
JICHM) KaKy[0-TO HMIIY, KOTOpas ¥ CIOCOOHA B KaKMX-TO YCJIOBUAX U3 CO3Ha-
HJSL YTO-TO TaM M3BJIEKATb, YTO NTO3BOJISET, BUMIS TO U APYTO€, 9TO TO 1 PYTOE,
CBA3BIBAsI C OHUM, He 00513aTeIbHO, eC/TN He HePEeMEHHO, He CBSI3bIBATD C YeM-
-TO, XOTA U OIM'3KUM, HO BCe >Ke JJPYTUM.

XapaKkTep nepeHOCHbIX 3HayeHun (ynotpebneHnn)
N NX MOTMBALMOHHblE OCHOBAHUA

OTTONKHEMCA B 3TUX CBOMX PACCYX/ICHMAX OT MePEeHOCHBIX 3HAYeHUII U YIIOT-
peb/IeHNIT COOTBETCTBYIOIMX CTIOB, 0OPaTMBIIVCH /IS 3TOTO K C/IOBAPSAM S3bIKa,
a IOTOM, OT HUX OTOJ/IA, K BOSMO>KHBIM B Peul CIOBOYTIOTPeO/IeHUAM, IPex/e
4yeM YSACHUTb KapTUHY.

3sepuney, B TCY Kak OTTEHOK 3HAUeHNs U [IEPEHOCHO, KAK Y)Ke 0TMe4anoch
paHee, 4TO Tenepb OyIeT Ba’KHO, CBSI3BIBAETCS C IPEJICTABICHNEM O «cOOpHIIe

> Peuyb (0TYACTM) MAET O TOM, YTO B A3BIKO3HAHUM B IOC/IE[HEE BpeMsA NOTY4MIO OIpe-
fiefleHNne A3BIKOBasg KapTUHA MUPA, ‘HAIMOHATBHO-KYIbTYPHbIE CTEPEOTHUIIBI, DTHUYECKAS
MEHTAJIbHOCTD, KaK €ro KOTHUTHBHBIE M KYJIbTYPOJOTMYECKNe, NUHIBOKYIbTYpPHbIE, A3bIKA
U KyZIbTYPBbl, A3bIKA U CO3HAHMUA, IPOJO/KEHMA, OTPAXKEHNA, PasBUTHA U BhIXoAbl. K moncrune
HEOXBAaTHON B CBOeM 00beMe IUTepaType STUX MPeMETOB MBI M OTCBIIaeM MHTEPECYIOIerocs
9UTATesIs, TIOCKONIbKY 3HAKOMCTBO 11 OOpallleHne K Hell He BXOJMIIO B IOCTABIEHHYI0 HAMMU YIC-
TO AaHAIMTUYECKYIO 3a/jady.
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JTIOfIel, MOTEPSIBIINX O00NEe KY/IbTYPHOTO YelOBeKa, TOXOKMX [0 CBOMM Hpa-
BaM, IPUBBIYKAM, II0 XapaKTepy MHTepecoB Ha 3Bepeil». OOpaTuM BHUMaHUe
B 9TOM OIIpefie/IEeHNN Ha MIpecTaBIeHne o ‘coopuiie’ (COOTBETCTBEHHO JTIOfiEN)
TeX U TaKMX, KOTOpbIe, OYy4uyu BUIAOM U BHYTPEHHUM CYLIECTBOM, IIPUPOHOIL
CBOEII, MIOBMH, BeAyT Cebsi He KaK JIIOAM, U TOTAA MOXKHO ObIIO ObI TOBOPUTD
0 ‘cOopuine nmIofeil He JIONEN, T.e. 3aMeHe M 3aMelleHNM, MeTadopuIecKoM
U TIEPEHOCHOM, JTIOfieil He TI0IbMIL.

3agymaeMcsi Haj 9TUM ompefeneHueM. YTo 3[ech BaXXHO — TO JIM, 4TO
s JIIOfielt TIPeACTAB/IA KaK He JI0feil, Kak Obl 3TO HU BOOOpa)kaThb, UM YTO
s OLIEHMBAIO JIIOHEN, OCTAIONIMXCS B MOEM IIPefCTaBIeHUNU ¥ BOOOpa keHUM
TIOIbMM, KaK TaKMX, KOTOpPbIe He 3aCTy)KMBAIT Ha3pIBaThCs moapMu? [10706-
HOe pacrofobieHne, pasBeeHre OHOTO U JPYTOro [/isl Hallleil 3aja4l IMeeT
OTIpefeIONINII CMBICT, HO 00 9TOM HECKONMBbKO 103Xe. VIcXons u3 3HaueHMs
U YHOTpeO/IeHnst JAaHHOTO C/I0Ba KaK C/IOBA, CNIeyeT BBIOpATh BTOPOE, T.€. pedb
uzeT 06 OlieHKe /IOfell B OTHOIIEHMY MX IOBENEHMs M IIPM STOM, YTO BaXK-
HO, He KaXX[I0TO II0 OT/E/NbHOCTI B COCTaBe OOIIEero Le/Ioro, a KakK 3Ty CaMylo
UX COBMECTHYIO COBOKYIHOCTb. VIHBIMU ClOBaMu, 36epuHiyem 00603HAYAETCS
HeKasi TPyIIa jTofell, HAXOAAMWINXCS BMeCTe (BO3MOXKHO, B KaKOI-TO MOMEHT,
HepUof, OTPe30K BpeMeHM) MnO0 MBICIMMBIX KaK TaKas COBMECTHOCTB', Befy-
WX 1160 CKIOHHBIX BeCTU Ce0s, C TOUKM 3PeHMsI TOBOPAIIEro, HeJOCTOIHO.
B TCY HemoCTOMHOCTD 9Ta BINCBIBAETCS B IPEACTAB/ICH)E O HECOOTBETCTBUM
IpaBU/IaM MOBEJeHNUs ¥ OOLIEIPUHATHIX B LMBUIN30BAaHHOM 00IleCTBe HOPM.
He 6ynet, mo-Bugnmomy, ommbKoil MPefIONIOXUTh, ITO, CKOPee BCEro, pedb
UJIET O MPUMUTUBHO-TPYOBIX, HUBOMHBIX, A He 38epuHblXx U TeM 6oree 38ep-
CKUX, Je/IOBEYeCKMX MPOSBIEHMsX. Takmx, KOTOpble BOCIPUHUMAIOTCS KaK
HeIOCpe[iCTBEHHO-0ecIiepeMOHHbIe U IPUPOAHO-PUSNYECKNe, CBUAETETbCTBYS
0 OecKynbpTypbe, HeyMeHIM BecTu cebsi B 001iecTBe 1 BrafeTb coboit. He o sxec-
TOKOCTH, SIPOCTH, 37100€ WV 3BepHOM 00/IMYbe 1 BUTIE.

Vicxons U3 TOro, 4TO 36epuHel; B IpsAMOM 3HadeHun Tonkyercs B TCY kak
«MECTO, TTIe COIEpXKAT AUKNUX 3Bepeil; MOMelleHe Il JUKUX 3Bepeil, COTePKN-
MBIX B K/IETKaX», MO>KHO OBITIO OBI TOBOPUTD O IIEPEHOCE He C ITOTO MeCTa I MO-
MeIleHNs], TIOCKOIbKY HeT HpPEeCTABIeHNS O COlepXXKaHUU OIpeJe/IsieMbIX CJIO-
BOM 38epuHel; IIOAEI B 9TOM MecTe 1 TeM 0ojiee B KJIETKaX, a C IpefCTaBIeHNs

* O.H. JlameBckas ompefenseT 3TO KaK MHOXeCTBA, Ipeiaarasg OTINYaTh UX OT COBO-
KyIIHOCTelT: «VIMeHa MHO)XXeCTB 0003HA4al0T HECKOILKO IIPEIMETOB VIV JINII, 00beVIHEHHBIX
BBITIO/THEHMEM OIIpefieNieHHO QyHKumu. ... O6befuHeHNe NpeAIoNaraeT efUHCTBO MeCTa
1 0603puMOe KOTMYECTBO I7IEMEHTOB MHOXecTBa. Ymncio ameMenToB a priori He dukcuposa-
HO, HO Ka)KfI0e MOHATIEe BKI0YaeT MpefCTaBIeH)e O IPUMEPHOM UICTIe 9IeMEeHTOB (B HOPMe). ..
B ornmdne ot HasBaHMIT MHOXKECTB MIMEHa COBOKYIIHOCTelI 0603HAYAIOT JIMIIA U IPeIMeThbl, He
CBA3aHHBIE eMHCTBOM MecTa 1 BpeMeHN. COBOKYIIHOCTY — 3TO KJIAacCHI, 3aJjaBaeMble OIpefie-
neHHbIM HabopoM mpusHakoB.» (O.H. Jlamesckasa: Cemanmuka pycckozo uucna. Mocksa 2004,
c. 161, 162.).
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0 TOM, YTO MMEIOTCS JIIOAY, HEJOCTOHBIE II0 KY/IbTYPHOMY YPOBHIO Ha3bIBaTh-
Csl JIIOIbMU, U 4TO S BIDKY MX (Kak ,,cOopuiie”) BMecte. [Tonydaercs, 4To mepe-
HOC IPOMCXOUT He OT 38epuHel, MIPsIMOTO 3HAUCHMs K 36epUHly OTTEHKA 3Ha-
YeHMsI TIEPEHOCHOTO, a OT ‘COOpMIiA HEKYIBTYPHBIX JTIOieil, Yepe3 MONCK TOTO,
KaK MX MOXXHO Has3BaTb, NPEJCTAB/IAA YKMBOTHBIMU, K TOMY, Iie KMBOTHBIE
MOTYT OBITb COOpaHbI BMECTe, a 9TO, 32 HeMMeHMeM HIYero 6osee IMOXOA1IEro,
ompenenseT cebs Kak 3éepuHety. VIHBIMM CTTOBaMM, U K 3TOMY ObII HaIIpaB/IeH
HOJTYyYVUBIINIICA BBIBOM, 00pa3 3BepuUHIIA, IPEACTAaBIeHIe O HeM, He ObIIO TeM,
4TO MOTMBMPOBAJIO MOKOOHOE C/IOBOYNOTpebIeHe. MBICIb HOMUHALIMN COCTO-
Aj1a B JIBVDKEHMM COBEPLIEHHO MHOTO pOfia: JIIOAN > SKMBOTHBIE (IIOCKOJIBKY
BeflyT cebs Kak OHM) > ‘BMecTe > ‘cObopuuie’ > ‘cobpaHue BMecTe >KMBOTHBIX
(3Bepeit)’ > ‘3BepuHerr. IIpy TakoM NpefcTaBIeHNY 3BEPUHEL] yTPAauynBaeT CBOU
IPU3HAKU KaK 00'beKT, MCIO/Mb3YsACh INIIb KaK OLeHOYHOe 0003HaueHMe TI0fieit
(B KO/IEKTVBE U TPYIIIIe) KaK )KMBOTHBIX (3Bepeii). 3BepMHIIA XKe KaK 3BepUHIA
B 3TOM C/Iy4ae HeT.

Bonee 6mM3KuM MCKOMOMY COOTBETCTBMIO IIEPEHOCHOTO YIOTpPeOIeHMs
36epuHya ero IPsIMOMY 3HaUYeHMIO ObIIO OBI TO, YTO faeT «boJbIIOl TOTKOBBII
cimoBapb pycckoro sizbika»® (BTC, 2000 r.), momemniass B CJIOBapHOI CTaTbe OT-
TEHOK 3HadeHM:A, KoToporo HeT HU B MAC, uHu B TCY. [lomumo omnpepnenenns
3eepunya xak «IlomeujeHne, 060py/fOBaHHOE /I COREpXKAHUA M IIOKasa AU-
KIX 3Bepeil» (MHTepeCHO M IOKa3aTelbHO, 4TO 0e3 IOMeT ycTap. M pasr., Xa-
paktepHbIxX m1st MAC, nepsas Takke g TCY, omyckas moHsATHe ‘MecTO’, ma-
BaeMoe MMM, ¥ Jo0aB/IsAsA BaXKHOe, HO He 0003HaueHHOe B 9TUX [IBYX CIOBapsxX
‘u nokasa’), BTC cogepxut takxe Takoe: «|| IlepenBrkHass KOMIEKIUA TAKUX
3Bepen».

Ba)kHBIM U YTOYHSIOIMM MHTEpecylollee HAC IpefCTaB/IeHe O 3BEpPUHIIE’
B 9TOM BCeM ObI/IO OBI TO, UTO @) HET MeCTa, a eCTh [IOMeIeHNe, KOTOpoe 060py-
JI0OBAHO He TOJIBKO Ji/Is1 COIEpKaHMs, HO 6) U IoKasa 1 4TO B IIEPEHOCHOM YIIOT-
pebieHnM oTMevaeTcs Kak B) IepelBIDKHAS KOMIEKINA TaKuX 3Bepeir. CHATue
HIOMET ycmapesuiee I pa3e080pHoe TPENCTABIsETCS He CAYYaliHBIM U CBsI3aH-
HBIM C HOBBIM I ,,0CBE&XKEHHBIM (110 CpaBHEHMIO, 110 KpaitHell Mepe, C TeM, ITO
copepxxutcsa B MAC) onpenenenvem. Ecnm paHblie 3BepuHel], B OIpee/IeHHOM
CMbIC/Ie, MOYKHO OBIZIO BOCHPMHMMATH KaK SIBJIEHMe McTOopudeckoe (bapckmit,
[APCKUIl 3BEpUHeI[), U TOr[a 3TO OBIIO MECTO /MU TOMellleHre, HO B Tep-
BYI0 O04epefib MecTO, II03TOMY 3TO c/1oBo B onpefenennax TCY u MAC u paet-
Cs IePBBIM, U TOTa Ba>KHO, YTO 3BE€PU B HEM COJIEP>KA/INCh, Oy ydM COOpaHbI
B 9TOM MeCTe /I IOMEIIeHNN B K/IeTKaX, a TO, YTO UX MO>KHO OBITIO CMOTPETb,
caMo co00if pasyMenoch, HO OHM He OBIIM BBICTABJIEHBI TaM I IOKasa, — TO
(n 06 atoMm, cobctBenHo, B BTC) B mocnentee BpeMs 3BepuHEl] HAYMHAET CO-

> Bonvuioti monkoswiii cnosapv pycckoeo ssvika. I'n. pen. C.A. Kysuenos. Cankt-Ilerep6ypr
2000.
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6011 IpeACTaB/IATh He MECTO, a IIOMeIljeHNe, IJie JUKIE 3Bepy COfepyKaTcsl IS
nokasa. V Takoit 3BepuHel], uMesl 1Ie/IbI0 MOKa3, CIOCOOEH ¥ MOXKET fiajee Co-
0011 IpefCTaBIATh KO/UIEKIIMIO 9TUX 3Bepeil, KOTOPYIo, IOrpy>kKas Ha TpaHC-
HOPT, MOXKHO IIEPEBO3UTD. TeM CaMbIM, U 9TO CIefyeT MOJYEePKHYTh, PeUb UJET
¢dakTryecky 06 M3MeHeHUN JIeKCUYeCKOro 3HaYeHus cnoBa. To 3HaueHme (oTTe-
HOK 3Ha4yeHMs, yIoTpebieHNe, He 3TO Ba)XKHO), KoTopoe omnpepensercs B MAC
u B TCY, nomkHO mpencTaBnATbCA Kak ucropusM (ycrap.), B BTC mpencrasna-
eTCs KaK 3HayeHNe M3MEeHEeHHOe 11 aKTya/IbHoe.

3arparuBaeMble BOIIPOCHI B TEOPETUIECKOM OTHOIIEHMMU, C TOYKU 3PEHUS
JIEKCUKOJIOTUY U JieKCuKorpadmuu, He mpocTbl. Hebe3pIHTEPECHO U MOKA3aTeNb-
HO TO, 4TO Y [lans 36epuHel, TOMKYsACh KaK «MecCTO (6e3 ‘lOMelleHNsT, XOTs HO-
MellleHVie MOYKHO BOCIIPMHMMATD 1 KaK ‘MeCTO’) IJIs COflep>KaHMsI 3Bepeil 1 Iy-
KMX KMBOTHBIX B HEBOJIE (3BepU U MKVE )XUBOTHbIE IIPU 9TOM, C/I€[JOBATEHHO,
He OfJHO ¥ TO )Ke)», B KauyeCTBe ellle OJHOTO 3Ha4eHMs (MU eTo OTTeHKa, y Jams
9TO He pasnnuumo) copepxut «|| Cobpanue 3Bepeit (HO y)ke He AUKUX, TOYHEE
He TONBKO JIMKUX, >KMBOTHBIX), COTEP>KMMbIX HAIlOKa3.» TeM caMbIM, BBIXOMINT,
4TO IIpefiCTaBlAeHMe O KOMIeKIY (COOpaHmM), MOXKeT ObITh He IepenBVKHOI,
HO 00 3TOM IPOCTO He TOBOPUTCS, @ HUYTO He MeNLIaJIo el TaKoi ObITh (B 9TO
CBSI3Y BO3HMKAeT BOIIPOC 00 aKTyanIM3alMy MPU3HAKOB CMbIC/IA JIJIs SI3BIKOBO-
rO CO3HAHMs, KOTOPble MOTYT KaK HaXORMUTh, TaK U He HAXOAUTb CBOETO OTpa-
JKEHUsSI TIPU TOTKOBAHUN), — BBIXO[UT, YTO MPeCTABIeHNE O KOMIEKIUY ObIIO
U paHblile, HO KaK Obl TaK He BBICTYIIA/IO Ha NepBblil I1aH. OHAKO IOCKOIBKY
Hac MHTepecyeT 00pas, 3a BCeM 9TUM CTOSIMIL, 00 9TOM IPUXOAUTCS TOBOPUTD,
obpalast Ha MOZOOHOTO POJia /leTalu BHUMAaHMe, XOTb I B IHOM ITOBOPOTE.

Wrak, mpepcraBieHne O 3BEPMHIIE B CBSI3M C TONKOBAHMEM IIOCIELHETO
Bpemenn B BTC mpepmonaraetr BuieTb B HeM IOMEIIEHNE, B KOTOPOM [UKIE
3BepU COMEPIKATCS IS IEMOHCTPALIMMA, I/ TOTO, YTOOBI HA HUX MOXXHO OBITIO
cMoTpeTh. VI cobpaHme 3THX 3Bepeit, IIPefCTaBsAs co60I MHTepeC KaK KOJIIeK-
s, CIIOCOOHAsl K TPAaHCIIOPTUPOBKE, OY/IyuM TaKOBOI, MMEET CaMOCTOSTENb-
HBIl ¥ TAaKOI XK€ JeMOHCTPATUBHO-IIOKa3aTe/IbHBIN, a IIOTOMY He CIy4alHbIii
U 0003HAYEHHBII CMBIC/. B pa3Bo3MMOIl KO//IEKIINY UMEIOTCS, B IEPBYI0 OdYe-
penib, 9K30TUYeCKNe U [IOTOMY IIpMMevaTebHbIe JUKIe 3Bepu. [JeMOHCTpaTuB-
HOCTb KaK IPM3HAK IIPUCYTCTBYeT He TONBKO B OTHOLIEHUM TeX, KOTO ITOKa3bl-
BAIOT, HO M B OTHOILIEHUN CAMON KO/UIEKIIUM KaK JAHHOIO LIeIOTO.

U orcropa, xak cnenctsue, ecnu B TCY QuKcrpoBascs mepeHOCHBIT OTTe-
HOK 3Ha4eHMs, 0OyCTIOB/ICHHBIN NpeACTaBIeHNeM O HeJJOCTOHOM [ Ye/oBe-
Ka, JIIOfiell, TIOBeeHNM, YTPATUBIINX YeTTOBeYeCKIiT 0O/MMK, HapyIIAIIUX HOp-
MBI IPUINYNS U KYTIbTYPbI, BeAYIINX cebsl, HO He KaK 3Bepy, a KaK )XMBOTHBIE,
TO XapaKTepHBIM JI/Is1 IEPEHOCHOTO PeYeBOr0 YIOTPeOIeH sl 386epUHti,a BTOPOI
nonoByHbl XX Beka, He OTMe4YaeMOro, BIpOdYeM, IO C/IOBapsiM, OyneT He4To
coBceM apyroe. To, 4TO CBA3BIBAETCSA C IMPEACTABICHHBIM 3HAYEHMEM 1 €rO OT-
teakoMm B BTC.
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OTtTONKHEMCs OT Qpas, TUIMYHBIX [JIsI 9TOTO BpeMeHu. I mym cebs ¢ HUMU
uyecmeyr kax 6 3eepurue. Hy npsam kak 6 3eepurel, nonas, 20e oHu Hacoobupanu
maxux sx3emnnsapos? He cemeiixa, a npocmo kakoti-mo 36eputey;, Kaxovlii 36epb
Ha ceoti 1ad. Jla He notidy s Ha Ouckomexy, mam npocmo 3eepurey. Haubomnee
OYeBUJHBIN ¥ SIBHO cebs NMPOAB/AIMIMNIL B 9TUX (pa3ax aKIEeHT MOABOJUTCSA
He K 0eCKy/IbTypbI0 I HEyMeHMIO cebs BeCTH, HO, CKOpee U B IIePBYI0 O4epefb,
K HEeOOBIYHOCTH, ,,9K30TMYHOCTK BHEIIHEr0 BUMa M TIOBeleHUs. 3BepuHerr
BOCIIPMHUMAETCA KaK coOpaHme, KOMIEKIMsI, TI0 KpailHeil Mepe, CTPAaHHO, eC/n
He IPAMO LIOKMPYIOIe 1 BbI3bIBAIOIE MPOAB/IAMINX cebs1 ak3eMmsapoB. Kak
cbopulle CTpaHHBIX, B IPUHIUIIE MO IPUATHBIX B OOIEHNY, BO3MOXXHO OT-
TaJIKMBAIONINX, TAAAALINX U TOMO3AMIMNX JIIOAEN, KaXKAbI U3 KOTOPBIX, €C/In
0 cebe KaK 0 KaKOV-HUOYAb TaM MUCK/ITIOYUTENBHOCTI He MHUT, TO IPeCTaB/Is-
eT cebs1 (MM IpeCTaBIACTCSA CO CTOPOHDI) KaK HeKMil CBOeOOpas3Hblil, He MOfi-
JAIOLINIICS SICHOMY OIpeJe/IeHNI0, YHUKYM, KaK 9TaKuil HeOOBIYHbIN CYODbeKT.
CkasaHHOe He 0053aTelbHO JO/DKHO OTHOCUTBCA K 0003HaYaeMOMY, pedb MJeT
0 XapaKTepe BOCHPUATHUS, HO B IIEPBYIO ouepenb 06 OlleHKe, CO CTOPOHBI TOBO-
psILIIero, KAaKOr0-TO 0ObeAHeHM I, TOUHee COOpaHMs B KAKOM-TO MeCTe KaKOro-
-TO YJC/Ia IIPOBOJAIINX COBMECTHO BpeMs jtofieit. To, 4To, 0T4acTy, HO, MOXeT,
6e3 TOJI >Ke OLIEHKU, MOIJIO ObI COOTHECTVCD C OIIpefie/IAeMbIM B CJIEHTEe CIOBOM
mycosxa.

VI3 Bcero aToro mpsMo CilefyeT AeMOHCTPAaTUBHOCTb, KaK BEAYIIUII U OI-
pee/ AN IPU3HAK, KAacAIOIMIICA OFHOBPEMEHHO KaK TeX IO OT/eTbHOC-
TV Ka)XJJOTO, KTO COCTaB/IsIeT TaKoe coOpaHMe, TaK U 3TO COOpaHue B IL[EJIOM.
JleMOHCTpPaTUBHOCTD (11O NMPM3HAKY HEOOBIYHOCTV) MHOXECTBEHHON COBOKYII-
HOCTM COOpaHHBIX B OJHO MeCTO 11IL. MHOXEeCTBEHHO! COBOKYITHOCTH, ITOC-
KOJIbKY IIepBBIIl KOMIIOHEHT JIaeT IpeCTaB/IeHe O PACU/IeHeHHOM cocTaBe (fie-
MOHCTpPATMBEH, 3aMeTeH U 3K30TUYeH KaXK/blil), @ BTOPOIl — O COOpaHUM UX
KaK IIe/IOM ([leMOHCTPATUBHBI, 3aMETHBI U 9K30TMYHBI OHM KaK Takoe cobpaHIe,
cbopuiie ,9K30TU3MOB”). IIpU3HaKM 3TV NMPAMO M HENOCPECTBEHHO CIEAYIOT
U3 TpeACTaBIeHus O 38epuHie, onnucanHoro B BTC, MOCKONbKY OH MHTepeceH
U KaK KOJUIEKLIM, IpeHa3HadaeMasi I/ II0Kasa, ¥ B CBOMX IIPEACTaBUTENAX,
KaXKIBII 13 KOTOPBIX MOXKET OBITh MHTEpeceH caM 1o cebe.

‘Thogn’ n '3Bepn’ OPMEHTALVMOHHON XapaKTepUCTUKM
nx B cebe copgeprkalimx mMmect

V3 cxasaHHOTO ClefiyeT Ba)kKHBIil, €CIM He ONpeNe/NAIolmNii, BOIPOC: YeM SB-
JISIIOTCA, i1 BOOOpa>keHMsl, BOCHPUATHUSA U IPeACTABICHNUs, 9TU CaMble JUKIe
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3Bepy, KOTOpble B 3BepUHILIE IO K/IETKaM (YTO TaK)Ke BaXKHO VMJIM He BaXKHO?)
cupar? O xnerkax B 3BepuHie rosoputca y Jana u 8 TCY, B To BpeMsa Kak
B MAC u B BTC Ha 3TO IpsIMO 1 HENIOCPeICTBEHHO He YKa3bIBACTCS, XOTA 3TO
MO>XHO BBIBECTU U NPEAIONIOXNUTHh U3 TOTO, YTO B HUX TOBOPUTCS O IOMellle-
Huy, crienyanpHo (B MAC) o6opynosannom (1 8 MAC, u B BTC). Uro o3HavyaeT
3Ta ero 00OPY/IOBAHHOCTD J/Isl COflep>)KaHMs U mokasa? TONMbKO /u KJIeTKU, He
TOJIBKO /M KJIETKY, 9TO-TO fpyroe? [ToroMmy Kak ecnu mo KjieTkaMm, TO U Te, KTO
B 3BepUHIIe, KOTOPBIT He 3BEPUHBIIA, 8 YeIOBEYEeCKUII, TAK)Xe MOITIM ObI BOCIPU-
HUMATbCA KaK HaXOAAIIMeCS B CIENMATbHO JJISI 9TOr0 000PyOBAaHHOM IIOMe-
IeHNM CUASAIMNMMM B 4eM-Tubo, 4To, He Oyayduyu KIeTKaMM, IIOCKO/IbKY TaKoe
BPSIZL /I BO3MOYXKHO IIPe[ICTaBUTb, MOITIO ObI UX, He IOXO/s Ha HUX, 3aMellaTh.
Cka’xeM, pacCTaB/IeHHBIMI 110 MeCTaM, 110 yIJIaM, B KaK/X-TO I103aX, Ha KaKMX-
-TO CUMIEHUSX, JIeKaHKaX, NOCTaHMAX M T.I. BaKHO nu [y NpeprcTaBIeHUs
0 HUX KaK O ‘3BE€pMHIE’ 3TO UX IOMOXKEHNE, KaXK/JOT0, B 00IIeM IJIsI HUX [TOMe-
LIEHNH, C TOYKU 3peHust MecTa? BoicTaBiensl mu oHM (MO0 cebsi BHICTABIISIOT),
TeM CaMBbIM, B CBSI3M CO CBOMM ITOJIO’KEHMEM Ha IOKa3? B MPe/ICTAB/AIONEM UX
COBOKYTIHO ,,3BepuHIle ? IlofoiiieM K pas3pelieHnIo JaHHOTO OOCTOSATEeIbCTBA
KaK OIpefe/sIOlero Win HeT OT 3aTPOHYTOrO B CaMOM Hadaje ab3ala mpen-
CTaBJIEHVS O IMKUX 3BEPSX.

Ecmn pna TCY pukmue 3Bepy, Kak y>ke TOBOPM/INCD, OBUIM TeM, YTO Xapak-
TepU3yeT JIOfieil KaK >KMBOTHBIX, YTPATUBIINX YeJIOBEYSCKNI OO/IMK B CMBICTIE
KYJIBTYPbI ¥ COOTIOfEHNS HOPM, TO IJIs IIOC/IEJHETrO BPEMEHM, U 9TO HAXOOUT
CBOe OTpa’keHJe B PacCMaTpMBAaBILIEMCs IEPEHOCHOM YIIOTpebIeHnN CI0Ba 36e-
puHey, B pednt, a KOCBeHHO U B onpegpenenuu bTC, gukue 3Bepyn sIBIAIOTCS TEM,
YTO CTAHOBUTCS, BOCHPUHNMMAETCSI KaK O0bEKT AeMOHCTPALINI, IOKa3a 1 MHTe-
peca, ¢ TOYKM 3peHMS UX MPUBIEKAOIIEN HeOOBIYHOCTHU. [IMKOCTD B MOHATUU
U TIpefiCTaB/IeHUN OVIKMX 3Bepell XapaKTepyu3yeMOoro HaMIU 36epuHyd CTAHOBUT-
Csl TIPU3HAKOM IIPVUBJIEKATE/IbHOV HEOOBIYHOCTM U ,9K30Tu3Ma . JKMBOTHbIE
3T pefKye, BO3MOXKHO, YTO OXpaHseMble, BBIMMPAIOIIe, MIHTEPECHbIE CBOVM
BUJIOM, IIOBaJIKaMH, 8 IIOTOMY JIIOOOIBITHBIN 11 0603peHns 06bekt. Hapo Ob
He IPONYCTUTD IMOZOOHOTO 3peniia 1, 10 BO3SMOXKHOCTM, CTOUT 3TUM BOCIIO/Ib-
30BaTbcs. [IpyMeHNTeTBbHO K JIIOAAM, TIOfICKOTO 36epUHUd, JAaHHASA IUKOCTD MX,
OT TaKUM 00pa3oM TMOHMMAaeMbIX TUKNUX 3Bepeil, CTAHOBUTCS MPU3HAKOM, TIO-
KaszaresieM, aMOMIIMO3HO-/IeMOHCTPAaTUBHOIO (BTOpas 4acThb He o0s3aTe/bHA)
»9K30TM3Ma , OTTAJIKMBAIOLIEN V/IM Ma/JONPUSATHOI IPETeH3UM Ha IpUBJIEKa-
TEJIPHOCTb, HAa HEOOBIYHOCTH, NMPEBPATHO MOHITOE CBoeoOpasme (1o KpaiiHei
Mepe, BOCIIPMHMMAsACh M MHTEPIPETUPYACh TaK). B Hambonee HempurssaTenn-
HOM CBOEM BOCHPMATUN TUKOCTH 3Ta MOXKET OBITh MHTEPIPETHPOBAHA KaK TO-
Bap, BBICTAB/IAEMbIIl Ha yIVIB/IeHMEe ¥ 0003peHNe, Ha TI0Ka3.

Ecnu mpepcTaBUTh CKa3aHHOE B OTHOIIEHMM 3BEPUHIQ IHPUMEHUTETBHO
KO BTOpOIi mojioBuHe XX BeKa, TO MOXKHO OBIIO ObI TOBOPUTH O TO3ULUU He-
HOpUATUS, MOTUBUPYEMOTO CUTHAJIAMJ STOMCTMYECKOTO M aMOUIIVIO3HOTO BBI-

37



38

Piotr Czerwinski

CTaBJICHVS KaXXIbIM B OTHEIbHOCTY U B COBOKYIIHOCTM Lienoro. Haxopsammiics
B TaKOM OKPY>KEHUU He YyBCTBYeT ce0s1 KOMPOPTHO € TaKMMMU JIOAbMMU, OHU
JIOKYYAIOT eMY CBOEIl [MKOCTBIO, OH OLIYINAeT ce6s B UX IPUCYTCTBUM U B KOH-
TaKTaX C HYMM JIMIIHUM, He BIIMCBIBAIOUIVMCS, HEe HY>KHBIM, He HpUHUMAs
IpaBUJI X CYMaTOLIHOJ WMIPBI, BOCIPMHMMAs ee KaK IIPeC/IOBYTYIO sIpMapKy
TiiecnaBys (IPUOTUSUTENBHO B TOM XK€ 3HAUYeHMM VICIIONb3YeTCsl B pedn U Iie-
PEHOCHOE 00e3bTHHUK).

[TpomosmKast MBICTb O BO3MOXXHOI (XOTSI BOBCe He 00513aTe/IbHOI) CBSI3Y TOTO
IpeACTaBIeHN A, KOTOpOe ClIefyeT U3 BOCHPUATHSA IIPU3HAKOB TOTO V/IN MHOTO
IPOCTPAHCTBEHHOrO 00'bEKTa, NPUIIVICIBAEMBIX €My M OLIYIaeMbIX B HeM Ha
OCHOBe 3HAYeHMII U YIOTpPeO/IeHNnI COOTBETCTBYIOINX C/IOB, C IPe/iCTaBIeHN-
€M, BO3HMKAIOIMM Ha OCHOBE aHAINM3MPYEMOTo 3BepyHIA IepBoil Tpetu XX
Beka (o TCY), MOXXHO 6B1I0 OBl BBIBECTV HECKOTTBKO MHYIO KapTUHY.

[lepBoe m camoe BaKHOe, Ha YTO CIeOBasO Obl OOpPaTUTh BHUMAHUE
1 O YeM y>Xe FOBOPUJIOCD, 9TO TO, YTO pedb WJET O ABYX Pa3HBIX 3BEpUHIAX.
OTnuune B ceMaHTUKe, CIEAYS U3 OTIMYMS PeanbHbIX OOBEKTOB — 3BEPUHEI]
Kak ycropusM (6apckuii, IapcKuil) M 3BepuHel] KaK IepefiBM>KHAsI BBICTaBKa
IVMKUX 3Bepeil, TOPOXKAaeT pasHble 0 cebe MpeacTaBieHNs. DTOT MEPBBIl 3Be-
pMHell BbI3bIBaJ/, KAK MOXKHO CY[UTDb U3 €r0 ONNCAHNA B CIOBApAX, HPeCTaB-
JIeHNe O AVKMX 3BepAX KaK >KMBOTHBIX, CBOMMM ITOBaJKaM!, BHEITHUM BUJJOM
U IIOBefIeHNeM, CYLeCTBEHHBIM 00pa3oM OTIMYAOLIXCs OT mofeit. ObospeHne
UX MOITIO MOTMBMPOBATbCs (OKYCHMMCS Ha TaKOe YMO3aK/IIoYeHNe, He efUHC-
TBEHHOE, HO BIIOJIHE BepOSITHOE) IpefiCTaBeHneM 00 OTINYNY, PasHOCTH, UX
PasUTENbHOI HETIOXOXKEeCTV Ha YelOBeKa, a TeM CaMbIM, U Ha ce0s ¢ TOUKU 3pe-
HUA Habmoparens. «Bo kakme oHM uKMe, BO Kak ce6s Benyt!» IIpumnuceiBanue
UM 4eT0BEYeCKMX YepT /I MBIIIEHNS] HAIIMX IPeJKOB, KaK MOXKHO CYHUTb
U3 JIUTepaTyphl, ObIIO He XapaKTepHO. 3Bepell [pasHWIN, 3Bepeil M 3BepAMU
TPaBWIN, /I YAOBOIbCTBUS, [J/IsI pa3BedeHuil, pagy 3a6aBbl, OpraHU3yeMbIX
COCTSI3aHUIA, UTPBL. 3BepyUHeL] ObII Y4eM-TO, YTO MOYKHO CPaBHUTb C PETBOPEH-
HOJI MMHMATIOPOJi, B IICUXOJIOTMYECKOM CMBICTIe, OXOTBL. C TeM OT/IN4YMeM, 4To,
€C/IU CMBIC/IOM OXOTBI OBIIO JOTHATD U 3aTHATbh, IPOSIBUB CBOIO CUY U BIIACTb,
HaC/IaiUBIINCh YOUIICTBOM >KMBOTHOTO, TO 3BepUHeLl, faBasi TaKoe >Ke OIIylile-
HIie CBO€IT CUJIbI U BIACTU, TTO3BOJISIT HACIAUTHCSA 3aBUCUMOCTBIO TTIOIMaHHOTO
¥ TIOMEIIEHHOTO B KJIETKY JMKOTO 3Bepsi, He CIIOCOOHOT0, KaK OB OH HM IIBITAI-
Csl, IPUYMHUTD CBOEMY XO3SIMHY U BIIafie/IbLly Bpefa. JMKOCTb ero CTaHOBMJIACH
MOTMBOM, NO3BOJIAIOLINM YyBCTBOBAaTb CBOE HAJ, HMM IIPEBOCXOACTBO U TOP-
XKeCTBO, OBbITa TeM, YTO MEeH:, Yel0BeKa, OT/INYAeT OT HeTO B JTYYIIYIO0, BBICIIYIO
CTOPOHY, JlaeT OILIyILIeH)e COBEPIIEHCTBA, CBA3BIBAEMOTO C KY/IBTYpPOil, 06pa3o-
BaHIeM, IVBUIM30BAHHOCTBIO U BCEM MPOYNUM, YeM OBl 3TO HU ObLITO U KaK Obl
3TO HY Ha3bIBaTb, YTO COCTAB/ISIET OCHOBY MOETO YETOBEYECKOTO M OTINYAET
MeHs OT €r0 3BEPMHOTO U KMBOTHOTO. 10, UTO Jie/laeT ero >KMBOTHBIM, a MEHS
94e/I0BEKOM, ¥ YTO NPOSIB/IsIeTCsl B 0Opase, Bujie U BHEIIHEM OO/INKe, TO[HA0-
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I[EeMCS CO3epLIAHMIO, TMLE3PEeHNI0, BUJCHUIO 1, TeM CaMBbIM, Ha 3TOJl OCHOBE
OLIeHKe, He B €r0, pasyMeeTcs, MOMb3Y.

3BepuHel], KaK 9TO, MOKeT ObITb, HU IAapafOKCaTbHO 3BYUYUT, CIIOCOOCTBO-
BaJ/l TIepeXMBaHUIO cebsi 1 B cebe yenmoBeKa, CO BCeM TeM, YTO M3 ITOTO Cile-
[lyeT IpU CONOCTaBIeHMM ceDs, delloBeKa, C KMBOTHBIM. JI3BecTHbBIE CKa304-
Hble MOTMBBI KpacaBMILbl ¥ YyJOBUINA, IPUHI[A-Me/IBe/sd, LJapeBHbI-JIATYIIKI,
OpaTIia-Ko3/IeHOUKa, KeHuxa SIcHa cokosa My romy6s, 4eJI0BeKOBOJIKA, JTIOfieil-
-IICET/IaBIeB M IIp. MOTYT CAYXUTb WIIIOCTpauueil ckazaHHOMY. C MBIC/IBIO
0 HeTopo6uy 06/MMKa 1 O paclienIeHN, pasBefleH)t BHYTPEHHErO 1 BHEIIHe-
ro B Ye/OBeKe-3Bepe, Yel0BeKe->KMBOTHOM, KOTOPbIe TO/MBKO YYHAOM M BOIIpe-
KJ OIACeHMAM, XKEeTAaHUAM ¥ 4elTOBEYeCKOil BOJTE MOXXHO, IpPU IOCBAIEHUN
U TIPEOfjO/IeHNN HeMaJIbIX IPEIATCTBUIL, ¥ TO HajeKO He BCerfia, KaKMM-Inbo
HEOOBIYHBIM U HEOXKV/JAHHBIM (HeuesloBe4eCKIM) 00pa3oM 000pOTUTb.

Ecnu mpepnctaButh cebe ,,TIOCKOI” 3BEpMHEI] KaK YYBCTBEHHBII 06pa3
B TAaKOM MEHTA/IbHOM U KY/JIbTYPHOM KOHTEKCTe, TO HarpPY >KeHHBIN ero CMbICT,
[0 CPaBHEHMIO C Iepe 9TUM PACCMOTPEHHBIM, MOT Obl OBITH COBEPIIEHHO
uHbIM. [lourpas He cloBaMu, HO BOOOPaXKEHUAMM, JOIYCTUMO OBIIO OBl BU-
leTh B HEM CUTHaJI KaKIX-TO He4e/lI0BEeYeCKNX, KMBOTHBIX, €C/IJ He 3BEPUHBIX,
IPOSIBJIEHNUIT CO CTOPOHBI KaKOTO-TO OOIecTBa, B KOTOPOM HEKTO, K TAaKOMY
3BEPUHI]y He OTHOCSIINIICS, BBIHY)X/ieH IpeObiBaTh. To e MOrmo 6bl yKasbl-
BaTb Ha yTpary, IOJ BAUsSHMEM JAHHOTO OOIeCTBA, MM CBOMX YeTOBEYECKUX
4epT, MIOTEPI0 JOCTOMHCTBA, HEMAIOLIETO ero He IO MMEeHM TOJBKO M He o 00-
JIMKY 4e/I0BeKOM. BO3MOXKHO TakoKe, 4TO MHTepIpeTanusA JaHHOTO obpasa yk-
JaibIBaach OBl B IpefiCTaBIeHNe 00 00ypeBaOIINX €ro )KMBOTHBIX CTPACTAX
VI MHCTUHKTAX, Je/Iasl €T0 CAMOTO ,,CefaaNILeM , BOIJIOILEHEM, ,IOMEIIEeHEM
151 TaKoro 3BepuHIla. Kak 651 TaM HY OBIIO ¥ KaK ObI 3TO HY TOTKOBATh, 00b-
sICHEHe TOTO 1 [PYTOro, He COBIAZiasi ¥ pasnndasich, TOBOPUIIO OBI 11 O pasHBIX
MEHTa/IbHBIX ¥ YYBCTBEHHBIX 00pa3ax, M O pa3HOM K H/M OTHOIIEHNH, CBA3aH-
HOM C M3MEHEHNeM KY/IbTYPHOTO (POHA VM COIPOBOX/AIOLIETO €0 BOCIPUATHA.
Matepuan ans MogoOHOTO IpefCTaBIeHNsI MOXKHO HANTU B CIOBAapsX TONKO-
BaHUsA CHOBUJeHMIl. Byyun BHyTpeHHe He OOYC/IOBIEHHBIMY, OMNChIBaeMble
B HUX 3HaYeHMs] CHOBMJIEHYECKMX OOpasoB, COLepKaT pefKo, ecayu BOOOIIe,
JMICIIONTb3YEeMBIil [OTEHI[Mal [Jis BBIBOLOB M 3aK/TIOUEHMII, MOABOMSIIMX HAC
K TTOHVMMAaHUIO OT/eTbHBIX CTOPOH HE TONbKO ICUXOJOTUYECKOTO, HO ¥ MEH-
TQJIBHOTO, @ C HUM M A3BIKOBOT'O, €CTECTBa ,COLMaNIbHOro 4denoBeka’ (homo
socialis), HOCUTeNS U TPeCTaBUTENISA ONpee/IeHHO MEHTa/lbHO-KY/IbTYPHON
TPafgUIIUK U 53bIKA, @ C HUMU ¥ COOTBETCTBYIOIINX PENPOAYKTUBHBIX 00pa3oB
U TIpeACTaBIEHNIA.
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3BepuHel’ 1 ‘300napK’ CHOBMOEHYECKUX TOSTKOBAHWI

[Ipexxpe yeM mepeiiTi K MOZOOHOMY BOCIPUATHIO ‘300IapKa’, Monpobyem, 06-
PaTUBIINCD K CIOBAPsM TOJIKOBAHNS CHOBUMIGHMIT, IOCMOTPETb, COOTBETCTBYET
VIU HeT B HUX NPeACTaBIeHHOE TOMY, YTO OBIIO BbIBEJIEHO Ha OCHOBE 3HAYEHS
COOTBETCTBYIOIVX C/IOB B sA3bIKe. VI ec/u ia, ¥ /iU HeT, TO B 4eM, KaK1M o6pa-
30M I, II0 BO3MOXKHOCTH, 1104eMy. OTBETBbI Ha 9TV BOIIPOCHI IIO3BOJIAT, €C/IN He
OIpefieNnTh, TO, HAMETUB, IOYYBCTBOBATh, KaK, KAaKMM 0Opa3oM IpefcTaBIe-
HIIS, CKaXKeM Tak, OIMpalollyecs Ha sI3bIKOBOe BOOOpakeHMe (jaleKo He BCer-
fia 9TO 3HAaHMe) U OLIYIeHNe, CBSA3BIBAIOTCS, €C/IVM CBA3BIBAIOTCS, C MEHTAJIbHO-
-IICUXOJIOTMYECKMIMM, CIIOHTAaHHO He PEeTyIMPYeMbIMU, MOTMBAaMIU CHa. A ecnn
He CBS3BIBAIOTCS, TO B KAKOM OTCTOsAIIEM (IIOTOMY KaK BCe JKe, II0-BUJIMOMY, He
IPOTUBOCTOSIIEM) OT HUX OTHOIIEHWM OHM MOTYT cebst 00bsABAATD. [lamaTys
IIPY 9TOM BCEM, YTO 3BEPUHEL] 1 300I1apK He Of{HO I TO XK€ U 4TO TO U APYTOE, 110
KpaiiHell Mepe, JTO/DKHO OBbITb, IPMBI3aHO K He OAMHAKOBBIM IIPOSIBICHUSAM, 10-
ITyCcKasl BO3MO>KHOE CXOZICTBO JINIIb B OTHOLIEHUY 001IIero MM II0Ka3aTess 3Bepb.

Cornacuo «Conuuky» I.X. Munnepa®, 3BeprHel; TOIKyeTCs ClIefy0LUM 06-
pasom:

BupeTs BO CHe IOCeleHMe 3BEPUHIIA — O3HAYAET MHOXXECTBO HENPUATHOCTEN
B OmipKaiiiieM 6yayieMm.

3oomapka HeT B ero cmopape. ITomo6Hoe MONMOXKeHMe MOXXHO IpPU3HATh He
C/Iy4allHBIM: BO BCeM MaTepuase, CIy>KMBIIEM UCTOYHUKAMM, T.e. B COHHMKAX
M CIOBapAX TOJNKOBAaHUA CHOBUJEHUI, €C/IUM MMeNCA 3BepUHel, TO He ObLIO
3oomapka 1 Hao60poT. OOBACHUTD 3TO MOXKHO KaK Hepas/IndeH)eM, C TOUKM
3pEHN CHOBUJEHMA, YKa3aHHBIX IIOJIOKEHNIA, TaK M T€M, YTO TO U SPYroe BOC-
NPUHMMAETCA U ONpPeeNAeTCA He CTOBKO KaK IIPOCTPAHCTBEHHBIN 110 CBOEMY
BUZLY O0'bEKT, CKOJIBKO KaK TO, T7ie HAXO[ATCA 3BepH, )KMBOTHBIE, I7Te MO>KHO MX
BCTPeTUTDh B cobpaHuy, BMecre. Hepegko mpy 3TOM Ipu caMOM TOJIKOBaHUM
HOJYePKMBAETCA HEOOXOMMOCTD OIIpefie/ieHNs, KaK/e 9TO XMBOTHBIE, C YeM
HEIIOCPEe[ICTBEHHO CBA3bIBAETCA 3aTeM O00bACHEHNe 3HAKa.

B cnosape I'.X. Munnepa, Kak MOKHO JIETKO 3aMe€TUTb, pe4b UIET O Hoce-
ujeruy 3pepunna. CHOBMJEL, C/Ief0BATE/IbHO, HE IIPOCTO BUJUT 3BEPUHEL] U HE
MPOCTO HAXOAUTCA B HEM, HO IIPUXOAUT B HETO C II€IbI0 IOCMOTPETh Ha HaXO-
AAIMXCA TaM )XUBOTHBIX. V TOKOBaHMe 3TOMY IOAYMHEHO, 60 «MHOXKECTBO
HENPUATHOCTEN» COCTaB/AeT [OBOJAbHO TUIIMYHOE IIpe/ICTaB/leHNe II0 CI0Ba-
PsIM CHOBMJIEHMI, CBA3bIBAEMOE C IMKUMM 3BEPAMY, BUJIEHUEM UX.

¢ I.X. Munnep: Connux, unu umo npoucxodum 6o che. Hayunoe u npakmuueckoe usnoxeHue.
Cankr-ITerep6ypr 1993.
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To, 4TO BCe 9TO OXXMAALT CIALIETO «B OMyDKalieM OyAyIieM», MOXeT ObITb
00yC/I0B/IeHO (XOTS MOJ0OHOe pasfiesieHne He 00s3aTe/IbHO U He BIIOJIHE OIIPaB-
[IaHO) COCTOSIHVMEM <«IIOCellleHVe», IIpefIoaras, uMesi B BUJY HaMePEeHHOCTD,
3aJJaHHOCTbD ,,BXOXKJIeHUsT B 3BEPUHEL], TIOSABIEHNUsI B HEM CO CTOPOHBI CHOBU/IIIA,
TOYHee ObI/IO ObI TOBOPUTD CO CTOPOHBI M PYKOBOJSAIIETO B COCTOSIHUY CHA €To
»CHOBIJHOTO , CKa)KEM TaK, «3ro». DTUM ,,CHOBUJHBIM «3T0» YCIOBHO MOXXHO
61710 6bI 0603HAYATh He Ty YaCTh ICUXMYECKON Cepbl CyObeKTa KaK C/I0KHO
YCTPOEHHOTO OMOTIOTMYeCKOr0, KOMMYHMKATUBHOTO, MEHTA/IbHO-TICXIYECKOTO
U T.IL CYILIeCTBa, KOTOpas BUAUT CHbI, TOYHee HAXOAUTCSA B COCTOSIHUM CHA,
peObIBaeT B HeM, XKMBET €ro >KM3HBIO, a Ty, KOTOpasi B 9TU caMble COCTOSHIS
BBOIUT (€C/y He HEMOCPeNCTBEHHO MX co3maer). UeMm Obl OHO HU SIB/ISIIOCH,
HOfICO3HAaHMeM i, Oecco3HaHMeM, HaJCO3HAHNMEM, MHTYUIIVEN, SMOIVOHAIb-
HOII cepoil VTN YeM-TO, eC/IU He ,TIOTYCTOPOHHUM ¥ HUCXOASAIINM, TO TPaHC-
LeHJeHTa/IbHO MHBIM. JIJIs1 Hallel 3afauM TOYHOE U TOCTOBEPHOE OIIpefie/ieHNe
3TOTO0 KOMIIOHEHTA «3r0» MPUHIUIINATBHOTO 3HAYEHMsI He MMeeT. BaykHO mpen-
CTaBUTH ([a>ke eC/Iu 3TO He TaK MM He COBCEM TaK, IOCKO/IBKY YCTaHOB/IEHNeE,
4YTO OHO eCTb TaKoe, IpobjemMa, CKopee BCero, ICUXONIOrn4ecKas), 4To MMeeTCs
HEYTO, YTO OTHOCUTCS K CIIALIEMY, €C/TM He B HeM IIPSIMO TaK M CUJINAT, YTO 3Ha-
eT, IpeJjIIo/IaraeT, BUUT ero ! O HeM TO, YTO OH O cebe He 3HAeT, He BUJIUT, He
[OHMMAeT, B OTHOIIEHNN €r0 COCTOSHMIL, 3a0bITOTO BbITECHEHMEM MPOIIJIOTO,
0X1JjaeMoro Oy/yIero, KOHTAaKTOB U B3aMMOAEICTBUIL ¢ Apyrumu u np. ,,CHo-
BUIHOE” «3T0», WU ,CHOBUJIHBII CyOBEKT, COOTBETCTBYIOIIAs €70 YaCTh, B 9TOM
CBSI3M, IIOHMMATBCS OyleT KaK KaTeTOopu s, olpefe/solias TOT VI NHO Xa-
paKTep CyObeKTOM IlepeXMBaeMbIX CHOBMIEHYECKUX (BO3MOXKHO, He TOIBKO
1X) TOJIOKEHNII, a He KaK EeICTBUTENIbHBIN IICUXOTOTHIECKIIT €r0 KOMITOHEHT.

JlaHHOe «3Tr0», 3HAS VIM HPENYYBCTBYS (UTO UMEHHO, B JaHHOM ciy4ae Oy-
IeT HEeBa)KHO) TO, YTO B O/ypKariieM OyylieM BeJOMOTO IM CYO'beKTa OKMUIAeT
MHO)XeCTBO HENPUSITHOCTE, ,OpraHn3yeT eMy BO CHe IMocellleHle 3BepyHIIa.
9to 6bUT OB OAVH MeXaHM3M. [Ipyroit 6bI IpeArnonaran COCTOSHME HOTPYXKe-
HVSA: CHOBUJSAIUIL B ,,CIAIIEI T 9aCTU CBOETO «sI» MOTPY>KaeTCsA BO BpeMs CHa
B COCTOSIHIE, KOTOPOE, ,OTKPbIBAsICH TOMY, YTO €T0 OXXMJAeT, PUBOLUT €ro
K MTOCEIeHMI0 BCe TOTO JKe 3BEPUHIIA.

7 YKa3aHHYI0 OCOOEHHOCTb CHOBU/JHOTO HePEXMBAHUs], IPUPABHUBAEMOTO UM K ,TPaHC-
LleH/IeHTaIbHOMY CO3HaHMIO CHa , oTMedaeT B.A. Ilofopora: «OfHO «s1» HAXOLUTCS BHYTPU [IPO-
CTPAHCTBEHHBIX 00pa30B, COCTABAIIINX APYToe 51, Ha30BeM ero OONbIINM, KOTOPOe ABIDKETCS
3a TIEPBBIM 10 TIOBEPXHOCTY CHOBU/IEHUA C TOI K€ CKOPOCTHIO, KAK U MEPBOE, He OTCTABAs U He
omepexas. Oxno I (6onbioe) Bce ucka0UaeT 13 ce6si, BBICBOOOXKAAET ce6s1 KaK 6eCKOHEIHYIO
HOJIOCTD, IIYCTOE, HO 3aI0JIHsIeMOe IIPOCTPAHCTBO, TO, PYTO€ «si», MAjIoe, HAXOAUTCS BHYTPU
9TOTO HPOCTPAHCTBA B Ka4eCTBE M300Pa3UTENBHOIO CPECTBA.», JOOABIAS IPU ITOM, UTO «ITO
He CTOJIBKO JIBOJHUK, CKOJIBKO JJOIIONTHUTENBHOE «51», Ma/IOe, 63 KOTOPOTrO HEBO3MOXKHO CHOBM-
nenue.» (B.A. ITogopora: Kodekc cHosuoya [B:] ['panu nmosHaHus: Hayka, pumocopus, KyIpTypa
B XXI B.: B 2 xu. Kn. 2. O1B. peg. H.K. Ygyman. Mocksa 2007, c. 281, 282.)
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Bo Bcem 9TOM, B TOM 1 PYTOM, Hac OyzieT MHTepecoBaTh He TO, YTO IPNBO-
JAT ero K oOpeTaeMOMY IOJIOKEHUIO 3BEPMHI]A BO CHE, B COCTOSTHMM €r0 CHa
KaK IepeXUBAHUs, U II0YeMy CHOBUJEL, B HeM OKasbIBasCh, BUAUT, YTO IIO-
CelljaeT ero, a TO, YTO 3TO, IPEX/e BCETo, 3BEPUHEL[, I YeM OH SIBISETCs, BbI-
CTymaeT B JaHHBII MOMEHT [I/Is1 HETO. B KOHEYHOM UTOTe BOIPOC 3aK/ITI0YAETCs
B TOM, YTOOBI BBISICHUTD, Y€M U KaK BOCIPUHUMAETCS, KAKMM aCIIeKTOM CBOUM
IIOBOPAYMBAETCSI, TOT CAMBII 3BEPUHELl, TONKYeMblil, KaK [TOKa3aHO B IIPOLN-
TUPOBAHHOM UCTOYHMKE, KaK MeCTO (IIOCKOIBKY Pedb UJET O €r0 «IIOCEIeHI»),
T.e. IPOCTPAHCTBEHHBII IO CBOEN Ipuposie 06beKT? VI 4TO, COOTBETCTBEHHO, 113
3TOro OyfeT C/IefoBaTh AJIs CTOALIEN Hepel HaMM 3a4aql OIpefe/leHIs CBs3K
KOHIIETITYa/IbHOTO, KOHI[ENTYaTbHO-5I3bIKOBOTO U YyBCTBEHHOTO MePEe>KMBAHNS,
HpefCTaB/IeHNs ¥ MpeObIBaHMs, @ TeM CAMbIM U BOOOpa)keHUs, CyObeKTa Kak
IpeJCTaBUTeNs JAHHOM MEHTA/IBHOI KY/IBTYPBI U SI3BIKA.

Ba)kHO IpM 9TOM HOHATH, IEPEKMBAET JIM STOT CAaMbIil CHOBUEL-CYObEKT,
KaK CyObeKT, 3BepMHEI], ero CBOe IIOCelljeHMe, IpeObIBaHMe, HaXOXK[eHue
B HeM, KaK IOTPYy>KeHMe B OINpee/IeHHOTO Bi/ja TPOCTPAHCTBO? VImu e Kak
HabmroffaeMblil 00pas, HEKYI BUJMMOCTD, COfIEPXKAIIYI0 CMBICT, I€PefAoIIyI0
cooO1eH e 1 BBICTYNAIIYIO KaK 3HAK®. VI3 IIp1BejeHHOTO TOTKOBAHMUS CIeNy-
€T, YTO 3BepMHel] BOCHPUHUMAETCS U IPEJCTAET, CKOpee, eCIi He e[MHCTBEeH-
HO, KaK ‘coOpaHMe JUKMX 3Bepeil, MOCKONbKY M3 9TOTO CIefyeT «MHOXEeCTBO
HeIPUATHOCTEN». VIHTepecoBaTh HaC BO BceM 3TOM OyJeT He TO, ABJISAETCS WIN
He SIB/ISIETCS B COCTOSIHMM CHA IPOCTPAHCTBEHHBIN IO CBOEN MaTepuanbHON
Ipupofe 00beKT TAKMM XKe IPOCTPAHCTBEHHBIM, HO 110 CBOEI U/jeanbHON Ipu-
pore, 06 bEKTOM WM/IM YeM-TO APYTUM, a TO, KAKMM 00pa3oM HaXOXX[eHUe, TIpe-
O6bIBaHIE B HEM B CHOBUEHNU MO0 BULEHNE U €r0 HaOMIONeHNe B COCTOAHUN
cHa (4TO J/1s1 Hac 6e3pas3IMIHO), MOXKET OBITh MHTEPIPETUPOBAHO U COOTBETC-
TBYIOLIMM 00pa3soM 00bsICHeHO. YTO 3HAYNUT BO CHe OBITH Ifie-TO, BUJIETh YTO-TO,
4TO SIB/ISIETCSI MECTOM, [0 MaTePUATbHOMY CBOEMY CYIECTBY, ¥ 4eM TaKoe I10-
JIOXKeHNe BO CHE OT/INYAETCS OT MO3MULINN, KOTOPasi HUYero IOJ0OHOT0 He mpef-
nonaraet? CkakeM, BUJIETh 3BepIHeL], YTOObI Ja/IeKO He XOUTh, I BULETH TEX
)Ke CaMBIX 3Bepeii, 6e3 yKasaHMs Ha MX COflepKalljee MeCTO, He BOCIIPUMHIIMAsI
UX KaK 3BEepUHeL], TO JIJ )K€ CaMoe, C TOUKM 3PEHM, eC/IU He CHA, TO ero CMbICTIA,
ynn xe Het? Kakum Obl JaHHBIN CMBICI, ZOOABUM, HI NPEACTAB/ISAICA. MOXKXHO
M, MHBIMU CTIOBaMM, BBECTHU IIPE[ICTAB/IEH)E O JIOKYCe, MeCTe, IPOCTPAHCTBE,

8 Obpamiasgch K IUTUPOBABIIEMYCA TOJBKO 4YTO IIepell 3TUM aBTOPY, JAHHOE, BTOpOe
I Hac, 0OCTOATETBCTBO MOXHO ObIZIO Obl OODBACHATH KaK TakKoe, NP KOTOPOM «BCAKMI
IpefiMeT CHA 3a/laeTCA B ONTHKE KaXXMMOCTHU. VIMEHHO B CMJIy 3TOTO OH MOXKET TO MCYe3aTh, TO
HOSIBIIATHCSA, ABIAACH CBOETO POfjA HUYEIHBIM 3HAKOM (MIM 3HAKOM HEM3BECTHO Uero), CKopee
neporaudom, He CJIEIOM, YKa3bIBAIOI[MM Ha «TeJI0», YTO MOITIO ObI €T0 OCTABUTD. ... CHOBUJICHNUE
— 9TO 9KPaH [/ pasMellleH) A HeKMX rpadMuecKyX 3HAKOB MU CTIe[IOB, KOTOPbIE BBI3BIBAIOT B HAC
00pa3spl TOOBIX Belleit M COOBITIIT, HO caMM K 9TUM 06pa3aM He MMEI0T HMKAaKOTO OTHOLIeHN .
(B.A. ITogopora: Kodexc cHosudya..., c. 285).
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POCTPAHCTBEHHOM KaKOM-TO 00'beKTe, KaK BUJUMOM, OOBSABISIEMOM, MOSBIS-
IOLIVIMCS BO CHe (B BOOOpa>KeHMM, CO3HAHNM, MBICTIY O HEM, MOXKET OBITh, XOTs
3TO «MOXXET OBITH» HOMYCTUMO IIPEAIONaraeT u 4YTO-TO COBCeM Apyroe)? V kak
TO MO0 Apyroe pelleHnue, paspelieHne 6yaeT OTKIALbIBATbCS HA MHTEPeCyo-
Ijee HAaC YYBCTBEHHOE U MEHTA/NbHOe, a TAK)Xe MEHTATbHO-5I3bIKOBOE, BOOOpa-
xeHne 06 3ToM 06bekTe. Vi, 4TO TaK)Ke BO3MOYXKHO, TOCKO/IBbKY HE MCKITI0Ye-
HO, KaKue-TO 0ObeKThI AB/ISIOT Ce6sl KaK MPOCTPAHCTBEHHBIE [/ISI CHOBU/THOTO
CBOETrO IPEe[CTAB/IeHNs O HUX, a PYyTMe TaKMMU He OOBABIAIT cebs. VI 310
MOXXeT OBITh CBSI3aHO, YTO Oy/ieT BaXKHBIM, He C pas3nnyyeM UX MaTepuaabHO
OPUPOMIBI, & C XapaKTEPOM BOCHPUATHUS, BULEHNs, OOBABIEHUS U MEPEKMBA-
HUS UX B COCTOSIHMM CHA U, COOTBETCTBEHHO, C STUM He TO/IBKO CHa. Bocmpu-
ATHSI, BULEHNS, KaK KOHTEKCTHOTO ¥ (VM) MHAMBUYATbHOTO, TaK U OOIIero,
KOHBEHILIMOHA/IbHOTO ¥ y3YaJIbHOTO, XapaKTePHOTO ISl JAHHO MEHTaIbHON
KY/IbTYPHI U €€ ,,A3bIKa .

U ewje ogvH BOIPOC, Ha KOTOPBIIl OTBET MOUCKATh MPENCTOUT, YeEM MOXKET
SABIIATBCS 3BEPUHEL] BO CHE U MOXKET /I OOBAB/IATH CeOs1 YEM-TO €lile, TOMUMO
‘cobpaHms JUKKX 3Bepeir’? B nx He pasnmdaeMoii Macce U 10 OTHETbHOCTU KaX-
JI0T0, IOCKOJIbKY He 3T0 Ba>kKHO. CrIoCcO0eH /iy, e/ asee, B 3TOM Psifiy OH cebst
00BABIATD (IIPU KAKOM-TMO0 U3 TOIKOBAHMIT) KaK MECTO 1/VI/IU TIOMeIljeHNe, CO-
[JIACHO OIIPEfIe/IEHNIO B C/TIOBAPSIX S3bIKA, T.e. BOCIPUHUMATHCS B BOOOPaskeHNM
KaK IPOCTPAHCTBEHHBIII 110 CBOET pUpofie 00beKT? VI 3T0 eMy B COOTBETCTBY-
fo1eM ,,00pasHOM” O HeM IIPe[iCTaB/IEHNN B [[e/IOM He CBOVICTBEHHO, 10 KpaliHell
Mepe, CIef{0B MOKOOHOTO OTPakeH!s B CIOBAPSX CHOBUIEHMIT MBI He Haiigem?

‘3BepurHeL) BO3MOXKHbIX KOHTAaKTOB C JIl0AbMWU

Onmupasach Ha TPOCMOTPEHHBIN MaTepuan TaKMUX C/IOBapell, MOJTBepPKJeHNA
3TOMY He HaXOfMM. ‘3BepuHel] BOCIPUHVMMAETCS He KaK MeCTO ¥ HOMeIleHue,
He KaK IIPOCTPAHCTBEHHBIN IO CBOEI IMpUpofie 00DBeKT, a Kak Bce TO Xe ‘co6-
paHue INKNX 3Bepel7[’, C T€EM YTOYHEHMEM, UTO 3BEPU, B OT/ININE OT «CoHHUIKa»
I.X. MI/ITI}Iepa, TOBOPALIETO O HENPUATHOCTAX, HpI/IO6peTaIOT B HUX ,,4€TI0OBE€YEC-
Kuit” OO/MUK, CTAHOBSICh BBIPA)KEHVEM, CPEJCTBOM CUTHAIM3MPOBATH O IPEJ-
CTOAIIMX KOHTAKTaX C JIIOObMMU, Bpaxne6H0 HAaCTpPpOE€HHbIMU U HENIPUATHDBIMU:

Ecnu BaM nmpucHuiCA 3pepuHel, TO 3TO 3HAYUT, YTO BaM IPEACTOAT KOHTAK-
TBI C JIIOAbMIU, KOTOPBIX TONBKO 00CTOATENbCTBA OYAYT YAEPXKUBATH OT BPaXK-
neOHOI NeATeNbHOCTY 110 OTHOIIEHNIO K BaM.’

® Onyuxnonedus cnosudenuil. Ped. Tyma 1993.
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[Tono6HBIMU Y/Iep>)KMBAIOLIVIMM OOCTOATENIbCTBAMH, UX COflep>KaTeTbHBIM
BBIpD@)KEHJMEM BO CHE, MOTYT OBbITb (110 KpailHeil Mepe, X MOXKHO TaK MHTep-
IpeTUPOBATD) Te CaMble KJIeTKM, B KOTOPBIX iUKIe 3Bepy cuAAT. OfHaKO HUYTO
BMeCTe C TeM He yKasbIBaeT Ha TaKoe X 00bSCHeHIe, 3BePIHEI] B IIeJIOM MOXeT
BOCIPMHUMATBCA KaK CIeP>KMBAIOIUI JOCTYIIHYI0, IpPefoCTaBaAeMyl0 0603-
PEHMIO IMKOCTb B HEM HaXOAAIINMXCs, COOPaHHBIX BMeCTe 3Bepeli.

«ConHuk» A. Cepapizkoro' cofep>kKUT BecbMa IIOXO)Kee OIIpefie/ieHne, JiC-
IIO/Ib3Y4 JJIs 9TOTO C/I0BO HeE zwierzyniec, a menazeria:

Menazeria
Bcrpernuibesa ¢ HEIPUATHBIMY TIOABMU.

«BabymkuH COHHMK»'! [JaeT MPaKTUYECKM TO K€ CAMOE, UHTEPIPETUPYs
O)KI/IHaeMYIO BCTPC‘IY-KOHTaKT KaK 3HAKOMCTBO " I/[CHO]Ib3Y}I HPI/I TOJTKOBaHUN
06a cnoBa:

Menazeria (zwierzyniec) — I03HaKOMUIIBCSA C HEIPUATHBIMMI JTIOf|bMU

Kak mepBoe 1 OCHOBHOE [aHHBII CIOBapb [laeT rmenazeria, Ipefaras
zZwierzyniec KaX BO3MOKHBIVI ¥ JJOTIOJTHUTENbHBIN 9KBUBAJIEHT. B cBA3U ¢ 4yeM
BO3HMKAET BOIIPOC, Ha KOTOPbI CTOMIO ObI OOPAaTUTh BHUMAaHME — OFHO /N
U TO e zwierzyniec I menazeria, €C/IM He aCCOLIMATUBHO, TO, 110 KpailHell Mepe,
nnsa Boobpakenusa? He BraBasch B MOAPOOHOCTU 1 OTpaHNYMBASACH HaHHBIMU
TOJIBKO TOJIKOBOTO CIOBapsi, HeOe3bIHTEPECHO OTMETUTD, YTO B KaUueCTBE OCHOB-
HOTO M IIepBOTO 3HAYEHMUA JI/IA menazeria OTMEYAeTCs TO, KOTOpOe CIEN0BAJIOo
OBl BOCIIPMHNMMATh KaK IEepPeHOCHOe: TPYIIA 4y[aKOBAThIX U He HMOJXOMAIIUX
APYT K APYTY JIOfEIT, C 3aMeYaHeM, YTO CI0BO 3TO KHIDKHOE, YIOTpebaeTcs
¢ HenmpusATHeM 6o myTauso. IIpsMoe 3HaueHMe JaeTCsA BTOPBIM, OOBACHAACH
KaK TO, YTO CJIOBOM 0003HAYaIOTCA AMKME M OOBIYHO 3K30TUYECKIe )KNBOTHBIE,
cobpaHHbIe Tfie-HMOyab, YTOOBI MOKa3bIBaTh myommke'?. C 1oMeTol ero ycra-
penocTu.

Taxoll TOpAROK U BUJ IPEeICTABICHN A Y JAHHOTO C/IOBA He elNHCTBEH, XOTs,
HO-BUAMMOMY, 1 60Jiee XapaKTepeH M/ CO3HAHMS HOCUTENENl COBPEMEHHOTO
a3pika. C1oBapb MHOCTPAHHBIX C/IOB", CBSI3aHHBIN, B IIEPBYIO Ouepefb, C IPO-

10" A. SIERADZKI: Sennik. Wspolczesna interpretacja snéw. Warszawa 2004. 3nech u fajee Ie-
PeBOJ, HUTUPYEMBIX ICTOYHMKOB aBTOPa. Ilo1bCKMit OpUTMHANIBHBIN, PABHO KaK 1 IIepeBOJHOI,
MaTepuas MPUBIEKAJICS A COMOCTABIEHNUS, C TeM YTOOBI IOAIEPKHYTh Ha €r0 OCHOBE, JIydlIle
YBUAETb TUIMYHOE IJIs IPefCTaBAeHIIT ¥ PYCCKOA3BIYHBIX.

1 Sennik Babuni. Warszawa 2001.

2 Inny stownik jezyka polskiego PWN. Red. naczelny M. BANKko. Warszawa 2000.

B Stownik wyrazéw obcych PWN. Opracowanie L. WISNIAKOWSKIE] (na podstawie Wielkie-
go stownika wyrazéw obcych PWN pod red. M. BaANkI). Warszawa 2004.
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VICXOXJIEHJEM CJIOBa, YeM C ero BOCIIPUATUEM U COBPEMEHHBIM yIIOTpebIeHneM
(pp. menagerie, o menager ‘6epexxHo 0OpallaTbCs; yCTpaUBaTh; Mpubeperars,
fiep>KaTh PO 3amac’), mpejiaraeT Apyroi MOpsAfaoK u Bup obbsacHenus: 1. «gu-
KJie )KMBOTHbIE B K/IeTKaX, 00BO3MMbIe Ha [IOKa3» 2. «<MeCTO Mnb0 IOMelleH e,
B KOTOPOM COfIepyKaT )XMBOTHBIX, OOBIYHO C Ie/IbI0 MI0Ka3a UX ImyOnnKe» 3. He-
0000p. «O TPyIIle YY[AKOBATBIX, CMEIIHBIX JIIofei» 4. «coOpaHue CTPaHHBIX
Yl HEOOBIYHBIX IIPEIMETOBY.

13 gero cnepoBano 6bl MPeACTaBUTD JaHHOE CJIOBO B €r0 OIMMCAHWUN U IPef-
CTaB/IEHNN O HeM, 32 OIYIeHMeM Psijia eTajlell, eC/iu He IPSIMO COOTHOCHMBIM
C TeM, 4TO OBIJIO OTMEYEHO HaMU II0 HOBOAY C/IOBAa 36epuHelj, TO KOBOIBHO
6mm3kuM. TakuMy cebs pasnIMYaOMVIMK IETAIAMY, B OIpPe/ie/IeHHOM CMBIC/IE
CIeNYOIMY U3 XapaKTepa ONNCAHNA, a He 3HAYEHMS U BOCIPUATHSA CJIOBa,
MO>XHO ObI OBITIO OTMETUTD (OITyCcKasi 4-e 3Ha4YeHMe C/IOBapsl MHOCTPAHHBIX C/IOB,
IUISL PYC. 36epuHy4a TIO BIIOJIHE MOHATHBIM MOTMBALMOHHBIM IIPUYMHAM HEBO3-
MOYXHOE) 4y/JaKOBAaTOCTb, CTPAHHOCTD (dziwacznos¢) TPyHIbl He IOAXOAAIINX
IPYT APYTY JIIOfell, OIpeensieMasi TakK)Ke B CIOBape MHOCTPAHHBIX CIOB Kak
TO, YTO IIPY 3TOM OHM CMEIIHBIL. B pyc. 36epuHie B €ro mepeHOCHOM yIoTpebe-
HUY JaHHbIE NPU3HAKY BUAATCA OO/ee Pe3KMMM, MOAYEPKUBAIOIINMYU HeIpU-
ATHOCTb, OTTAJIKMBAIOIINII XapakTep IHMOf0OHOro popma cobpanus. HebesbH-
TepeCHO U TO, 4YTO, OISATb-TAKM B CTI0OBape MHOCTPAHHBIX CJIOB, IepeBI>KHAS
Komekuus, gaBaemMasi B BTC kak OTTEeHOK 3Ha4YeHNs1, ONpefeNsieTcs B KayeCcTBe
IepBOTO ¥ OCHOBHOTO, a MecTo /6o nomerenne (B BTC Tonbko nmomeneHne)
IUIA Cofiep>KaHMA M OObIYHO IIOKa3a — KaK BTOpoe. B memom, ogHako, MOXXHO
6b1710 OBI TOBOPUTH 06 06IEM /IS OJIBCKOTO Mlenazeria M pycCKOTo CIoBa 36e-
puHey, IpeCTaBICHUI.

Yro KkacaeTcsi CloBa zwierzyniec, TO IIPM €ro ONMCAHNUU, B OTIMYUE OT
menazeria, IpsMoe 3Ha4YeHNe B LUTHUPYeMOM TOIKOBOM cCroBape'* maercs Kak
IepBoe, a IEPEHOCHOE — KaK BTOPOe, TO 1 Ipyroe 6e3 yKa3aHusl Ha KHIDKHOCTD
U ycTapenoctb. IIpu 3TOM akIeHT [ MPsAMOTO 3HA4eHMSA IMPOM3BOAUTCA Ha
Mecto (s menazeria 60nee Ba>KHbIM ObLIO TO, YTO 3TO JUKME U OOBIYHO K-
30TIMYeCKNe KMBOTHBIE), Ha X OOJIbIIOE YUCIO0, HO 6e3 YKa3aHUs Ha AMKOCTD:
‘MeCTO, B KOTOPOM COJEP>KUTCS MHOTO >KMBOTHBIX, YaCTO 9K30TUYECKUX , C JO-
HO/THEHNEM ‘TaKXKe >KMBOTHBIE, COAepyKalljyecsi B TakoM Mecte. VlmmocTpu-
pylomuii faHHOe ynorpebieHue (B OTHOIIEHUM MeCTa) IpUMep BIIOTHE CO-
OTBETCTBYET TOMY IPE/ICTABICHNIO O 38epuHle, KOTOpOe ObIZIO TUIMYHO HJiA
HO3aIpOILIOTO BeKa: W zwierzyficu trzymano pawie i stadko matp. (B 3sepun-
ue codepianuco nasiuHvl U Hebonvuioe cmaodo 06e3vaH.) VI3 4ero MOXXHO ObLIO
ObI clienaTh BBIBOJ O TOM, YTO menazeria OT4acTi 6ojee COOTBETCTBYET TOMY,
KaKJM TIPECTaeT PYyC. 36epuHel, Jyisi COBPEMEHHOTO BOCTIPUATHUA (IMKIE U 9K-
30THMYeCcKue )KMBOTHbBIE Ha IIO0Ka3), B TO BpeMs KaK zwierzyniec coxpaHsieT (He

" Inny stownik...
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CTaB yCTape/lbIM) IPU3HAKU TOTO PYC. 36epuUHUd, KOTOPBIN, Oymyun 6onee cBs-
3aH C Ipe[CTaB/IeHNeM O MeCTe, IMe/l OTHOLIEeHNe He CTONbKO K IOKa3y U fe-
MOHCTpaLuy My6/1Ke, CKOIbKO CAMOMY COEPXKaHMIO NX KeM-HuOyab (6apckmit
U LIAPCKUIL 3BepUHeLl, TO, 4TO O/yKe QPaHI[y3CKOMY MPeACTaBIeHNIO, KaK ‘XO-
34JICTBY, OTPa)KEHHOMY B menagerie).

B mepeHOCHOM 3HauYeHMM COXpaHAETCA YYHAKOBATOCTb I'PYIIIBI, HO HE TO-
BOPUTCSL O TOM, 4TO 3TV JIIOAN He HMOAXORAT APYT APYry (HET paccornacoBaH-
HOCTM IIPU UX BOCIPUATUY B OTIMYNE OT menazeria), XOTs OLlEHOYHOCTDb BBI-
IIAAUT Goree pes3Koil, HEMpUATHE ¥ LIYTAMBOCTD MEPeXOAsAT B HeogoOpeHue:
«2 Zwierzyncem Ha3pIBaeTCs 4acTO IPYIIIA YyAaKOBATHIX jiofeil. CI0BO yIOT-
peb/seTcs C OTTEHKOM HeofoOpeHMsI».

Ha ocHOBaHMM CKa3aHHOTO MOXXHO ObIJIO Obl 3aK/TIOUUTB, YTO PYC. 36€pu-
Hey, (omyckas pasnuunus, 6oree CBsA3aHHBIE CO CIOCOOOM M XapaKTepOM TOJ-
KOBaHUsI) BK/IIOYAaeT B ce0s MpeAcTaBIeHNs, pasfienseMble B IIOIbCKUX C/IOBaX
menazeria n zwierzyniec, 13 KOTOPBIX IIepBOe, OY/IyYy KHVDKHBIM U YCTapebIM
(oTHacTM BOCHPMHMMAsSCH TaKUM), B LIeJIOM ONVKe PyC. 38epuHUY COBpPEMEH-
HOTO IIpeNCTaBJIeHN, a BTOpOe, He OyAyuM KHIDKHBIM ¥ YCTape/lblM, KaK HU
IapaJOKCAIbHO, O/IVDKe K TOMY BOCIIPMATHIO 3BEPUHIIA, KOTOPOE /A PYCCKO-
rO BOCIIPUATHUA He BIIOJTHE COBPEMEHHO (YTOOBI 9TO KaK-TO CMATYNUTH). XOTSA
BCE 9TO, He NOIHOCTBI0 OCO3HABAACH (€C/IM 0CO3HABAACh BOOOIIE) HOCUTENIAMU
sI3bIK, BO MHOTOM JIOBOJIBHO YCTIOBHO 1 BIIO/THE MOXXET CMEIIBAThCS ¥ COBMe-
IaTbCs, He pa3nndasAch. OTHOBPEMEHHO C 3TUM, KaK C/IefyeT U3 IpeficTaBIIe-
HJS TOJTKOBOTO IO/IbCKOTO C/IOBApsl, CTPEMUBILIETOCS OTPasUTh COBPEMEHHOCTD,
menazeria 6M>Ke K IEPEHOCHOMY yIIOTpeO/IeHNIO, YeM Zwierzyniec, CKopee BOC-
IPUHUMASCh IPUMEHNUTEIBHO K IPYIIIe JIIofiell (3HaYeHMe, KOTOpOe PYCCKUMU
C/IOBApsIMU He OTPA’KEHO, a IIOTOMY MOXKET OOBSICHATHCS KaK CIOBOYIOTped-
neHue). Bce aTo Hac Oyfer MHTepecoBaTh B TOM OTHOILIEHNM, YTO OINpefernse-
MBIl MEHTa/IbHO-4YyBCTBEHHBIN 00pa3 ‘3sBepyHILA OMyKe K TOMY IpencTaBiIe-
HUIO B IIOIbCKOM, KOTOpPOE BepOATHee U IMO/Hee OToOpakaeT cebs B TOM, YTO
MO>KHO YBUZAETH 3a ‘menazeria’, 4eM zwierzyniec (m160 B 00befyHEHUN TOTO
U IPyTOTO).

BepHeMcs Tenepb K OCHOBHOMY IIpeiMeTy pazbopa. 3HakoMcTBO (B «babym-
KJMHOM COHHUKe») ITpefnonaraeT 9p ekt BXOKJeH! s B 0011eCTBO, B KAKOW-TNO0
KOJIJIEKTUB (HeIIPUATHBIX JIIOfielt) 1100 B3aMMOJIeVICTBE C KaXK/[bIM OT/e/IbHBIM
€ro IpecTaBUTe/IeM, BO3MOXKHO 1 He COCTaBIIAIOIMX BMECTe TaKOI KOJIIEKTIB
(nst Haweit 3ajjaum He 3TO BaXKHO). DbdeKT BXOXKAeHUs OMKe K MOHATUIO
VI TIPEICTABIEHNIO «IIOCEIeHNsI» B OTHOLICHN]) ‘3BEpVHIIA: BXOMS B 3BepUHeL],
TOCel[asi ero, CYO'beKT ,3HAKOMUTCS € JUKUMU 3BepsIMY, B HEM HaXOIAIIMMU-
csa. B 1o Bpems kak Bcrpeva («Connmk» A. Cepaszkoro) momobHoe He 06s13a-
Te/IbHO Ipepnonaraetr. Hemb3s ckasaTb, 4YTO 3Ta BCTpeya OblIa C TI0AbMMI Iepef
3TUM 3HAKOMBIMM CIIAILEMY, AYMAeTCs, YTO He 9TO IPU TOJTKOBAaHUM MMENIOCh
B BUAY. Peub, ckopee, nMeno ObI CMBICI BECTM O KOHTAKTe, B3aMOAEICTBUY KaK
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TaKOBOM, HMKAK JIONIOJIHUTETBHO HE YTOYHAEMOM. B 3BepuHIle Tak)Ke BO3MOX-
Ha ,,BCTpedYa’ ¢ AMKVMM 3B€PbMI, He 3HAKOMCTBO, @ IMEHHO BCTpPeYa, 3HAKOMBI-
MU 3TI 3BepU J/Is1 IOCETUTENSI MOTYT OBITh II0 UX POAY, IOPOJie, BUALY, He KaK
MH/MBU/IyanbHble 0CO0M, I TaKOe O HUX IpefCTaBleHre OyaeT JOCTaTOYHBIM
JUIS1 TOTO, YTOOBI Ha3BaTh 3TO «BCTpeyderi». To yKe MOXKHO CKasaTh U O TOIKOBA-
HUU IPUMEHNUTENBHO K TIofsM. HenpusTHbIe Moy, KaK JTIOAY, M KaK HeIIpUsT-
Hble, TOTO ¥ IPYroro pasbopa 1 BYJa, 3HAKOMBI B IIPUHIUIIE CIALIEMY, OH UX
TOJIBKO ellle Pa3 U JOIOTHUTEIbHO MOXXET BCTPETUTDb B PeajIbHO KU3HU OIIATh,
u 06 9TOM, COOCTBEHHO, ero NpeAyIPeXJA0MIl O TAKOM CTOTKHOBEHNM COH.

Tem cambIM, B ‘3BepuHIe (KOTOpoMY O/myKe IO/IbCKOe ‘menazeria’), Kak
B pa3bupaeMoM obpase, OIpee/sIoUIM, Ba)XHbIM CTAHOBUTCS IIPefICTaBIeHE
a) 0 IVKMX 3BepsiX (M 9TO B IEPBYI0 O04epesib), 6) COOpaHHBIX BMeCTe B KAKOM-TO
Jlajiee He He YTOYHAEMOM 4Kcye. Bce ocTanbHOe, — 4TO 3Bepy B KJIeTKaX, 4TO UX
MOXXHO BUJIEeTb, HAOMIOAATh UX MOBAaJIKM, CPABHUBAS PYT C JPYTOM MM C CO-
6011, 4TO K/I€TKM 3TU KAK-TO U IJje-TO PacCTaB/IeHbl, HAXOMATCS B IIOMELeHNU,
B KaKOM-7MO0 MecTe, — 3TO BCe HUKAKMM 00pasoM B JaHHOM O HeM IIPefiCTaB-
JIEHVY He OTPa>keHOo.

TeM caMbIM, BBIXO[[UT, YTO OCHOBHBIM [i/Is1 3HaYeHMs (IpefcTaBaeHus1) 06-
pasa CTAHOBUTCS HE TO, YTO ITO KAKOe-TO TaM ITOMeIljeH e UTI MeCTO, TJie U T.J.,
a 4To 3TO ,cOopuine” AMKMUX 3Bepeil, YIOHOOIAEMBIX MTIOAAM IO MPU3HAKY UX
»HEIIPUATHOTO , €C/IM He IPSAMO Bpak[eOHOTOo, Ha CyO'beKTa BO3/IeliCTBUA. 3Be-
PVHeLT, CIelOBAaTe/IbHO, IPEACTaeT He KaK MPOCTPAHCTBEHHBIN 110 CBOEI IpU-
pozie 00beKT, He KaK JIOKaTUB, KAKOBBIM OH Ce0sl OOBABISAET B [EVICTBUTENb-
HOCTH, a KaK coOpaHue, T.e. KOPIIOPATUB, OTHOCACH, COOTBETCTBEHHO, K IPYIIIe
0f06HOTO poaa 0O'bEKTOB.

O6parasch K MBIC/IN O JUKUX 3BEPsIX, KO/Ib CKOPO 00 3TOM pedb, HOCKOIBKY
Ha 9TOJl OCHOBe, KaK KOPIIOPATUB 4e20, CIeOBano OBl ONpeNensTh 3HAYeHNUe
TeMbl ‘3BEPUHIQ, MMe0 Obl CMBIC OOPAaTUTh BHMMaHME Ha TPafUIVIOHHOE,
CKa)keM TaK, IIpeJiCTaB/lIeHNe O HMX, HaXOfisllee CBOe BbIpPaKeHMe, B YaCTHOC-
TH, B ,JICTOPMYECKOM~ II0 CBOEMY XapaKTepy cOHHUKe (BTopas momosuHa X VIII
CTOTIeTHSI), TIepefjatoliee TO, YeM STU 3BepM MOIIM HPEeACTABIATHCA BOOOpaxe-
HII0, COOTHOCSICH C JIIO{bMY U YeT0BEYECKIIM MIPOM, SKM3HBIO JIIOEN U CPefoit,
¥ YTO B TOM W/IV MHOM CBO€M BHJie HAXOAUT CBOE OTPa’keHle BO MHOTUX, €C/IU
He BO BCeX, CTIOBapsX IOJ0OHOTO popa:

3Bepu [UKUe, BUJJEHHbBIE BO CHE, TAK)KE BPEJHBIE U SMOBUTHIE, IMEIOT OTHO-
IIeHNe Ha HeNpUsTeslell HAlluX, Ha 60/Ie3Hb, [IOTEPIO, 3/10€ BPeMs 1 BCSIKOE
HecuacTye. BooOiie ke 3HaYarT IpensTCTBIE U MEJIEHHOCTD BO BCSKOM Jierie,
KaKOBble HaM OOBIKHOBEHHO OT 0OJIe3Heil U HelpusiTeslell HAIIMX [PONCTe-
Karr."”

15 Bceobujee monkosanue cHos (connux). VI3 cobpanms OTHena MUCbMEHHBIX UCTOYHMKOB
I'MIM / TocypmapcTBeHHbIiT opfeHa JlennHa Victoprueckuit myseir. Mocksa 1990.
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3Bepu paukue, 0603Hayasi HPEIATCTBUE U IIPUOCTAHOBKY (MeJIeHHOCTD)
B JIe/IaxX, CBSI3bIBAsICh C OOMe3HsAMU U HenpustensiMu (60me3Hu TPaguLMOHHO
TaK>Xe MOXXHO BOCHPUHUMATD ¥ MHTEPIPETUPOBATh KaK MEPCOHDI, T.e. )XUBbIE
U BPELOHOCHbIE CYINECTBa). VI3 4ero HemoCpefCTBEHHO CIeAyeT TO, YTO AM-
KOCTB, UCXOHAIasd OT KMBOTHOIO, He YeJIOBEYECKOIO MM, TOYHee, He BIIO/IHE
Ye/I0BeYeCKOro, Havyaja mofieil (B TOM 4YMCiIe, eC/iU He B NePBYI0 O4epesb), aTa

‘IUKOCTD ce0s NMPOAB/IAET KaK CAep)KMBAKOIAsA M IPEIATCTBYIONAs, MeIIao-

1[asi ¥ BpeSOHOCHASI B YellOBeKe U IJIsl YeloBeKa cua. [IMKOCTD — 9T0, Impex/e
BCETO, HENPUATENbCTBO 1 0ONe3Hb, TO 3710, KOTOPOE MPENMATCTBYeT, OCTaHAB-
NIMBaeT M MeIlaeT, BO3MOXXHO 3aBUAYs M BpeHsi, He CTO/MBKO YHUUTOXKAsl MK
ry6si, CKOZIBKO TPO3sl oTepeit (BpeMeHu, CIUJI, 3T0POBbs, yCIleXa, PafocTy, cyac-
ThSI) ¥ OCTAHOBKOI1, 3aJI€PXKKOI1, €C/IM He MPSIMO U HETOCPEICTBEHHO OTKATOM
u obpalljeHueM BCIATb. Byyuy yrpo3oil pasBUTHIO U, €CIM PacCyXjath ¢u-
710codCKM, MPOABIIKEHNUIO BIIepel, IIPOrpeccy U LMBUINU3ALUY, TUKOCTD CTa-
HOBUTCSL B 9TOM C/Iy4ae IPOsIB/IEHNEM AeCTPYKTYPUPYIOLIETO, pa3pyIuaoliero
JOCTUTHYTOE Havaja, a mpuobperast GopMy AUKNX 3Bepeii, MHKOPIIOPUPYETCS
Y MHTEPUOPU3UPYETCsI, CTAHOBUTCS T€M, YTO pa3pyluaer CyO'beKTa, Mellas ero
IPOJBIDKEHNIO B €r0 JKM3HEHHBIX MPOSBIEHNSX U JleflaX, oOpamiasi ero crapa-
HUS B Ipax.

Mudonorema fMKOro 3Bepsi BHYTPU YelOBEKa, B HEM CaMOM, IIEPEHOCUTCS
B pa3bupaeMbIX TOTKOBaHMAX Ha €r0 OKPY)KeHVe, HaXO/sl Pe30HAHC 1 OT3BYK,
OTIIEYATOK [IUKOTO 3BePsi B HEM, COITIACYSCH C HUM U MPOOY>KIasi €ro K JeCTPYyK-
TUBHOI B HEM [IESITENIBHOCTI. DTO TO MPEMSATCTBIE U TO 3aMefljieHNe, KOTOPOe
MOXXHO OTYACTV MHTEPIPETHPOBATh KAK IIOCTEIIEHHOE yracaHIe, BbI3bIBAEMOE
obpalljeHneM BCIATD. VI3 4ero TOT KOPIOPATHB, KOTOPBIIL CIIeiyeT U3 IPefiCTaB-
JISIEMOTO OMMChIBaEMBbIM 00pa3oM ‘3BepMHIA, MOXXHO OBIIO OBl B 00IIEM I Iie-
JIOM, He BJIaBasiCh B [€TAJIN, ONPENENATh KaK UHKOPNOpamue 0ecmpyKmueHozo
pesepcusa'®, 4TO MpeACTaBIAIOCHh ObI KaK 3HAUEHNE, CMBICT COOTBETCTBYIOLIETO
PenpoayKTUBHOTO 06pasa, HAaXOMSIUX CBOEe BBIPa)KeHNE B TOM YNC/Ie U B Ce-
MaHTHMKe COOTBETCTBYIOLINX eVMHNUI] A3bIKa, O YeM ellle OyLeT pedb.

ITpocTpaHCTBO KaK IepeXXMBaHue BO CHe, TEM CaAMBIM, KaK C/IefyeT U3 Ipef-
CTaBJIEHHOTO, CO ‘3BEpPUHIIEM B PA3/IMYHBIX €ro TOJTKOBAHUSIX IO CIOBAPSIM
CHOBUJIEHIIT OKa3bIBA€TCA HE CBA3AHHBIM.

16 JIart. revertor, reversus sum IPUXOSUTH Ha3aJ, BO3BPALIATHCsT; 00pamatbest (BCIATD).
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‘3oonapk’ BO3MOXHOro (nMbo oTCyTCTBYIOLLErO)
B HEM NOKaTUBA

O6parumcst Terepb K TaKMM >Ke 110 C/IOBApPsIM OTPa>KeHMSIM 300IapKa’, MOCTa-

PaBILINCh YBUJETb B HUX, C OJJHOI CTOPOHBI, CXOACTBA WINM PasINdMs CO ‘3Be-

PMHIIeM’, a C [PYTOIl, BOSMOXKHBIII IIPOCTPAHCTBEHHBII KOMIIOHEHT 1060 ero

OTCYTCTBUE B COOTBETCTBYIOIIeM Ipefcrasaenu. [locie yero MoxxHo byzer yc-

TaHOBUTD, YeM U KaKVM CBOVIM IIOBOPOTOM B CHOBUJEHYECKOM oOpase 00bAB-

nser cebs ‘300mapkK’, IOMUMO OTCYTCTBYIOIIE B HEM COCTAB/IAOIICH IOKAaTHBA.
M. KxmxocTausak'” MHTEPIPeTUPYET ero CAeAYIOUM 06pa3oMm:

300 > Twpvoma - U3MeHeHNEe eCTeCTBEHHOTO IOJIOXKEHUs Bellell, co3/laHme
UCKYCCTBEHHOTO pas Ha 3emiie; > Opanscepest.

BenyiminM acmekToM Npy TaKOM MMOHMMAHMUM CTAHOBUTCS IIpeCTaBlIeHNUe
0 HapyIIEHNN TOTO, YTO €CTECTBEHHO 1 HaTYPa/IbHO, C 3aMEHO 9TOTO Ha HEYTO
VICKYCCTBEHHOE ¥ BOoOOpakaemMoe Kak mpearn (pait Ha 3eMrie). ACIEKT, KOTOPBII
CBSI3BIBAETCS HE C TEM, YTO 9TO MECTO, I/je HaXOMATCA U CONEPIKATCs 3BepU A
0003peHNs U Ifie X MOXKHO YBI/ETh I 32 X [TOBeJeHeM TOHA0/TI0ATh, HO C ITPO-
CTPaHCTBEHHOCTbIO, CKa>KeM TaK, HapyLLIeH I, COTCTYIUIEHMEM, OTXOf[OM, OTKa30M
OT eCTeCTBa B [10JIb3Y CO3IaHs 60JIee COBEPIIEHHOTO I MHOTO Ty YIIero. 300IapK
— 9TO MeCTO MCKYCCTBEHHOTO BOCCO3[IaHIIsI, BOCIIPOM3BOACTBA TOTO, Yero HET, HO
YTO MBIC/IUTCS, TPEACTABIAETCS KaK HOCTVDKUMBII Ye/IOBEYeCKMMI CTapaHIsI-
MM, BO3MOXKHO O0IIeCTBEHHBDII, JMfeal, T.e. HEUTO II0X0Xee Ha OCTPOB YTOINIO.

He6e3biHTepecHO M ITOKa3aTeNbHO, YTO B TaKOM IOHMMAHUY 300 COOT-
HOCUTCSI Y JaHHOTO aBTOPA, C OfHOI CTOPOHBI, C ‘TIOPbMOIT, B TO BpeMs, KaK
C IipyToii, ¢ ‘oparkepeeir’. [IpefcTaBiseT CMBICT 11O 3TOI IPUYNHE OOPATUTHCA
K ee TOTIKOBAHUM 1 9TUX IBYX XapaKTePHBIX [/l CHOBUIEHUs 00pPas30B:

Tropvma (Wiezienie) > 3axntouennvtii (Wieziett) > Kapamv (Karacé) — aysc-
TBO CIaB/IMBAEMOr0, 3aTUCKMBaeMOro Koibla (osaczenia). CrAmmit My4dn-
TE/IbHO OLIYIaeT OTpaHMYeHMe O/ JesTeTbHOCTI. HOopMBbI 1 mpaBmia, KO-
TOPBIM OH BBIHY>K/EH MOJYMHATHCS, IPULABINBAIOT €ro.

Opanncepes > Cad - crsueMy yoaaoch CO3aTb CBOJ pail Ha 3eMJie, B KOTO-
pOM OH JKMBET BAa/IN OT 3/1a I HCHaBUICTU MI/Ipa. OﬂHaKO B 9TOM I/ICKYCCTBeH—
HOM 37 eMe OTCYTCTBYIOT U IIO3UTHUBHBIC CTI/IMYIII)I - ‘-IyBCTBa.

HPI/I TaKOM TOJIKOBAaHUM Ba’>XHBIMMN OKa3bIBalOTCA HE 3BEPU, KaK OMKME, TAK
I HET, CUpALINE B KJIE€ETKAaX B KaKOM-TO MECTE, a TO, YTO Ha/JIM4YNE I3TUX KJIE-

7" M. KRZYZOSTANIAK: Sennik. Symbole i marzenia. Wroctaw 1998, s. 160.
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TOK, B KOTOPBIX 3aK/II0YEHBI NIPUPOJA U €CTeCTBO, €CTh C/IE[ICTBMEM BBIMBICTIA,
n3o6peTeHNeM, UMEIIINM [IBOJIHOE JHO: HAIIpaB/IeHHbIM BHYTPEHHE Ha YIyd-
IIeHMe, KOTOpOe BHEIIHE M B CBOEM pesynbraTe ceba oODBABIAET KaK Orpa-
HIYeHe, CJaBIMBaHNe, CTUCKMBAHNUe, aHOMa/INsA, yTpara (4yBCTB) U Pa3jIOM.
ITpocTpaHCTBEHHDII KOMIIOHEHT, KOTODBIN IPY STOM IIPUCYTCTBYET, obopa-
4MBaeTCA CIOCOOOM peanusaluy, MECTOM OCYLIECTBICHNUS JAHHOTO 3aMBICTIA.
B arom cryyae MO>XHO ObITIO 6bI TOBOPUTH O /I0KAMUEe depopmamuéa B OTHO-
IeHNN rerum natura (TOKaTuBe HAPYIIEHHOTO, MICKa>KEHHOTO eCTeCTBA).

M POCTPaHCTBEHHOCTb KaK NnepeXxnBaHue

BosBpaiasce K MBICII O TOM, YeM U KaK CIOCOOHO cebsi BbIpaXkaTb MM, TOY-
Hee ObI/I0 6B TOBOPUTD, MIPOSIB/ISITH IPOCTPAHCTBO BO CHE U (VM) CHOBUIEHNT,
cromno 6b1 0OPaTUTh BHUMAaHMe, He BJaBasACh II0KA 4TO B MOAPOOHOCTH, HAa MO-
MEHT, KOTOPBIIl MOXXHO OBbIJIO ObI OOBSCHUTH BOIUIOLICHHOI Mieeil MepexnBa-
HyA. OuylneHreM ce6s HaXORAIMMCA B MeCTe, KOTOpOe JjaeT YyBCTBO CBS3N,
COeNVMHEeHNUsI, KOHTAKTa M COIPUYACTHOCTY C HuM. [Ipe6pIBaromuii B JaHHOM
MecCTe MCIBIThIBAeT Ha cebe BO3/eiICTBIE C €T0 CTOPOHBI, KOTOPOE MOXKHO OBIIO
OBl OIpeie/IsITh He KaK CIMsIHME, a KaK pe3OHMpoBaHMe (3a HeuMeHMeM 6Goree
TOYHOTO O0'BsICHEHN ). «SI» HaXOMSIIErocsi BHYTpPH, IIOMEIeHHOE B HeM, B 9TOM
MecTe, HauMHaeT, He TO 4TOOBI HOJCTPaMBasCh, HO, BO3MOXXHO, HacTpayBa-
ACh, YTO-TO IEPeXMBaTh. MeCTO OTK/IaJbIBaeT Ha IPeOBIBAIOIIETO B HEM CBOIA,
CIIOCOOHBII YT, YIeTYYUTbCS, MIHOBATh, OTIEYATOK. DTO II€YaTh MCHUXOJIO-
TUMYECKOTO, 9MOIVIOHATBHOTO, 4yBCTBEHHO-peIeKCUPYIOIIero, pelenTopHo-
-MHTYUTVBHOTO ¥ IIePLENTHBHO-PEArPYIOLIETO, OT3BIBAIOLIETOCHA, XOTA BO
MHOTOM ¥ He OCO3HaHHOTO, KOHTAaKTa-BK/II04eHN . [la/lekoro oT nmapaHopMab-
HBIX 00 MApanCUXOMOTMYeCKNX 00BSICHEHUIT, KOTOpOe, CKopee U Ooree TOY-
HO, MO>KHO BBISIBUTH U O0O3HAYUTH KaK CBOEOOpa3HBINI HACTPOIL, MOACTPOEH-
HOCTb (HO He IOACTpaMBaHMe) Ha ONpee/IeHHBI Iaj], IpefIoIarawllne To,
4TO OIpefeNnsieTcsi KaK 4YyBCTBO KoMdopTa nmubo AuckoMpopTa, y0BOTbCTBIS,
CTa)KEHHOCTM, B KOHEYHOM CYeTe, K/IMMara 1 aTMOC(hephl.

MecTo BXOAMUT B ICUXOJIOTMYECKYIO CTPYKTYPY CyObekTa (TouHee 6bIIO ObI
FOBOPUTb O CEHCUTVUBHOI 1M SMOTUBHOI cepe cyObeKTa), C OfHOI CTOPOHBI,
U, C PyTroii, BKJII0YaeT, BOupaeT ee B cebs. SI3bIKOBBIMM OTOOpaXKEHUAMU I10-
IOOHOTO BIIeYaT/IeHUsI MOTYT OBITh dpasbl Tumna A kax 6 pato nobviéan. Kak noc-
ne 6anu ce6s nouyscmeosan (ouyymun). Kak uckynancs 6 mope. Omuvincs wucmoil
u ceesxceti 6000il. Kak ¢ w0za éepryncs. VI mpsamo npoTuBononoxHsle — Kak xon00-
Hoti 00oil okamunu. Kak nomosamu obnunu. Kax nobunu nankamu. Kax e xnesy
okasancsa. Kax e mycopruxe nponouesan. Cusicy mym 6om 6 uemvipex CHeHax.
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Boipaskenns tuma Y eac mym kak Ha éok3ane. (M, ¢ APyroit cTopoHsl, JKueem
kak Ha eok3ane. [Joma uyscmeyio cebs xak Ha eok3azne.) dyscmeyw cebs kax
8 miopvme. [Jom y Hux kax capati. He keapmupa, a npoxoonoii dsop. Kax y memu
Ha UMEHUHAX., KOTOPBIE JINIIb OTYACTY CBSI3AHBI C TEM, O YeM Pedb, & TOTHEE,
HUKAaK He CBSI3aHBI, [IOCKO/IBKY 3aTParnBalT MBICTb 00 00CTOSATEICTBAX, THU-
[OMYHO BOCIPUHMMAEMBIX IPUMEHUTEIBHO K MECTY, TUIIMIHO COIPOBOXKIAI0-
IVX €r0, a He C TeM OINyIeHNeM, YyBCTBOM, TepeXXMBAHUEM €r0, 9TOTO MeCTa,
B 9TOT [JaHHBIII MOMEHT, KOTOpBIE JO/DKHBI 3TO BCe MOAKIIYaTh. [lepesxmBa-
Hue 3TO 0oJiee TOYHO, U C/IeOBAI0 Obl, OMpPENENATh KaK MPOCTPAHCTBEHHO-
-TepIIeNITUBHOE TMOAKIIOUeHNe, KOHTarno3Ho-abdnuanarusHoe (cOmmkarmiiee)
BXOX/leHNe U IpeObIBaHMe B JaHHOM MeCTe B TaHHBIII MOMEHT.

VHTepecHO U He CIydYaiiHO B 9TOM CMBIC/IE U OTHOLIEHUN TO, YTO JIaT. I/Ia-
TOJI COMMOTOT, COMMOratus sum ¥ IPOU3BOLHOE OT HEro CYILIeCTBUTENIbHOE
commoratio, o603HavamwIee npebpIBaHIe, B CBOEM I€PBOM U OCHOBHOM 3Ha-
YEeHNN CBS3BIBAIOTCS C WJeeil 3alepP>KKM, 3aMe[IEHHOCTI, MeJIUTENTbHOCTH,
OPOMEJIEHNST M OCTAHABIMBAHUA: COMMoror 1) MpOOBITb, OCTAThCS, 3afiep-
JKAThCS, TIPOMENINTD; 2) OCTAHABIMBATHCS; 3) pejie 3aleP>KUBATh, 3aMeJIATh;
commoratio 1) MeIIUTENbHOCTD, 3aMefIeHne, npebpiBanne. st TOro, 4To6bI
HepeXXUTb MOMEHT IpeObIBaHMSA Ifie-TO, IIOYYBCTBOBATb Ha cebe adekT ero
eiiCTBUsL, HEOOXOAMMO MPUOCTAHOBUTHCSI, IPOMEIINTD, BOWTU M OCTAThCS HA
BpeMsI I7ie-TO, B KAKOM-TMO0 MecTe, MPONUTABIUINCH €r0, OT HETO MUCXOMSAIINM,
BO3[IEICTBYIOLIM Ha NpeObIBaiollero BiedaT/eHneM. KopHeBbIM MO OTHOIIIe-
HUIO K commoror OyfeT nar. moror, moratus sum [mora] 1) MeEIUTh, TAHYTD,
3aTATMBATh; 2) 3aMEIIKATbCs, 3aCTABIATh Cebst XKJIaTh; 3aJ€PXKUBATHCS, OCTa-
BaThCs; 3) 3a[ep)KUBaTh, 3aMeJ/IsATh, TOPMO3UTH, IIPEISTCTBOBATH, MEIIATb;
4) ymep>xuBath; 5) 3aHMMATh, 3a6aB/IATh, PafloBaTh, OYaPOBBIBATD. VI, cOOTBETC-
TBEHHO, mora 1) 3aMefi/ieHne, IpOMe[JIeHIe, 3a/IePXKKa; 2) 80eH. IPUBAJL, [IHEB-
Ka; 3) OCTAHOBKa, May3a; 4) MPOMEXYTOK BpeMeHM, BpeMsi: Mord ¢ TedeHUeM
BPEMEH, TIOCTENEHHO; 5) MPENsITCTBIE, IPErpaja, IoMexa.

[IpebbIBaHMEe OOYCIOBIMBACTCA, TEM CAMBIM, HEOOXOAMMOCTBIO BUYBCTBO-
BaHUs, IIPeAIOIaTaioliero 3aep>KKy, OCTAHOBKY, MeI/IEHHOCTb, TOPMOXKEHNE,
CBsI3bIBaeMble flajiee C IIPOMEXYTKOM BpeMEHU, TeYeHVeM, XOJIOM BpeMeHN,
IIOCTEIIEHHOCTBIO U MOCTYIATeNbHOCTDIO, @ TAK)KE, B IEPEKMBAHNUI, C T€M, YTO
MO>XHO BOCIHPUMHUMATh KaK HPEISATCTBUE, IPETPAAY U, B KOHEYHOM UTOTE, T10-
mexy. [Tomexy, IpensTCTBME U HPETPALY TOMY ,,IIOTOKY , KOTOPBIIl MOXXHO MH-
TEPIIPETUPOBATD KaK [BIDKEHNE «51» CYO'beKTa B IIEPEeXXMBAHNUN U IIPOKVBAHNUN
UM CBOet KM3HM 1 ObITHSA. [IpOCTpaHCTBEHHOCTD IPeObIBAHNS TPUOCTAHABIN-
BaeT Ha KaKoe-TO BpeMs 3TOT ,IIOTOK , CO3IaBasl eMy ,IIperpagy B MecTe ero
HAXOXK/IEHWS B JJAHHBII MOMEHT M [jaBas BO3MOXKHOCTb MPOXXUTb, MEPEKNUTD
Y MPOYYBCTBOBATH OKPY>KeHIMeE, OOCTOSITENbCTBA U MO3ULMIO TaHHOTO MeCTa
Kak ero arMocgepy u ero camoro. [IpubnmsnuTenbHO TaK MOXXHO ObIIO OB 00D-
SICHUTD TO, O YeM UJET Pedb B CBSI3U C OIPefie/isieMbIM HAMU I€PEXXMBAHNEM.
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BosBpamjasch kK TOMY, O 4eM TOBOPMIOCH IPUMEHUTENTBHO K CHALIEMY-
cA ‘300mapKy’ ¥ ero pasdupaeMOMy TONKOBAHMUIO, «M3MEHEHJEe eCTeCTBEHHOIO
HIO/IOKEHMST Belllell, CO3[jaHme MCKYCCTBEHHOTO pas Ha 3eMJe», COOTHOCHMbIe
C 4yBCTBOM «C/JaB/IMBaeMOTr0O KOJ/IbIa, OLyIleHeM OTpaHIYeHNs OIS fesITeNb-
HOCTI», CNIEAYIOIIErO U3 «[IaBJIeHMs IPAaBUI UM HOPM» KaK M3JIUIIHEN, MOBBI-
IIEHHOV YHOPAJZOYEHHOCTH, KOTOPasi, C OJHOI CTOPOHBI, JaeT Bpojie ObI OILy-
I[eHNe 3aLUIEHHOCTN U 6€30IaCHOCTH, @ C APYTOif, OTCYTCTBMS HO3UTUBHBIX
CTUMYJIOB B BUJie YyBCTB (He TOBOPsI O BXOASAIIMX B IOJOOHOE IpefiCTaB/IeHNe
3HAYEHMX), — MOXKHO /I 9TO BCe OTHOCUTH U BOCIIPMHMMATD KaK OIMCaHHOE
Hepes 3TUM IPOCTPAHCTBEHHO MOAK/II0YAOlIee epe>KnBaHme?

VHBIMM CTIOBaMM, TOT ‘300IapK, KOTOPBIN CHUTCA M BBICTYIIAeT KaK OIIpe-
Jie/IeHHOe TIOJIO’KeHe B CHOBUIEHNM, MHTEPIPETUPYSCh OMMCAHHBIM 00pa3oM,
ABJIAETCSL T TIPOCTPAHCTBOM, ,MECTOM , JAHHOTO IHepeXMBaHMUSA KaK COCTOs-
HUA WIN, CKOpee, 3HAKOM 4ero-TO JIPYyToro, a He BK/IIOYEHNUEM «i» B HErO U K
HeMy nopkiaodeHremM? Ckopee, 3TO BTOpOe, ¥ TOTJja ¥ TI03TOMY TaK MHTepIIpe-
TUPYEMBIil 300I1apK CBOIO ,IIPOCTPAHCTBEHHOCTH B CHOBUJIEHUM OTOOpakaet
KaK IIPOUIPbIBaeMOe, SKPAaHU3NPyeMOe MeCTO VICKa)KeHHOTO IIPaBUIaMU I pe-
TY/IALUAMU IPUPOJHOTO €CTECTBA, B YeIOBEKe U /IS HETO.

‘Boomapk’ urypupyet, ciefoBaTeNbHO, He KaK MeCTO, B KOTOPOM «si», Ha-
XOJISICh, TIEPEXXMBAET CBOK CONPUYACTHOCTD U COHACTPOEHHOCTh TaHHOMY Mec-
Ty, @ KaK 9KpaH, Ha KOTOPOM OTOOpa’kaeTcsi, HAaXOUT CBOE BBIPa’kKeHMe YTO-TO
COBCeM JpyTroe, obobiaroiiee 1 IepeBOAsIiee MBICAM U 3HAHUA O 300MapKe
B HEYTO, YTO MOXKET CYO'BeKTY C/Iy>KUTb IIOJCKA3KO/ ero 6ecIoKoAIMX BHYT-
peHHe U He Bcerja (MO0 IIOXO M HEJOCTATOYHO) OCO3HABAEMbBIX COCTOSHMIL.
‘3oomapk’ mpu TaKoM OOBbSACHEHMM) BBICTYIAeT He KaK KomMmopamusé (ecim Boc-
I0/Ib30BAThCS IIPE[ICTABICHHBIMU IIepe]l STUM JIATUHCKMMM OIIpefieleHUsIMMN),
He KaK KOMMOpPAaTVB-TOKaTuB (1160, BO3MOXXHO TaK>Ke, MHKOPIIOPAaTUB), a KaK
710Kamué-Popmamue, MO3BOIAOIMMNIT B BUAMMON M NONYCTUMO HATIALHON
dbopme 0TOOPa3UTH BCe TO, YTO CTOUT 3a HEK (OTHOCUTENBPHO M3MEHEHUsS ec-
TECTBEHHOTO ITOIOXKEH NS Belllell, CIaBIMBaeMOro KOJIbLIA, PEry/IALMil U TIP.).

CHOBUAEHYECKMIA NTOKaTMB Kak popma peanmsaumm
npoeunpyemMbix NpeacTaBneHNiA

B momonHeHMe K CKa3aHHOMY CJIefj0BasO Obl JOOaBUTD, YTO, €C/IM PACCMOTPEH-
HBIII TIepef] 3TUM KaK 00pa3 ‘3BepMHel] KOHIEHTPUPOBAJICA Ha IpefiCTaBIeHNN
U oTOOpakeHUM Yepe3 cebsl TUKUX 3Bepeir, T.e. BCEro TOTO, YTO C HUMU B CHO-
BUJICHUYECKUX TONKOBAHVAX, TaK WIM VHa4de, CBA3aHO, TO 300IapK B 00BsiC-
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HeHVMM M. KXKIDKOCTaHAK, TakKe KaK COOTBETCTBYIOUINIT 06pas, obpairaercs
BHYTpPEeHHe K IIPe[ICTAB/IeHMIO B HeM He 3Bepeil, CKopee He CTONBKO 3Bepeil,
a yepe3 HUX €CTeCTBA M IPUPONbI, PETYIMPYEMBIX MCKYCCTBEHHBIM, YIOps-
[OYMBAOIMM (PacCTaBIAIIINM MO0 MeCTaM M IO K/IeTKaM), OPTaHM3YIIUM
JleiicTBIeM dYelloBeKa. ‘300mapk (UrypupyeT B 3TOM CIydae KaK IPOEKIINA,
dopma peanusanyy JaHHOTO JECTBUA.

A. Baymrapren' TONKyeT MHTepecyIOMii Hac 06pa3 B TAKOM OTHOIICHNN:

300 CUMBONU3NUPYeET cepy BIEUEHUIT, IpUYeM sl 6oee TOYHOTO BOCIIPHU-
SATHSI CUMBOJIa HEOOXOIMMO MHTEPIPETUPOBATH HAXOMALUXCS B 300 XUBOT-
HBIX (CM. B COOTBETCTBYIOLINX C/IOBAPHBIX CTaThsAX). O60OIIEHHO 9TO IPU3BIB
K TOMY, YTOOBI Mbl (0JIee YIPaB/Is/I CBOUMM BII€YEHVSIMU ¥ MHCTUHKTAMMI
m160 HA060POT — YTOOBI MBI MX TaK CUIBHO He TOABISIII.

B nopo6HoI MHTepIpeTanny ‘300mapK IMpefcTaBasieT co00il Bapyaliio Ha
temy ‘3BepuHIQ. OTCHUIOUHBIE K OTHEIBHBIM )XMBOTHBIM CTaTby JO/DKHBI 00B-
SICHSTD 3HAYEHVSI TeX VIV VHBIX BJIEYEHNII, KOTOpbIE CIefyeT PeryanpoBarh
(ynpaBnsaTh umn) 1ub6o, Ha060POT, aTh UM OOJBLIVIO BOMIO. DTO MOCIEHEe
BBOAUT C 00011 MpeacTaBaeHNe O 3BepsX, IOCAKEHHBIX B KJIETKaX, — aCHeKT,
KOTOPBII PacCMaTpUBAETCsl KaK HEJOCTAIOMLINIT 1160, HAIPOTUB, M30BITOUHBIIL.
‘300mapk’ CTAaHOBUTCS MECTOM, HAIOIIMM BO3MOXXHOCTb HOZOOHOE OTOOPA3UTD.
TeMm caMbIM, ¥ B 9TOM C/Iy4ae OH BBICTYIAeT KaK JOKATVB-(OPMATHUB, IKPaH
¥l OJIHOBPEMEHHO IPOEKTOP, [T03BOJISIOLINIT BU/ETh, M OTPaXkaeMoe 1 C HUM
IPUBHOCKMOE, 2 ME&X/Y NPeACTaBICHHBIM Ilepef] BCeM 3TUM ‘3BepUHIIeM U TaK
HOHVMMaeMbIM ‘300MapKOM’ CKOJIBKO-HMOYAb CYIeCTBEHHOE OTINYMEe ObUIO 6bI
TpyAHO yBUAeTh. CHUTCS MM CISAIEMY 300IapK VIM 3BepUHel], OKa3bIBAeTCs,
C TOYKM 3pEHN IePefjaBaeMOoro B KaXK/IOM 13 9TUX C/Iy4aeB CMbIC/IA, B 001ieM-
-T0 6e3pas3nMyHO. 3aKOHOMEPHBIM U OOBSACHMMBIM B 3TON CBSI3M MOXXHO CYUH-
TaTh Ty OCOOEHHOCTDb, O KOTOPOJI y>Ke TOBOPM/IOCDH, YTO B C/IOBAPAX CHOBMTE-
HUIT coflep>XUTCst b0 Ta, b0 Apyrasi CTaThs: €C/IU eCTh 3BEPUHEI[, TO HeT
‘3oomapka’ M Ha060poT. I1oCKO/MIbKY Hac MHTepecyeT MPOCTPaHCTBEHHBIN, TOY-
Hee MPOCTPAHCTBEHHO-IIO3UIVIOHHBII, aCIIEKT, IIPOSB/IAIONINIT ceOs B TOM, 4TO
ompepenseT cebs Kak IONOXeHMEe OTOOPa>kaeMOro CHOBMIEHMEM COCTOSHMS,
— IIOCTOZIBKY HA 9TM OTIANYMS, KaK MIPOCTPAHCTBEHHO-IIO3UIIVIOHHBIE OTOOpa-
JKeHNs U BIIeYAT/IeHMs, BHMMaHNe ClefyeT obpaujarb. ‘3BepuHel] M 300HapK’
IPY TAaKOM ITOAXO/ie ¥ IIOHVMAHUY He OffHO 1 TO XK€, a €C/IM OHY HPEefCTAI0T KaK
3HAKM, IPAKTUIECKN [OTHOCTHIO COBIAJAOIMeE IIPU TOTKOBAHWUM, TO KaK 3Ha-
KJ ¥IX MOXXHO M CJIefiyeT BOCIIPMHUMATDb B BuJie 00pa3soB He IPOCTPAHCTBEHHO-
-[IO3UIIVIOHHBIX, T.. B Ce0s MOrPY)KAIOIINX, & CUTHATM3UPYIOLINX ITOTOXKEHMNIL.
OxHO FPYroro mpy 9TOM He VMCK/II0YaeT, TOBOPUTDH TOTBKO CIEAYEeT O PasHBIX

8 A. BAUMGARTEN: Wielki sennik. Ttum. M. ANTKOWIAK. Tytul oryginalu: Das groffe Buch
der Traumdeutung. Warszawa 2005, s. 607.
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acIleKTax BCe TeX JKe He pacnopobisieMbix 06pa3oB. B mepBom cnydae o6pas me-
PEXMBACTCA «s1», «51» HAXOAUTCA B HeM, BOCIIPMHMMAs MO0 He BOCIHPUHMMAS
HecoMy®0 UM (MoxeT ObITb) MHGpOpManno. Bo BropoM - «si» 3agyMbIBaeTCs
(mpm mHTepIpeTanuy 1 obpalleHnK K 06pasy IOC/Ie CHA) HajJ, HECOMOI MM MH-
¢dopmarueit, et ee A cebs1, BOSMOXXHO, MHTYUTHBHO 4yBCTBYs, epeXXuBas
U IPOKMBAS ee, HO KaK 3HaueHue, a He HaXox/jeHue B HeM. He kak co6¢cTBeHHO
HepeXXuBaHIe: IepeXxyBas 06pas Kak MbIC/Ib U €I, a He oliyIaeMoe Ha cebe
U B cebe MOMOXEHNE M COCTOsIHME. MBIC/Ib U Mfesi, 3HaYeHNe MOMIOXKEHNST MO-
TYT OBITh OOIMMU ¥ COBIIAZIaTh, TeM CAMBIM, KaK IOMy4aeTCs U3 PACCYKACHMIL,
y 3BepuHIIQ M 300Mapka, HO He CaMO IOJIO’KEHVe TOTO ¥ JPYTroro M HMPOXU-
BaeMoe, IepeXyBaeMoe BUAAIIMM COH HaxoXfleHue B ToM u ppyrom. Ilepe-
JKMBAIOTCS B CHOBUJIEHUM 3BEPUHEI] U 300IapK He PaBHO M He OfMHAKOBO,
4TO C/IEAYeT U3 Pas/IN4Mil UX IPOCTPAHCTBEHHO OPraHM30BAaHHOCTH, A C 9TUM
¥ OLIYLIEHWIT Y SMOLMOHA/IbHO 3apsKEHHBIX IIPEJICTAB/ICHNII O HUX.

P.2. Tunei, B cBoro odepenp, B cBoeM «COHHUKe»'” B OTHOLIEHUN ‘3oonap1<a’
IpefaraeT cjaefyouee (4To Majao 4eM OT/IMYaeTcsl, HeOOXOMMO HOOABUTD, OT
TOTO, YTO paHee OBIIO y)Ke IPeCTaB/IeHO):

300

CssisanHast 16O cHaBiayBaeMasi 3BepuHas IPUPOJA, 3BEpPUHbIE CTPACTHBIE
JKemaHusa 160 MHCTUHKTHL.

Jpyroe sHaueHnme: xaoc.

I B aTOM ciydae 300mapK IpefiCTaeT He KaK MeCTO, a Kak (opMa — 3aKJIo-
JeHMsI, CBSI3bIBAHNUs, COIEP)KAHMSI B K/IeTKaX, He Ha CBOOOJe, MUIIEHNsT BON.
Ho Ha aTOT pas He HaTypPHI 1 €CTECTBA, He CTOTIBKO HATYPBI M €CTECTBA, CKOTBKO
TOTO, YTO CBSI3aHO C €€ IPOsIB/ICHNEeM B HeOOY3aHHOI JUKOCTH, C BBIXOIOM W3-
-IIOfi KOHTPOJISA U He Jiep>kaHueM cebs B pykax. Heymennem 6o HexxemaHueM
cebst B HuX fepxarb. KpaiiHeil cTermeHb0 MOZOOHOTO OTIYILIEHVS C BBIXOLOM
Ha CBOOOY M M3 KJIETOK ,,pacHyIeHHOCTY CTAHOBUTCS MpeACTaBIeHNEe O Xao-
ce, C €ro He CTOIbKO KaK TaKOBOJI IeCTPYKTUBHOCTBIO, CKOTTBKO HEYHOPsJOUeH-
HOCTBIO, HeOOPM/IEHHOCTBIO, OTCYTCTBMEM IIPaBUJI, CTPYKTYPbI, GOPMBI, Op-
raHusanuy u peryasanuit. O6pas, TeM caMbIM, CBSI3bIBA€TCs Y JAHHOTO aBTOpa
C pacrnofo6eHneM, pacagoM, YHUITOXKEHIEM B Ye/IOBEKe TOTO, YTO [Ie/IaeT ero
COLMAMM3MPOBAHHBIM, WM OOIeCTBEHHBIM, CYILeCTBOM, obpalias ero K apxe-
TUIIY B HEM JIPEMIIOLIETO AMKaps, HO He B CMbIC/IE IePBOOBITHOI OOLIVTHHOCTH,
a B 3BepMHOM CBOeM 00bsiBleHuN. Peyp, TeM caMbIM, HEOOXOMMO BeCTH O Oec-
TUAPHOM Havasie, BUIEBIIEMCs U IPOSIBIIABIIEM Ce0s IIPU TONMKOBAHNUM BCE TOTO
JKe ‘3BepuHIR.

1 R.E. GuIiLEY: Sennik. Symbole i interpretacja. Ttum. D. ZywNo. Warszawa 2002, s. 330.
Tytul oryginatu: The Encyclopedia of Dreams.
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JI. Tanrait®, paspabaTbiBas Ty >Ke CaMyl0 TeMy, HO KakK Obl ¢ 0OpaTHOII ee
CTOPOHBI, B CBOEM TOJIKOBAaHUY OOpalllaeT BHMMaHIE Ha HeyMeHMe HaXOZUTb
paBHOBeCHe, HEYMeHNe HAIPaB/IATh, YIPABIATb, KOHTPOINPOBATh, He BMEIIN-
BasICh, He MCKaXKas, T.e. PAaKTUIECKV He KOHTPOIMUPYSI, eCTeCTBEHHYIO, IPUPOJ-
HYI0 B cebe COCTaB/IAIIYIO, CIOCOOHYIO AaTh YelI0BEeKY MHOTO€, a IIPJ TaKOM
»BPEJOHOCHOM~ KOHTPOJIe TePSIOIYI0 3aJI0)KEHHYIO B Hell CIOCOOHOCTD J1aBarTh.
‘3o0mapK’, B CBA3MU C 9TUM CO BCeM, IPUOIIKAACH ONATD JKe K 3BEPUHILY, He Ja-
Bas BO3MOXKHOCTb TO ¥ IPYroe pasrpaHNYMBaTh U pasindaTh, I B 9TOM CIydae,
IPU TAKOM OO'BACHEHUM, BBICTYIIAeT POPMOIL, He MECTOM:

300: CuMBOMU3MPYET OTCYTCTBME BO3MOXKHOCTY Pa3BUTUS COOCTBEHHBIX
MHCTVHKTOB, BPEOHOCHBII KOHTPOIb Hafl IOPbIBAMM, UMIYJIbCaMU B IICU-
XMKe, BBI3BAaHHBIIl OTCYTCTBMEM 3Pe/IOCTI, MH(AHTUNINZMOM.

Cwm. JKMIBOTHBIE.

CBOeo6pasHBIM B e€e MHTEepIIpeTallNyi CTAHOBUTCA MOBOPOT K OTCYTCTBHUIO
3penoctu 1 nHpaHTUIN3MY. CIIOCOOHOCTD pa3yMHO KOHTPOIMPOBATD U YIIPaB-
JISITh, BOMYCKas K MPOSIBIEHNIO B cebe 3J0POBBIX NMOPHIBOB, MMITY/IbCOB U MHC-
TUHKTOB, CBSI3bIBAsICh B €€ MPECTABJIEHNN C 300IIaPKOM, HABOJUT Ha MBICIb I,
KaK C/Ie[ICTBIE, CTABUT BOIPOC 06 OTHOIIEHNN K 3TOMY ‘300mapKa’ Kak obpasa
M KaK CBsI3bIBAEMOTO C HUM KaK C 00pa30M COOTBETCTBYIOIIErO IIPeCTaBIEHN,
HNOHMMAHUsS U BOCIPUATHUSA 300IapKa. To eCTh TOro, YTO B HEM KakK B oOpase
BO3HMKAET 1 POPMUPYETCsl Ha OCHOBE €ro aMOTuBa. bepeTcs nu 910 OT Herpu-
POHOCTM, CKaXKeM TaK, HapPYIIEHHON MCKYCCTBEHHBIM KOHTPOIMPYIOIUM BMe-
IIaTeJIbCTBOM €CTeCTBA B 300MapKe, U OTCIO/A, KaK C/Ie[CTBIE HEYMEHNs, TOsIB-
JISIETCSI OTCYTCTBIE 3penocT U MHGaHTUIN3M? Vinn, 4T0, MOXKeT ObITh, TAK)Ke He
MCK/TII0OYEHO, MHGAHTUIN3M BO3HUKAET U3 JETCKOCTY IIPUXOJSIIEr0 B 300MapK
mo6onbITcTBY0Iero? IT0CKOMbKY, ¢ OHON CTOPOHBI, AeTell, B IIePBYI0 OYepenb,
BOJISIT CMOTPETH B 300IIaPKe 3Bepeit, YTOObI C HUMU 3HAKOMUTbH, B TO BpeMsI KaK
C APYTOIt CTOPOHBI, BO B3POC/IOM IIPU KOHTAKTe C XMBOTHBIMU B 300IMapke (Io-
TOMY KaK I7ie Xe B TAKOM PasHOOOpasuy 1 KOMNIeCcTBe elle?) mpoOyKfaeTcsi ero
B HeM ,,pebeHOK”. VI moTomy eliie, B foOaB/IeH1Ie K 9TOMY, UTO 3BEPH, KUBOTHBIE,
Oyny4un «OpaThsMy HALIMMI MEHBIIVMI», HAIOMIHAIOT B3POC/IOMY Ye/I0OBEKY
CBOMM IIOBEIE€HNEM I IIPOSIBIEHUSIMU [eTell, BCEM TeM, 4TO OOIeCTBEHHBI-
MU, COLMANMN3MPOBAHHBIMUY, TIObMU, €C/IM KOT[JAa-TO T7e-TO B 4eM-TO U OBIIO,
U HOT/ia ObIBAeT U €CTh, TO B I1e7IOM B OOBIIEHHOII TOBCEHEBHOCTY 1 Pery/u-
POBaHHOIT pyTHHe cebs1 He 0OHAPY)KMBAET, BHII/IS/IS KaK 3a0bITOE U yTPadeHHOE.

Kakum 6p1 060pa3om HM paspeliaTh HOCTaBIEHHBI B IpeAbIAyIeM ab3alie
BOIIPOC B OTHOLIEHNN AE€TCKOCTH V1 HEAETCKOCTH, MHGAHTUIN3MA i OTCYTCTBILS

2 L. TANGUAY: Wielki sennik uniwersalny. Ttum. B. WALICKA. Warszawa 2006, s. 709. Tytut
oryginatu: Les Réves — 1000 Facettes de la conscience humaine / Les Réves — La maitrise de son
conscience.
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3peoCTH, CBA3b C 300IIApPKOM’ KaK 00pa3oM C/efiyeT BUJETh U HaAXOAUTb B €T0
aMoTuBe. ITO epBoe. VI BTopoe, HOCKOIBKY OTCYTCTBUE 3PENOCTU U MHPAHTH-
nu3M cBsaAsbIBatoTCs y JI. TaHraii ¢ TeM, 4TO OHA OIIpefie/isieT KaK «BPeJOHOCHBII
KOHTPOJIb», VICXOMISI M3 MBICTIM, 3aJI0KEHHOII €10 B IOJOOHOe INpelcTaBeHle,
cnepoBasio 661 CKasaTh (He MCK/II0Yasl BCETO EPeYNCIeHHOTO U OCTAIbHOTO), YTO
3TOT MOTMB, CKOP€e, IMeET CMBIC/I MHTEPIPETUPOBATD (Y Hee) C CaKaHMeM I10
KJIETKAM ¥ PacCTAB/IEHNEM 10 MeCTaM B 300IapKe TOTO, YTO SBJISIET COOOI XKu-
Bas B )KMBOTHBIX Npupofaa. To ecTh 1 B JAHHOM CJTy4ae MPUXOJUTCS TOBOPUTD
o0 ero ¢opmaruse. IIpoCcTpaHCTBEHHBIN aceKT 300MapKa (€C/IM 9TO MOXKHO TaK
omnpepensaTb) 00bABIAET cebs Kak GopMa, OpraHM3yomas TO, YTO HAXOUTCS
B HeM. He kak MecTO Takoro, a He IPYroro Kakoro-To Mepe>KMBaHNsI, TOUHEe
KaK MeCTO, I KaK TaKOe MeCTO, HO BC/IE[CTBIE €r0 OpraHmsymoleil popMsl Ha
3TOT, @ He APYTOil KaKoii-HUOYAb BUJ U XapakTep. B aToM 0cobeHHOCTD 0Kamu-
8a KaK popmamuead, a He KaK uHkopnopamuea (Kommopamuea), BKIIOYAIOIETO,
BBOJSIIIETO ¥ BOMpaoLiero B ce6s, MpONUTHIBAIOIIETO U HACHIIAIOIIET0 COOOIL.
E.IL. IIBeTKOB* 300mapK OOBSACHSET Yepes3 ero OTHOILIEHNE K 3BEPsIM:

3BEPU - B 300mapke — BONMHEHU:A; AMKMe — Bpary; OTUYETINBO BUAETb — He-
CYACTHBIT Cy4ait; yoeXkanu U3 KIeTOK — HeIPUIATHOCTb B CeMbe; Ipeciefy-
10T — IypHas CIaBa.

VHTepecyomuit HAC IPOCTPAHCTBEHHBIN ACIIEKT 300IapKa IPU TAKOM TOJI-
KOBaHUM HUKAK He 3afjelicTByeTcs. IlonmoxkeHue AMKMX >KMBOTHBIX, ITOMeIlae-
MBIX B KJIeTKaX, OIpefie/IsIeTCsl, C OfHOI CTOPOHBI, C MO3MUIIMM HapyIIeHHOTO
CIIOKOJVICTBMA («BOTHEHMA»), XOTA TPYJHO OBIIO ObI BOCHPMHUMATDH 3TO, KaK
B NpeAbIIYIINX CAy4yasAX, IPUMEHUTENbHO K UCKYCCTBEHHON, MCXOHALIEH OT
4Je/l0BeKa, Pery/sAluy IPUPOAHOTO eCTeCTBAa, a C JAPYIoil, KaK TPafiuIIVIOHHO
IpeficTaBsAeMble U YIIOMMHABIINeECA HaMM paHee JAMKOCTb, 3BEPMHOCTDH B ac-
IIeKTe€ BParoB, HENPUATENIbCTBA, HECYACTUIL, NMpemATCTBUII M mp. BonHenmsa
U HEeIPUATHOCTb B ceMbe («3BepU B 300IapKe» U «yOeKamm M3 K/IeTOK»), VC-
XOZISl M3 TOTO, YTO O/MVKe K pacCMaTpuBaeMOMY HaMU IPefiMeTY, MMeeT CMbICIT
BOCIIPMHUMATD, B 000MX CITy4asx, Kak TO, C 4eM JIy4lle He UMeTh jeno. To ecTh
Jydlne, KOTIa HY B KAKOM CBOEM BHJie U OTHOIIEHUY ‘300NapK He MPUXOAUT
BO cHe. IIoCKONMbKY IpM yHOPAJOYEHHOM M IIPUBBIYHOM [i/IA HETO IMOIOXKEHUM,
KOIZIa 3B€pPU CUJAT IO KJIE€TKaM, OH BBIAB/AET HapYLUIEHHOCTb 3MOLIVIOHAIbHO-
r0 paBHOBeCHA CIAIIETO (IpOMCXOfAlee, IIO-BUAMMOMY, OT OeCIIOKOMCTBa 3a-
MKHYTBIX, TMIIEHHBIX CBOOOABI 3Bepeii), a B CUTyalIy HANIPSKEHMA, OIaCHOC-
TV U HETIOPSIZIKa, KOTja OHU ybexxasu U3 KIeTOK, OOHapy>KuBas CBA3b CO CBOMM
POMOBBIM, HauMHaeT 00O3HAYaTh PacIpOCTpaHeHMe, pacUIMpeHye MpPU3HAKOB
‘IMKOTO’ Ha [PYTUX, TeX, KTO 6711M30K (HENPUATHOCTDb B CeMbe). 3aMKHYTas MIN

2t E.II. IIBeTKOB: B yapcmee cHa u cmepmu. Mocksa 1991, c. 50.



‘3001apK’ MEHTAIbHOTO IIPEJICTABICHA PYCCKOA3BIYHBIX. . .

ce6s1 0CBOOOAMBIIAS AUKOCTH 3BEPMHOTO B PABHOI Mepe OKa3bIBaeTCs 3HAKOM
He MO3UTVBHBIM, He CY/IAIINM HIYETO XOPOLIETO.

‘Boomapk’ B pasbupaeMoM Caydae TaKKe He IPOSBIAET cebsl KaK MeCTo
BKJIIOYAIOIIIETO B Ce0sI epe>XnBaHusI (KOMMOPAMuUE) 0 OTHOIIEHNUIO K CIISIIEMY,
HO Kak ¢opma (popmamus) COOTBETCTBYIOLIETO 3HAYEHN I, 0OHAPY KMBAIOIETO
cebs B mpeypicTaBasieMoM obpase. OT caMoro 300mapka, peasbHO Kak 00BeKT Cy-
I[eCTBYIOLIETO, OCTAeTCS JIMIIb TO, YTO B HEM HAXOMATCA 3BEPY, U YTO 3BepuU
3TM He Ha CBOOOJIe, @ B K/IeTKAX, YTO C TAKUM XK€ YCIIEXOM 1 PAaBHO MOXKeT OBITh
OTHECEHO U K 3BepPUHILY, M K LMPKY, U K TI000MY MeCTy, Ifie 3BepU HaXOHATCSA
B TaKOM MO/IO)KEHNM. 300IapK, TeM CaMbIM, IPU TAKOM IOHMMAHUY, MOXXHO
BOCIIPMHUMATDh KaK CBOoeoOpasHoe 00001jeHMe ‘HeCBOOOABI 3Bepsi B KAKOM-TO
HeoIIpefie/IecHHOM 4ucie. VIHpIMU cloBaMy, Ipu3HaKaMy 00beKTa Kak obOpasa,
0 KOTOpPOM peub, Opitu ObI 1) TO, 4TO 38Bepw’; 2) TO, YTO KAKMUM-TO UNCIIOM’;
3) TO, 4TO 3aMKHYTBHI, He Ha CBOOOJE, 1O KIeTKaM. [IpocTpaHCTBEHHOTO acIiek-
Ta, KaK y>Ke OTMe4ajoch B Hadase ab3alja, Ipy TAaKOM ITOHMMAaHMM B OTHOIIe-
HUY ‘300I1apKa’ KaK TAaKOBOTO He HAOII0aeTCs.

Abstract
“The zoological garden” of Russian mental notions
The variations and the dynamics of the reproductive image

The character of the relations between linguistic and not strictly linguistic elements of awareness is
discussed upon the example of existing notions. The vocabulary material reflecting both historical
and contemporary interpretations is quoted. These interpretations consider the words’ etymology.
Their analysis is intended to find out the motifs which change in time, features and semantic analo-
gies. These three elements are then consolidated in the notions of the mental and linguistic culture.
Later on the character of relations is established (by placing the character in artificially created space)
between the state of an animal and that of a human. The human resembles the animal, and the lat-
ter is a representative of a community in captivity, and the human observing the animals becomes
an element of the collective display. The gathered information and interpretations (compared to the
data from the dictionary of dreams via their semantic and mental features) make it possible to ask
a question on the semantics of the mental and semantic features of the vivid experiences which
are in perceptual and mental existence. These experiences shape the notions for the representatives
of a specific mental culture. The notions in question are of regulating, approximate and not always re-
alized character. These notions are especially the ones which condition the organisation of the world
in linguistic and non-linguistic awareness, and as a result they influence the semantic evolution
of a language as well as its users’ mentality.

Keywords:
linguistic / non-linguistic awareness, mentality, mental image, animal — human, semantics
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Abstrakt
,Ogréd zoologiczny” rosyjskich wyobrazerh mentalnych
Wariacje i dynamika reproduktywnego obrazu

Na przykladzie istniejacych wyobrazen o ogrodzie zoologicznym omawiany jest charakter relacji
pomiedzy jezykowymi i nie $ciéle jezykowymi elementami swiadomosci. Przytaczany jest materiat
stownikowy odzwierciedlajacy zaréwno historyczne, jaki i wspélczesne interpretacje z uwzglednie-
niem etymologii stéw. Ich analiza ma na celu wychwycenie zmieniajacych si¢ w czasie motywow,
cech i analogii znaczeniowych, ktdre to nastgpnie utrwalaja si¢ w wyobrazeniach danej kultury men-
talnej i jezykowej. Ustalany jest charakter relacji (poprzez umieszczenie w sztucznie zorganizowanej
przestrzeni) miedzy stanem zwierzecia i czlowieka. Czlowieka, upodabniajacego sie do zwierzecia,
zwierzecia, jako reprezentanta pewnej zamknietej w niewoli i zgromadzonej w jednym miejscu
zbiorowodci, i znowuz czlowieka, ale jako obserwatora tych istot badZ podmiotu znajdujacego si¢
w analogicznej sytuacji zbiorowego pokazu. Zebrane informacje i interpretacje, ktére poréwnujemy
z danymi sfownika marzen sennych przez pryzmat ich cech znaczeniowych i mentalnych, pozwalaja
na postawienie pytania dotyczacego semantyki reproduktywnych, istniejacych percepcyjnie i men-
talnie, obrazowych doznan. Biora one bowiem udzial w ksztaltowaniu u przedstawicieli okreslonej
kultury mentalnej regulacyjno-orientacyjnych, do tego nie zawsze u$wiadamianych, wyobrazen.
Wspomniane doznania, zwlaszcza te, ktére warunkuja organizacje $wiata w jezykowej i nie tylko je-
zykowej $wiadomosci, wplywaja, jako skutek, na semantyczng ewolucje jezyka, jak rowniez na men-
talno$¢ jego uzytkownikow.

Slowa kluczowe:
$wiadomo$¢, mentalnoéé, mentalny obraz, zwierze, czlowiek, semantyka



»Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies”
Nr 2/2016 Reprezentacje
ISSN 2451-3849

ANTONINA SZYBOWSKA
Uniwersytet Slaski

Zwierzeta podczas okupacji hitlerowskiej
w opowiesciach wspomnieniowych
mieszkancéw Czeladzi

Bedzie to opowies¢ o zwierzetach zyjacych w czasie IT wojny $wiatowej w Czela-
dzi, jak i w innych miejscowosciach objetych okupacja hitlerowska. Zasadniczy
korpus materialowy artykulu stanowiag wywiady, zgodnie z metodologia badan
stosowang w etnologicznych badaniach terenowych, przeprowadzone z dwudzie-
stoma osobami urodzonymi w Czeladzi, ktére mieszkaly w tym miescie w okre-
sie okupacji, badz tez zmuszone zostaly do wyjazdu z niego. Szes¢ oséb urodzi-
to si¢ w latach 1922-1929, za$ pozostalych czternascie w latach 30. XX wieku'.
Pozostale zrodla to opowiesci wspomnieniowe o osobistym charakterze, pisane
przez mieszkancéw miasta badz w czasie wojny (pamigtnik Stanistawa Proszow-
skiego, listy Franciszki Baran i Marianny Wilczak), badZ po niej (wspomnienia
autora wielu cennych publikacji na temat Czeladzi — Artura Rejdaka, wojenne
przezycia opowiedziane przez Ryszarda Gwiazde i Leszka Proszowskiego).
Ustalenia zawarte w niniejszym tekscie nie stanowia $cistej rekonstrukeji hi-
storycznej, bo chociaz zostaly one skonfrontowane z literatura naukowa?, pozo-

! W artykule tym przyjeto nastepujacy sposéb opisywania materialéw cytowanych: w przy-
pisach autorka podaje imie¢ i nazwisko osoby, z ktora przeprowadzila wywiad (w przypadkach
zgody na upublicznienie danych) oraz sygnature nagrania przechowywanego w prywatnym ar-
chiwum autorki. Kilku rozméwcéw zastrzegto sobie anonimowos¢, wowczas podano jedynie sy-
gnature.

> Podaje¢ w kolejnosci chronologicznej: K. SARNA: CzeladZ. Zarys rozwoju miasta. Katowice
1977, s. 131-161 (rozdzial Lata drugiej wojny swiatowej i okupacji); M. MROZOWSKI, G. STRA-
CZEK, 1. SZALENIEC: CzeladZ. Czeladz 2002, s. 85-89 (rozdzial Nur fiir Deutsche); M. WECKI:
Miasto pod okupacjg. W: Historia Czeladzi. Red. J. DRABINA. T. 2. CzeladZ 2012, s. 183-240;
R. KUREK: Zycie gospodarcze. W: Historia Czeladzi..., s. 241-258.
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staja jednak zbiorem opowiesci subiektywnych, tzw. memoratéw, dotyczacych
rzeczywistosci zakotwiczonej w pamieci poszczegolnych oséb, wpisujac si¢ tym
samym w nurt intensywnie prowadzonych dzi§ badan na temat pamieci zbioro-
wej® i tzw. postpamieci®.

Czeladz, miasto polozone w dolinie Brynicy w Zaglebiu Dabrowskim’,
w czasie wojny nie bylo terenem dzialan militarnych o szczegélnie dramatycz-
nym charakterze®. Mimo to zycie w nim stanowilo wéwczas niemale wyzwanie
i mieszkancy musieli si¢ zmaga¢ z wieloma powaznymi problemami. W tym
miejscu mozna zaznaczy¢, iz losy ludzi i zwierzat stapiaja si¢ w jedng opowies¢
i cho¢ beznamigtny, etologiczny opis zycia ludzi podczas okupacji wydaje sie
nielatwym zadaniem, to nie jest niemozliwy. Wojna spowodowala ogromne
zmiany w zyciu codziennym mieszkancow miasta. Nie bede si¢ na nich sku-
pia¢, zarysuje jednak w kilku punktach sprawy determinujace codziennosc,
gdyz wplywaja one w bezposredni sposob na zycie zwierzat. Po pierwsze miesz-
kancy Czeladzi zmagali si¢ z bardzo trudnymi warunkami mieszkaniowymi.
Nieprawdopodobne stloczenie spowodowane bylo zaréwno migracja przesie-
dlanych rodzin, realizacja nowego planu zabudowy Czeladzi (Niemcy wybu-
rzali czes¢ domow), jak i faktem odbierania wlascicielom doméw o wyzszym
standardzie, lub przeznaczonych do modernizacji i przekazywania ich nowym
niemieckim mieszkancom. Istotny problem stanowily trudne warunki higie-
niczne; w zdecydowanej wigkszosci doméw nie bylo wéwczas biezacej wody
ani kanalizacji. Mieszkancy narazeni byli na ciagly stres, bo cho¢ bezposred-
niego zagrozenia zycia (poza paroma sytuacjami) nie bylo, to jednak docho-
dzito do rozbicia rodzin, co budzilo lgk o aresztowanych, zestanych ,na ro-
boty”. Dotyczylo to wszystkich respondentéw, podobnie jak brak mozliwosci
swobodnego decydowania o sobie, co szczegélnie mocno dotknelo mlodziez,
ktéra po ukonczeniu czternastego roku zycia musiala podja¢ prace na miejscu
badz otrzymywala skierowanie ,,na roboty” do Niemiec. Mlodzi czeladzianie
nie mogli tez oficjalnie spedzac czasu w srodowisku réowiesnikéw, gdyz pano-
wal $cisly zakaz zgromadzen.

Kolejnym problemem byly powazne klopoty aprowizacyjne. Wprowadzone
przez niemieckie wladze kartki pomogly opanowac poczatkowy chaos, jednak
przyjete normy okazaly si¢ w wysokim stopniu niewystarczajace. Komentuje
to w swoim, pisanym podczas okupacji i chowanym w metalowej rurze w zie-

* Kategoria ta zostala wprowadzona w 1925 roku przez ucznia Emila Durkheima, Maurice’a
Halbwachsa (sam Halbwachs zgingt w Buchenwaldzie podczas II wojny $wiatowej). Por. J. As-
SMANN: Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach staro-
zytnych. Przel. A. KRyczyNska-PHAM. Warszawa 2008, s. 53.

* Termin zaproponowany przez Marianne Hirsch oznacza pamieé odziedziczong.

*> Prawa miejskie Czeladz uzyskata w XIII wieku.

¢ Jesli pomingé wydarzenia tzw. Krwawej Srody. Por. takze: J. WaLczaxk: CzeladZ w hitle-
rowskich planach wobec Zaglebia Dgbrowskiego 1939-1945. Czeladz 1994.
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mi, dzienniku Stanistaw Proszowski: ,,Racje sg tego wymiaru, iz trudno bedzie
umrzed, ale i trudno bedzie zy¢””. W lepszej sytuacji znalezli si¢ ci mieszkancy,
ktorzy dysponowali chocby tylko przydomowym ogrodkiem, w ktérym mozna
byto sadzi¢ warzywa. Po Zzywnos¢ wyprawiano sie takze do mniej lub bardziej
odleglych wsi (np. pod Olkuszem), cho¢ wigzalo si¢ to z powaznym ryzykiem.
Podstawe pozywienia stanowily przede wszystkim ziemniaki, buraki i potrawy
z maki, ktérej zdobycie bylo nie lada wyczynem. Do wymienionych produk-
tow nalezy dodac jeszcze brukiew pastewna. Daleko bardziej popularna wow-
czas nazwa tego mato dzi$ znanego warzywa to karpiel. Karpiel traktowany byt
w czasach przedwojennych jako roslina paszowa, z koniecznosci stat si¢ bardzo
powszechnym elementem okupacyjnej diety, wedtug niektérych respondentow
lepszym nawet od ziemniakdéw®. Mozna bylo go kupi¢ w sklepach, bywal tak-
ze dostarczany pracownikom kopalni, stanowigc nierzadko podstawe positkow
serwowanych w stoléwce. Reakcje pracownikéw Kopalni ,,Saturn” na niemiec-
kie ,,dary” wspomina dzi§ éwczesny mtodziutki chlopiec, zmuszony w wieku
czternastu lat do podjecia pracy: ,chyba to byt czterdziesty rok, [Niemcy - dop.
A.S.] moéwili tutaj do Polakéw: Dostaniecie korpiele. Zostang tutaj przystane
dla was”. Wzbudzito to ciekawo$¢ pracownikéw, ktorzy zastanawiali sig, o jakie
warzywo chodzi. ,,Potem przyszli na kopalnie, tam patrza na wagony, a to prze-
ciez... to u nas przeciez bydlo to jadlo! i potem ludziom to dawali”. Zdarzato
sie, ze jako$¢ tego warzywa takze pozostawiata wiele do zyczenia: jesli karpiele
byly przemarzniete, to podczas gotowania ,na caly dom smroéd byl niesamo-
wity”®. O walorach smakowych réwniez trudno méwic: jedzono je z rozsadku,
nie dla smaku. Nalezy takze wspomnie¢, ze spozywanie wigkszych ilosci bruk-
wi, ze wzgledu na obecno$¢ cyjanoglukozydéw, moze doprowadzi¢ do niedo-
czynnosci tarczycy.

Chciatabym przytoczy¢ w tym miejscu jeszcze jeden opis. Jest to sporzadzo-
na w wigilie 1941 roku notatka z pamietnika Stanistawa Proszowskiego:

Po potudniu wyszedlem do Sosnowca, by spotkaé si¢ z kim, dowiedzie¢ si¢
czego$ i zobaczy¢ jakie s3 nastroje na miescie. Pogoda, ktdra z rana byta bar-
dzo pigkna, popsula sie. Padal grubymi platkami mokry $nieg. O kupnie
czego$ nie myslalem, gdyz w sklepach byly pustki. W jednym tylko sklepie,

7 S. Proszowskr: Kopalnia CzeladZ i Dzielnica Piaski w czasie okupacji hitlerowskiej. Piaski
[zapis oryginalny] 1960, maszynopis ze zbioréw Miejskiej Biblioteki Publicznej im. M. Nogajowej
w Czeladzi, s. 13. Maszynopis ten datowany jest na rok 1960, bazuje jednak na dzienniku pisa-
nym w czasie rzeczywistym. Informacje na ten temat pochodzg od syna Leszka Proszowskiego

— Stanistawa (APAS/2015/CZ/20).

¢ J. Lakomik (APAS/2015/CZ/19). Warzywo to czesto stanowilo gtéwny sktadnik zupy, por.
J. Szkoc (APAS/2015/CZ/17). O zbieraniu karpieli wspomina tez A. REJpAK: My z Czeladzi. Reko-
pis w archiwum prywatnym A. Szybowskiej, s. 4.

° T. Brejt uzywa nazwy korpiel (APAS/2015/CZ/15).

1 APAS/2015/CZ/18.
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gdzie dawniej byly wyroby cukiernicze, na wystawie wylozone byly karpiele
pastewne. Stanglem przed wystawg i popatrzylem na eksponaty i pomyslalem,
jakiego to awansu za Hitlera dostuzyt sie nasz karpiel, ktéry dawniej skromnie
lezal sobie w szopie dla bydla, a dzi$ z wystawy pojdzie na stotéwki. Oto jaka
ironi¢ niesie wojna i cheé panowania jednego nad drugim'.

Warzywa te mozna potraktowac jako symbol wspdlnego okupacyjnego losu
ludzi i zwierzat'?.

Znamienne, ze wszystkie osoby, z ktorymi przeprowadzatam wywiady, py-
tane o zwierzeta, w pierwszym rzedzie méwily o zwierzetach gospodarskich.
Dopiero w dalszej rozmowie wymienialy zwierzgta towarzyszace, co byto naj-
czesciej tematem wywolanym.

Czeladzianie hodowali przede wszystkim kroliki, co potwierdzaja wszyscy
respondenci (,nagminnie, w kazdym domu prawie™?; ,Kroliki byty, absolutnie,
chyba w kazdym domu, gdzie mogli hodowa¢™*). Trzymano je w komorkach,
do ktorych dostep mieli nawet mieszkancy kamienic i domoéw kopalnianych.
Do dzi$ zachowaly sie zrujnowane juz komorki przy wielu czeladzkich domach,
np. z tylu zabudowan na tzw. Starej Kolonii, czyli ulicy 21 Listopada. Zwyczaj
trzymania krolikow w komoérkach utrzymywat si¢ jeszcze diugo po wojnie. Do
obowiagzkoéw dzieci nalezalo rwanie im trawy, najlepiej z miedzy, cho¢ w tym
przypadku o pozwolenie nalezalo poprosi¢ gospodarza, wlasciciela pola®.

W niewielkich ilo$ciach hodowano takze kury. Ich liczba musiata by¢ ogra-
niczona, gdyz ,,co jaki$ czas chodzita komisja i to spisywano. Jak chodzili swoi,
to nieraz pisali mniejszg ilo$¢. [...] Jedna czy dwie kurki to wolno bylo, to nic
nie mowili™*. Jesli bylo ich jednak wigcej, trzeba si¢ bylo z nich rozliczac i czgs¢
jajek oddawa¢ ,,do magistratu”’. Kaczki i gesi byly rzadkoscia i responden-
ci raczej ich nie pamiegtajg'®. Zdarzalo si¢ takze uzupelnia¢ diete o migso go-
lebie, ktore uchodzilo za szczegélnie cenne w okresie choroby, czy rekonwale-
scencji'.

' S. Proszowskr: Kopalnia Czeladz..., s. 14.

2 Fragment dotyczacy brukwi nawigzuje do tekstu mojego autorstwa pt. Dziert powszedni
w Czeladzi w okresie okupacji hitlerowskiej we wspomnieniach mieszkaricow miasta, zamieszczo-
nego w ksiazce Reprezentatywna mikroskala? Rozwazania o tozsamosci lokalnej mieszkaticow
Czeladzi z powodu udziatu ich przedstawicieli w bitwie pod Monte Cassino. Red. M. KRAKOWIAK,
A. DgBska-Kossakowska [w drukul.

13 Anna Zarebska (APAS/2015/CZ/12), Maria Mimier (APAS/2015/CZ/10). ,,Bilo sie te kroli-
ki, na kazda niedziele byt krélik, byta kura” - APAS/2015/CZ/11/FH.

4 M. Mimier (APAS/2015/CZ/10).

15 Z. Sojka (APAS/2015/CZ/14), T. Brejt (APAS/2015/CZ/15).

s T. Brejt (APAS/2015/CZ/15).

7 T. Brejt (APAS/2015/CZ/15), U. Szczerba (APAS/2015/CZ/4).

8 U. Szczerba (APAS/2015/CZ/4), T. Brejt (APAS/2015/CZ/15).

¥ 7. Joriczyk (APAS/2015/CZ/2), L. Proszowski (APAS/2015/CZ/20).
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Hodowano réwniez krowy i $winie, jednak te podlegaly rygorystycznemu
ewidencjonowaniu i nalezalo si¢ dokladnie rozlicza¢ z mleka czy z migsa po
uboju, ktére skrupulatnie odejmowano z przydziatu®. ,Wszystkie $§winie mu-
sialy by¢ kolczykowane i ubdj musial nastagpi¢ za zgoda. Najpierw trzeba bylo
im oddag, ale co ktory$ ubdj mogl nastapic¢ i polowe z tego zabierali Niemcy”*.
Niektorzy jednak radzili sobie z ewidencjonowaniem w ten sposéb, ze np. ma-
jac jedna $winie, hodowano po kryjomu druga, co wiazalo si¢ jednak z ogrom-
nym ryzykiem*’. W pamieci czeladzian, z ktérymi przeprowadzatam wywiady,
a trzeba mie¢ na uwadze, ze podczas okupacji byli dzie¢mi i mlodymi ludzmi,
utkwily gtéwnie nasycone strachem zdarzenia zwigzane z ubojem i koniecz-
noscig ukrycia $wiezego migsa: ,Pamietam, kiedy wieczorem pojechalismy
z wozkiem do wujostwa w Pogoni, gdzie zabita byla juz $winka. Zaladowano ja
na wozek, przykryto workiem z ziemniakami, a ja siedzialem na worku”*. Jeden
z respondentéw wspomina, ze kiedy ojciec kupil zabita §winie i przyniesiono
mu j3 do domu, na ziemi zostaly slady krwi. ,I to bylo tez takie przerazenie,
ze moga odkry¢, ze zabiliSmy $wini¢ bezprawnie. I pamietam, jak ojciec te $la-
dy zacieral”*. O wlos od nieszczgscia znalazla si¢ inna rodzina - spostrzegaw-
czoécig wykazal si¢ jednak wowczas mlody chlopiec, ktory zauwazyl policjan-
ta przygladajacego si¢ przez niewielkie okno potéwkom zwierzecia, wiszagcym
w piwnicy. Dzieki blyskawicznej interwencji, udalo si¢ na czas pozyska¢ od zycz-
liwego weterynarza (volksdeutscha) dokument zaswiadczajacy, iz $winia byla
chora. ,I wtenczas uratowali$my sie przed Os$wigcimiem””. Emocje zwigzane
z ukrywaniem nielegalnie zdobytego migsa opisuje tez informatorka w opowie-
$ci wspomnieniowej o mlodej mezatce, znajdujacej si¢ w zaawansowanej ciazy
- w momencie, kiedy niemieccy funkcjonariusze dobijali si¢ do drzwi, kobieta
szybko ukryla §wieze migso w 16zku pod pierzyna?.

Wsréd hodowanych zwierzat szczegélne miejsce zajmowaly kozy. ,W co dru-
gim domu byla koza, bo kozy jako takie byly nierejestrowane””. Latwo je bylo
wyzywi¢, bo ,pasly si¢ na nieuzytkach i nie potrzebowaly pastwiska specjalne-
go”*, a poza tym byly plodne i fatwo bylo dla nich znalez¢ miejsce w jakims
niewielkim pomieszczeniu gospodarskim koto domu. Czeladzianie wspominaja:

20 T. Brejt (APAS/2015/CZ/15), Z. Sojka (APAS/2015/CZ/14), R. Gwiazda (APAS/2015/CZ/13)
iin.

2 R. Gwiazda (APAS/2015/CZ/13).

22 A. Zargbska (APAS/2015/CZ/12), takze Z. Sojka (APAS/2015/CZ/14).

# A.REJpAK: My z Czeladzi.. ., s. 4.

2 J. Szkoc (APAS/2015/CZ/17).

» Z. Sojka (APAS/2015/CZ/14.

* (APAS/2015/CZ/18). Ten watek pojawia si¢ w wielu opowies$ciach wspomnieniowych z wo-
jennych czasow.

77 J. Jonczyk (APAS/2015/CZ/2).

28 J. Szkoc (APAS/2015/CZ/17).
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»Mama miala koze. Jako gospodyni to miala dwie komorki, to miata miejsce”;
»mama miata krowe, babcia koz¢™’; ,kozy byty w domu dwie [...], bo trzeba bylo
z czego$ w czasie okupacji zy¢”'. Kozy byly dostarczycielkami cennego, szcze-
golnie w rodzinie, w ktérej byly dzieci, mleka i migsa: ,koza to byta taka pomoc
w biedzie, no, bo juz bylo co dzieciom da¢ jes¢™>. Nie wszyscy to mleko lubili,
jednak oficjalnie mleko krowie przystugiwalo jedynie najmlodszym dzieciom
i byla to zaledwie szklanka dziennie. Jego jako$¢ bylta rézna: ,to mleko to juz
nie wygladalo jak mleko, to taka siwizna byla, tak mocno odciagnigte bylo™*.
Z tego powodu mleko kozie stanowito cenny zamiennik i znajdowato nawet swo-
ich koneseréw: , Koz bylo bardzo wiele w czasie okupaciji. [...] Ja na przyklad
codziennie pitem pot litra koziego mleka™*. Ze wzgledu na pewng tatwos¢ i po-
wszechno$¢ hodowli oraz odrebng kwalifikacje prawng, nieewidencjonowane
przez Niemcow kozy byly zwyczajowo zaliczane raczej do grupy ,kroélikéw i kur”
niz ,,kréw, koni i nierogacizny”. ,Kazdy, kto chcial, kto nie byt leniem to sobie
[hodowal — dop. A.S.] kozy, krdliki, kury. Gospodyni pozwalata, ze kazdy mogt
mie¢™. , Kazdy tam gdzies jaka$ dziatke mial™*°. Owca mogla zosta¢ przypisana
do obydwu z wymienionych grup. Jedna z rozméwczyn wspomina:

W komoérkach hodowano nie tylko dréb, ale réwniez $winie, owce, kozy. Ja
sama mam takie do$wiadczenie z owca. To byla piekna Basia, brazowa. Kie-
dy na pobliskie pola wyszlam z nig na popas, umkneta mi. Pedzitam za nia,
placzac i to s takie wspomnienia. Dlugo w domu byl sweter z runa tej Basi,
a potem, kiedy trzeba bylo, no, zabi¢ ja, no, to byla skoéra, ktéra dtugo, dtugo
byta w jakims takim glebokim poszanowaniu [westchnienie — dop. A.S.]*".

Krowy i konie, a nawet woty, byly dobrem rzadkim i szczegdlnie cennym,
wymagajacym posiadania odpowiednio przystosowanego gospodarstwa. ,,Go-
spodarze czeladzcy to mieli krowy, konie, krow bylo duzo w Czeladzi. No, ale
to juz tacy, kto sie juz tym zajmowal tylko™*. Byly zwierzetami rejestrowanymi
w niemieckich spisach. Krowy, dojone trzy razy na dobe¢®, byly kolczykowa-
ne. W opowieéciach wspomnieniowych pojawiaja si¢ sceny dogladania krowy
»u babci” i dojenia krowy z babcig. Konie, wyjatkowo kosztowne, ulegaly wrecz

¥ (APAS/2015/CZ/18).

% D. Pilarek (APAS/2015/CZ/8).

31 U. Szczerba (APAS/2015/CZ/4).

> APAS/2015/CZ/11/FH.

¥ Uzyte zostalo tu okresélenie magiera; APAS/2015/CZ/18.
34 J. Szkoc (APAS/2015/CZ/17).

* APAS/2015/CZ/11/FH.

% C. Romanska (APAS/2015/CZ/6).

¥ G. Rozak (APAS/2015/CZ/9.

% APAS/2015/CZ/11/FH.

% Z. Sojka (APAS/2015/CZ/14), J. Lakomik (APAS/2015/CZ/19).
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reifikacji; nie méwiono, ze ,kon zachorowatl i umarl”, lecz ze - jako drogi przed-
miot, posiadajacy swdj wysoki pieniezny ekwiwalent - ,,si¢ zniszczyt™. Konie
wypozyczano do prac polowych. Zaprzegane byly réwniez do furmanek rozwo-
zacych wegiel*'. Musiala by¢ ich znaczna liczba, skoro dziadek jednej z rozmow-
czyn byl kowalem*.

Uznawane dzisiaj za zwierzgta domowe towarzyszace czlowiekowi, podno-
szace jego dobrostan i zaspokajajace potrzeby emocjonalne, psy i koty pojawiaja
sie we wspomnieniach w kontekstach, ktére dzi$ staly si¢ niemal anachroniczne.
Podkreslany jest tu aspekt funkcjonalny. Odno$nie do kotéw formutowano go
nastepujaco: ,,Po to kot byl, Zeby myszy nie bylo™. Poza $ciagajacymi z okolicz-
nych pdl w okresie jesienno-zimowym myszami, réwniez szczury z miejskiej
rzezni, ktore wyjadaly w komorkach pasze krélikom, byly argumentem za trzy-
maniem kota*. Koty, ktére zajmuja w opowiesciach wspomnieniowych moich
respondentdw miejsce szczegdlne, z jednej strony nie s3 zatem traktowane jako
zwierzeta towarzyszace, z drugiej — ich obecnos¢ jest wyrazna. Podkreslana jest
zmienna obecno$¢ wszedobylskiego, niezaleznego kota: ,, Koty to zawsze byty. Je-
den gdzie$ tam padal, to przybyl drugi™; , Koty diugo nie byly. Zawsze skads
sie kot przyplatal. Ginety szybko™¢. Zwierzeta te wspominane bywaja tez bardzo
cieplo: ,Kocica si¢ okocita w piecu, w brandrurze [w piekarniku - dop. A.S],
ale potem wrzieta kociatka i przyniosta te cztery matle kluseczki do 16zka” wow-
czas malej dziewczynce?. ,, Koty to ja znositem do domu. Bardzo lubitem koty™*
- mowi starszy dzi§ pan, przywolujac z usmiechem klopotliwg sytuacje, kiedy
to jego kot zalatwit sie w Swieta Wielkiej Nocy na samym $rodku tézka, pieknie
postanego najlepsza posciela i paradna kapa.

Psy wspominane s3 rzadko, czego powodem moze by¢, po pierwsze, o wie-
le mniejsza niz dzisiaj ich populacja, po drugie zas, odmienne od dzisiejszych
funkgje, jakie pelnily w czasach okupacji. Podkreslane sa tez wysokie koszta
utrzymania psa, ktoérego dieta powinna uwzglednia¢ mieso. Podobno po wojnie
okazalo sig¢, ze czeladzkie psy, ktore z przymusu ,przeszly na wegetarianizm”,
mialy klopoty z ponownym trawieniem migsa. Psy zyskaly swoje stale atrybu-
tywne okreslenia, s3 to: ,przy budzie, przy domu™. Buda byla wlasciwym, ra-
cjonalnie uzasadnionym miejscem, zapewniajagcym psu ochrone przed zimnem.

0 Franciszka Baran: list do brata, Wladystawa Lakomika, uczestnika bitwy pod Monte Cas-
sino z 4.03.1940 (udostepniony z rodzinnego archiwum Elzbiety Lakomik-Debskiej).
4 U. Szczerba (APAS/2015/CZ/4).
42 Tbidem.
# A. Krawczyk (APAS/2015/CZ/3).
4 (APAS/2015/CZ/18).
4 APAS/2015/CZ/11/FH.
16 APAS/2015/Cz/1/AM.
¥ M. Mimier (APAS/2015/CZ/10).
4 L. Proszowski (APAS/2015/CZ/20).
# A. Zarebska (APAS/2015/CZ/12).
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Brak tancucha byl swoistym luksusem: ,Piesek byl luzem. Nie bylo zwyczaju,
zeby do budy wigza¢, wiec pies mial gdzie lata¢ i dlatego nigdy nie byl uwia-
zany . W tym przypadku mowa jest o domu z ogrodzonym ogrédkiem. Po-
siadanie psa byto klopotliwe réwniez z innych, niz zywieniowe, powodéw: jego
szczekanie moglo skierowa¢ na dom uwage Niemca: ,,malo ludzie mieli tych
pieskéw, bo klopot z Niemcami. Bo jak szedl, to krzyczal, szczekatl na Niem-
ca™!. Nic zatem dziwnego, ze niektérzy rozméwcy nie styszeli w czasie oku-
pacji szczekania pséw, ani nie pamigtali, by ktokolwiek trzymal u siebie psa:
»Pieski dla przyjemnosci jak teraz nie mieszcza si¢ w moich wspomnieniach™.
Na tym tle wyrdznia si¢ opowie$¢ wspomnieniowa o psie, ktéry jechal na wo-
zie drabiniastym tuz przy matym chlopcu, kiedy ten wraz z siostra i rodzicami
zostal wysiedlony z rodzinnego domu przez nowego wiasciciela niemieckiego™.
Kolejny raz uwidacznia sie tu wspdlnota loséw ludzi i zwierzat. Z usémiechem
wspominany jest tez czworonozny przyjaciel innego éwczesnego chlopca: ,,Pies
byt przy domu, tadny piesek. Jak rodzinny taki dom i przy domu pies [...] oswo-
jony, nie byt grozny. Taka domowa zabawka™*. Na pytanie, dotyczace klopotow
z wyzywieniem, odpowiada: ,, Trzeba bylo si¢ z nim dzieli¢. [...] Uzupelniat tych,
co byli poza domem, to bylo nas wiecej. Tak to zycie ptyneto™.

W rozmowach wymienione zostaly zatem psy trzymane przy budzie oraz,
rzadziej, psy jako zwierzeta towarzyszace. We wspomnieniach budzacych silne
emocje przywolywana jest takze ,jedna z pan, ktéra zjadala psy. I pogardzano
nig absolutnie, Ze to jest TA, ktéra zjada psy”™.

Jeden z respondentéw wprowadzit ostro zarysowany podzial, zaznaczajac,
ze byly ,nie tylko psy, jako psy, ale psy, jakie posiadali Niemcy””. To rozroz-
nienie, akcentowane takze przez inne osoby, z ktérymi rozmawiatam, dzieli
przedstawicieli jednego gatunku na psy swojskie i budzace groze ,,psy niemiec-
kie™®. Wojna powoduje, ze nawet zwierzeta stawiane sg po stronach konflik-
tu, a przeciez przyznawanie zwierzgtom narodowosci ich wlascicieli wydaje
sie absurdalne. ,,Niemcy chodzili z psami. Mieli te wilczury takie™’; ,Weszli
z takim psem wielkim szuka¢ brata. Brat wtedy byt w partyzantce®’; zandarm
mial takiego psiura, jak liczni Niemcy, ktérzy chodzili po ulicach. Jak robili

50 U. Szczerba (APAS/2015/CZ/4).
! T. Brejt (APAS/2015/CZ/15).
2 G. Rozak (APAS/2015/CZ/9). Podobne zdanie wyraza D. Pilarek (APAS/2015/CZ/8).
3 J. Jonczyk (APAS/2015/CZ/2).
4 J. Lakomik (APAS/2015/CZ/19).
% Ibidem. Jeden brat J. Lakomika byl w niewoli, a drugi na robotach.
5% G. Rozak (APAS/2015/CZ/9).
7 A. Krawczyk (APAS/2015/CZ/3).
8 A. Krawczyk (APAS/2015/CZ/3).
° T. Brejt (APAS/2015/CZ/15).
° APAS/2015/CZ/11/FH.
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czystke, to z psami chodzili. Jak si¢ im nie spodobatas, to...[zawieszony glos —
dop. A.S.]™.

Wsrod opowiedzianych mi opowiesci wspomnieniowych, dotyczacych owych
pséw ,niemieckich”, pojawily si¢ dwie niezwykle historie, w ktérych zwierzeta
te odgrywaja istotng role. Chodzi o psy, z ktérymi zetkneli si¢ mtodzi czeladzia-
nie wywiezieni podczas wojny do Niemiec. Obie relacje maja dramatyczny wy-
dzwigk, cho¢ dotycza zupelnie innych okolicznosci. Opisujac obydwa przypadki,
opieram si¢ zaréwno na przeprowadzonym osobiscie wywiadzie, jak i na tek-
stach opublikowanych wczesniej w czasopismach czeladzkich. Pierwsza z histo-
rii opowiedziana zostata przez Leszka Proszowskiego, ktéry jako mtody chlopiec
zostal wywieziony na przymusowe roboty do Jaszowa (niem. Seiffersdorf), wsi
potozonej w gminie Grodkéw®. Po okresie niezmiernie trudnej, wykraczajacej
poza mozliwosci wychowanego w miescie czternastolatka, pracy na roli, w do-
datku u czlowieka wyjatkowo zle traktujacego pracujacych u niego Polakéw,
chlopcu udalo si¢ przenies¢ do innego gospodarstwa, ktérego wiasciciele mieli
zupelnie odmienny, bo zyczliwy stosunek do pracownikéw®. Proszowski praco-
wal tam az do konca wojny, kiedy to razem z gospodynia podjal kilkumiesigcz-
ng ucieczke przed nadchodzaca Armig Czerwona. Jechali na wozie ciggnietym
przez krowy, zaopatrzenie ktérych stanowilo dla kilkunastoletniego chlopca
powazne wyzwanie: ,,Czg¢sto w nocy zakradalem si¢ do kopcow z ziemniaka-
mi, w ten sposob uzupelniatem pasze dla kréw, kradlem réwniez siano, nawet
i stome, ktdra z glodu zarly krowy. Jedynym plusem dla nas, ze mielismy krowy,
byto mleko, chociaz w niewielkich ilo$ciach, bo krowy byly réwniez wyczerpane
prawie nieustanng jazdg™*. Leszek Proszowski czesto okresla zwierzeta mianem
»moje krowy”, ktére to okreslenie nie oznacza tu relacji posiadania, lecz jest
wyrazem troski i emocjonalnego zwigzku ze zwierzetami, dzielacymi z ludzmi
tak trudne chwile, zwierzetami, z ktérymi wczesniej pracowal na roli®. ,Doku-
czal nam coraz wigkszy gtdd, bo wszedzie bylo petno uciekinieréw, a miejscowa
ludno$¢ twierdzila, ze sama nie ma co je$¢. Krowy nasze byly rowniez bardzo
wychudzone™’. Podczas kilku nalotéw mysliwcow radzieckich, ktore strzelaty

' A. Krawczyk (APAS/2015/CZ/3).

2 Jaszow/Seiffersdorf (nazwa przejsciowa: Duza Mydlica, Mydlice, Mydlnica, gm. Grodkéw,
pow. brzeski, woj. opolskie). Zob. M. CHOROS, L. JARCZAK, S. SOCHACKA: Stownik nazw miej-
scowych Gérnego Slgska polsko-niemiecki i niemiecko-polski. Opole 1993, s. 48, 71; M. CHOROS,
L.JARCZAK, S. SOCHACKA: Sfownik nazw miejscowych Slgska: polsko-niemiecki i niemiecko-polski.
Opole 2015, s. 102.

¢ Dowodem czego moga by¢ paczki z maka, ktére gospodyni wysylata do rodziny Leszka.
Za: L. Proszowski (APAS/2015/CZ/20).

# L.M. ProszowskI: Ludzkie losy w okresie okupacji hitlerowskiej. ,,Zeszyty Czeladzkie”
2010, nr 15, s. 40-41.

% Tbidem, s. 40.

¢ W gospodarstwie tym nie byto konia i w pracach polowych wykorzystywano krowy.

 Ibidem, s. 41.



68

Antonina Szybowska

do kolumn jadacych wozéw, ludzie chowali si¢ w rowach i krzakach, ,,a wystra-
szone strzalami krowy z zadartymi ogonami pedzity przed siebie, ciagnac woz,
tak, ze mialem trudnosci je dogonic i zatrzymac™®.

W opowiesci wspomnieniowej Proszowskiego znajdujg si¢ takze inne zwie-
rzeta. W gospodarstwie, w ktorym pracowal, byt pies Fifi i dwa koty. Zaprzyjaz-
nil sie z nimi. Kiedy mieszkancy wsi uciekli, zwierzeta te, podobnie jak pie¢ krow,
$winie, ponad sto kur, kaczki i gesi pozostawiono w gospodarstwie®. Ku zdzi-
wieniu i rado$ci powracajacych po czterech miesigcach uciekinieréw Fifi i koty
nadal czekaly przy gospodarstwie, by powita¢ swoich gospodarzy. Wychudzone,
zdane jedynie na siebie, przezyty koszmar bombardowan i ostrzatu. ,Ta wioska
byta bardzo zniszczona”. Cze$¢ budynkow lezata w gruzach. Okazalo si¢ jed-
nak, ze mimo uszkodzen, dom gospodarzy szczesliwie ocalal. Mieszkancow po-
wital takze ,,nasz pies, ktory szalal na nasz widok z radosci. Do dzi§ wspomina-
jac tamte czasy zastanawiam si¢, czym sie to psisko zywilo, nie bylo nas przeciez
ponad 3 miesigce. Przezyly réwniez koty, tylko jeden z nich mial przestrzelone
ucho. Natomiast nie pozostalo sladu po zostawionych krowach, §winiach i ptac-
twie domowym””'. Wkrétce Proszowski wrocit do Czeladzi, jednak przez kilka
lat korespondowal z dwczesng gospodynia. Kiedy po jakim$ czasie spytal o Fifi,
uslyszal: ,Wasi go zastrzelili”’>. Dzisiaj nadal méwi z gorycza: ,,Bardzo lubilem
tego psa. Przezyl cala, cholera, wojne, te wszystkie bombardowania |[...], a nasi
musieli postrzela¢, zastrzelili tego psa””.

Kolejna historia dotyczy innego mieszkanca Czeladzi, Ryszarda Gwiazdy.
Razem z rodzing: mama, ojcem, babcig i szeSciotygodniowym bratem, a takze
liczna grupg czeladzian zostal aresztowany w maju 1942 roku i ze stacji kolejowej
w pobliskim Bedzinie wywieziony wagonami towarowymi do Frysztatu na Za-
olziu. Tam rodzine roztaczono, a Ryszard w starych koszarach poaustriackich
wraz z innymi dzie¢mi poddany zostal rasowym badaniom antropologicznym,
majacym wyselekcjonowa¢ dzieci, ktére mialyby odpowiadac ,rasie nordyckie;j”.
Rudowlosy, siedmioletni chtopczyk o jasnej cerze oraz jego malenki brat zostali
przeznaczeni do adopcji. ,,Przyjezdzaly Niemki [...], wybieraly sposréd dzieci,
ktére odpowiadaly tej rasie””. Kilkuletnie dzieci staly nago i byly wnikliwie
ogladane przez wybierajacych. Jako pierwszy zostal zabrany brat pana Ryszarda,
Andrzej. Niemka, ktora go wzigta, prawdopodobnie po odczytaniu informacji
o tym, ze niemowle ma rodzenstwo, wrocila i zabrala Ryszarda. Byla to Hilde-
garda Wolf, zona wysokiego oficera Abwehry. Dwdch jej synow zginelo podczas

% Ibidem.

¢ Ibidem, s. 40.

70 L. Proszowski (APAS/2015/CZ/20).

7' L.M. PrROSZOWSKI: Ludzkie losy..., s. 42.
72 L. Proszowski (APAS/2015/CZ/20).

7> Ibidem.

7 R. Gwiazda (APAS/2015/CZ/13).
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alianckich bombardowan. Po dlugiej podrézy dzieci dotarty do Hamburga i za-
mieszkaty w willi z ogrodem.

Byly tam dwa psy, wilczury takie duze, pamietam, jeden z tych wilczurow
mial bude na zewnatrz, to byta suka, a w domu byt pies, Rolf mu bylo na imie
[...]. Kiedy pani domu przyjechata z nami do tego budynku, to cala stuzba
tego domu stala pod jedng $ciana, a ona stane¢la z bratem w poduszce na rece
frontem do tej stuzby. Ja stalem obok. I ten pies, o ktérym tutaj wspomnialem
(pdzniej sie okazalo, ze jemu bylo wszystko wolno, bo to byt pies Pana, tego
generala), przyszedl, obwachal mnie, polizal mnie po rece i siadt koo mnie.
Zaakceptowal mnie”.

Pani Wolf bardzo zalezalo, aby matly Ryszard jak najszybciej nauczyt sie je-
zyka niemieckiego. Mimo iz rozmowa z dzieckiem po polsku okazatla si¢ czescio-
wo mozliwa dzieki jednej z stuzacych, ktora, jako ze pochodzita (prawdopodob-
nie) z Serbii, troche chlopca rozumiala (kontakty te zostaly zakazane), niemal
natychmiast zatrudniono emerytowanego nauczyciela, aby chlopiec rozpoczat

nauke.

Ja sie jako$ tak zaparfem wewnetrznie i nie chcialem w ogdle reagowaé, nic
moéwi¢. [...] Bicie to tam bylo na okraglo. A jak doszli do wniosku, ze to bi-
cie nie pomaga, to zaczeli ograniczaé jedzenie. Jak nie powiedzialem, ze ja
chce kaffe, to nie dostalem. Jak nie powiedziatem [po niemiecku - dop. A.S.],
ze chce dosta¢ kromke chleba, to tez nie. I co ciekawe, ten pies mnie zywil. Bo
on mial gotowane w misce jedzenie, raz dziennie, kasze mu dawali na jaki$
takich kawatkach miesa, mial wode w misce. I on sie potrafit ze mng podzieli¢
[w tym miejscu podczas opowiadania tej dramatycznej historii starszemu dzis
panu zalamuje si¢ glos i pojawiaja si¢ Izy, cho¢ do tej pory moéwil w sposob
nadzwyczaj opanowany — dop. A.S.]. W koncu mnie tam zalamano, bo temu
psu zmienili miejsce Zywienia, nie w tym miejscu, gdzie byto, zebym ja mogt...,
mnie nie wolno si¢ bylo tak przemieszcza¢, gdzie chcialem. No i gléd jest ta-
kim batem na cztowieka, ze sie przekona™.

Chlopiec nauczyl si¢ niemieckiego oraz surowych zasad, jakie panowaly
w tym domu.

Zimg 1943 roku przyjechal Reinhardt Wolf, maz tej kobiety. Ukradkiem by-
fem $wiadkiem sceny, kiedy ona btagala go, obejmujac za nogi... o co, nie wie-
dzialem. Zrozumiatem, ze chodzito o oddanie nas z powrotem do obozu. I tak
tez sie stato”.

7> Ibidem.
76 Ibidem.
77 W. KONOPELSKA, R. GwiazDpA: Nazywalem sig Richard Wolf. ,Echo Czeladzi” 2012,

nr 5/236, s. 14.
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Wiele lat pozniej okazalo si¢, ze general zazadal ogledzin rodzicéw dzieci
i widok schorowanego, przywiezionego wprost z aresztu w Swietochtowicach
ojca zadecydowal o ich oddaniu, mimo rozpaczy zony’®. Rozpoczelo to kolejny
etap wojennej tulaczki chlopca, ktéry przebywal w kolejnych obozach dla dzie-
ci, az koniec wojny zastal go w obozie w Lodzi. Tuz przed wyzwoleniem mo-
wigca po polsku zakonnica, zaprowadzita go do brata, ktdry, jak sie okazalo,
przenoszony byt do kolejnych obozéw razem z nim, przyjmowany do oddzialow
dla mlodszych dzieci. ,Mial na raczce tasiemke, ktora prawie wrosta w skore
przegubu malego dziecka. Na tej tasiemce, po jej przecieciu, widnialo prawdziwe
imie i nazwisko — Andrzej Gwiazda, informacja o tym, ze ochrzczony, imiona
rodzicow””’.

»Do dzisiaj bardzo kocham zwierzeta” - deklaruje bohater tej niezwyktej
opowiesci. Obydwaj informatorzy podkreslaja ponadgatunkowa wiez laczaca
dziecko i zwierze, szczegdlnie mocng wobec jakze wielu trudéw, ktérym musieli
stawi¢ czota mali Polacy podczas wojennej poniewierki.

Inne zwierzgta przywolywane sa we wspomnieniach czeladzian sporadycz-
nie i niejako przy okazji snucia innych watkéw. Sg to, précz przywolanych juz
myszy i szczuréw, zaby i traszki obserwowane ,podczas zabaw nad przykopal-
nianym zbiornikiem wodnym™®' i zajace: ,na obrzezach Piaskéw, blisko Bedzina
znajdowaly si¢ dwa stawy. Niemcy urzadzali tam polowania na zajace [...]. Polo-
wania te obserwowali chlopcy, ktérzy nastepnie je powielali, z tym, ze chodzili
z kijami, nie karabinami”®.

Zebrany material moze stanowi¢ podstawe réznorodnych badan: historycz-
nych, socjologicznych, jezykoznawczych, psychologicznych. Konczac, zwrdce
jeszcze uwage, ze szczegolny czas, w jakim przyszlo spedzaé dziecinstwo czy
wczesng mlodo$¢ osobom urodzonym w latach dwudziestych i trzydziestych,
drastycznie rézni si¢ od dzisiejszego i dlatego winnismy unikac¢ oceniajacych
konfrontacji. Swiat, w ktérym w Czeladzi powszechnie hodowalo sie kozy dajace
mleko i mieso, gdzie psy stuzyly do strézowania, a koty wylacznie do tapania
myszy, zdecydowanie odbiega od nasyconego troska i sympatig, a nawet miltoscig
do zwierzat, obrazu czeladzkiej spotecznosci przegladajacej sie¢ w internetowym
lustrze strony Czeladzianie zwierzetom®.

7% ,Ojca przywieziono na wizje do Frysztatu. Wtedy zrozumialem, ze nazwano go »jude«.
Byl rudy jak ja, wychudzony — wazyt 38 kg, przypominal Zyda. Dlatego ta Niemka musiala mnie
oddac¢ z powrotem do obozu, mimo ze chyba si¢ do nas przywigzata”. Ibidem.

7 'W. KONOPELSKA, R. GW1AzDA: Nazywalem sig..., s. 14.

8 R. Gwiazda (APAS/2015/CZ/13).

81 J. Jonczyk (APAS/2015/CZ/2).

% A. Rejdak (APAS/2015/CZ/5).

8 Czeladzianie zwierzetom. Czeladzka Grupa Miltosnikow Zwierzgt. https://www.facebook.
com/groups/568279376560966/fref=ts [dostep: 8.01.2016].
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Abstract
Animals in the town during the Nazi occupation
in the memories of the residents of Czeladz

The article describes everyday life in Czeladz, one of the towns of Zaglebie Dabrowskie, during
the Second World War. The reconstruction of the role animals played in this town (both as farm and
draft animals and as household pets) is primarily based on memories collected by the author during
interviews with the oldest residents of the city.

Keywords:
Czeladz, animals, Nazi occupation, memories, everyday life
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lle zwierzecia w cztowieku?
Kategoria zwierze
w ludzkim mozgu, umysle i jezyku

Nasze stale formy ogladu i kategorie pasuja do zewngtrznego
$wiata z tych samych powododw, z jakich kopyto konia pasuje
do stepu, a pletwy ryby do wody.

K. LoreNZ

Wstep

Gléwna tematyka tego skromnego i nieokazalego szkicu ogniskuje si¢ wokot re-
fleksji nad niezbywalng i nieprzygodna kategoria zwierze. Watek ten podejmuje,
uwzgledniajac jego trzy (wybrane) punkty widzenia: lingwistyczny, psycholin-
gwistyczny, neurolingwistyczny. Scidlej rzecz biorac, interesuja mnie reprezenta-
cje kategorii zwierze na réznych poziomach poznania: werbalnym, mentalnym
i cerebralnym. Twierdzenie, jakie bede probowal udowodnic, glosi, iz kategoria
zwierze posiada w ludzkim jezyku, umysle i mézgu swoje trwale i $cisle okreslo-
ne, jak gdyby uprzednio przygotowane, miejsce. Moéwigc (zaréwno) przenosnie
(jak i dostownie): ,,cztowiek nosi w sobie zwierze” — jako specyficzny schemat ko-
gnitywny, umozliwiajacy mu orientacje w otaczajacym go $rodowisku, jak row-
niez, co stanowi tego konsekwencje, wejscie w zazylo$¢ z innymi istotami zy-
wymi (bracémi mniejszymi), z ktérymi przyszto mu dzieli¢ swdj los na planecie
Ziemia. (Kazdy poruszany w tej pracy watek moglby stanowi¢ kanwe osobnej
monografii. Jako Ze nie sposob napisaé ,wszystkiego o wszystkim”, sitg rzeczy
ogranicze si¢, na tych paru stronach, do zasygnalizowania jedynie kilku waz-
niejszych spraw).
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1. Zwierze w mdozgu

Mozg ludzki dysponuje gotowa (i jak gdyby uprzednio przygotowana) szuflad-
ka na formy (nazwy) i tresci (desygnaty) znakéw jezykowych, jakie przywodza
na mys$l pojemna kategori¢ zwierze. Co wigcej, istnieja w mdzgu czlowieczym
regiony wyspecjalizowane pod wzgledem zapamietywania, magazynowania
i odpamietywania jednostek denotujacych rozmaite gatunki zwierzat. Tym,
co szczegolnie zastanawia, jest fakt, iz lokalizacja $ladéw pamigciowych nazw
zwierzat i ich desygnatéw uklada sie w specyficzny wzoér aktywacyjny, zwlaszcza
w stosunku do umiejscowienia engraméw wyrazen nazywajacych ludzi i narze-
dzia, ktdre nalezg do dwu odrebnych ontologicznie i gnoseologicznie klas, sub-
stytuowanych przez odpowiednie zaimki: ktos (ludzie) i cos (narzedzia).

Formy i tresci stow desygnujacych ludzi, zwierzeta i narzedzia posiadaja
swoje cerebralne reprezentacje. Kortykalna organizacja lokalizacji form i tresci
pozycji w stowniku (w mézgu) uwzglednia przewidziane im atrybuty: odmien-
ne w zaleznosci od tego, czy pod rozwage bierze sie reprezentacje form, czy re-
prezentacje tresci odpowiednich nazw. Po pierwsze, formy sléw zajmuja swoje
miejsca w trzech réznych regionach zakretu skroniowego dolnego (ITG: BA 20)!
oraz w rejonach do niego przyleglych, odpowiednio — w biegunie skroniowym
(TP: BA 38), zakrecie wrzecionowatym (FG: BA 37) i zakrecie nadbrzeznym
(SG: BA 40), por. rozklad nazw (kolejno) ludzi (aITG/TP), zwierzat (mITG/FQ)
i narzedzi (pITG/SG). Jak wida¢, istnieje w omawianej dziedzinie okreslony
tad, mianowicie $lady pamigciowe form stéw ukladaja si¢ na osi przéd - tyl
Ogodlnie rzecz biorac, nazwy osobowe i jednostkowe, w opozycji do nazw nie-
osobowych i ogdlnych, mieszczg si¢ w czesci przedniej, natomiast nazwy niezy-
wotne i ogolne, w kontrascie do nazw zywotnych i jednostkowych, znajduja si¢
w czedci tylnej plata skroniowego, por. nazwy ludzi, zwierzat i narzedzi. Mézg
ludzki przewiduje dla nazw zwierzat odrebne miejsce, usytuowane pomiedzy
ludzmi i narzedziami, na przecigciu kategorii naturalnych (struktura) i kultu-
rowych (funkcja). Po wtore, tresci pojeciowe nazw zwierzat, czyli reprezenta-
cje mozgowe cech ich desygnatow, wpisuja si¢ w kontrasty zachodzace, primo,
miedzy jednostkami funkcyjnymi i tre§ciowymi, secundo, migdzy jednostkami
abstrakcyjnymi i konkretnymi, oraz, tertio, miedzy jednostkami motorycznymi
i percepcyjnymi. Znaczenia wyrazen nazywajacych zwierzeta maja (przy tym)
charakter tresciowy, konkretny i percepcyjny, w zwigzku z czym nalezy si¢ spo-
dziewaé, ze znajda swoje reprezentacje w konkretnych sieciach neuronalnych,

! Skrét BA wraz z nastepujaca po nim cyfra oznacza odpowiednie pole na mapie cytoarchi-
tektonicznej K. Brodmanna. Pozostale skréty sygnalizujg struktury neuronalne, ktére aktywuja
sie w trakcie przetwarzania omawianych w tekscie zjawisk, np. kolejno: ITG ‘dolny zakret skro-
niowy’, TP ‘biegun skroniowy’, FG ‘zakret wrzecionowaty’, SG ‘zakret nadbrzezny’. Skréty: a, m,
p sygnuja, odpowiednio, przednie, srodkowe i tylne czesci wyszczegdlnionych struktur.
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tj. w platach skroniowym i potylicznym (percepcyjne), w pétkuli lewej (konkret-
ne), w korze nowej - z wylaczeniem pasa otaczajacego bruzde boczng (tresciowe);
doktadniej: tresci pojeciowe nazw ludzkich mieszcza sie w placie skroniowym
(w czesci dolnej, w zakrecie wrzecionowatym), nazw zwierzecych — w placie
potylicznym (w cze$ci przysrodkowej, w bruzdzie ostrogowej), nazw narzedzio-
wych — w placie czotowym (w czesci przedruchowej, w okolicy przedsrodkowe;j).
Co ciekawe, znaczenia nazw, jakie desygnuja ludzi, w opozycji do zwierzat, ak-
tywuja brzuszna, t¢ bardziej emocjonalng niz kognitywna, cze$¢ kory przed-
czolowej; natomiast tresci slow nazywajace zwierzeta, w opozycji do narzedzi,
aktywizuja przysrodkowa, bardziej strukturalng niz funkcjonalna, czes¢ platow
potylicznych. Wyniki obserwacji i eksperymentéw, ktére przywotuje, pochodza
z prac H. Damasio® i A. Martina® (obydwie z 1996 roku), stanowiac nadal baze
doswiadczalng i punkt wyjscia wielu dyskusji.

Niezwykle interesujacych rezultatéw dostarcza (w kontekscie przedstawio-
nych wynikéw badan) obserwacja, jaka przeprowadzit (w 2011 roku) M. Just’.
Eksperyment polegal na tym, iz badajacy prezentowal badanym pozycje stow-
nikowe reprezentujace kilkanascie réznych kategorii, np. budynek, ciato, mebel,
naczynie, narzedzie, odziez, owad, pojazd, warzywo, zwierze. Co zaskakujace,
okazalo sie¢, iz badani, czy uczciwiej méwiac: ich mdzgi, umieszczali pojecia
(i ich kategorie) w trzech konceptualnych domenach: schronienie, jedzenie, mani-
pulowanie, ktérym odpowiadajg trzy osobne obwody neuronalne, znajdujace si¢
w roznych czesciach lewego zakretu skroniowego dolnego, ale takze, i to stanowi
asumpt do dyskusji, w specyficznych dla kazdej z tych domen, sieciach mézgo-
wych. Domena ‘manipulowanie’, wspomagajaca recepcje stéw, np. tyzka, miotek,
noz, wykorzystuje szablon [narzedzie/rgka], umiejscowiony w zakretach przed-
srodkowym i zasrodkowym, lecz takze nadbrzeznym. Domena ‘schronienie’, ak-
tywna podczas analizy form, takich jak np. dom, kosciét, samochod, wpisuje si¢
natomiast w schemat [miejsce/pojemnik] pozwalajacy si¢ umiesci¢ w zakretach
wrzecionowatym i przyhipokampowym, ale réwniez w strukturach przedklin-
ka. Domena ‘jedzenie’, aktywowana intensywnie, np. przez wyrazy krowa, mar-
chewka, pszczota, zasadza si¢ na ogolnym wzorcu [czynno$é/pokarm], lokalizo-
wanym w zakretach czotowych: srodkowym i dolnym. Przeprowadzone badania
sugeruja, ze tresci (nazw) zwierzat gromadzg si¢ woko! jednego z (trzech) obsza-
réw kory moézgowej, jakie reprezentuja (trzy) ewolucyjnie (adaptacyjnie) istotne
wymiary ludzkiego bytowania.

2 H. Damasio, T.J. GRABowskI, D. TRANEL, R.D. Hicawa, A.R. DaMAsI0: A neural basis
for lexical retrieval. “Nature” 1996, nr 380, s. 499-505.

> A. MARTIN, C.L. WiGGs, L.G. UNGERLEIDER, J.V. HAXBY: Neural correlates of category-
-specific knowledge. “Nature” 1996, nr 379, s. 649-652.

* M.A. Just, V.L. CHERKASSKY, S. ARYAL, T.M. MITCHELL: A Neurosemantic Theory of
Concrete Noun Representation Based on the Underlying Brain Codes. “Research Showcase” 2010,
nr 5, Carnegie Mellon University, s. 1-18.
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Osiaggniecia eksperymentalne, jakie zaprezentowalem, prowadza do dwoéch
konkluzji. Po pierwsze, kategoria zwierzg posiada swoje wlasne (odr¢bne) neu-
ronalne korelaty: zaréwno pod katem reprezentacji zwierzecych form (nazw),
jak tez i tresci (desygnatow); mozna wrecz orzec, ze zwierzeta sytuuja sie
w ludzkim moézgowiu miedzy dwoma swiatami: ludzi i rzeczy, jako byty zy-
wotne i jednostkowe, ale rowniez tresciowe, konkretne i percepcyjne. Po wtére,
nie mozna nie pamietaé, ze ludzki mézg ewoluowat (w drodze mutacji i selekcji)
w okreslonej niszy ekologicznej, w ktérej — co zrozumiale — zwierzeta odgry-
waly niezmiernie istotng role, gtéwnie jednak jako zrédlo pozywienia. Osobli-
wos¢ kategorii zwierze, ale takze w wiekszym stopniu jej podmiotowy charakter,
podkreslaja wyniki badan (obserwacji i eksperymentéw) z dziedziny psychologii,
a Scislej — psycholingwistyki.

2. Zwierze w umysle

Nie od dzisiaj wiadomo, ze ludzie, konceptualizujac i kategoryzujac elementy ota-
czajacego ich $wiata, odczuwajg przemozng potrzebe legitymizacji swoich takso-
nomicznych decyzji. W zwiazku z tym, powoluja si¢ na wiedze, ktéra w gruncie
rzeczy jest gleboka wiarg w to, ze istniejg ukryte przyczyny, ktére gwarantuja
adekwatno$¢ przeprowadzanych podziatéw. Co ciekawe, brak naukowej wiedzy
réwnowazy tutaj obecno$¢ potocznej wiary, a $cislej — wiary w wiedze. Sifa tego
ztudzenia jest przeogromna, dodatkowo konserwuje ja system jezyka. Czy jed-
nak na pewno mamy (tu) do czynienia ze zludzeniem? A moze wlasnie jest tak,
ze ludzki sposdb postrzegania rzeczywistosci, w tym réwniez naszych czworo-
noznych przyjacidt (mniejszych braci), jest zapisany w naszym umysle jako ga-
tunkowo zakumulowana (pre)dyspozycja, dzigki ktérej potrafimy orientacyjnie
umiejscawia¢ zwierzeta na, przewidzianych jak gdyby dla nich od zawsze, od-
powiednich szczeblach ,drabiny bytéw”? Czy mozna znalez¢ zadowalajace od-
powiedzi na sformulowane wyzej pytania, siegajac w dazeniu do rozwigzania
tego zadania po naukowe narzedzia? Poruszane problemy dyskutowano swego
czasu (m.in.) na gruncie wspolczesnej psycholingwistyki - zaréwno poznawczej,
jak 1 rozwojowe;j.

Niezwykle interesujaco przedstawiaja si¢ rezultaty dwoch eksperymentéw,
ktore (w 1987 i w 1989 roku) przeprowadzil — z udziatem zaledwie kilkuletnich,
bo liczacych sobie okolo pieciu lat dzieci — psycholingwista F.C. Keil*. Pierw-

> F.C. Ke1L: Conceptual development and category structure. W: Concepts and conceptual de-
velopment: Ecological and intellectual factors in categorization. Ed. U. NE1ssER. New York 1987;
F.C. Ke1L: Concepts, kids, and cognitive development. Cambridge 1989.
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szy eksperyment polegal na tym, ze badajacy przedstawil badanym historie,
w ktorej gliniany dzbanek do kawy zostal stopiony i przerobiony na karmnik
dla ptakoéw, nastepnie obserwowal reakcje badanych i dopytywatl o ich odczu-
cia i opinie. Dzieci biorace udzial w eksperymencie zaakceptowaty zilustrowany
w historyjce stan rzeczy; co wigcej, zauwazyly nawet, ze zmiana formy (dzba-
nek) pociggneta za sobg zmiane funkcji (karmnik), mimo iz substancja (glina)
nie ulegta najmniejszej zmianie. Drugi eksperyment — podobnie jak pierwszy —
sprowadzal si¢ do tego, ze badajacy prezentowal badanym historyjke; tym razem
jednak bohaterami opowiesci uczynit nie rzeczy, lecz zywe istoty, zamieszkujace
Ameryke Pélnocng drapiezne nadrzewne ssaki — szopa pracza i skunksa. Hi-
storyjka przedstawiala (czyje$§) wysilki zmierzajace do tego, aby zmieni¢ szo-
pa, majacego sier§¢ w kolorze szaro-zéttym, w skunksa, posiadajacego czarne
futro z podtuznymi bialtymi pregami oraz gruczoly, ktére w razie zagrozenia
uwalniajg wydzieline o odrazajacej woni. Najpierw, jak glosita opowie$¢, pofar-
bowano szopa czarng farbg, a potem polano cuchnacg substancja. Co zaskaku-
jace, dzieci, zapytane przez eksperymentatora o to, czy pofarbowany i draznigcy
zapachem szop pracz przeobrazil si¢ w skunksa, stanowczo zaprotestowaly; ich
zdaniem, zmiana formy nie pociagneta za sobg tym razem zmiany struktury:
szop nie przestal by¢ szopem i nie zaczal by¢ skunksem, poniewaz zwierzeta po-
siadajg niezmienne cechy (struktury), podobne do tych, jakimi zostali obdarzeni
ich rodzice (co sugeruje, ze dzieci dysponuja pewna porcja niejawnej i niewy-
uczonej wiedzy na temat mechanizmoéw dziedzicznosci). Nie mozna zapomina¢
o tym, iz dzieci, ktore wziely udzial w eksperymencie, liczyly sobie okolo pie¢ lat
i nie mialy pojecia o wiedzy naukowej z zakresu biologii genetyczne;j. Intuicyjnie
potrafily jednakze powigza¢ ze sobg asocjacyjnie typowe cechy perceptybilne
i definicyjnie istotne cechy inteligibilne, jakim odpowiada w $wiecie dorostych
zwigzek pomiedzy jawna anatomia (percepcyjnym skutkiem) a ukryta genetyka
(intelektualng przyczynag).

Wyniki eksperymentdéw, ktdre przeprowadzit F.C. Keil, potwierdzaja (w ca-
tej rozciaglosci) obserwacje, jakie uczynil B.C. Malt® (w 1990 roku); mianowi-
cie, okazalo sie, iz definicje nazw typu pojazd i drzewo, ktére formuluja ba-
dani (przecietni uzytkownicy jezyka), zawieraja rozlaczne wzgledem siebie
komponenty, m.in. nazwy pojazdéw eksplikuje si¢, uwzgledniajac ich funkcje,
np. transport ludzi i rzeczy, natomiast nazwy drzew (ale takze i zwierzat, co ma
istotne znaczenie dla podejmowanej w niniejszym szkicu tematyki) definiuje sie,
eksponujac ich strukture, np. korzenie, galezie, liscie i igly. Co zastanawiaja-
ce, psychologiczne eksperymenty i obserwacje znajdujg tez swoje potwierdzenie
w studiach lingwistycznych, jakie prowadzi si¢ od lat nad uniwersaliami/ele-
mentariami jezykowymi, np. okazuje sie, ze we wszystkich przebadanych do tej

¢ B.C. MALT: Feautures and beliefs in the mental represenmtations of categories. “Journal of
Memory and Language” 1990, nr 29, s. 289-315.
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pory jezykach etnicznych wystepuja niepoddajace sie dekompozycji pojeciowej
jednostki leksykalne ktos i cos, absolutne hiperonimy, substytuujace nazwy istot
zywych, np. ludzi, zwierzat i roélin, oraz nazwy rzeczy, np. artefaktéow, socjofak-
tow i mentefaktow.

W mysl przedstawionych rozstrzygnie¢ umyst cztowieczy nie przypomina
w zadnym razie czystej tablicy lub niezapisanej karty, zwlaszcza gdy wezmie
sie pod uwage to, w jaki sposdb reprezentuje koncept zwierzecia. Umyst ludzki
rozgranicza (precyzyjnie) pojecia naturalne i kulturowe, doszukujac si¢ w ich
zawartosciach struktur (w pojeciach naturalnych) i funkcji (w pojeciach kulturo-
wych), por. definicje wyrazen jezykowych (nie za$ terminéw naukowych) w ro-
dzaju: stor ‘zwierze, ktore ma trabe i dwa kly’ i t6zko ‘rzecz, ktora zostala zro-
biona po to, aby ludzie mogli na niej leze¢’, w ktérych nie jest mozliwa zamiana
sktadnikéw pojeciowych w roli genus proximum w ramach presupozycji, w dic-
tum tematycznym. Definicje naturalne i kulturowe odwoluja si¢ bowiem do dwu
odrebnych rodzajow wiedzy: fizyczno-biologicznej (o naturze) i socjologiczno-
-psychologicznej (o kulturze).

Jakie refleksje nasuwaja si¢ w zwiazku z tym, o czym byla mowa? Otoz,
mozna przypuszczaé, ze przychodzimy na $wiat z pewng porcja wiedzy na te-
mat tego, czym jest zwierze, czy moze ogoélniej: czym jest istota zywa jako ob-
darzony zyciem organizm. Percepcje, konceptualizacje i kategoryzacje $wiata
zwierzat umozliwia nam wiec przyrodzona (pre)dyspozycja w zakresie identy-
fikacji struktur/funkcji otaczajacych bytéw. Wiasnie to mam na mysli, piszac,
ze umysty ludzkie sg jak gdyby przystosowane do tego, aby przyporzadkowywa¢
zwierzetom okreslone pozycje w hierarchii wszelakich istnien. Intuicje te po-
twierdzaja réwniez rezultaty szeroko zakrojonych studiéw nad reprezentacjami
kategorii zwierze w kilkudziesieciu réznych jezykach naturalnych.

3. Zwierze w jezyku

W jezyku, jak powszechnie wiadomo, mozna odnalez¢ potoczne teorie rzeczy-
wisto$ci, np. $lady arystotelesowskiej metafizyki, euklidesowej geometrii, newto-
nowskiej mechaniki oraz linneuszowskiej systematyki, ktdre — przystajac lepiej
lub gorzej do otaczajacego nas §wiata — pozwalaja w jakim$ stopniu pozna¢ to,
w jaki sposob ludzie probuja na podstawie potocznych kategorii zrozumie¢ swo-
je srodowisko. Jedna z drog, jaka moze prowadzi¢ do eksplikacji tego aspektu
ludzkiej aktywnosci, stanowia penetracje lingwistyczne, np. uogélniajac predy-
katy orzekane o zwierzetach, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze zwierzeta zyja
w taki sposéb, iz rodzg sie i rozwijaja, odzywiaja sie i oddychaja, komunikuja
sie i rywalizuja, rozmnazaja si¢ i umieraja, a zatem zyjac, co$ wiedzg i co$ robia,
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zwlaszcza co$ wlasciwego tylko sobie - jako istotom zywym. (Na marginesie:
te dwa uniwersalne i elementarne predykaty, czyli wiedzie¢ i robic, orzeka si¢
wylacznie o stworzeniach, w szczegolnosci za$ wlasnie — o zwierzetach)”.

Ludzka orientacja w $wiecie zwierzat ma swoje zrédla m.in. w wiedzy ency-
klopedycznej (naukowej) o $wiecie i wiedzy stownikowej (potocznej) o jezyku.
Uczeni od lat spieraja si¢ ze soba o relacje, jaka zachodzi pomiedzy tymi dwo-
ma rodzajami informacji, wiedzg mianowicie o pojeciowych tresciach i wiedza
o przedmiotowych zakresach stéw. Problem, jaki rozwazajg, staje si¢ réwniez
widoczny, gdy pod lupe bierze si¢ kategorie zwierze w jezyku naturalnym, $ci-
slej — jego uprzywilejowany status w leksyce i gramatyce (o pozycji, jaka zajmuja
zwierzeta w relacji do ludzi i rzeczy $wiadcza m.in. najczedciej przywolywane
dowody gramatyczne, np. istnienie rodzaju meskiego zwierzecego (zywotnego),
por. przyklady: widze tego krzyzaka i te krzyzaki ‘pajak (zwierze); widze tego
Krzyzaka i tamtych Krzyzakow ‘zakonnik (czlowiek)’; widze ten krzyzak i te krzy-
Zaki ‘Srubokret (narzedzie)’).

Zwierzg funkcjonuje w leksyce z jednej strony jako wyrazenie jezykowe,
z drugiej strony - jako termin naukowy. Co wazne, relacje migdzy aspektem
potocznym i naukowym wyrazenia i terminu zwierze pozostaja ze sobg w kon-
flikcie: o ile bowiem terminy cztowiek oraz zwierze sytuuja si¢ wobec siebie w re-
lacji hiponimii, o tyle wyrazenia czfowiek i zwierze wchodzg ze soba w stosu-
nek komplementarnosci, por. zdania (w charakterze dowodu): Czlowiek zajmuje
w krolestwie zwierzqt szczegolne miejsce. vs *Zwierze zajmuje w krolestwie ludzi
szczegolne miejsce., ale takze Na sniegu krzyzowaly sig slady ludzi i zwierzgt.,
vs *Na sniegu krzyzowaly sig slady saren i zwierzgt. Naturalnie, dalsza analiza
lingwistyczno-semantyczna ogniskuje sie na treSci pojeciowej wyrazenia jezy-
kowego zwierze, skupiajac si¢, w pierwszej kolejnosci, na zadaniu znalezienia
w polu leksykalnym jego bezposredniego nadrzednika. W $wietle danych jezy-
kowych zwierze to stworzenie: istota Zywa i zywy organizm; w Zadnym jednak
wypadku - osoba, wzglednie - duch i dusza, por. zwrot organizm zwierzecy vs
*osoba zwierzeca i *dusza zwierzeca®.

Klasyfikacja zwierzat zawarta w jezyku obejmuje wiele pozioméw, w dodat-
ku mniej lub bardziej ogélnych. Punkt wyjscia stanowi jej wierzcholek, czyli
absolutny hiperonim zwierze. Zwierze jest to nazwa formy zycia, obejmujaca
swoim zakresem wiele réznych rodzajow, por. relacje, ktora zachodzi miedzy
odmiennymi sposobami przyswajania przez dzieci nazw typu zwierze (w uzusie)
oraz pies (przez ostensje). Wydawaloby sie przy tym, iz w kwestii definicji zna-
czenia stowa zwierzg, jezyk potoczny wiernie podaza za tradycja biblijna, zgod-
nie z ktérg zwierzeta odréznia sie zaréwno od ludzi, jak i od innych gatunkéw,

7 Z. ZARON: Czy zwierze to ktos? Jezykowe dowody podmiotowosci zwierzgt. ,,Prace Filolo-
giczne” 1998, t. 43, s. 507-515.

8 T. Nowak: Kim (czym) jest zwierze i kto (co) jest zwierzeciem? Gar$¢ uwag jezykowych.
»Linguistica Copernicana” 2013, nr 1(9), s. 183-202.
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por. I stworzyl Bég ptaki, ryby i zwierzeta. Poglad 6w, utozsamiajacy znaczenia
stow zwierze 1 ssak, okazuje si¢ jednak nie do konca zasadny, m.in. stwierdzi si¢
o krokodylu, ze jest zwierzgciem, mimo iz nie jest przeciez ssakiem (i odwrot-
nie: nie o wszystkich istotach, dla ktérych systematyka biologiczna rezerwuje
termin zwierze, mozna na serio orzec, ze sg zwierzetami, zob. §limak). Prowadzi
to do sytuacji, w ktdrej wyrazenie zwierze sasiaduje w siatce taksonomicznej
na jednym pietrze z wyrazami, ktére nazywaja nie podrzedne, ale réwnorzedne
wzgledem niego kategorie, por. np. ptak, ryba, owad, robak, zarazek i komorka,
ale takze zaba (plaz), rak (skorupiak) i pajgk (pajeczak). Jak tatwo si¢ mozna do-
mysli¢, niektére nazwy rodzajowe nie posiadaja odrebnych (zwerbalizowanych)
kategorii nadrzednych.

Mimo iz ludzie zyjacy w rozmaitych kulturach odmiennie konceptualizujg
$wiat zwierzat, mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, Ze istnieje co najmniej kilka
(ogdlnych i regularnych) zasad, ktére rzadza uniwersalnie’, we wszystkich jezy-
kach, operacjami klasyfikujagcymi domene istot zywych. Dziedzina organizméw
zywych wydaje si¢ na tle leksyki czyms zaiste wyjatkowym: swoja niepowtarzal-
no$¢ zawdzigcza m.in. temu, iz jej istotne elementy, np. nazwy zwierzat, uktadaja
sie w hierarchicznie zorganizowane taksonomie, ktére zasadzaja si¢, po pierwsze,
na obserwowalnych atrybutach, stanowigcych epifenomeny istotnych i gteboko
ukrytych esencji, po drugie, na wynikajacych z nich, a przeciwstawiajacych si¢
sobie, dyskretnych kategoriach.

Zakonczenie

Nie potrafie wyobrazi¢ sobie jezyka ludzkiego, w ktorego leksykonie nie znaj-
dowalyby sie wyrazenia orzekajace (wylacznie) o organizmach zywych, takich
jak zwierzeta. W jezyku polskim, co zresztg staralem si¢ pokaza¢, mozna znalez¢
mnostwo jezykowych swiadectw, pozwalajacych wnioskowa¢ o miejscu, jakie
zwierzeta zajmuja na ,drabinie bytéw” (dane, jakie ptyng z badan poréwnaw-
czych pokazuja, ze polszczyzna nie jest w tej dziedzinie odosobniona). Reasumu-
jac, nie moge oprzec sie wrazeniu (mam nadzieje, ze czytelnik podziela to moje
odczucie), ze mentalne i cerebralne reprezentacje kategorii zwierze’ posiadajg
wewnetrzng esencje i ukryta nature, ktéra w refleksji naukowej przyjmuje ety-
kiete stereotypu poznawczego lub sgdu koniecznego'. Wszak, przypomne, nazwy
rodzajow naturalnych interpretuje sie czgsto jako nazwy wlasne, tj. sztywne de-

® A. WIERZBICKA: Semantyka. Jednostki elementarne i uniwersalne. Lublin 2006, s. 389-416.
10" Obszerniej na ten temat: KRIPKE S.: Nazywanie a koniecznos¢. Przet. B. CHWEDENCZUK.
Warszawa 1988.
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sygnatory, ktére odnosza si¢ do swoich desygnatéow w kazdym mozliwym swie-
cie, zapewniajac mu trans$wiatowa identyfikacje, wigc wlasnie to, co zowie si¢
osobowoscia.

Abstract
How much of the animal in man?
The category of ‘animal’ in the human brain, mind, and language

The article aims at presenting the description of the category of ‘animal’ in the human brain, mind
and language. The article reports the results of linguistic, psycholinguistic and neurolinguistic re-
search.

Keywords:
animal, representation, language, mind, brain

Ab6cTpakT
CKONbKO XXMBOTHOTO B YeroBeke?
KaTeropma }1BOTHOE B YeIOBEUECKOM MO3TY, CO3HaHNU 1 peyn

HeHbIO CTaTbU ABJIAETCA ONMCAHNME pENPE3eHTaA MM KaTEropum «>XBOTHOE» B Y€/IOBEIECKOM MO3TY,
CO3HAaHUM U peyl. B craTbe nsmoXkeHbI Ppe3ynbTaThl IMHIBUCTUYIECKUX, IICUXOINMHIBUCTUYECKUX U
Hel‘/'IPO—III/IHI‘BI/[CTI/[‘IeCKI/IX VICCTIeIOBAHUIA.

KiroueBbie cmoBa:
JKMBOTHOE, Pelpe3eHTals, pedb, CO3HaHIE, MO3T
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Umysty zwierzat:
miedzy naiwnym antropomorfizmem
a dogmatycznym antroponegacjonizmem

Idea, ze antropomorfizm znaczy tyle, co powszechny biad
w potocznym mysleniu na temat zwierzat, jest mitem [...]
i nalezy przesta¢ postugiwac si¢ tym terminem jak patka.

J.A. FISHER®

Uwagi wstepne

W drugiej polowie XX wieku na terenie nauk behawioralnych nastapit rene-
sans badan, w ktoérych postulowano uwzglednianie stanéw mentalnych zwierzat
w opisie i wyjasnianiu ich zachowania®. Przypisywanie wyzszych zdolnosci po-

' J.A. FisHER: The Myth of Anthropomorphism. W: Readings in Animal Cognition. Eds.
M. BEKOFF, D. JamIiEsoN. Cambridge, Massachusetts, London 1996, s. 15.

2 'W klasycznej dla etologii poznawczej pracy D. GRIFFINA: Umysly zwierzgt. Czy zwierzeta
majg $swiadomosé? (ttum. M. SLOSARSKA, A. TABACZYNsKA. Gdanisk 2004) termin zwierze nie
jest wprost definiowany, ale z kontekstu uzywania tego terminu mozna przyjaé, ze autor postu-
guje sie¢ nim w znaczeniu jednostki taksonomicznej, odpowiadajacej krolestwu zwierzat oraz jej
elementom skladowym: ,Cale krdlestwo zwierzat niebedacych ludZmi, sktadajace si¢ z milionow
gatunkow i doslownie nieprzeliczalnej liczby jednostek [...]”. Ibidem, s. 243. Podobny zabieg je-
zykowy, stosowany w wielu pracach z obszaru nauk behawioralnych, jest podyktowany celami
teoretycznymi, np. opisem i wyjasnieniem w kontekscie idei ewolucyjnych dystrybucji wlasnoéci
mentalnych w krélestwie zwierzat. W praktyce wigkszo$¢ analizowanych przykladéw zwierzat
pochodzi z podtypu kregowcéw (gldéwnie ssaki), cho¢ zdarzaja si¢ analizy systeméw poznaw-
czych zwierzat zaliczanych do bezkregowcow (np. owady). W kontekscie praktycznym (moral-
nym, prawnym) zwykle wprowadzane sa réznego rodzaju zawezenia znaczenia tego terminu. Por.
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znawczych zwierzetom bylo czgsto krytykowane jako nieuprawniony metodolo-
gicznie antropomorfizm, ktéry niebezpiecznie narusza warunki obiektywno$ci
i §cistodci w poznaniu naukowym. Zdolnosci umystowe, swiadomos¢, samoswia-
domos¢, stany emocjonalne to wlasnosci poznania ludzkiego, a przypisywanie
ich innym zwierze¢tom jest narazone na systematyczne pomytki w zakresie, ktory
- w opini krytykéw - znacznie przewyzsza rzekome korzysci mentalistycznego
wyjasniania zachowan zwierzat. Zwolennicy antropomorfizacji wskazujg z kolei
na szereg waznych zalet metodologicznych i naukowych strategii badawczych
uwzgledniajacych stany mentalne zwierzat, analogiczne do standw psychicznych
ludzi, bedacych podstawa do wyjasnienia zachowania i dzialania czlowieka oraz
zwierzat. Wedlug promotordw rehabilitacji takiej strategii badawczej, wyjasnie-
nie zachowania zwierzat nie moze by¢ zadawalajace bez uwzglednienia ich sfery
wewnetrznej (psychika, umyst).

Celem artykulu jest ramowa charakterystyka metodologicznych aspektéow
dyskusji wokdt antropomorfizmu i antroponegacjonizmu, definiowanych jako
strategie badawcze na terenie nauk behawioralnych, ktére przypisuja stany
mentalne zwierzetom w proponowanych hipotezach, teoriach wyjasniajacych
ich zachowania (w przypadku antropomorfizmu) lub odmawiajg sensownosci
i poprawnosci metodologicznej takich strategii (w przypadku antroponegacjo-
nizmu). W artykule pomijam zatem literackie, teologiczne i potoczne konteksty
odnosnych stanowisk, chociaz niezmiernie interesujagce moglyby by¢ np. analizy
poréwnawcze w zakresie metaforyzacji podstawowych poje¢ dla danej dziedziny
(np. antropomorfizacja pojecia Boga w teologii). Zasadnicza o$§ rozwazan jest
zbudowana z nastepujacych punktéw: ogélna charakterystyka metodologiczne-
go tla nauk przyrodniczych, charakterystyka gléwnych poje¢, dyskusja wokot
podstawowych zarzutéw stawianych pod adresem antropomorfizaciji.

Metodologiczny profil nauki

W dyskusji na temat antropomorfizacji w nauce (w sensie science) na pierwszy
plan wysuwaja si¢ zagadnienia metanaukowe: koncepcja nauki, granice po-
znania naukowego, metody naukowe, poprawnos¢ badan naukowych. Gléwne
argumenty w duzej mierze majg wiec charakter teoretyczny (metodologiczny,
logiczny, filozoficzny). Niejako w drugim etapie dyskusji, gdy juz zaakceptuje
sie pluralizm metodologiczny sankcjonujacy obecnos$¢ réznych strategii badaw-
czych, podnoszone s3 argumenty empiryczne wskazujace na konkretny zestaw

W. PaTon: Czlowiek i mysz. Badania medyczne na zwierzetach. Ttum. S. Kasicki, M. UMINSKA,
K. TurLEJsK1. Warszawa 1997, s. 9-21.
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danych, ktéry moze by¢ lepiej wyjasniany w danej strategii badawczej. Aby uwy-
razni¢ metanaukowe tlo dyskusji, nalezy wydoby¢ najwazniejsze cechy wiedzy
naukowej.

Nauka jest paradygmatem wiedzy; cecha naukowosci jest przypisywana wie-
dzy nie ze wzgledu na tresci w niej zawarte, ale ze wzgledu na sposob, w jaki
te tresci sg analizowane i systematyzowane. Innymi slowy, tresci s3 umieszczo-
ne w takim obszarze wiedzy, w jakim zostala wypracowana metoda badawcza.
Metode te mozna scharakteryzowa¢ za pomoca dwdch cech: $cistosci i obiek-
tywnosci’.

Warunek $cistosci w nauce glosi, ze w danej dyscyplinie naukowej wszystkie
stwierdzenia muszg by¢ uzasadnione i logicznie powigzane. Uzasadnienie moze
by¢ realizowane na dwa sposoby: 1) dane stwierdzenie jest przyjete na podsta-
wie kryteriéw sprawdzania danych (np. twierdzenia faktualne w naukach em-
pirycznych); 2) dane stwierdzenie moze by¢ przyjete jako postulat wyjsciowy
(nauki formalne) lub pewne stwierdzenia moga by¢ uzasadnione w $wietle wy-
raznie okreslonych zwigzkéw logicznych (np. jesli stwierdzenie jest dedukceyj-
nie powigzane z innymi uzasadnionymi twierdzeniami). Stad o nauce myslimy
raczej jako o teorii - systemie powigzanych twierdzen, niz zbiorze twierdzen
o jakims$ przedmiocie. Nalezy doda¢ jeszcze w kontekscie zréznicowania typow
nauk, ze rézne dyscypliny maja specyficzne sposoby realizacji warunku $cistosci,
a wiec sposobu uzasadniania i korelacji logicznych.

Obiektywnos¢ jako intersubiektywnos$¢ wskazuje na publicznag debate (wie-
dza powszechna), niezaleznos¢ od podmiotu. Niezalezno$¢ od indywidualnego
podmiotu jest tutaj rozumiana nie jako niezaleznos¢ od podmiotéw rozpatry-
wanych (jak umysty lub $wiadomosci), ale jako czynniki ujawniajace sensy, jako
systemy odniesienia, np. intersubiektywny charakter jakiego$ pojecia mozna
sprawdzi¢, nie wchodzac na grzaski teren badan, jakim jest w indywidualnym
podmiocie reprezentacja danego pojecia, ale wystarczy zaobserwowa¢ zgodnos¢
w uzywaniu tego pojecia przez rézne podmioty. Obiektywnos$¢ w sensie mocnym
postuluje réwniez rzeczywiste odniesienia do przedmiotéw (realizm naukowy).
Zauwazy¢ to mozna, wychodzac od banalnego stwierdzenia, ze nauka nie zaj-
muje sie calo$cig rzeczywistosci, ale ograniczonym zakresem przedmiotéw. Za-
kres przedmiotéw naukowych jest determinowany zakresem rzeczy, do ktérych
mozemy sie odnosi¢, przyjmujac specyficzny punkt widzenia. Punkt ten jest
wyznaczony przez pewng liczbe predykatow (nazw wlasnosci, relacji, funkcji,
charakterystycznych dla okreslonej dyscypliny naukowej). Predykaty sa wpro-
wadzane albo przez pewne procedury operacyjne, ktérych celem jest wskazanie
mozliwej ich stosowalnosci do réznych rzeczy - predykaty bazowe, albo przez
definicje - dane explicite lub implicite — wigzace je z predykatami bazowymi.

* E. Agazzr: Dobro, zlo, nauka. Etyczny wymiar dziatalnosci naukowo-technicznej. Ttum.
E. KaruszyNska. Warszawa 1997, s. 10.
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Procedury operacyjne ustalajace predykaty bazowe w danej dyscyplinie umozli-
wiajg osiggniecie intersubiektywnosci (niezaleznosci od rozumienia poje¢ przez
indywidualne podmioty). Konstytuuja wiec one jednoczesnie i te warunki, dzieki
ktérym obiekty sa dane (przedmioty wyodrebnione dzigki strukturze predyka-
towej, specyficznej dla danej dyscypliny) i te, dzieki ktérym sg one (przedmioty)
obiektywnie (intersubiektywnie) poznawane. W tej perspektywie obiektywnos¢
w sensie stabym, a wiec intersubiektywno$¢ nauki zwigzana z uzywaniem ze-
standaryzowanych procedur, akceptowanych i podzielanych przez spotecznosé
naukowcow w danej epoce historycznej, zwigzana jest z obiektywnos$cia w sensie
mocnym - postulujaca rzeczywiste odniesienia do przedmiotéw, wyodrebnio-
nych przez predykaty bazowe.

Przyjmujac przedstawione konstatacje metanaukowe, nalezy zwrdci¢ uwage,
ze antropomorfizm moze budzi¢ watpliwosci metodologiczne odno$nie do spet-
nienia warunkow S$cislosci i obiektywnosci. Ograniczajac dyskusje gléwnie
do nauk behawioralnych, mozna z jednej strony bez trudu zrozumie¢ intencje
behawiorystéw zarzucajacych blad antropomorfizacji, z drugiej — dostrzec bar-
dzo powazne racje metodologiczne za dopuszczeniem do wyjasnien zachowan
zwierzat krytycznej antropomorfizacji. Schematycznie rzecz ujmujac, typowa
reakcja na antropomorfizm w nauce (w sensie science) jest zdecydowanie ne-
gatywna: jest to postawa (strategia, metoda) poznawcza, ktéra nalezy odrzuci¢
ze wzgledow metodologicznych i epistemologicznych. Metoda naukowa zorien-
towana na obiektywno$¢ wynikéw, ich empiryczny charakter, $cisto$¢ opisu
nie jest w stanie uwzgledni¢ zasadniczo subiektywistycznego punktu wyjscia
antropomorfizmu*. W niektérych ujeciach historii metodologii nauk przyrod-
niczych, odejscie od antropomorfizmu jest traktowane jako warunek konieczny
nowozytnego i wspofczesnego rozwoju nauk przyrodniczych. Z drugiej jednak
strony, jezeli przyjmujemy naukowy charakter psychologii, ktéra dzialania (za-
chowania) czlowieka opisuje i wyjasnia w kategoriach réznych stanéw, zdolnosci
psychicznych (mentalnych) - takich jak mysli, refleksje, emocje, pamie¢, wy-
obrazenia, samoswiadomo$¢, wola itd. - to dlaczego nie przyja¢ dla podobnych
zachowan zwierzat analogicznych kategorii opisowych i wyjasniajacych. Zwo-
lennicy takiego podejscia, pomijajac juz istotne wsparcie ze strony myslenia
ewolucjonistycznego, podkreslaja, ze takie podej$cie metodologiczne mozna do-
brze uzasadni¢, a argumenty przeciwnikéw skutecznie odeprzec.

* Subiektywistyczny punkt widzenia przeciwstawiony jest tutaj obiektywistycznemu w na-
stepujacym sensie: w wyjasnieniach naukowych uwzgledniamy sfera wewnetrzng (zjawiska
psychiczne, mentalne, emocjonalne), jako realny czynnik ksztaltujacy sfere zjawiskowa (np. za-
chowanie, dzialanie, ogdlnie: stan organizmu), ktéra moze juz by¢ badana metodami obiekty-
wistycznymi. Modelowym przykladem dystansowania si¢ w badaniach od sfery wewnetrznej
(subiektywistycznej) jest metodologia behawioryzmu. Nie nalezy wiec rozumie¢ zwrotu ,,subiek-
tywistyczny punkt widzenia” w sensie potocznym, jako uwarunkowany osobistymi wzgledami,
przekonaniami i stronniczy.
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Pojecie antropomorfizmu i antroponegacjonizmu

Ogodlnie rzecz ujmujac, antropomorfizm jest sposobem opisu i wyjasniania za-
chowania zwierzat, w ktérym w roli czynnikéw przyczynowych wystepuja stany
mentalne zwierzat, np. intencjonalnos$¢, emocje, przekonania, planowanie, pa-
mietanie. Tak jak w przypadku czlowieka wyjasniamy jego zachowania i dzia-
fania w kategoriach stanéw mentalnych, tak samo, analogicznie, postepujemy
w przypadku zwierzat®.

Analogiczno$¢ takiego wyjasniania (interpretacji) oznacza nie tyle przypisy-
wanie zwierzetom ludzkich cech, co rozpoznawanie cech wspélnych i uzywanie
ludzkiego jezyka (innym nie dysponujemy) do opisywania tego, co rozpoznano
jako wspdlne.

Antroponegacjonizm (ang. anthropodential) w wersji skrajnej kwestionuje
istnienie stanéw mentalnych u zwierzat®. Stanowisko to zaklada filozoficzng
tez¢ akcentujacg radykalng unikatowos¢ bytéw ludzkich w zakresie ich wtasno-
$ci mentalnych: tylko ludzie posiadaja umysty. Wtasnosci umystowe nie sg stop-
niowalne, a wigc wskazywanie na jakie$ formy podobienstwa w tym obszarze
jest bledne.

W wersji umiarkowanej antroponegacjonizm glosi, ze w badaniach nauko-
wych nie nalezy odwotywa¢ sie do stanéw mentalnych zwierzat z powodu bra-
ku odpowiednich metod naukowych do badania sfery wewnetrznej zwierzat.
Ostrozno$¢ badawcza wskazywataby raczej, wedlug zwolennikéw tego stanowi-
ska, nie tyle na negowanie istnienia sfery wewnetrznej, co na stwierdzenie braku
skutecznych metod jej badania.

Metodologiczny kontekst dyskusji nad poprawnos$cia antropomorfizmu (wy-
jasniania antropomorficznego) odwoluje sie takze do okreslonych stanowisk fi-
lozoficznych i naukowych, w ktérych podkresla si¢ idee podobienstwa miedzy
czlowiekiem a zwierzetami nie-ludzkimi oraz ideg¢ ciaglosci ewolucyjnej. Chodzi
wiec takze i o to, ze spor miedzy antropomorfizmem i antroponegacjonizmem
jest nie tylko sporem metodologicznym, ale takze sporem ontologicznym (doty-
czacym natury czlowieka i natury innych bytéw przyrodniczych). Uwidacznia
sie to szczegélnie wyraznie w przypadku antroponegacjonizmu, ktory zdecy-

*> Por. K. ANDREWS: ‘Animal Cognition’. The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2014
Edition). Ed. E.N. Zarta. URL <http://plato.stanford.edu/archives/fall2014/entries/cognition-
-animal/>; ANDREwS K., Huss B.: Anthropomophism, anthropectomy, and the null hypothesis.
“Biology & Philosophy” 2014, n. 2 (DOI 10.1007/s10539-014-9442-2); D.R. GRIFFIN: Umysly zwie-
rzgt. Czy zwierzeta majg swiadomosé..., s. 41; J.A. FISHER: The Myth of Anthropomorphism...,
s. 6-8; F. DE WAAL: Malpy i filozofowie. Skqd pochodzi moralnosé? Thum. B. BRoZEx, M. Fur-
MAN. Krakow 2013, s. 85-94.

¢ Termin anthropodential zostal wprowadzony przez F. DE WAALA w pracy: Malpy i filozofo-
wie. Skgd pochodzi moralnosé?..., s. 91.
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dowanie odrzuca istotno$¢ podobienstw, ktére moglyby by¢ podstawa analogii.
Takie stanowisko metodologiczne jest zatem usprawiedliwiane ontologicznie:
brakiem istotnych podobienstw mig¢dzy ludzmi i zwierzg¢tami w sferze wilasno-
$ci mentalnych.

Gtéwne zarzuty wobec antropomorfizacji

W krytyce antropomorfizmu formuluje si¢ szereg zarzutéw o roznej doniosto-
$ci logicznej i metodologicznej. Najpowazniejsze jest oskarzenie o popelnienie
bledu kategorialnego (ang. category mistake) w sytuacji, gdy przypisujemy stany
mentalne zwierzgtom. Ten typ blednego rozumowania w kontekscie dyskusji
umyst — cialo uwydatnil w XX wieku Gilbert Ryle, ktory kartezjanskiej teorii
umystu zarzucil bledng reifikacje stanéw mentalnych, polegajaca na opisie ich
jako wlasnosci oddzielnej substancji (umystowej, psychicznej), zamiast na po-
traktowaniu ich jako opisy dotyczace 0séb i ich zachowan lub dyspozycji do za-
chowany’. Nie ma umyslu jako oddzielnej substancji, ktéra wystepuje z cialem
(»duch w maszynie”). Mit Kartezjanski o podwdjnym zyciu czlowieka: psychicz-
nym i cielesnym, ,zewnetrznym” (badanym przez fizyke) i ,wewnetrznym” (ba-
danym przez psychologie), zrodzil si¢ z blednego przypisania wlasnosciom psy-
chicznym kategorii logicznej. Pomyltka kategorialna polega na ,przedstawieniu
faktow z zycia umystu w taki sposob, jak gdyby nalezaly one do takiego to a ta-
kiego typu logicznego, czyli kategorii, podczas gdy naleza one w rzeczywistosci
do innej kategorii (czy tez innej grupy kategorii)”®. Konsekwencja tego bledu
logicznego jest propozycja opisu proceséw umystowych na wzoér opisu proceséw
cielesnych, za pomoca wspolnej siatki pojeciowej, na ktérg sktadaja sie katego-
rie: ,,rzecz”, ,wlasnosc¢”, ,proces”, ,przyczyna’, ,skutek”. W przypadku dyskusji
nad wadliwoscig logiczng antropomorfizmu (np. wyjasniania antropomorficz-
nego), intencja oskarzenia o popetnienie bledu kategorialnego nie odwoluje si¢
- paradoksalnie — do behawiorystycznego stanowiska Rylego w kwestii relacji
umyst - cialo, ale do ogoélniejszej tresci argumentu. Blad kategorialny polegal-
by w tym przypadku na przypisywaniu stanéw mentalnych istotom, ktére ich
w rzeczywisto$ci nie posiadaja, poniewaz kategoria ,,cztowiek”, charakteryzowa-
na m.in. przez predykaty mentalne, jest radykalnie r6zna od kategorii ,,zwierze”,
opisywanej w innej siatce pojeciowej niz kategoria ,,czlowiek” Przypisywanie
zwierzetom stanoéw mentalnych jest bledem kategorialnym w takim samym sen-
sie, jak moéwienie, ze Polonez As — dur Fryderyka Chopina jest zielony. Niektorzy

7 G. RYLE: Czym jest umyst? Ttum. W. MARCISZEWSKI. Warszawa 1970, s. 48-52.
¢ Ibidem, s. 48.



Umysly zwierzat... 89

uczestnicy dyskusji zwracajg jednak uwage, ze tego typu zarzut logiczny, poten-
cjalnie o znacznej mocy argumentacyjnej, moze by¢ nietrafny. Rozstrzygniecie
przynaleznoéci do kategorii (,zwierze”, ,czlowiek”) nie ma bowiem tylko cha-
rakteru logicznego (jezykowego, definicyjnego), ale jest zwigzane z danymi em-
pirycznymi dostarczanymi m.in. przez nauki biologiczne, a te z kolei wskazuja
na wyrazne obszary podobnych wlasnosci, charakteryzujacych obie kategorie’.
Innymi stowy, czlowiek jest takze zwierzeciem, a wiec kategorie te nie sg rady-
kalnie rézne.

Podobny charakter - teoretyczny - posiada argument metodologiczny trak-
tujacy antropomorfizm jako nieuprawniong strategie wyjasnien naukowych
w sytuacji, gdy dysponujemy wyjasnieniami prostszymi, nieodwotujacymi sie
do wyzszych zdolno$ci poznawczych. Przywotywana jest w tym kontekscie za-
sada Conwy’ego Lloyda Morgana, ktéra wprowadza nastepujace ograniczenie
w badaniach psychologicznych:

W zadnym wypadku nie mozemy interpretowa¢ dziatania jako wyniku wyz-
szej czynnosci psychicznej, jesli moze ono by¢ interpretowane jako wynik pro-
cesu przebiegajacego na nizszym poziomie'.

Zgodnie z tym postulatem metodologicznym, radykalni krytycy antropo-
morfizmu traktuja wszelkie odwolywania si¢ do stanéw mentalnych w wy-
jas$nieniach zachowan zwierzat jako naduzycie metodologiczne, skoro mozna
te zachowania wyjasni¢ bez koniecznosci odwolywania si¢ do wlasnosci z wyz-
szych poziomoéw, np. nie nalezy wyjasnia¢ otwarcia dzioba przez piskle w kie-
runku nadlatujgcego rodzica w kategoriach intencjonalnych, ale w kategoriach
elementarnych reakcji na bodzce kierunkowe. Taka strategia badan naukowych
odpowiada ogdlnej zasadzie oszczednosci poznawczej, ktdra jest naukowa wersja
»brzytwy Ockhama”. Doktryna behawioryzmu, ktéra zdominowata nauki o za-
chowaniu zwierzat, rozwineta szczegétowy program aplikacji tej zasady. Warun-
ki $cistosci i obiektywizmu w badaniach nad zachowaniami zwierzat sg okreslo-
ne m.in. przez nastepujace stwierdzenia:

1. Prawie wszystkie zachowania osobnika, ktérych nie ograniczaja mozliwo-
$ci strukturalne, nabywane s3 w drodze uczenia si¢, w toku calego zycia.

2. Szukajac przyczyny zachowania osobnika, nalezy rozwaza¢ tylko czynni-
ki zewnetrzne (bodzce) oraz bezposrednio obserwowane zachowania (reakcje).

3. Wszystkie doswiadczenia mentalne, w tym procesy swiadomego mysle-
nia, muszg by¢ ignorowane z dwdch powodow. Przede wszystkim sg to zjawiska

° Por. K. ANDREWS: ‘Animal Cognition’...; S.D. MITCHELL: Anthropomorfism: Cross -
Species Modeling. W: Thinking with Animals: New Perspectives on Anthropomorphism. Eds.
L. DasToN, G. MitMAN. New York 2005, s. 100-118; J.A. FisHER: The Myth of Anthropomor-
fism...,s. 4.

1 C.L. MORGAN: An introduction to comparative psychology. London 1894, s. 53.
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wewnetrzne, a wigc niemierzalne, subiektywne, po drugie — maja charakter epi-
fenomenow''.

Rezygnacja w badaniach naukowych z rozpatrywania innych elementéw niz
czynniki zewnetrzne (bodzce) oraz bezposrednio obserwowane zachowania (re-
akcje) jest zwigzana z tym, ze przekonania o stanach mentalnych zwierzat sa
ugruntowane na naszej intuicji i introspekcji, a te metody formutowania prze-
konan z natury rzeczy nie sg obiektywne. Bezposrednio poznajemy tylko swdj
umysl, a inne umysly sag nam dost¢pne posrednio, przez wnioskowanie przez
analogie oraz komunikacje jezykowa. Powszechne i potoczne przekonania o zy-
ciu umystowym i emocjonalnym zwierzat s3 wyrazem psychologii naiwnej (folk
psychology), a nie wynikiem systematycznie pozyskiwanej informacji. Podobnie
w przypadku fizyki naiwnej: systematyczne badania naukowe przynoszg niekie-
dy interpretacje kontrintuicyjne, ktdére sg jednak traktowane jako obiektywne
i $ciste (np. mechanika relatywistyczna, mechanika kwantowa).

Tym argumentem mozna objac¢ takze wskazania na bledne generalizacje na-
szych zdolnosci jezykowych i zwigzanych z nimi zdolnosci mentalnych (np. pig-
trowo$¢ intencjonalnosci standw mentalnych zapewniona przez jezyk), na istoty
niepostugujace si¢ jezykiem (wykorzystujace inne systemy komunikacji). Jak za-
uwazaja kognitywisci,

Ludzie moga osiaga¢ przyprawiajace o zawrdt glowy poziomy intencjonalno-
$ci trzeciego lub nawet wyzszego rzedu, potrafiagc pomysle¢ rzeczy takie, jak:
»Chce, zeby X myslal, ze ja chce, Zeby on popadl w klopoty, poniewaz to wred-
ny typek, a jezeli bedzie mysélal, ze chce, by mial klopoty, bedzie sie ich wy-
strzegal, a to jest wlasnie to, czego naprawde chce™?.

Istoty nieposiadajace jezyka nie posiadaja takze poje¢, a zatem i mysli (prze-
konan), co skutkuje tym, ze zawarto$¢ ich stanéw mentalnych jest niemozliwa
do uchwycenia nawet na drodze pobieznej analogii do naszych stanéw mental-
nych, np. prosta swiadomos¢ percepcyjna barwy czerwonej prawdopodobnie jest
radykalnie inna u czlowieka, szympansa i kota.

Ignorowanie stanéw mentalnych ze wzgledéw metodologicznych (warunki
$cistoéci i obiektywizmu) jest postulatem. Jego ontologicznym ugruntowaniem
jest kontrowersyjne stanowisko epifenomenalizmu. Stanowisko epifenomena-
listyczne w krotkim sformutowaniu glosi, ze sfera psychiczna nie oddziatu-
je na sfere fizyczng, bowiem nie posiada ona mocy przyczynowej. Argument
ten zaklada dwie tezy: 1) pierwszenstwo materii nad umystem oraz 2) zupel-
no$¢ fizycznego zdeterminowania. Teza o pierwszenstwie materii wychodzi od
prostego stwierdzenia, ze materia istnieje bez umystu, ale umysl nie istnieje
bez materii. Rzeczy, procesy, zdarzenia z obszaru przyrody nieozywionej i cze-

' Por. M. TROJAN: Na tropie zwierzgcego umystu. Warszawa 2013, s. 13-14.
2 D. BICKERTON: Language and Human Behavior. Washington 2001, s. 15-16.
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$ci przyrody ozywionej dowodzg istnienia materii bez umystu; swiat ozywiony,
w ktoérym wystepuje jakikolwiek stopien subiektywnosci, dowodzi, ze nie istnie-
je zaden bezcielesny umyst". Ponadto, materia w organizmach zywych dostarcza
koniecznej i wystarczajacej podstawy dla istnienia umystu; jego powstania oraz
funkcjonowania. Zjawiska subiektywne sg skutkiem dziatania przyczyn fizycz-
nych, jednakze jako skutki nie mogg by¢ przyczynami czegokolwiek, albowiem
sa tylko wyrazem tego, co dzieje si¢ w ich fizycznym substracie. Cos, co jest
»jedynie wyrazem” nie ma wplywu na to, co wyraza, i na siebie samo. Teza o epi-
fenomenalnym charakterze umystu, w polaczeniu z teza o zupetnosci fizycznego
zdeterminowania (przyczynowa zupelnos¢ sfery fizycznej), prowadzi do wniosku,
ze poprawnym opisem i wyjasnieniem dziatan celowych (,poruszam reka po to,
aby...”) jest wyjasnienie neuro-mie$niowe. Kierunek rozwoju tego typu wyjas-
nienia okreslajg teorie przekazu informacji, cybernetyka, neurologia, w ktérych
formulowane sg coraz lepsze modele skomplikowanych proceséw mozgowych.
Wyjasnienie subiektywno-wolicyjno-celowe jest jedynie symboliczng, nieauten-
tyczng transformacja wyjasnienia neuro-mie$niowego. Werdykt ten obejmuje,
jak w przypadku szczegélowym, cele, zamiary i zjawiska subiektywne - ich
obecno$¢ nie wptywa na faktyczny przebieg zjawisk. Subiektywna obecnos¢ ce-
16w, jak i dzialanie z ,,ich powodu” jest tylko odbiciem (wyrazem) obiektywnych
procesoéw fizycznych.

W krytyce stanowiska epifenomenalistycznego mozna koncentrowac sie
na aspekcie przyczynowym i wskazywac na trudnosci wewnetrzne, w jakie jest
ono uwiklane. Po pierwsze, stanowisko to sugeruje, ze sfera psychiczna — umyst,
jako wtérny wyraz, produkt uboczny proceséw fizycznych, powstaje z nicze-
go, tzn. bez zadnych nakladéw, srodkéw ze strony fizycznej, nic nie jest przy-
czynowo zuzywane do jej stworzenia. Zjawiska fizyczne przebiegaja tak samo
przy akompaniamencie proceséw psychicznych, jak i przy ich braku. Gdyby tak
nie bylo, to epifenomenalizm przestatby by¢ uzyteczny, albowiem wynikatoby
z niego zanegowanie zasady zachowania, ktdrg to zasade chcialby zaakceptowac:
wielko$¢ fizyczna zuzyta do stworzenia epifenomenu zniklaby, a wytworzone
zjawisko psychiczne nie podlegaloby juz fizycznym pomiarom. Powstaje zatem
zagadkowy problem ontologiczny: sfera psychiczna powstaje z ,niczego”, a prze-
ciez powinna obowiazywac zasada, ktora jest zakladana przez stanowisko epife-
nomenalistyczne, ze co$ nie moze powstac z niczego. Druga zagadka ontologicz-
na wigze sie z bezsilnoscia sfery psychicznej: cos, co powstalo z niczego posiada
moc przyczynowa réowng ,zeru  (bezsilno$¢ przyczynowa); nic nie moze zmie-
nia¢ si¢ w zjawiskach, ktéorym towarzyszy (ktdérych jest produktem ubocznym).
Swiadomos¢ jest zatem czyms tylko dla siebie, niczym za$ dla rzeczy innych:
jest bytem bez nastepstw, faktem bez skutkéw. Trudno$¢ wewnetrzna polegataby

13 W przypadku stanowiska teistycznego przyjmuje si¢ istnienie sfery ponadnaturalnej,
w ktorej istnieje bezcielesny umyst zwany Absolutem (Bogiem).
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na istnieniu nastepstw, ktore same sa juz pozbawione nastepstw, a przeciez fizy-
ka przyjmuje zasadg, ze nie istnieja fakty bez nastepstw'. Epifenomenalizm glo-
si konsekwentnie dwukierunkowy brak nastepstw sfery psychicznej: sfera psy-
chiczna nie oddzialuje na sfer¢ cielesng (sfera zewnetrzna) oraz na sama siebie.
Bezsilno$¢ umystu dotyczy takze jego mysli, co oznacza m.in., ze doswiadczenie
wewnetrzne, przezywanie mysli, snucie kolejnych mysli, jest ztudzeniem podob-
nym do zludzenia oddziatywania na ciato. Gdyby tak nie bylo, umyst dzialajacy
na siebie moglby péjs¢ swoja droga i mogloby dojs¢ do zerwania zgodnosci z za-
chowaniem ciata, np. proces umystowy dociera samodzielnie (autonomicznie)
do punktu dzialania ,chce ruszy¢ reka” i odkrywa, ze nie moze tego uczynic.
Zostaje odkryta bezsilno$¢. Epifenomenalizm glosi jednak doskonale dopaso-
wanie umystu do ciala, a odkrycie bezsilnosci $wiadczyloby o niedopasowaniu
umystu do $wiata (ciata). Ta dwukierunkowa bezsilnos¢ sfery psychicznej (na ze-
wnatrz i do wewnatrz), objawiajaca si¢ w ztudzeniu panowania nad mysla i cia-
tem, jest zagadka metafizyczng: istnienie zludzenia samego w sobie, bez zadnego
celu i funkgji.

Krytycy antropomorfizacji w naukach behawioralnych, badajac zaplecze filo-
zoficzne toczonych dyskusji, zwracajg uwage, ze zwolennicy uwzgledniania umy-
stow zwierzat moga przyjmowac bledne dychotomiczne zalozenie: albo zwierze-
ta s3 maszynami, dzialajacymi w prostym schemacie bodziec - reakcja, albo
s agentami psychologicznymi posiadajacymi przekonania i pragnienia. Wedlug
krytykow, ta dychotomia nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci ontologicznych,
determinujac tym samym uproszczony obszar dyskusji na temat koncepcji na-
tury zwierzat. Mozna przeciez przyjac inne zalozenie ontologiczne: mianowicie,
ze nie wszystkie zwierzeta sg prostymi automatami, dziatajagcymi w schemacie
deterministycznym, istnieja takze takie klasy maszyn ,indeterministycznych?,
ktoére charakteryzuja si¢ zlozonym zachowaniem, np. ssaki.

Zwolennicy stosowania antropomorfizacji w badaniach nad zachowaniem
zwierzat zdaja sobie sprawe z ograniczonosci tej metody oraz z zaplecza teore-
tycznego (filozoficznego) przyjetych rozstrzygnie¢ metodologicznych.

Po pierwsze, przyjmuja do wiadomosci, ze istnieja wadliwe zastosowania
antropomorfizacji, np. wtedy, gdy bezkrytycznie przenosimy stany mentalne
z wyzszych pozioméw zdolno$ci psychicznych czlowieka (samos$wiadomosc,
zdolnosci kognitywne II rzedu itp.) do wyjasnienia zachowan zwierzat. Frans
de Waal podaje liczne przyklady niewlasciwych antropomorfizacji, ktore sg ra-
czej projektowaniem ludzkich emocji i motywacji na zwierzeta, np. dziewicze
suki ,,ocalajg” swe dziewictwo dla przysztych ,, mezéw”, wilki wyruszaja na po-
lowanie bez ,uzalania si¢ nad sobg”, atakujace psy nie maja w oczach gniewu,
strachu, grozby, przejawdw agresji, a jedynie klarownos¢ i przemoznag deter-

" Szerzej dyskusje z epifenomenalizmem przedstawiam w pracy: Natura i cele. Dyskusja ar-
gumentu teleologicznego na rzecz ochrony przyrody. Lublin 2010, s. 104-107.
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minacje¢®. Krytycznie przeprowadzona antropomorfizacja uwzglednia réznice
gatunkowe, przejawiajace si¢ w okreslonych cigglosciach ewolucyjnych, stopnio-
walnosci niektdrych wlasnosci oraz ekskluzywnosci innych.

Po drugie, antropomorfizacja dostarcza skutecznego narzedzia metodolo-
gicznego do wyjasnienia zachowan zwierzat. Jezeli przyjmiemy, ze u zwierzat
istniejg stany wewnetrzne (stany mentalne), ktére moga petni¢ role przyczyno-
we w ich zachowaniach, to pelny opis i wyjasnienie zachowan, oprocz mecha-
nizméw przedstawionych w etologii klasycznej, zawiera¢ powinien takze opis
zwigzkow reprezentacji wewnetrznych i odpowiednich zachowan. W etologii
poznawczej sformulowano wzglednie $ciste warunki istnienia takich reprezen-
tacji, nie opierajac si¢ jedynie na spontanicznych i naturalnych tendencjach ro-
zumowan charakterystycznych dla psychologii potocznej (ang. folk psychology).
Oto jeden z przykladéw okredlania warunkoéw istnienia reprezentacji wewnetrz-
nych w ujeciu etologii poznawczej:

Reprezentacje istnieja, jesli:

1. Istnieje mapowanie/odwzorowanie bytéw lub zdarzen na zmiennych umy-
stowych lub neuronalnych, ktére stuzg jako substytuty tych zdarzen lub by-
téw.

2. Istnieje formalny zwigzek/odpowiednio$¢ pomiedzy relacyjnymi i kombi-
natorycznymi operacjami dokonywanymi na zmiennych umystowych lub neu-
ronalnych oraz operacjami relacyjnymi i kombinatorycznymi dokonywanymi
na bytach lub zdarzeniach rzeczywistych.

3. Procesy odwzorowania/mapowania oraz procesy operacji zapewniaja zdol-
no$¢ formulowania przez organizm wzglednie trafnych przewidywan co
do przysztych zdarzen w otoczeniu.

4. Zdolno$¢ formutowania trafnych przewidywan jest wykorzystywana do ge-
nerowania — w sensie biologicznym - zachowania's.

Wyjasnienia naukowe zachowan, uwzgledniajace istnienie takich reprezen-
tacji, spelniajg szereg istotnych funkcji metodologicznych, ktérych nie mozna
ignorowa¢ w kontekscie krytyki antropomorfizacji. Pelnig funkcje predykcyjna,
zwigkszajac przewidywalno$¢ zachowan zwierzat; funkcje heurystyczng, umoz-
liwiajac tworzenie hipotez i ich testowanie.

> Przyklady te sa podane za praca: E.M. THOMAS: The Hidden Life of Dogs. Boston-New
York 2010. Por. F. bDE WAAL: Malpy i filozofowie. Skgd pochodzi moralnosé?..., s. 90.
16 Por. W. P1suLA: Psychologia zachowan eksploracyjnych zwierzgt. Gdansk 2003, s. 13-14.
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Podsumowanie

W ramach dyskusji nad umystami zwierzat, miedzy skrajnymi stanowiskami —
naiwnym antropomorfizmem i antroponegacjonizmem - mieszczg si¢ sensowne
stanowiska umiarkowanego, krytycznego antropomorfizmu, ktéry jest do zaak-
ceptowania na terenie niektérych nauk przyrodniczych (etologia poznawcza).
W zwigzku z tym, ze zarzuty stawiane pod adresem antropomorfizmu maja
najczesciej charakter teoretyczny, cigzar dyskusji przenosi si¢ na teren metodo-
logii nauk przyrodniczych, gdzie mozna analizowa¢ zalety i wady konkuruja-
cych ze sobg strategii badawczych. Argumentacja teoretyczna (z zakresu teorii
nauki, teorii naukowych, ontologii) w pewnym sensie moze doprowadzi¢ do sy-
tuacji patowej, w ktorej uczestnicy dyskusji na temat antropomorfizmu wyczer-
pia wszystkie argumenty. W sytuacji, gdy spor jest trudny do rozstrzygniecia
na plaszczyznie teoretycznej, warto zwroci¢ uwage na rozbiezne interesy, ktdre
kryja si¢ za antropomorfizmem i antroponegacjonizmem. Aby uchwyci¢ te prag-
matycznag zalezno$¢ i okresli¢ owe interesy, ktére moga rzuci¢ na ten spoér nowe
$wiatlo, rozwazmy nastepujacy problem: jakie ryzyko chcemy podjaé; ryzyko
niedoszacowania zwigzane z bledem negacji (zwierzgta nie maja umystow) czy
ryzyko przeszacowania zwigzane z btedem falszywej afirmacji (zwierzeta posia-
daja umysly)?. Takie szacowanie ryzyka celnie ujal nieznany autor, przywotywa-
ny przez wybitnego etologa M. Bekoffa:

Jesli przyjme, ze zwierzeta majg subiektywne uczucia bélu, strachu, glodu
i inne, i jesli myle sie w swojej hipotezie, nie zostanie wyrzadzona zadna
krzywda. Jezeli jednak przyjme zalozenie przeciwne podczas, gdy w rzeczy-
wistosci zwierzeta doswiadczaja takich uczué, otwieram tym samym droge
do nieograniczonego niczym okrucienstwa... Zwierzeta musza mie¢ moz-
liwos§¢ skorzystania z watpliwosci, jezeli rzeczywidcie istnieje jaka$ watpli-
wosc¢".

7 M. BEkOFF: O zakochanych psach i zazdrosnych malpach. Emocjonalne zycie zwierzgt.
Tlum. M. StasiNskA-Buczak. Krakéw 2010, s. 42.

Abstract
Animal Minds:
between naive anthropomorphism and dogmatic anthropodenial

The research on animal cognitive capacities is mostly determined by two contrasting methodological
attitudes: naive anthropomorphism and dogmatic anthropodenial. The former is defined as falla-
cious (naive) projecting cognitive, emotional and linguistic capacities of humans on animal world;
the latter is denying essential similarities between human being and animals in order to emphasize
qualitative differences between these two worlds. Between those attitudes there is some space for
putting forward intermediate viewpoints, which include the heuristic value of critical anthropomor-
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phism and indicate those similarities and differences between humans and animals, which deter-
mine proanimal moral actions.

Keywords:
Anthropomorphism, anthropodenial, cognitive ethology, animal minds

A6cTpakT
YMbl XKNBOTHbIX:
MeXJY HaBHbIM aHTPOMOMOPPM3MOM 1 AOrMAaTUUYHBIM aHTPOMOOTPULIAHKEM

ITpOCTpaHCTBO MCCIENOBAHMIT TTO3HABATENBHBIX CIIOCOOHOCTEI XKMBOTHBIX OIPENENACTCS, MeX-
Iy IPOYMM, JBYMS KPalHUMM MeTOJOJIOTMYeCKMMM MOAXONaMI: HAUBHBIM aHTPOIOMOP(U3MOM
U JOTMAaTMYHBIM aHTPOIOOTpuIaHMeM. IIepBbIll U3 HMX OIpefeNieH Kak ommbodHoe (HauBHOE)
HepeHeceHye 4e/I0BeYeCKIX IT03HaBaTe/IbHbIX, SMOLMOHA/IbHBIX, PEYeBBIX CIOCOOHOCTEN Ha >KU-
BOTHBII MMP; BTOPOIf 3aK/TI0YaeTCA B OTPUIIAHUY BAXKHBIX CXO[ICTB MEXJY 4eTOBEKOM I >KMBOT-
HBIMM C HaMepeHMeM IOfYepPKVBaHVA HeNPeOfONMMbIX Pa3INdMil, OT/e/NAIINX STV [Ba MMpa.
Mexy 9T¥MY KpailHMMMY IIO/IXO/JaMV, METOOTIOINYeCKI-OHTONIOTMYECKH, CYLIeCTBYeT IPOCTPaH-
CTBO /1A GOPMYIMPOBKYU IIPOMEXXYTOUHBIX TOUEK 3PEHMsA, KOTOPBIE YUNTBIBAIOT SBPUCTUIECKYIO
IUIOJOTBOPHOCTD KPUTHYECKOTO aHTPOIIOMOPQM3Ma, a TaK)Ke YKa3bIBAIOT TaKye CXOACTBA M pas-
TIMYVA MEX/TY YeTTOBEKOM U KMBOTHBIMIL, KOTOPBIE TeTEPMUHMPYIOT IIPOAHNMATbHbBIE MOPATbHbIE
TO3UIUIL.

KnroueBsblie cmoBa:
aHTpOHOMOpCl)I/ISM, AHTPOIIOOTPpUILIAHNE, ITIO3HABATE/IbPHASA 3TOTIOT A, YMbI JKUBOTHDBIX
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MO,D,yC OTHOWEHNA K npo6nemaT|/|Ke ncnxonormm
MeXBmngoBsoro B33VIMO,EI,€I7ICTBI/IFI yesioBekKka
"N AOMaLUHNX MKUBOTHDbIX
KaK MHOWKaTOopP JINYHOCTHOW 3penocw|*

B nocnegHue mecATmMIeTHA BOIPOCH B3aMMOJEICTBUSA YeI0OBEKA U XKMBOTHOTO
(mpruéMm, yalme JOMAIHEero) CTaayM BeCbMa aKTYa/JbHBIM JCC/IEJOBATENTbCKIM
HallpaB/leHMeM B IICUXOJIOTMYeCKOl HayKe, O 4€M CBUAETEIbCTBYIOT MHOTO-
YJC/IeHHble NYONMMKAaIMy pasinyHbIX 0030poB' M cTaTeil’, Hamu4yue Crenua-
TMU3MPOBAHHBIX MEXJyHAPOAHBIX XKyPHAJIOB, IIPOBEJEHNE TEMATUYECKNX KOH-
depennuit. 3amMeTuM, OfHAKO, YTO B Poccmm mCcuxonorndeckue nCCuefoBaHmsI
MEXBUIOBOTO B3aMIMOMENCTBIUSA 4YeIOBeKa M MOMAIIHNX >KMBOTHBIX BCE eImé
eIVHIYHBI.

MHTepec uccnepgopareneit K HOBOMY HaIIpaBIeHNIO HAYyYHOTO TIO3HAHN S, elle
COBCEM HeJJaBHO 3aHMMAaBIlIEMYy CKPOMHOE «300IICHX0/TOTMYeCKOe» MeCTO U IO

* Pabora BBIIIOJIHEHA NPY (PMHAHCOBOI NMOAAep>KKe POCCHIICKOTO IyMaHUTapHOTO Hay4YHO-
ro ¢ouga (PTH®D), npoekt Ne 13-06-687 «IIcuxomornueckoe B3auMOJENCTBIE U MeXBULOBAs
KOMMYHMKAIVS C JOMAIIHIMMY )KXUBOTHBIMU B YCTIOBMSX TOPOACKOI CPelbl».

' G. Hosey, V. MELFL: Human-animal interactions, relationships and bonds: a review and
analysis of the literature. «International Journal of Comparative Psychology» 2014, v. 27, Ne 1,
p. 117-142.

> K.B. HURLEY: Development and Human-Animal Interaction. «<Human Development» 2014,
v. 57, Ne 1. www.karger.com/Article/FullText/357795. [Jata mocnegHero obpamtenns 16.05.2014;
C. VitzruM: Human-Animal Interaction: A Concept Analysis. «International Journal of Nursing
Knowledge», v. 24, Ne 1, p. 30-36. I.B. IllykoBa: Mex6udosoe 83aumodeiicmsue uenosexa u 00-
MAUIHUX HUBOMHBLX KAK NpedMem SKONCUXO0I02Udeck020 uccnedosanus. B: dxoncuxonozuyveckue
uccnedosanus — 3: c6. Hayu. cm. Pen. BJI. Ilanos. Canxt-Iletep6ypr, Hecrop-Vcropus, 2013,
c. 76-109.
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CUX IIOp ¢/1a00 M3YyYEeHHOMY, HOCUT He TOJIbKO aKaJeMI4ecKnil xapakrep. Mox-
HO TaK»Xe TOBOPUTDb O BOBJIEYEHHOCTY IIPE[ICTABUTE/IEl HAYYHOTO COO0IIecTBa
B OYEBV/JHBII TPeH[| MOCTUHYCTPUATBHOTO O0IIeCTBa — BO BCeM MMpe pacTéT
YUCIIO0 ceMell, MMEIIMX JIOMAIIHUX MUTOMIeB. Tak, B 60% aMeprKaHCKUX ce-
Mejl ecThb IO KpaliHell Mepe OJHO XXMBOTHOE-KOMIIAHbOH®, CXOXKasl CTaTUCTUKA
cobpana u o Poccun — 59% poccusiH ABNAIOTCS BafenbliaMy TOMALIHUX XKU-
BOTHBIX'. B CBsA3Y C BBILIEM3/IOKEHHBIM, PAaCTET YUCIO MCCIefoBaTesell, KOTO-
PBIM VHTEpECeH IIyTh HAYYHOTO OCMBICTIEHNA JAHHOTO (DeHOMEHa.

Vcropus oTHOLIEHMA YeloBeKa U KMBOTHBIX, B TOM YUC/IEe U JOMAIIHUX,
BeKaMI Pa3BEPThIBAIach MEXAY MOII0OCAMM IIparMaTu3Ma U MOK/IOHEeHU A, C/I0-
JKUBILNCH B UTOrE€ B IIPAKTUKY COMlEP)KaHMUA CEIbCKOXO3AMCTBEHHBIX U JO-
MAIIHUX >KMBOTHBIX B YTUIUTAPHBIX L€/IAX, KOI/Ia TO3MLVIOHNPOBAaHNe XKMBOT-
HOTO B Ka4yeCcTBe [OMAIIHEro NM6MMIa ObIIO MCKIIOYEHUEM, MOATBEPXKIAi0-
VM IpaBuio. VI muinb B HOBeillllee BpeMs B3aMIMOJEIICTBIE Ha PEryaApHON
OCHOBe JIIOJIeil C )KMBOTHBIMM KaK C CYOBEKTaMM VCK/TIOYNMTETbHO OOIeHMS,
MPUBSI3aHHOCTH, 3a00TBHI, TIOOBY CTAHOBUTCS €C/TU He IIPABUIOM, TO MacCOBOII
IIOBEJIEHYECKOJ HOPMOIL, HapAAy ¢ TPAAMLMOHHBIM yTuauTapusmom. B 63%
aMEepPUKAHCKMX [JOMOXO3SCTB CO0aKM CYUTAIOTCSA IOJTHONPABHBIMK dY/IeHa-
mu ceMmbu’. Takoit cnoco6 Human-Animal Interaction MokeT ObITh 0003HaYeH
KaK pef-B3aVIMOJEICTBME (AaHIJI. pet — /MOOMMOE >KMBOTHOE), KOTIa OTHOIIe-
HIe K JXMBOTHOMY BO MHOTOM OIIpeZesAeTCsI HOPMaMM OTHOIUEHMUI MeXJy
TIOJTbML.

OrHocuTenbHass HOBU3HA (B ciay4yae Poccum) pet-B3aMMOJENCTBMS M Kak
JIOCTaTOYHO MAacCOBOTO OOILIeCTBEHHOTO SBJIEHNs, M KaK Hay4HOI Ipobiema-
TUKM TIOPOXKZaeT peHOMeH aMOMBATEHTHOCTI €Tr0 OICHOK He TO/NBKO B COLM-
aJIbHOIL, HO 1 B IIO3HABaTe/NbHOI mpakTuke. Hu obujecTBO, HM Hayka elié He
OIpefle/IU/IUCh C OLIEHKOI MOTeHIMajIa ¥ MO/Ie3HOCTY TAKOTO B3aMMOMECTBUSL.
ColnanbHO-TICUXOMOTUYeCKasi HOPMATUBHAsI CHUCTeMa MJIsl JaHHOW o6macTu
peabHOCTM aKTUBHO (POPMUPYETCS CerofHs B POCCUIICKOM OOILIeCTBEHHOM
cosHaHuy. TouHee — OHa HpakTU4ecKM cHOpMUpPOBaHA KaK HOpMa T'yMaHHO-
ro («4e/0BeYeCKOro») OTHOIIEHUS K >KMBOTHBIM, HO MHTEPMOPU30BaHA JIMIIb
O4YeHb HeOO/IBUION YaCThI0 POCCUIICKOTO OOIIeCTBa, BOBIEYEHHOI B aKTUBHOE
pet-B3aMIMOJIEIICTBIE, 2 IOTOMY IIOKa He oOpesia cTaTyca IMPOKOI COLMaTbHO
HOPMaTUBHOCTH.

* L. MARINELLL, S. ADAMELLI, S. NORMANDO, G. BoNo: Quality of life of the pet dog: In-
fluence of owner and dog’s characteristics. «Applied Animal Behaviour Science» 2007, v. 108,
p. 143-156.

* 3oonapk na domy: «MOCKOBCKasi IpaBfa»: eXelHeBHas rasera, 14.04.2014, Ne 78 (27666),
c.2.

> M.A. OYaMa, J.A. SERPEL: General Commentary: Rethinking the role of animals in hu-
man well-being. «Frontiers in Psychology» 2013, Ne 25, June. http://journal.frontiersin.org/Jour-
nal/10.3389/fpsyg.2013.00374/full. Jara mocnexguero obpamenus 17.05.2014.



MOI[YC OTHOIIECHUA K HpO6IIeMaTI/IKe IICUXONIOTUMN. ..

B o6nactu Hay4HOro mosHaHMs (GAKT HOBM3HBI ¥ HEOTHO3HAYHOCTH sIBJIe-
HIA pet-B3aMMOJEVICTBUS CTAHOBUTCS, KaK HAM Ka>KeTCs, IPUUYMHOI 9KCTPaAIo-
JISIVY 9IeHaMM HayYHOTO COOOIecTBa TMYHOTO OTHOIIEHNS K )KMBOTHBIM KaK
Ha OTHOILIEHNe K CaMOil BO3MOXXHOCT) TAaKOTO MCC/Ie[JOBaHMs, TaK ¥ Ha COfep-
XKaHue IpeMeTa ICUXOIOIMYeCKOro MCCIeOBaHNIs MeXXBIUIOBOIL IIpobIeMaT-
ku. IIpu oljeHKe MCCIeOBaHMS pef-OTHOLICHMIT YeJIoBeKa OOMbIINHCTBOM POC-
CUIICKMX VICCIeOBATeIell YacTHAS MO3MIVIS 3a4aCTYI0 HEITACHO IPUHIIMAeTCs
B KayecTBe TEOPETUKO-METONOIOTMYECKOTO OCHOBAHM: OTKAa3 OT NPM3HAHUA
LIEHHOCTH pet-B3aMMOMEIICTBIS, HEMIOOOBb K )KMBOTHBIM aBTOMATHYECK!U O3HA-
JaeT HEOUeBUJHOCTDb LIEHHOCTY VICC/IEOBAHNUS 9TOI 00/IaCTU peanbHOCTH, BOC-
IpUATIE COAEPXKAHUA pef-OTHOIICHNUIT KaK HAeCTPYKTUBHOIO M HMUCTapMOHNY-
HOTO. VI Ha060POT: ITO3UTMBHOE OTHOIIEHVE K MEXXBIAOBOMY B3aMMOAEIICTBUIO
TaK)Ke MOXKET IIPMBECTM K MCKXXEHVSM B BIje, Hampumep, rano-spdexrosn
IpY MHTEPIIPETALVY YUYEHBIM MOMTYyYeHHBIX SMINPUIECKNX TAaHHBIX.

VHBIMM C7IOBaM¥, MOAYC YaCTHOJ 3MOLMOHA/IBHONM peaKiuy OIpefesseT
BBIOOP MCCTIE[IOBATENIbCKOI MApPaJUrMbl — M B 3TOM YHUKAIbHOCTb 0OCYyXXHa-
eMOI1 JICCIefloBaTeNbCKoil mpobneMaTuky. [Tono6HOe MOXKHO HAabMIOAATh pasBe
9TO B 00/TacTy MCCIeJOBAHMS IICUXOOTMYECKUX ACIHEKTOB COBPEMEHHBIX MH-
(OpMaILMOHHBIX ¥ KOMMYHMKAIMOHHBIX TeXHOIOTMIL, XOTS U B Topasao 6oree
cmaboit Gopme — 37eCh CO CTOPOHBI HAyYHOTO COOOI[eCTBA HET MPOHMYHO-
-HEeraTVBHOTO OTHOILIEHNS K caMOMY (DaKTy U3y4eHMsI «[IPPOBOro» IOBEeHNs
4eJI0BeKa, KAKOBOE MIMeeT MeCTO IIPJ M3y YeHNI MeXXBIJOBOTO B3aXMOJIEIICTBIL.

HeraruBHoe OTHOLIeHMe KaHAIM3MPYETCs He TOIBKO HEMOCPeCTBEHHO —
B BUJle 00eClieHnBaHNUs OOpAIeHNsT «Ie/I0BEYeCKOr0o» MCUXOIOra K MEXBUIO-
BOMY JIOKYCY NICUXVKM 4YeTIOBEKa, HO ¥ KOCBEHHO — B YTBep)K/ieHN!u 06e3yC/IoB-
HOJI Ae(UIIUTAPHOCTH ero pet-oTHOIIeHNU. Tak, afjenTaMu TeOpUM CeMeTHbIX
cucreM M. BoysHa Hanm4ue >KMBOTHOTO (IIPeMMYIeCTBEHHO COOAKI) B ceMbe
paccMaTpuBaeTCs Kak OCHOBaHNe i KBamnpUKaLuy TaKoil CeMb) B KaueCTBe
AUCcYHKIMOHANIBHOI, @ CAMO >KMBOTHOE MO3UIMOHUPYETCsT KaK MOIIHbIN (ak-
TOp CTarHallMM CYLIECTBYIOIIUX B CeMbe IICMXONOIMYECKUX NMpobIeM, 4To He
H03BOJISIET ceMbe pa3BuBaTbcs’. IIprobpeTas )XMBOTHOE, IepeXXuBaoas Kpu-
3UC CeMbsl OpraHM3yeT TaKMM 00pa3oM CIoco6 KaHaau3alyy HapacTaIoLIero
HanpspKeHus. IIpakTudecku Bcerfa 3TOT Crocob AucYHKLIMOHANEH, TIOTOMY
9TO MCTOYHVK HANpsDKEHNs He MCcYe3aeT, a IPOCTO OTOABUTAETCS HA 3aHMUIL
mian’. Ho Takoe MOXXeT MPOMCXOAUTDH HE TOMBKO B CIy4ae CeMeif, CTPOSIINX
B3aMIMOJEICTBME BOKPYT )XMBOTHOTO, HO B IEPBYI0 OYepelb — BOKPYT peOEH-
Ka, (uHaHCOBBIX mpobneM M T.j. CIIOPHOCTD TAKOTO IOAXOAA, TaKUM oOpa-

¢ EO. ®epopoBuy: Jomawitue numomupl kak GyHKUUOHANbHbIE Y7eHbl cemMbl: TOKIAf,.
http://do.gendocs.ru/docs/index-122594.html. [lata nocnegnero obpamenns 24.05.2013.

7 A Bapra, E.JO. ®enopoBua: O ncuxonozuueckoti ponu 0OMAWHUX NUMOMUES 8 CeMbe.
«BecTHUK MOCKOBCKOTO TOCYZapCTBEHHOTO obmacTHOro yHmBepcurera. Cepus Ilcuxomornyec-
Kue Haykm» 2009, 1. 1, Ne 3, c. 22-35.
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30M, BBISIBISIETCSI TONBKO B ypOBHe O0OOIIeHVS MOTEHIMATbHBIX U3IEPIKeK
pet-B3aVIMOJIEVICTBYA: BJIaJieHNe >KMBOTHBIM He eCTb Oe3yC/IOBHBIN IIPU3HAK
IICUXO/IOTMYECKOI JleUIIMTAPHOCTY YeIOBeKa, KaK YTBEPXKAAIT 00CyXpae-
Mble aBTOPBI, 33/JaBasCh, TeM He MeHee, BOIIPOCOM, II0YeMY «HEKOTOpbIe CEMbM
BKJIIOYAIOT IOMAIIHNX >KMBOTHBIX B CUCTEMY, HEKOTOpPbIe — HeT, a HEKOTOpbIe
JKUBYT 6€3 )KMBOTHBIX»®, 1 OCTaB/sAA ero 6e3 oTBeTa.

ITouck OTBETOB Ha BONPOCHI O TOM, IOYEMY JIIOAV CTAHOBATCH pef-co0-
CTBEHHUKaMIH, a TaK)Xe II0YeMy JIs OJHUX JIIOJieil BaXKHO «delloBedecKoe» 00-
IeHMe C >KMBOTHBIM, JI APYIUX — Cyry0O IparMaTmyeckoe, I TPeTbUX
LIEeHHO ero II0/IHOe OTCYTCTBME, COCTAaBMJI COfiep)KaHue uccnenoBanus’ QeHo-
MeHa pet-OTHOLIEHNI Ye/I0BeKa C TOYKM 3PEHMS €ro IPUIMHHOCTY Ha YPOBHAX
HOTPeOHOCTHOTO ¥ IMYHOCTHOTO aHanu3a. bblla mocTaBjieHa 3afaya CPaBHUTD
0COO6EHHOCTI TOTPEOHOCTHO-MOTUBALIVIOHHOI ¥ TUYHOCTHOI cep BrasienblieB
OOMAIITHUX >KMBOTHBIX I JINII, JOMAIIIHIX XMBOTHBIX HE MMEIOIINX.

Bei6opky mccnemoBanusa coctaBuau 83 >kurenss MOCKBBI M TOPOROB 61u-
»Kariero ITogMockoBbs: 38 My>K4MH 1 45 JKeHIIVMH B Bo3pacTe oT 15 mo 84 et
(M=49; §=16,25). Y 44 4enosek 6buM cobakyu (rpynma «Bmagenpiipl»), a y 39 de-
JIOBEK He OBIIO HMKAKUX JOMAUIHUX XMBOTHBIX («HeBmamenpisi»). Cpenn moc-
TeJHUX OKa3a/liChb KaTeropyuyeckye IPOTHBHYKM COZlEP>KaHMSA B TOPOACKON
KBapTHpe NOMAIIHETro >XMBOTHOro (n=11) u He BOo3pakalolye MPOTUB COTEp-
JKaHUA XXMBOTHBIX B KBapTupe, HO He CTpeMsllyecs K aTomy (n=28). B rpyn-
ny «Bmagenpipl» BOIIIM TOJIBKO TAK HasbIBaeMble «IIPUKPEIIEHHbIe» XO3se-
Ba co0aK, [/Is1 KOTOPBIX XapaKTepPHBI IOTPeOHOCTb B pet-00IIeHNN ¢ COOAKOIL,
OCO3HAHHOCTb CBOETO CTaTyca BJAafie/iblla XMBOTHOTO, OTBETCTBEHHOCTb IIO
OTHOIIEHNIO K HEMY ¥ BBICOKAasi BK/IIOYEHHOCTDb >KMBOTHOTO B >KVMI3HDb YeJIOBe-
Ka/cemby. CTeneHb «IPUKPENIEHHOCTI» OL[eHMBAa/IacCh IO pe3y/lbTaTaM Cepun
HaOJII0ZIeHNMIT 32 B3aMMOJEICTBIEM B Ka)k/[0Vl KOHKPETHOI MeXBUOBON I'PYII-
e «4eyioBeK — cobaka» U 1O OlleHKe BafieblieM POM MUTOMIJA B €ro >KU3-
HI. PeCIIOHeHTBI IPUIUCBIBA/IN CBOEI cOOaKe OIpee/IEHHbI CTaTyC U3 pAfa
IpeJIOXKEHHBIX, HA4MHasA OT CYTy00 MHCTPYMEHTA/IBHBIX (<UCTOYHUK JJOXOHA»,
«(pakTOp mpecT>Ka» U T.II.) ¥ 3aKaHYMBAsA CyOBEKTHBIMU («PyTI», «U/IeH ce-
MbI»). 68% Y4aCTHUKOB NO3MIMOHMPOBAIN CBOE XMBOTHOE KaK Y/IeHa CeMbM
(13 HMX OHO3HAYHO, A HE B PAAY APYTUX XapaKTepPUCTUK — 43%); MHCTPyMeH-
Ta/IbHBIX («00'bEeKTHBIX») BLIOOPOB 3a(pUKCUPOBAHO HE OBITIO.

Bpi6opka y4acTHMKOB OblIa IO/IAPM30BaHA 110 KJIIOYEBON AJIA MCCTIE0Ba-
Hus nepeMeHHON «OTHOILIEHMe K JOMalIHeil cobake» MeXJY IOMI0CaMU «CO-
6aka HempuemsieMa B MOeil KM3HW» — «COOaka HeoOXOfMMa B MOEI >KU3HI».
[TonoBast mpuHAAIEKHOCTD MccaenyeMblx: 38 MmyxxunH (19 Bnagenbles/19 He-

8 Tam xe, c. 33.

° I.B. lllykosa, M.JI. Tpuropsesa: Hexomopoie ncuxonozuueckue ocobeHHOCMU 1enosexa
KaK cy0vexma mex6u006020 63aumolelicteuss 6 ouade «4enoeex — 0oMauiHee KHusomHoe». <yde-
Hble 3anucky 3I'Y» 2014, Ne 5, ¢. 99-109.
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Br1afienblieB), 45 xxeHInH (25/20); 59 yenoBek MMennu Bbiciiee 0O6pa3oBaHme; MO-
JIOBMHA PEeCIIOHJIeHTOB (n=43) — ImpemcTaBUTENN MHTEUIEKTYa/lIbHBIX Ipodec-
cuii. Ilo Bo3pacTy rpynmbl BlajenblieB ¥ HEBIaJeblieB YPaBHEHBI TONMbKO Ha
ypOBHe IOKOJIEHNII, HO 00bEM BO3PACTHBIX IPYIIII PasHBbIil: 65% peCIOHEHTOB
- mmua B Bospacte 40-60 ner.

MeTonniecKnii MHCTPYMEHTAPpUIL UCCIIEOBAHNA COCTAaBUIN METOLMKA [Ma-
THOCTMKY CyObeKTU(PMKALNMM TPUPOSHBIX 00BEKTOB'" M TEXHOMOTUS AMATHOC-
TUKY JTMYHOCTY IO CTPYKType €€ MHIVBUIYATbHOI KaTerOpUaIbHOI CUCTEMBI
TE3AJI". TlepBast MeTOfUKa IO3BOJIAET ONpPENENTNTb YPOBEHb Pa3BUTUSA Y de-
JIOBEKa CIIOCOOHOCTM BOCHPUHUMATD OOBEKT NMPUPOABI CYyOBEKTHO (T.e. CyOD-
eKTUUIMPOBATD ero). B KauecTBe «0ObeKTa MPUPOIBI» MCHONb3yeTCs JOMALI-
HAA cobaka. Bropas Meronmka, T.e. KOMIIbIOTepPHas MHTEPaKTUBHAs CHCTEMa
CTaH/JapTU30BAaHHOI MHTEPIpeTALMy TECTOB U ONMMUCAHMII TMYHOCTH, pa3pabo-
TAaHHAas B PaMKaX ICMXOCEMAHTMYECKOTO IOfIX0fia K MCCIENOBAHNIO TMYHOCTH,
IaéT BO3MOXKHOCTD IIePEBECTY CO3/JaHHBII UCIIBITYeMbIM HeOOIbIION IepeYeHb
HEeKUX JIMYHOCTHBIX YepT B JaHHbIe HEKOTOPBIX KIACCMYECKMX JIMYHOCTHBIX
OIIPOCHMKOB; B YaCTHOCTY, IOAYYUTb AMATHOCTMYECKMII NPOPWIb PecIoH-
meHTa 1o tumny 16 PF'. VIHade roBops, 5-6-TM C/IOB, Ha3BaHHBIX PECIOHJIEH-
TOM, JJOCTaTOYHO [IJIsI COCTABJ/IEHNs €0 JIMYHOCTHOTO NOPTpeTa B KOOPAMHATAX
16-pakTOpPHOTO JMYHOCTHOTO ONPOCHMKA (IIPUTOM B €r0 IICUXOMETPUUYECKU
KOPPEKTHOJ I aJJalTHpPOBAaHHON pycckosasbruHOi ¢opme”). Takas sameHa
TMYHOCTHOTO ONPOCHMKA KOCBEHHOI IIPOLeypOil JUAarHOCTUKM IIO3BOJISET,
BO-TIEPBBIX, CYLIECTBEHHO COKPAaTUTh JJIMTENbHOCTh NMATHOCTUPOBAHMUHA, 4TO
HEMaJIOBa)XHO C Y4€TOM OCOOEHHOCTEI MHOTMX COBPEMEHHBIX MCIIBITYEMBbIX,
C TPYJOM IIpeofoIeBaIONINX Oapbep Jjake HeOOJIBIION MHTEIEKTyaIbHON Ha-
Ipy3Ku. Bo-BTOPBIX, IOAB/ISIETCA BO3MOXKHOCTD CYILIECTBEHHO PACUIMPUTD IOJIe
MHTEpIpeTanuy, IOCKOIbKY B HallleM JCCIeSOBAaHUYU PECIIOHJEHTB aTpuoby-
TUPOBA/IM YepPThl JTUYHOCTU He TOJABKO caMuM cebe (4TO, IO MBICTM paspa-
6otunkoB TE3AJIL, cooTBeTCcTBYeT paboTe MCIBITYEMOTO ¢ ONPOCHUKOM 16 PF
U TI03BOJISIET YCTAHOBUTD €r0 IMYHOCTHBIE 0COOEHHOCTM), HO 1 IIPOBOAVIIN Ka-
TETOPU3ALVIO elll€ YeThIPEX MOHATMIL: LIECThIO CJIOBAaMM (BBIOOP YacTy pedy He
OrpaHMYMBAJICS) OMVCBIBA/IM He TONBKO ce0si, HO U aOCTPAKTHYI0 COOAaKY, CBOIO
cobaky (muuib B coydae «BrafienblieB»), Mocksy, npupony Ilogmockosbsa. Ta-

1 C.I. Oepsi60, B.A. SIcBuH: Memoouxu 0uazHoCmMuKuy t KOpPpeKyuu OmHoueHuUs K npupode.
Mocksa, IIK®JT PAO, 1995, c. 147.

AL IImenes: Icuxoduaznocmuxa nuunocmuolx vepm. Cankr-Ilerep6ypr, Peun, 2002,
c. 480.

12 To ecTb IO JAHHBIM €r0 OTBETOB Ha 16-(paKTOPHBIIT TMYHOCTHBII onpocHuK P.B. Kerren-
na. B aToM ompocHMKe 16 TMYHOCTHBIX GaKTOPOB 0003HAYAIOTCS TATMHULIEN: CHaYaIa OT A 1o
O, anorom Q, - Q,.

B AT. lmenes: «Kawa uz monopa», unu Vicmopus adanmayuu 16PF 6 Poccuu. «Ilcuxono-
rmyeckas rasera» 1999, Ne 5.
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KIM 00pa3oM, Ka>K/Iblil PECIIOHIEHT MPOSIBUTI CBOV JIMYHOCTHbBIE OCOOEHHOCTI
B 5-Tu (4eTBHIPEX [/ISi «HEBJIAMIENbIEB») CPENOBBIX KOHTEKCTAX, YTO MO3BOJISET
YBUIETh HIOAHCBI €T0 IICUXONOIMYECKUX IPUOPUTETOB B KaXK/JOM U3 HUX.

Omnpenenene TOCTOBEPHOCTY PA3NMNYUil BHIOOPOYHBIX CPEJHUX ITPOBOMIM-
nock 1o U-kputepuio MaHHa-YUTHM [JIs1 HE3aBUCUMBIX BBIOOPOK.

[TonryueHHbIe B MCCIEOBaHUM JaHHBIE 00 OCOOEHHOCTSAX HMOTPEOHOCTHO-
-MOTHUBAIVIOHHOI U JTMYHOCTHOI Cep NI C MOTOKUTENbHBIM M OTPUIIATENb-
HBIM OTHOIIEHNEM K pet-COOCTBEHHOCTM AeMOHCTPUPYIOT HAMN4Ne MEX/Y YKa-
3aHHBIMU TPYNIIAMY Pas3INduii He HUYKe 3HAYMMBIX.

Tax, mo 4acTu cyObeKTuduKannm, T.e. Hafe/MeHNs YeT0OBEKOM 00beKTa PH-
porbl QYyHKIMAMU CyOBEKTa «BIQfie/IbIbl» ¥ «HEB/IAZE/NbIbl» PA3INYAIOTCA
nocroBepHo (p < 0,01): cyObeKTMBHOE OTHOLIEHNME K HOMALIHeN cobake «KaTe-
FOPUYECKMX HEB/IAJe/bIleB» HAXORNUTCA Ha HIDKHEM YPOBHE pasBUTHUS CYOb-
eKTUPUKIUU TPUPOTHOTO 0OBEKTA, «IOS/IbHBIX HEB/IaJleNblieB» — Ha HVDKHEN
TpaHMIle CPEIHEr0 YPOBHs, «B/Iafie/iblieB» — Ha BePXHell I'paHUIle CpPeJHero
ypOBHs. DT JaHHbIE, HA HAII B3IJIsAJ, O3BOJIAIOT CHENaTh BBIBOL 00 0CobeH-
HOCTAIX MOTPeOHOCTHO-MOTMBAIL[MOHHON cdep PeCHOHJEHTOB: B OCHOBE CO-
3HATEJIBHOTO BBIOOPA UETOBEKOM pet-B3aMMOMENCTBIS JIEKUT MOTPEOHOCTD
B CYO'BeKTU(NKALMOHHOM OTHOLIEHNN K KMBOTHOMY. «HeBmamenbip», TAKNM
06pa3oM, MOTPeOHOCTM B MO3UIMOHMPOBAHNUY HOMAIIHEr0 MUTOMIIA (CO6aKm)
B KauecTBe CyObeKTa He MMEIOT. bosiee TOro, ¢ BBICOKON [O7ell BEPOSTHOCTH
MOYXHO IIPeAINONIOKUTh, YTO «HEB/IAZle/bIbl» He VIMEIT HOTPeOHOCTI He TONb-
KO IIPUBJIEKATh B CBOI KM3Hb )XMBOTHOE Ha «CYO'BEKTHBIX» OCHOBAHMSIX, HO
Y PacIIMpsTh IO/ CBOMX CYO'beKTHBIX B3aMMOJENCTBUI M HA YeTI0OBEYECKOM
ypOBHe.

[Tpu6IM3UTHCS K MOHMMAHUIO IPUPOJBI IOTPEOHOCTH B CyObekTUdMKaLun
N1}, BBIOMPAOIUX pef-B3aMMOJENCTBIE ¢ cO6aKOI, MBI IIONBITA/IICH, CPABHMI-
Basl IMYHOCTHBIE OCOOEHHOCTH «BJIaJleNIbLIeB» U «HEB/IafleNblleB» B popmare 16
PF, a MMEHHO COTIOCTAaBJIAsA 5 MaCCUBOB JTMYHOCTHBIX podurteit (S, most cobaka,
abcTpakTHas cobaka, Mocksa, [TonMOCKOBbE) TPEX Tpymil («<KaTeropudHbIe He-
B/IaJle/IbLbl», «/IOSIIbHBIE HEB/IaJle/blbl», «B/IAfIE/bI[bl») PECIIOH/IEHTOB.

Oxkasanocp, 4TO Hambo/mIee YacTo CTATUCTUYECKN 3HAYMMble/TOCTOBEPHBIE
pasmnuns MeXJy CpaBHMBaeMbIMIU Tpynmamy 3adMKCHPOBAHBI /sl IBYX U3
16-1 dpakTopoB: H (3acTeHUMBOCTH-CMENOCTD) U Q, (KOHCEPBATU3M-Pa/INKaTIN3M)
- 1o 5 pa3 {1 KaXKgoro u3 Hux. [Ipudém «Bmamenbiipl» BCeTfa TATOTEOT K IMO-
JIOKUTENBHOMY TOMIOCY dakTopa (CMeIOCTb B COLMAIbHBIX KOHTAKTAX, Pafin-
Ka/IM3M ¥ BOCIPUMMYMBOCTD K HOBOMY), «HEB/IAe/IbLIb» — K OTPUIIATETBHOMY
(pobocTh B cOLManbHBIX KOHTAKTaX, KOHCepBaTu3M). VIHbIMM croBamu, 60/1b-
asi MIM MeHbIIAsi BBIPA)KEHHOCTDb IEPBOrO KOMIUTEKCA TMIHOCTHBIX YePT Xa-
pakTepHa (B cpegHeM) As pet-COOCTBEHHUKOB; BTOPOTO — IS JINII, HE MMe-
IOLIMX HYXX/[Bl B pel-B3aMMOJENCTBUI. B BBIABIEHHBIX PasInuMsiX OTpakeHa
aKTMBHAsI U OPMEHTMPOBAHHAS HA B3aMMOJEVICTBYE TMIHOCTHAS O3UIUS pet-
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-«BJIaJlefIbLieB» 1 HEKOTOpasl COLManbHasl MMACCUBHOCTD (eC/Iy He HeraTususM!)
— «HeBJIaJleNblieB». Y TEPBBIX, B OT/INYME OT BTOPBIX, MOXXHO YBUJETb IIOTpe6-
HOCTb B PacCHIVMPEHUN U aKTVBHOM COIPOBOK/IEHUI CBOETO «COIMATBHOTO ape-
ama». A ec/u K 9TOMY NPUOABUTD BBISBICHHYIO Y «BJIaJie/IbIieB» IOTPEOHOCTD
B CyOBeKTU(MKAIMYM [OMAIIHETO >KMBOTHOTO, TO B JIMYHOCTHON cdepe pet-
-cOOCTBEHHMKA Mbl CMOYKEM BBIJE/INTh CKIOHHOCTb HE TOABKO K COLMa/bHbIM
VHHOBALMAM, HO U K OIpe/le/IEHHOMY YPOBHIO (TUITY) KOMMYHUKAIUU — Cy0O'b-
€KTHOMY, II0 KpaliHeil Mepe, B OIpPENEeIEHHOM CErMEHTE IICHXOOTMYECKOTO
IPOCTPAHCTBA («I€TOBEK — JOMAIlHEe XMBOTHOE (T.e. MPUPOMHBIN 0OBEKT)»).
HecnyuaiiHO 3HAYMMBIX PasaIMuMii MEXJy IPyIIaMy IPaKTUYecKM HeT IpU
OLleHMBaHUY YPOAHUCTUYECKOTO 00beKTa — MOCKBBI, HO MX CTAHOBUTCS 0OTIb-
ure (M uMeHHO 10 dakTopam H u Q) NpM yBeTMHIEHUM JOMU «TIPUPOJHOCTI»
B KaTeropusyeMoM o0beKTe, KOIla UM BbICTyIaeT I10AMOCKOBbe.

Takum o06pasoMm, MCCIefOBAaBLIAsCA HAaMU TpyIINa BIafie/iblieB JOMall-
HUX CO0aK, OCO3HAHHO, OTBETCTBEHHO U «TI'YMAaHUCTUYECKN» OTHOCSIIMXCS
K CBOVM IUTOMIIAM, OTANYAETCS COIMAIbHO-TICUXOTOTUYECKON aKTUBHOCTBIO
U aJJalTMPOBaHHOCTDIO, YBEPEHHOCTbIO B CBOMX CUJIAX, CTpPeM/IeHNeM K HOBMU3-
He. BbICOKMIT cOLMaIbHO-TICUXOIOTMYECKNI ITOTEHLIMAn M KOMMYHMKaTUBHAA
YCHEIIHOCTb B MEX/IMYHOCTHOM NPOCTPAHCTBE B COYETAHMM C JIOSUIBHBIM OT-
HOLIEHMEM K «HedeloBeuyecKMM» (popMaM >KU3HM OTKPBIBAIOT /I HUX BO3-
MOXXHOCTY YCIIEIIHOTO, KOM(OPTHOTO 1, YTO HambosIee BaXKHO, TMYHOCTHO
Pa3BUBAOIIETO MEXBUTOBOTO 0601IeHMs. [[OHATHO, YTO KOMIIEHCAI[MOHHbIE MO-
MEHTBI, JIeKallyie B OCHOBe eUIIMTAPHON MOJENN pet-OTHOIIEHMII, COITTACHO
KOTOPOIi, pO/b IOMAIIIHEro >KMBOTHOTO CBOAUTCA K KOMIIEHCAI[MV/CTarHauu
JINYHOCTHBIX ITPOO/IeM BIafieblla, 3/1eCh eC/IM M NMPUCYTCTBYIOT, TO HUKAK He
SIBJISIIOTCA ONPeJie/IAII M.

Cnenyer, ogHaKoO, MOJYEPKHYThb, UYTO [JaHHbIE 3aK/IIOUEHN: He XapaKTepu-
3YIOT B II€/IOM «IIPUKPEIIEHHBIX» BIafle/IblieB COOaK, a TOTBKO OIPefie/IEHHYI0
YacTh 9TOJ COLMA/NBHOI KAaTerOpUM — TeX, KTO JOOPOBONBHO COTTACUIICS IOf-
BEPrHYTbCA ICUXOTOTMYECKOMY 00C/IejoBaHNI0. VI3BeCTHO, YTO YPOBEHb 00-
pasoBaHMA, COLMANBHBIN CTATYC, MHTE/UIEKT, COLMA0ENTbHOCTD MCIIBITYEeMBbIX-
-«{OOpOBO/IBIIEB» B IOAAB/IAIOIIEM OONBIINHCTBE C/Iy4YaeB BBIIIE CPERLHUX
3Ha4YeHMII. DTO O3HAYaeT, YTO «IIPUKPEIIEHHOCTb» APYTUX BafieNblieB, TOXe
OCO3HAHHO, OTBETCTBEHHO U «T'YMaHVMCTUYECKM» OTHOCALIVXCS K CBOMM coba-
KaM, HO He IIONIaBUIMX B Hallle MCCIIEOBaHNEe B CUJIY CBOEI HU3KOJ COLVaIbHOM
aKTUBHOCTY, OyeT MMeTb APYIYI0 HPUPOAY — He MCKIIYEHO, YTO KOMIIEHCa-
TOPHYIO.

IIpencraBneHne pe3ynbTaTOB JAHHOTO MCCIENOBAHUA POCCUIICKOMY IICU-
XOJIOTMYECKOMY COOOIIeCTBY BBIABUIO NPOO/IeMy pe3KOil M aKTVBHONM HOJS-
pu3anuy y4€HbIX OTHOCUTEIbHO MOJYCa OLeHKM aKTyaJIbHOCTU UM 3HauMMOC-
TU M3Y4eHUs MeXBUIOBON npobmeMaTuku. C OfHOI CTOPOHBI, pabora Oblra
BCTpedYeHa C HTY3Ma3MOM U OfOOpeHMeM, IIOCKOIbKY COLMaTbHas MPaKTHUKa
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CTaBUT MHO)XECTBO BOIIPOCOB, @ HAYYHO 0OOCHOBAHHBIX OTBETOB Ha HVX OYEHb
MaJjio, ¢ IPyTroii, BbI3Baja CMELIaHHOe C IpeHebpexxeHmeM yausneHue. Ha Ham
B3IJIAAJl, OCHOBAHMA TAaKOTO OTHOIIEHMA JIE)KAT HE CTONBKO B TEOPETUKO-METO-
TOJIOTMYECKON IIJIOCKOCTHU, CKOJIBKO OIPEENAITCA YPOBHEM 3MOLIMOHAIbHO-
-TMYHOCTHON 3penocT MHAMBMUA. COBpeMeHHas IICUXONIOTMYECKM B3pociasd
MO3MLMA IpefIonaraeT, B YaCTHOCTY, He TOJIbKO BBICOKMII YPOBEHb 3KONOTH-
4eCKOll OTBETCTBEHHOCTM, HO U, Ha Halll B3IJIAM, 00s3aTe/IbHOE NpeofoIeHNe
aHTPOIIOLIEHTPU3Ma KaK ICHXOJIOTMYECKM He3Peloro Crocoba MOCTVDKEHNA
5MOIIMOHABHOTO KOMQOPTa 3a CUeT BbIfIe/IeHNA YeloBeKa 13 00Iero mpupos-
HOTO KOHTEKCTa Ha HeKylo ocobOyio (BbICIIyI0) mo3uuuio. B kauecTBe «BeHIIa
MUPO3JIaHNA» TOPas3flo Jierdye He 3aMedyaTb CBOMX COOCTBEHHBIX JMYHOCTHBIX
U3DbSHOB, a IJIABHOE — «aBTOMATUYECKN» Pe3epBUPOBATb cebe BBICOKUI IICH-
XOJIOTMYECKUI CTaTyC B IPOTMBOIIOCTABIEHMM 4YelOBEKa CyllecTBaM JpyTOIi,
HU3KO, IIPUPOJbI.

B 06cy>xmaeMoM KOHTEKCTe aHTPOIOIEHTPUCTCKASA MUPOBO33peHYeCcKas yc-
TaHOBKa MOXXET PAaCCMAaTPMBATbCA KaK IICUXOIOTMYECKNM 3alUTHAA, YTO OYEHD
OCJIOKHAET HAYYHBI JUAJIOT C e€ IpUBep>KeHIIaMy, JINIIasA ero HeoOXOaMOii
SMOLIVIOHA/IPHOJM HEWNTPa/NbHOCTU. BynmeM HafeATbcsA, YTO CO BPEMEHEM IIPU
CHIDKEHUV YPOBHeil HOBM3HBI U HEOIPele/IeHHOCTU MEeXBUJOBOI Ipobiema-
TUKI Hay4YHBIM COOOIIeCTBOM OYAYT cOPMUPOBAHBI U YCBOEHBI HEKJe HOpMa-
TUBHBIE IOCTY/IATBHI, ¥ HEOOXOAVMOCTD IIPUBJICYEHN YaCTHON MO3VIIVN UCCIIe-
floBaTelA B €ro MpodeccroHaIbHYI0 061acTh OyIeT ycTpaHeHa.

Abstract
The modus of the attitude towards the psychological problematic
of Human-Animal Interaction as a marker of personal maturity

Today the psychology of human-animal interaction is a rapidly developing field of psychological
research in western countries. In Russia there are some isolated works on psychological aspects
of interspecies communication between humans and animals but these have not formed a separate
research field so far. In order to analyse the causes of the ‘pet relationships’ phenomenon at the lev-
els of needs and personality spheres, we conducted a comparative study of pet owners (n=44) and
people who have no pets (n=39). The attached pet owners demonstrated a need for subjectification
of the animal and orientation to a definite type of communication. Presentation of the results of this
study to the Russian psychological community revealed the problem of acute and active polariza-
tion of the scholars regarding the assessment modus of relevance and importance of human-animal
studies. Such a reaction could be determined by the level of an individual’s emotional and personal
maturity rather than by theoretical or methodological issues.

Keywords:
Human-Animal Interaction, pet interaction, subjectification, personality traits
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Abstrakt
Stosunek do problematyki psychologii interakcji miedzygatunkowe;j
ludzi i zwierzat jako wskaznik dojrzatosci badacza

Psychologia kontaktow ludzi ze zwierzetami domowymi (interakcja czlowiek - zwierzg) to prez-
nie rozwijajaca si¢ na Zachodzie dziedzina psychologii. Natomiast we wspolczesnej psychologii
rosyjskiej prace po$wiecone aspektom psychologicznym komunikacji miedzygatunkowej z udzia-
fem cztowieka nie stanowig odrebnego nurtu badawczego. W celu zbadania fenomenu relacji czlo-
wiek - zwierze domowe z punktu widzenia ich przyczynowosci i osobowo$ciowej sfery psychicznej,
przeprowadzono badania poréwnawcze wlascicieli pupili (n = 44) i 0s6b nieposiadajacych zwierzat
(n = 39). U przedstawicieli pierwszej kategorii uczestnikow badan odkryto potrzebe upodmioto-
wienia zwierzat i dazenie do okreslonego typu komunikacji. Prezentacja wynikéw badan w gronie
rosyjskich psychologéw pozwolita zwrdci¢ uwage na problem wyraznego i aktywnego zréznicowa-
nia stanowisk naukowcéw wobec modusu oceny aktualnoéci i znaczenia badania problematyki mie-
dzygatunkowej. Moze to by¢ uwarunkowane nie tyle kwestiami teoretyczno-metodologicznymi, ile
emocjonalnymi oraz osobistg dojrzaloscia jednostki.

Stowa kluczowe:
interakcja ludzko-zwierzeca, relacja czlowiek — zwierze domowe, upodmiotowienie, cechy osobo-
wosci
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Kilka uwag o obecnosci zwierzat
w filmie i literaturze science fiction

»Science fiction - pisze Fredric Jameson - jest powszechnie rozumiana jako pré-
ba wyobrazenia sobie niewyobrazalnej przyszlosci, ale jej glebszym tematem
moze by¢ w istocie nasza terazniejszos$¢ historyczna™. W literaturze i filmie fan-
tastycznonaukowym jedng z podstawowych rozwazanych kwestii jest spotkanie
czlowieka z inng istotg (zwierzeciem). Inne byty pod postaciami Obcych prowo-
kowaly do rewizji, przepracowania zwigzkéw miedzy istotami ludzkimi i inny-
mi zwierzgtami. Wyobrazone $wiaty, ktére poznajemy z punktu widzenia zwie-
rzecia lub obcej istoty, spekulatywna fikcja zaktadajaca mozliwo$¢ mentalnego
kontaktu z inng, radykalnie odmienna $wiadomoscia zdaja si¢ nie tylko przeta-
mywaé dylematy antropocentryzmu, lecz takze uwyraznia¢ ludzki dramat: sa-
motnos$¢ czlowieka jako gatunku. Totez na widoczny zwigzek miedzy animal
studies a pisarstwem science fiction wskazuje koncepcja Sherryl Vint, poddana
szczegolowemu badaniu w ksigzce Animal Alterity. Jest wiele powodoéw, by ta-
czy¢ SF z HAS (Human-Animal Studies) — wyjasnia Vint. Obie dziedziny sta-
wiajg podstawowe pytania o nature ludzkiej egzystenciji i socjalizacji. Obie sku-
piaja sie na odmiennosci i znaczeniu, jakie posiada ta odmienno$¢ dla innego.
Wreszcie obie traktujg niezmiernie powaznie pytanie o mozliwos$¢ porozumienia
z istotami diametralnie réznymi od nas®>. Publikacja Sherryl Vint, zdecydowa-
nie naukowa, wskazujaca na niezwykla erudycje badaczki, skupia si¢ na etycz-
nych implikacjach stale rozszerzajacego si¢ uniwersum istot zywych (stad ak-
ces do SF). Autorka odnosi si¢ do réznych dyskurséw. Obszernie referuje baze

' F. JAMESON: Archeologie przyszlosci. Pragnienie zwane utopig i inne fantazje naukowe.
Przel. M. Praza, M. FRANKIEWICZ, A. Mi1szk. Krakéw 2011, s. 409-410.

2 S. VINT: Animal Alterity: Science Fiction and the Question of the Animal. Liverpool 2011,
s. 1.
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naukows, obejmujacy studia kulturowe, filozofie, etologie, neurobiologie. Vint
siega do literackich tekstow praktycznie nieznanych polskiemu czytelnikowi.

Mo6j zamiar nie jest tak wyrafinowany. Zamierzam podda¢ analizie kilka
znaczacych tekstow literackich i filmowych, koncentrujac si¢ na ich dostrze-
galnych prowieniencjach feministycznych, ale takze cyberpunkowych. Podejme
takze probe wyjasnienia, dlaczego adaptacje filmowe znaczgco zmieniajg sens
spotkania zwierzecia i cztowieka.

Jednak to w zasadzie literatura science fiction, zwlaszcza ta o antropologicz-
nym zabarwieniu, prezentowala zwierzece postaci w dynamicznie zmieniajacym
sie obrazie przyszlego $wiata. Jedng z najwazniejszych publikacji byt zbiér opo-
wiadan Urszuli Le Guin Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci, wydany
w 1987 roku. W przedmowie pisarka jasno wyklada swoje credo: oto wszystkie
formy istnienia, w nieusuwalnym zwiazku, sg faktem zycia. Lecz ,wchodzac
do wnetrza wlasnej glowy i odcinajac si¢ od wszelkich gltoséw z wyjatkiem swe-
go wlasnego, »Czlowiek Cywilizowany« oglucht”. Nie slyszy glosow zwierzat,
dzieci, kobiet. ,,Styszy tylko wlasne stowa budujace swiat™. Ta feministyczna
perspektywa uwyraznia postaci Innych, ktérym, jak powiada Le Guin, Cywi-
lizacja odmawia jezyka. Jednym z najbardziej znaczacych opowiadan sg Labi-
rynty, gdzie narracja prowadzona jest z punktu widzenia Innego: laboratoryjne;j
szczurzycy. Monolog wewnetrzny ujawnia zaréwno odmiennos$¢ $wiadomosci
zwierzecia, jak i wspdlnote stow budujacych $wiat.

Oboje jesteSmy stworzeniami inteligentnymi, budowniczymi labiryntéw
i z pewnoscia byloby zupelnie latwo nauczy¢ si¢ rozmawiaé ze soba! Gdy-
by o to chodzilo Obcemu. Ale tak nie jest. Nie wiem, jakie labirynty buduje
dla siebie. Te, ktore sporzadzil dla mnie, s3 narzedziami tortur®.

A przeciez monolog ten ujawnia przede wszystkim fascynujaca podmioto-
wos¢ Obcego - zwierzecia podejmujacego rozpaczliwg probe, by wytanczy¢
istote jego $wiata, wytanczy¢ Prawdziwa Droge w labiryntach czasoprzestrzeni.
Szczurzyca umiera z glodu, zas uczony pozostaje w swoim antropocentrycznym
labiryncie.

Odmienna, nieco kontrowersyjng perspektywe przyjmuje druga autorka — Pat
Murphy w Zakochanej Racheli®. By¢ moze najbardziej zdumiewajacy jest, otwie-
rajacy to opowiadanie, wstep Donalda A. Wollheima, w ktérym autorytatywnie
oznajmia, ze $wiadomo$¢ zwierzecia jest ograniczona przez jego podstawowe
potrzeby (jedzenie, reprodukcja itp.). Dramatyczna historia szympansicy, ktorej

> UK. LE GuIN: Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci. Thum. A. SYLwANoOwICZ i in.
Warszawa 1993, s. 8.

4 Tbidem, s. 75.

> P. MURPHY: Zakochana Rachela. Przet. Z. KrOLick1. W: Don Wollheim proponuje 1998.
Najlepsze opowiadania SF. Warszawa 1988.
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uczony implantuje zapis funkcjonowania mézgu swojej zmarlej corki, szympan-
sicy zyjacej w schizofrenicznym rozdwojeniu, przypomina Wyspe doktora Mo-
reau — autorstwa Herberta G. Wellsa, wydang w 1898 roku - i jej genetycznie
modyfikowanych mieszkancow: zwierzoludy. Ostatecznie to poped plciowy po-
zwala Racheli odzyska¢ zwierzeca tozsamos¢. Poetycko i nieco po freudowsku
Murphy uwyraznia to przejscie: we $nie zlotowlosa dziewczynka patrzy na swe
odbicie: ,twarz, ktéra spoglada na nig z szyby ma olbrzymie uszy i porosnigta
jest dookota zmierzwiong sierscig. Patrzy na nig przez chwile, wreszcie poznaje
i otwiera okno, by wpusci¢ si¢ do $rodka™.

Symptomatyczne, ze ludzie pomagaja Racheli (staje si¢ tez ona czym$ w ro-
dzaju maskotki) dopiero wtedy, gdy szympansica udowadnia umiej¢tnos¢ pisania
i znakomitg znajomos¢ jezyka migowego. Pomagaja, mozna rzec, tej ,ludzkiej
stronie” Racheli, rozpoznajac w niej utomnego, karykaturalnego, ale zawsze...
czlowieka. Czyz nie jest to jednocze$nie odzwierciedleniem i zakwestionowa-
niem dominujacych antropocentrycznych ideologii i zerwaniem ustanowionego
porzadku utrzymujacego separacje miedzy czlowiekiem a zwierzeciem? Rzecz
jasna w wersji pop — ironia, z jaka Pat Murphy traktuje ten problem dotyka
przeciez udomowionego zwierzecia, ktéoremu sztucznie przydano ludzka $wia-
domo$¢. Znaczace, ze Rachela jest zauroczona filmem Tarzan, identyfikujac sie,
jak kazda egzaltowana nastolatka, z postacia Jane.

Sygnalizuje jedynie obecnos¢ feministycznych watkéw w literaturze scien-
ce fiction, podajac te dwa przyklady twoérczosci kobiet. Nie moze tu jednak za-
brakng¢ réwniez Octavii Butler, ktérej wyznanie znaczaco podsumowuje jej
rozwazania o czlowieczenstwie, rasie, gatunkach i przekraczaniu granic: ,Je-
stem czarnoskora. Jestem samotna. Zawsze bede outsiderka”. W trylogii Xeno-
genesis przemiang czlowieka steruja narzedzia obcej biotechnologii. Inzynieria
genetyczna jest tutaj nie tylko futurospekcja, lecz takze odnosi si¢ bezposred-
nio do wspodlczesnego panafrykanskiego wyalienowania i innosci’. Totez pro-
jekt przysztosci swiata Butler koresponduje ze stynnym Manifestem cyborgéw
Donny Haraway®, przenoszac w obreb jej fantastycznonaukowych opowiesci
zaré6wno nieesencjonalistyczng koncepcje podmiotowosci, jak i hybrydycznos¢
oraz kategori¢ réznicy. Harawayowskie hybrydy, cyborgi to istoty wyzwolone
spod wptywu dyskursywnych matryc, jakie ustanawia spoteczna rzeczywistos¢,
matryc kulturowych wartosci zdominowanych przez patriarchalny porzadek.
Plynne tozsamosci posthumanistycznego swiata zawieraja w sobie to, co ludzkie,
zwierzece i technologiczne. Relacja ludzi i zwierzat bedzie tematem kolejnego

¢ Ibidem, s. 59.

7 Zob. Y.L. WomAck: Afrofuturism. The world of black sci-fi and fantasy culture. Chicago
2013.

8 D. HARAWAY: Manifest cyborgow: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiem-
dziesigtych. Przel. S. KROLAK, E. MAJEWSKA. ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1.
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manifestu Haraway The Companion Species Manifesto®. Dyskutujac o gatunkach,
wpadamy mimowolnie w pulapke myslenia antropocentrycznego, projektujac
dla zwierzat miejsce w naszej kulturze. Haraway kontestuje rozdzielno$¢ natury
i kultury - w natureculture

psy nie sa projekcja, ani realizacjg intencji, ani telosem czegokolwiek. Sa psa-
mi; to znaczy gatunkiem w koniecznej, konstytutywnej, historycznej, zmiennej
relacji z ludzmi. Ta relacja nie jest szczegdlnie mila; jest pelna marnotrawstwa,
okrucienstwa, obojetnosci, ignoracji i straty, w tym samym stopniu, co rado-
$ci, inwencji, pracy, inteligencji i zabawy. Pragne nauczy¢ sig, jak opisywac
te wspothistorie i w jaki sposob przyja¢ dziedzictwo wspoétewolucji w nature-
culture®.

Koncepcje Donny Haraway, zanurzone w spotecznej rzeczywistosci i jedno-
cze$nie odsylajace do obrazéw technokultury prezentowanych w science fiction,
skonfrontujmy teraz z wizerunkami zwierzat w literaturze cyberpunkowej.

Autor Swigtego ptomienia", Bruce Sterling, pisze we wstepie, ze jego cyber-

punkowa powies¢ méwi o przekroczeniu granicy historii i zniszczeniu natury
ludzkiej. U konca XXI wieku $wiatem rzadzi wspomagana biotechnologia geron-
tokracja, a postmedycyna jest priorytetowym przemystem. Kondycja posthuma-
nizmu opisywana w Swigtym plomieniu to pieklo oczekiwanej nie$miertelnosci,
cybernetyczny raj opetany obsesja perfekcyjnej cielesnosci, mtodosci osiaganej
przez upgrade - Neo-Telomeryczng Rozproszona Detoksyfikacje Komorkowsa.
»Istniata, oczywiscie, grupa ludzi, ktérym sama idea technologicznego przedtu-
zania zycia byla wstretna z powodéw moralnych. Ich moralne skruputy byty
powszechnie szanowane. Mieli wszelkie prawo pas$¢ trupem na miejscu”?. Ale
tez mozna bylo cofnac sig, przez rekonfiguracje DNA, do formy przedludzkiej
- wlochatego hominida, zywigcego si¢ padling. Postludzie i ich postzwierzeta:
tez upgrade’owane, posiadajace implantowang zdolnos¢ moéwienia, wystepu-
jace w telewizji w roli gospodarzy talk show, a w domach w roli wieloletnich
»przyjaciol”-stuzacych. Postpsy wykorzystywane jako nieustepliwi gliniarze,
patrolujacy ulice, czy wreszcie mozgi pséw, podlaczone za pomocy netlinka
do wirtualnej rzeczywistosci. Postpsia schizofrenia:

To co nazywam ma inteligencja ma swe zZrodto w trzech $wiatach. Istnieje
moja wlasna, psia swiadomo$¢. Istnieje zewnetrzna wobec mnie, sztuczna sie¢
inteligencji. Istnieje wreszcie sie¢ uktadéw wewnetrznych, wrosnietych w wol-

° D. HARAWAY: The Companion Species Manifesto. Dogs, People, and Significant Otherness.
Chicago 2003.

10 Tbidem, s. 11-12.

' B. STERLING: Swigty plomieri. Przel. K. Sokorowsk1. Warszawa 1997.

12 Ibidem, s. 78.
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ne miejsca mego psiego mozgu i zaprogramowanych na ludzki jezyk. Wsrod
owej tréjdzielnej inteligencji, jak mam szukaé swej tozsamosci?™.

Konstrukeje cyberpunkowego $wiata spaja ironia. Jednakze Sterling czyni
tylko uzytek ze wspdtczesnych dyskurséw biopolityki, biomediacji, posthumani-
zmu i transhumanizmu. Ale czymze sa postzwierzeta w cyberpunkowym ima-
ginarium? W biotechnologicznym $wiecie zdaja si¢ petni¢ bardziej uzyteczna
role zwierzat laboratoryjnych. To w naukowych laboratoriach przystosowano je
do pelnienia tych rozlicznych rol i obowigzkéw. Jednakze natura, ujarzmiona -
zdawac by sie moglo - przez biowtadze i biopolityke, bierze odwet. Skrzywdzony
pies, porzucony przez swego wlasciciela, zapomina o krolestwie jezyka. Regres
nastepuje szybko i zwyciezaja atawistyczne kly i pazury.

W cyberpunkowej Zamieci (Snow Crash) Neala Stephensona zwierzeciem
obronnym jest zmodyfikowany cybernetycznie pies Fido:

jego korpus przypomina wielkoscig rottweilera i podzielony jest na zazebia-
jace sie fragmenty niczym pancerz nosorozca. Ma dlugie, sprezyste konczyny
jak gepard. Ludzie nazywaja go szczurojamnikiem z powodu ogona - niesa-
mowicie dlugiego i elastycznego. Ogon réwniez sklada si¢ z segmentéw — se-
tek polaczonych ze sobg elementami segmentéw, ktére razem przypominaja
kregostup™.

Fido jest bohaterem osobnego watku narracyjnego — opowiesci o mitosci
i ostatecznym psim poswigceniu. Jak w odwiecznych zwierzecych fables... Nie-
zwykle jest to, ze w tkanke cyberpunkowej powiesci, operujacej informatycz-
nym zargonem i bedacej w istocie rozwazaniem podobienstw miedzy ludzkim
mozgiem (neurolingwistyka) a podstawowym poziomem programowania kom-
puteréw, Stephenson inkorporuje dziecinna, empatyczng opowie$¢ cyberpsa.
»Fabryka, w ktorej powstal, uwaza go za robota # B-782, ale on sam wie, ze jest
pittbulem i ma na imie Fido™. Fido wie, ze on i inne mite pieski bronig mitych,
dobrych ludzi przed ztymi, obcymi ludzmi. Fido pamigta mila dziewczynke,
ktora ocalita mu kiedys zycie i ktérg kocha z calego serca. Przeto Fido - pamie-
tajacy pies i jednoczesnie $miertelnie grozny cyborg, wyposazony przez techno-
logie w ,,nadzwierzece” zdolnosci, goni (z nad$wietlna szybkoscia!) za zloczynca
jak pies za ttustym listonoszem, ,,po raz ostatni wznosi si¢ w powietrze i zamie-
niajac sie w rakiete Sidewinder, uderza nosem w wydech lewego silnika™®.

Stephenson doskonale rozumie potrzeb¢ obudzenia we wrazliwym czytel-
niku empatii: zachowana zostaje wszakze tozsamo$¢ zwierzecia, bo w cyborgi-

3 Ibidem, s. 237.
“ N. STEPHENSON: Zamie(l. Przel. . PoLAK. Warszawa 2009.
15 Tbidem, s. 235.
16 Tbidem, s. 443.
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zowanym ciele miesci si¢ iScie niezlomny zwierzecy duch... Podobnie jak cy-
borgizowany policjant, znany jako Robocop, uzyskuje na koncu filmu pelnie
swego czlowieczenstwa, wypowiadajac swe ludzkie, odzyskane imie (,jestem
Murphy”), takze Olfakto-Nowozautonomizowany wie doskonale, ze jest wlasnie
Fido - psem, ktéry wreszcie odnalazl swojg ukochang dziewczynke i moze od-
dac¢ za nig zycie.

W opowiadaniu Williama Gibsona Johnny Mnemonic cyborgizowany del-
fin Jones, zapomniany weteran US Navy, uzalezniony od heroiny specjalista od
szyfréw, pomaga zlamac hasto dostepu do danych implantowanych w mézgu
Johnny’ego. Opis wizyty u Jonesa nosi pietno newage’owej wrazliwosci. W la-
tach 80. szczegélnie czesto dyskutowano o delfinach, pojawila si¢ tez swego
rodzaju mitologizacja tych ssakow, jako gatunku obdarzonego swoista ducho-
woscig. Dlatego to spotkanie nadaje cyberpunkowej tech-noir wyjatkowo no-
stalgiczny wymiar. Samotny delfin ptywajacy w ciemnodciach w galwanizowa-
nym zbiorniku, ,niezgrabny i prehistoryczny” jest jedynie archaiczng atrakcja
dla dzieciakéw.

Kiedy odchodziliémy, dryfowal, przewracal sie leniwie w ciemnej wodzie.
Moze $nit o swojej wojnie na Pacyfiku, o cyberminach, ktore kasowal, wsuwa-
jac si¢ delikatnie w ich obwody ta Matwa, ktdrej uzyl, zeby z chipa zaszytego
w mojej glowie odczytac zalosne hasfo Ralfiego”.

Akira Mizuta Lippit zauwaza, ze w kinie - medium technologicznym, zwie-
rzeta tracg bezpowrotnie ontologiczny status. Srodowisko naturalne ustepuje
bowiem miejsca dyskursywnej przestrzeni, formowanej przez filmowe kody, an-
tropocentryczne znaczenia. Przeto zwierzecy magnetyzm i hipnotyzujace spoj-
rzenie zostaja zastgpione przez spojrzenie kamery, utwierdzajac jedynie w prze-
konaniu o emblematycznym powabie kina'®. To poddanie wladzy spojrzenia
w paradoksalny sposob laczy sie ze spojrzeniem w filmie Ridleya Scotta Low-
ca androidéw (Blade Runner, 1982). Film, oparty na powiesci Philipa K. Dicka
Czy androidy marzg o elektrycznych owcach?, w osobliwy sposob zmienia status
zwierzat. W powiesci zwierzeta byly prawdziwe, stanowily przedmiot pozada-
nia, bo byly znakiem spotecznego statusu ich wiascicieli. W postindustrialnym
$wiecie zwierzeta s rzadkie i drogie. Deckard poluje na androidy (replikantow)
dlatego, ze likwidacja pigciu osobnikéw pozwoli mu na zdobycie naprawde du-
zych pieniedzy. To wystarczy, by naby¢ prawdziwg owce.

Wiesz, co ludzie mysla, jezeli kto$ nie opiekuje si¢ zwierzeciem. Uwazaja
to za niemoralne i nieempatyczne. Oczywiscie, teoretycznie nie jest to prze-

7 W. G1BSON: Johnny Mnemonic. Przel. P. CHOLEWA. Poznan 1996, s. 24.
8 A.M. LippiT: Electric Animal. Toward a Rhetoric of Wildlife. Minneapolis 2000, s. 196-197.
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stepstwem, tak jak tuz po Ostatniej Wojnie Swiatowej, ale emocje pozostaly
te same®’.

W filmie Scotta pierwszy, bardzo istotny dialog replikantki (androidki) Ra-
chel z Deckardem toczy si¢ w obecnosci sztucznej sowy. Kompozycja tej sceny
ustanawia jednoznaczny zwiazek kobiety, towaru i sowy. Bo oto ujecie otwiera-
jace ukazuje sowe siedzacg na drazku. Sowa zrywa sie do lotu - tor lotu biegnie
od lewej do prawej strony kadru. Cigcie. Kontynuacja lotu sowy w planie pel-
nym z rygorystycznym zachowaniem kierunku. Sowa siada na drugim drazku.
Ciecie. W kadr od lewej strony wchodzi Rachel - w istocie nagle wynurza si¢
z ciemnosci (polzblizenie). Dialog: ,Podoba si¢ panu nasza sowa?”. Przeciwujecie
na Deckarda (w konsekwentnym podtzblizeniu). Deckard odwraca glowe, patrzy
na sowe (wciecie z ujeciem sowy), spoglada na Rachel i odpowiada pytaniem:
»Jest sztuczna”? Ciecie i zmiana planu. W planie pelnym, w glebi ekranu, wida¢
posta¢ Rachel zmierzajacg ku Deckardowi. Idac, Rachel odpowiada: ,,Oczywi-
$cie, ze jest sztuczna”. Ciecie ze zblizeniem na Deckarda: ,,To musi by¢ kosztow-
na”? Rachel, dochodzac do bliskiego planu (kompozycyjnie korespondujacego
z planem Deckarda), odpowiada: ,Bardzo. Jestem Rachel”. Ciecie. Przeciwujecie
Deckarda z zachowaniem bliskiego planu: ,Deckard”. Powrdt do ujecia Rachel.
Lekka zmiana wyrazu jej nieprzeniknionej twarzy by¢ moze sygnalizuje niepo-
koj. Trzeba podkresli¢, ze taka kompozycja uje¢ moze sprawia¢ wrazenie bledu
operatorskiego. Poczatkowe uzycie bliskich planéw moze sugerowac, ze Rachel
i Deckard prowadza dialog, stojac obok siebie. Te percepcyjna pomyltke prostuje
nagle dalekie ujecie Rachel w planie ogélnym. Ridley Scott uzywa tu obiektywow
szerokokatnych z wyeksponowang glebia ostrosci. Znaczenie tego spotkania za-
warte jest w starannie zakomponowanym sposobie pokazywania. Sztuczna ko-
bieta i sztuczna sowa, obie wyprodukowane dzieki kosztownej technologii. Dwa
sztuczne organizmy udajace organizmy zywe — ten fragment filmu ilustruje po-
wigzanie kobiety, natury i maszyny, ustanawiajgc ich odwieczng obcos§¢*®. Nar-
racja Dicka wprowadza w $wiat pelen chaosu i rozktadu. W $wiat groteskowy,
bo likwidacja androidéw, ktorych nie mozna odrézni¢ od czlowieka, androidow
posiadajacych mysli i uczucia, w istocie bardziej ludzkich niz ludzie, odmiennie
problematyzuje dylematy postludzkiego i postzwierzecego $wiata.

[Zwierzeta — dop. A.N.] sa nie tylko symbolem statusu spolecznego, ale takze
jednym z ostatnich, emocjonalnych odniesien do ludzi. By¢ moze wywoluja

¥ EXK. Dick: Czy androidy marzg o elektrycznych owcach? Blade Runner. Przel. S. KEDZIER-
SKI. Warszawa 1999, s. 18.

2 Nalezy przy tym podkresli¢ niebywalg atrakcyjnos$¢ seksualng Rachel, ktdra zostaje tutaj
upozowana na hollywoodzka boginie z lat 40. Deckard jeszcze nie wie, ze Rachel jest sztuczna,
test wykona nieco pozniej. Ale my - widzowie, powinni$émy juz na poczatku odszyfrowaé dwu-
znaczny sens tego spotkania.
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autentyczne uczucia, wyparte przez te generowane przez programatory Pen-
fielda? Na pewno zwierzeta symbolizujg istoty nietkniete przez postep i tech-
nike. Ich emocje, oczywiscie tych prawdziwych, sg czyste, szczere. Zwierzeta
stanowig co$ w rodzaju wzoru zachowan, s ostatnim naturalnym bastionem
w tym zmutowanym i stechnologizowanym $wiecie?..

W filmie Johnny Mnemonic debiutanta Roberta Longo (1995) delfin Jones
to kumpel, wesolo hasajacy w zbiorniku cybernetyczny organizm, pomagajacy
hakerom walczacym z Yakuza, Systemem, korporacjami farmakologicznymi.
Spotkanie z Jonesem - krotkie, ale jakze sugestywnie opisane w opowiadaniu
Gibsona, przeradza si¢ w filmie w dynamiczny montaz ciagu obrazéw zawieraja-
cych nie tylko sceny walki, ale takze fascynujace, animowane komputerowo, ob-
razy rzeczywisto$ci wirtualnej. Sugerowany przez proze¢ Gibsona styl wizualny
filmu zawiera swe sensy w trybie prezentacji, w poetyce tech-noir. W cyberpun-
kowym filmie akcji trudno zapewne akcentowaé watek nieszczgsnego cyborgi-
zowanego zwierzecia — w opowiadaniu Gibsona jego los jest w istocie zréwnany
z losem innych, ludzkich weteranéw wojennych. Delfiny, ludzie — wszyscy zde-
mobilizowani i uzaleznieni od narkotykow. ,Wszyscy wtedy brali. Marynarka
tego pilnowala. Jak inaczej by ich zmusili, zeby dla nich pracowali?”*.

Nieuniknione pytanie o zwierze jest jednak jednym z naczelnych pytan kina,
obecnych na kazdym etapie jego rozwoju. W obrebie szeroko rozumianego kina
fantastycznego takie pytania sg uporczywie stawiane w horrorach, jednakze mo-
tywy likantropiczne i im podobne nie sg przedmiotem tego tekstu. Warto na-
tomiast zwroci¢ uwage na emblematyczng posta¢ King Konga, ikone kina, cho¢
w zasadzie nie nalezy ona do $§wiata wyrafinowanych technologii dotyczacych
postzwierzat.

King Kong jest jednym z cudéw kina - pisze Noél Carroll - urzekajacym wi-
dzéw bez wzgledu na wiek i aspiracje intelektualne. Jest takze filmem zache-
cajacym do wielu interpretacji. Kong jako Chrystus, Kong jako Czarny, Kong
jako produkt, Kong jako gwalciciel, Kong opetany l‘amour fou, Kong jako
Trzeci Swiat, Kong jako sen, Kong jako mit. Kong wedtug Freuda, Junga i cza-
sem Lacana®.

Giorgio Agamben wprowadzil pojecie maszyny antropologicznej, ktora jest
maszyng optyczng skonstruowana z wielu luster,

w ktorych czlowiek widzi wlasne oblicze, zdeformowane juz zawsze cechami
(wladciwosciami) malpy. Homo jest w sensie konstytutywnym ‘antropomor-

2 A. Tuziak: Lowca androidéw. Stowa i obrazy. Katowice 2014, s. 27.

22 'W. G1BsON: Johnny Mnemonic..., s. 24.

2 N. CARROL: Ape and Essence. W: B.K. GRANT, Ch. SHARRETT: Planks of Reason. Essays on
the Horror Film. Landham, Maryland 2004, s. 213.
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ficznym’ zwierzeciem [...], ktére — aby by¢ czlowiekiem - musi rozpoznaé sie-
bie jako nie-czlowieka®'.

Ostatni remake - film Petera Jacksona (2005) - nie akcentuje odwieczne-
go motywu Pieknej i Bestii, ale koncentruje si¢ na tragedii zwierzecego $wiata.
Cialo zwierzecia staje sie cialem pojmanym i uwigzionym - mozna zgodzi¢ si¢
ze stwierdzeniem, ze zawsze takie bylo w poprzednich realizacjach filmowych?®,
mozna rozprawia¢ o niefortunnej humanizacji wielkiej malpy, jednak film Jack-
sona usiltuje przeciez przedstawi¢ punkt widzenia zwierzecia (m.in. przez subiek-
tywna prace kamery), by osadzi¢ czlowieka i fallocentryczne podstawy wspot-
czesnej kultury. Film otwieraja ujecia (w planach bliskich) zwierzat. Dokladnie
jest ich sze$¢, przedzielonych dalekim planem prezentujgcym fragment mizer-
nego ogrodu zoologicznego (widac jeszcze dwa slonie i nosorozca) na tle rozle-
glego, wielkomiejskiego pejzazu. Rezyser nader finezyjnie taczy te ujecia. Trzy
pierwsze pokazuja zwierzeta (malpy) w naturalnym srodowisku. Ujecie czwar-
te wprowadza dysonans: obraz wspomnianego juz ZOO. Na kolejnych trzech
widzimy zwierzeta za kratami. To ,zwierzece intro” zestawione jest nastepnie
z obrazem slumséw w Central Parku i ich réwnie nedznych mieszkancow. Ni-
skie ustawienie kamery sprawia, zZe ich obraz nasuwa skojarzenie z opresyjna
sytuacja zwierzat. Nie sadze, aby bylo to interpretacyjne naduzycie: w kolejnych
ujeciach widzimy bowiem wspanialo$¢ i potege miasta — w stabilnym, jednym
ujeciu widzowie moga spojrze¢ z gory na nowojorska architekture i ruch uliczny.
Nieco dalej brawurowa jazda kamery w goére podkresla monumentalnos¢ bu-
dowanego Empire State Building (to na szczycie tego budynku Kong zostanie
unicestwiony). Celowo przeestetyzowane, wyszukane wizualnie obrazy przeno-
sza widza w czasy Wielkiego Kryzysu, do Nowego Jorku roku 1933. Odwolania
do filmu Coopera i Schoesdsacka sa oczywiste, to w istocie prawdziwy, nostal-
giczny remake®. Grafika napiséw czolowych jest tylko jednym z zabiegéw insce-
nizacyjnych. King Kong Petera Jacksona jest pelen intertekstualnych odniesien
- cytatéw, aluzji, czy wreszcie sygnalizowanej autotelicznosci. Nie to jest wszak-
ze przedmiotem mojego namystu. Znacznie wazniejszg kwestia jest zwrdcenie
uwagi na kategorie powtérzenia. Kazdy filmowy remake umieszczony jest prze-
ciez w innym kontekscie spoleczno-kulturowym, przeto uruchamia¢ musi od-
mienne znaczenia. Jakie znaczenia eksponuje zatem ten tekst filmowy, reaktywu-
jac po raz kolejny legende kina? W jaki sposéb funkcjonuje posta¢ gigantycznej
malpy, prehistorycznego zwierzecia, w filmie zrealizowanym przeciez w wieku

# G. AGAMBEN: The Open. Man and Animal. Stanford 2004, s. 26-27.

> Odwoluje si¢ tutaj do filméw King Kong w rezyserii M.C. Coopera i E. Schoedsacka (USA
1933) oraz King Kong w rezyserii J. Guillermina (USA 1976). Nie biore pod uwage filméw wyko-
rzystujacych ten motyw, np. serii filméw japonskich Ishiro Hondy.

% O istocie i odmianach remake’éw pisatam w tek$cie Wokd? kategorii filmowego remake’u
(»Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 85).
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Agnieszka Nieracka

XXI? Wszystkie filmy o monstrualnych istotach, podlegtych prawom natu-
ry, podejmowaly w istocie krytyczny dyskurs o spoleczenstwie. Pojawieniu si¢
monstrualnego zwierzecia nadawala sens wylacznie relacja ze stworzong przez
czlowieka cywilizacja - z jej prawami, warto$ciami i dogmatami, ktére nagle
okazywaly sie nieludzkie i opresyjne. Nie wobec zwierzecia — przede wszystkim
wobec czlowieka, albo najtrafniej: czlowieka i zwierzecia. Film Petera Jacksona
nie jest przypowiescig o kondycji ludzkiej i zwierzecej, przynajmniej w tym zna-
czeniu, jakie przypisuje si¢ filmowi Stanleya Kubricka 2001: Odyseja kosmiczna
(1968). To zaprogramowany na sukces blockbuster, efektowne widowisko wspo-
magane wyszukanymi efektami komputerowymi. Jednak jako wazny tekst kultu-
ry popularnej wpisuje si¢ przeciez w zmienne, dynamiczne konteksty spolecznej
i technokulturowej organizacji*. Przeto Peter Jackson nie musi ,uczlowiecza¢”
Wielkiej Malpy - ludzie w tym filmie (i nie tylko w tym) sa wpisywani w pole
zwierzecosci. Mozna rzec, ze ludzka podmiotowos¢ jest uwiklana w ontologicz-
ny zwiazek z technologia, ale jednoczesnie z cielesnoscia, libidalnymi zwierzecy-
mi korzeniami. Spotkanie King Konga z jasnowlosa Ann Darrow (Naomi Watts)
nie jest spotkaniem Bestii i Pigknej - jest spotkaniem osobnikéw dwoch gatun-
kéw polaczonych sympatia i przyjaznig. W scenie wpdlnego przezywania piek-
na zachodzacego stonica nie ma ironii, jest tylko tgsknota za bezpowrotnie utra-
conym czasem porozumienia. Nasza identyfikacja z King Kongiem miesci si¢
(paradoksalnie przeciez!) w uzytej technologii performance capture®®. Ujmujac
rzecz metaforycznie, to maszyneria kina jest rodzajem Agambenowskiej ,,optycz-
nej maszyny . Patrzac na zwierze, w istocie patrzymy na siebie, ustanawiamy
siebie jako czltowieka. Wymiana spojrzen jest szczegélnie bolesna i dotkliwa,
kiedy Kong w kajdanach staje si¢ przedmiotem broadwayowskiego pokazu. Céz
nam pozostaje, gdy w finale filmu wielki goryl, $miertelnie ranny, runie ze szczy-
tu wiezowca i dopadng go fotoreporterzy, a takze tlum gapiéw? Ostatnia kwes-
tia, jaka slyszymy w zakonczeniu filmu pada z ust dos¢ dwuznacznej postaci re-
zysera Carla Denhama (Jack Black): ,,To Pigkna zabila Besti¢”. Ale Carl Denham
podsumowuje tylko swoj film, ktérego w istocie nie zrobil, a sam Peter Jack-
son skiada kolejny uklon w strone pierwowzoru: takie bowiem stowa konczyly
King Konga z roku 1933. My za$§ wolimy zawierzy¢ trafnemu podsumowaniu
Barbary Creed:

¥ Nie wspominam tu o sprawach oczywistych, zwigzanych ze wspoélczesnym stanem badan
nad spolecznoscig goryli. Goryle uzywaja narzedzi, posiadajg swoj jezyk i osobowo$¢. Uczestnicy
kultury popularnej nie musza jednak sledzi¢ naukowych doniesien. Zrealizowany w roku 1988
biograficzny film Michaela Apteda Goryle we mgle (Gorillas in the Mist: The Story of Dian Fossey)
odniost wielki, komercyjny sukces i z pewnoécig przyczynit sie do zmiany postrzegania ssakow
naczelnych.

2 Motion capture i performance capture umozliwiaja przechwytywanie tréjwymiarowych
ruchow aktoréw oraz ich mimiki i zapisywanie ich przez komputer. Sugestywna posta¢ King
Konga zostala stworzona przez animowanie postaci z rzeczywistej gry Andy’ego Serkisa.
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Pozostajac poza symbolicznym krolestwem jezyka, filmy dowodzg, ze kobieta
i zwierze sg jednakze zdolni do porozumienia — gtéwnie przez dotyk, gest
ijezyk ciala. W ostatniej wersji Kong nie pragnie paktu z mezczyzna, ale z ko-
bietg, bo tylko ona jest zdolna do komunikowania si¢ przez cialo, ,mdéwienia”
bez mowy?.

* B. CREED: What do Dream Animals of? Or ‘King Kong’ as a Darwinian Screen Animal. W:
L. SiMMONs, P. ARMSTRONG: Knowing Animals. Human Animal Studies. Leiden, Boston 2007,
s. 76.

Abstract
Several remarks on the presence of animals
in science-fiction film and literature

One of the most essential topics of science-fiction literature and film is the encounter of a human
being with the other, an alien being. Not only does the meaning of this encounter point to the dilem-
mas of anthropocentrism, but it also emphasizes the loneliness of a human being in the face of other,
non-human beings. Animal studies and imagined worlds of science-fiction share basic questions
about the possibility of communicating with the representatives of other species. Therefore, in this
paper I analyze selected texts of science-fiction literature and films that consider the consequences
resulting from the encounter of the human being and the animal. I indicate the primacy of feminist
thought in this field of technoculture (Donna Haraway) and, at the same time, I present the exam-
ples of bio-technological animals in cyberpunk. I also evoke the figure of King Kong, which is em-
blematic for the fantasy film genre, in order to accentuate the presence of feminist discourse in this
“encounter of Beauty and the Beast”.

Keywords:
feminism, cyberpunk, adaptations, King Kong

A6cTpakT
HeckonbKo 3ameyaHnin 0 NPUCYTCTBUN XUBOTHbBIX
B Hay4HO-daHTacTUYeCKMx Gpunbmax u nmtepatype

OpHOIT U3 IIABHBIX TeM JIUTEPATYPHOI ¥ KuMHeMaTorpaduieckoil HayqHo! (HaHTACTUKI SIBJIET-
Csl BCTpeYa 4efioBeKa C IPYTUM, HEM3BECTHBIM CyliecTBOM. CMBIC/ 3TOi BCTpeuM yKasblBaeT Ha
IMIEMMBI AaHTPOIOIIEHTPU3MA, HO TaK)Ke MOJAYEPKMBAET OMHOYECTBO YENOBEKA 110 OTHOIIEHMIO
K JIpyIuM, He-4elloBedecKuM cylectBaM. Animal studies m Boob6paxkaeMble MUpBI Hay4HOIU (aH-
TaCTUKM COEIMHAIT OCHOBHBIE BOIIPOCHI, KaCAIOUECs BOSMOYKHOCTY CHOLIEHNUA C CyLIeCTBAMMU
pasHbIX BUIOB. TakuM 06pa3oM, B CTaTbe aHAIM3UPYIOTCA BbIOpAaHHBIE TEKCTHI IMTEPATyPHON 1
KMHeMaTorpaduyecKoil Hay4Hol GaHTacTMKM, pacCMaTPMBAIOIe TIOC/IeCTBIUA, BBITEKAOLINE U3
BCTpPeYN 4elOBeKa U )KMBOTHOTO. YKasbIBaeTCsI Ha IIPUMAT GpeMIHICTCKOI MBIC/II B 9TOI 06/1aCTH
TeXHOKYIbTYpHI (JJoHHa XapaBeii) 1 ONHOBPEMEHHO IIPefCTaBIAITCS IPUMePbl O10TeXHOIOTIYec-
KUX >KMBOTHBIX, IIPUCYTCTBYIOIVX B KMOepraHKe. BbI3bIBaeTcsA Taxoke CHMBOIMYECKMI 1A daH-
TacTN4eckoro KiHo o6pas Kunr- Konra, 4To6s! HouepkHyb Hamndme GeMIHICTCKOTO ANCKypCa B
aTolt «BcTpede Kpacapuipl n Yymosumiar.

KnioueBble cmoBa:
dbemunnsm, knbepraHk, npucrnocobnenus, Kuur-Konr
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USmiech kota
O tworczosci Chrisa Markera

Tworczos¢ francuskiego artysty awangardowego, filmowca, tworcy wideo i fo-
tografika, dokumentalisty, eksperymentatora w zakresie nowych technolo-
gii, multimediéw, bricoleura Chrisa Markera dostarcza wielu inspiracji. Mar-
ker podkreslat tematy dla siebie wazne, dajac si¢ pozna¢ jako tworca z jednej
strony niezwykle konsekwentnie ksztaltujacy wlasny program, z drugiej za$
otwarty na nowe sposoby przekazu, wynikajace z istnienia nowych mediow. To
spowodowalo, ze latwo dostrzec mozna ewolucje jego refleksji — postepujaca
nie tyle za sprawg dostepnych technologii, cho¢ z pewnoscia przyczynily si¢ one
do poszukiwania innych (moze lepszych) sposobéw wyrazania tego, co juz od
lat 50. go interesowalo, co nowych mediéw stanowiacych no$nik jego rozwa-
zan. Przyznal, iz nowe technologie staly si¢ dla niego czyms, na co czekal cale
zycie, daly mu one bowiem catkowita autonomicznos¢ i niezalezno$¢ w pracy.
O jego wszechstronnodci $wiadczy nie tylko wieloletnia aktywno$¢ zawodowa,
lecz takze wielka réznorodnos$¢ materii, technologii i tematéw podejmowanych
w roznych okresach zycia z mniejszym lub wigkszym natezeniem. Jego twor-
cze dzialanie otwiera okres podrozowania po $wiecie (Rosja, Chiny, Japonia,
Brazylia, Korea), skutkujgcy filmami o pomnikach (sztuce), o kulturze, a takze
tzw. filmami-esejami (jak okreslit Listy z Syberii (1957) André Bazin) jako no-
wym, czystym gatunkiem zapoczatkowanym przez dwczesnego dokumentaliste
Markera. Okres ten zamyka film Gdybym miat cztery dromadery (1966). Poz-
niej nastapita dzialalno$¢ polityczna i artystyczna w kolektywie SLON (Kolek-
tyw Lansowania Nowych Dziel), a nastepnie ISKRA (Obraz, Dzwigk, Kinéscope,
Realizacja Audiowizualna), w ktorej ramach powstawalo co$ na ksztalt aktual-
nosci politycznych z miejsc ogarnietych konfliktami: Brazylia, Czechostowacja.
I wreszcie ostatni etap, zapoczatkowany najwiekszym wedlug niektérych dzie-
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tem Bez storica (1982), faczacym jego dwie najwigksze pasje/obsesje: podrdz i pa-
mie¢, jednocze$nie doskonalgcym wykorzystywang przez Markera forme ese-
ju filmowego, montazowym majstersztykiem zrealizowanym z rozproszonych
fragmentéw filméw oraz fotografii. To etap tak zwanego ,,dziedzictwa pamigci”,
w ktérym zawiera si¢ takze Level Five (film, 1997) oraz Immemory (CD ROM,
1997) - dzieto stworzone juz przy wykorzystaniu cyfrowych medidéw czy inter-
aktywnego CD ROM-u.

Jednym z widocznych oraz istotnych znaczeniowo motywdéw w twdrczosci
Chrisa Markera sg zwierzgta, a zwlaszcza koty. O ile we wczesnej tworczosci
ich obecnos¢ nie byla bezposrednio wskazana w tytutach filméw (Bez storica),
o tyle pdzniej, w miare uptywu czasu, artysta poswiecal kotu lub calemu bestia-
rium jeszcze wiecej uwagi, manifestujac to rowniez w tytulach: Chats perchés
(Koty na zerdzi lub Pudetko ze szczerzgcym kotem - z ang., 2004), Kot stuchajgcy
muzyki (1990), ZOO, Stori tango (1992) — wchodzace w cykl Bestiariusz, Hérita-
ge de la chouette (Dziedzictwo sowy, 1989) - telewizyjne epizody historii sztuki
greckiej, czy Owl Gets in your Eyes (1990) - z cyklu wideo-haiku. OWL jest
ciekawym zapisem lgczagcym dwuznacznos¢ owl jako stowa oznaczajacego sowe
oraz OWL jako Web Ontology Language, jezyka stuzacego do budowania se-
mantycznego Internetu. Tego typu dyskretnych zwigzkéw, w tym miejscu nader
powierzchownie wyrazonych, miedzy technologia a animalnoscig jest u Mar-
kera znacznie wiecej. Dos¢ wspomnie¢ o skomplikowanych relacjach medium -
zwierze — czlowiek, ktére stoja w centrum jego twodrczosci, w sposob (nie)per-
formujacy rzeczywistosci i widza zajmuja one istotne miejsce na mapie jego
dziatalnosci. Dostrzec mozna tu do$¢ przewrotne i z pewnoscig nieswiadome
nawigzanie do manifestow Donny Haraway, ktéra — na pierwszy rzut oka dos¢
paradoksalnie — faczy w swej refleksji cyborga i gatunek stowarzyszony, piszac:
»Figury te nie s3 bynajmniej spolaryzowanymi przeciwienstwami. Zaréwno cy-
borgi, jak i gatunki stowarzyszone gromadza razem to, co ludzkie i to, co nie-
-ludzkie, organicznos¢ i technologie, wegiel i krzem, wolno$¢ i strukture, hi-
storie 1 mit, bogatych i biednych, wladz¢ i podmiot, réznorodnos¢ i zubozenie,
nowoczesno$¢ i ponowoczesnos¢ oraz nature i kulture — na rézne nieoczekiwa-
ne sposoby”™. Okazuje si¢ zreszta, ze dla Markera niemal naturalnym gestem
jest przesuniecie istoty ludzkiej i nie-ludzkiej w przestrzen wirtualng, w ktorej
- na dobrg sprawe - ich (ko)egzystencja jest nader podobna i wyréwnana.

Fascynacja kotami wyraznie dala o sobie zna¢ w eseju dokumentalnym Bez
storica, w ktérym jednym z przedstawianych krajow, jakie odwiedza Marker, jest
Japonia (poza tym Afryka, Wyspy Zielonego Przyladka). Artysta bardzo moc-
no podkreslit znaczenie $wigtyni w konstruowaniu japonskiej kultury. Zwroécit
réwniez uwage na obecne w $wiatyni koty jako zwierzeta swigte. Ciekawe, ze te

! D. HARAWAY: Manifest gatunkow stowarzyszonych. Dostgpne w Internecie: www.staff.amu.
edu.pl [data dostepu: 20.11.2016].
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same koty pojawig si¢ potem w pracy interaktywnej na CD ROM-ie — Immemory,
podejmujacej watek swietosci figur kotow, rozwijajacej i gromadzacej wszystkie
dotychczasowe idee pamigci: kotéw — zwierzat znaczacych, istotnych dla kultury,
tozsamosci, pamiegci cztowieka (biorac pod uwage kulturowo-mitologiczne uwa-
runkowanie przypisujace kotom wigcej niz jedno zycie). Czgsto mozna odnies¢
wrazenie, iz to koty s3 zasadniczym tematem jego utworéw. Jednak ten zwigzek,
ktéry przeklada si¢ na wielo$¢ obrazéw, wizerunkéw, odmian i modeli kotow
lub innych zwierzat, zwlaszcza tych ze wspdlnot niestowarzyszonych (by od-
nie$¢ si¢ do terminologii D. Haraway), jak sowy, hipopotamy, stonie, emu, matpy,
nie zawsze jest prosty do odczytania. Mozna byloby po prostu rzec, ze Marker
lubit koty (i nie jest to falszem), ale w tej wspolnocie jest co$ wigcej.

Wlasnie to ,wiecej” staje si¢ naddatkiem znaczgcym, ktéry warto w kontek-
$cie odzywajacych posthumanistycznych refleksji wydoby¢ z prac (mam na my-
$li wszystkie dziela, bez wzgledu na proweniencje technologiczng) francuskiego
artysty. Wylaniaja si¢ z tego zwigzku wyraznie zarysowane problematyki, ktére
mozna rozpatrywac, bioragc pod uwage perspektywy zaproponowane dalej.

Po pierwsze zwiazek zwierzat z technologia, ktéry mozna tu widzie¢ w ra-
mach nowoczes$nie pojetej bioetyki, ktdrej rozumienie zaproponowane np. przez
Joanne Zyliniskg — méwigc nader krétko — wykracza nieco poza moralne aspek-
ty (odchodzac od klasycznych etyk), a taczy bioetyke z polityka, ktéra wchodzi
w relacje wladzy, ekonomii oraz ideologii®. Jest to prawdopodobne tym bardziej,
ze polityka oraz stosunki wladzy czesto byly poddawane namystowi w twoérczo-
$ci Markera, zwlaszcza tej przypadajacej na okres lat 60. i 70., cho¢ twodrca nigdy
nie zarzucil postawy komentatora $wiata i tego, co w nim politycznie wazkie
(Chats perchés, 2003). I tu takze byloby Markerowi po drodze do konceptu ,,zacie-
rania granic miedzy ludzmi, zwierzetami i maszynami”?, postulowanemu przez
nowga bioetyke, ale przede wszystkim jako artyscie bytoby mu blisko do wyjscia
poza antropocentryczny model ogladu $wiata, cho¢ - trzeba przyzna¢ - czyni
to w sposdb odbiegajacy od nader silnego akcentowania tej problematyki przez
innych tworcéw: proponujac umieszczenie kota na ,szczycie tancucha istnien”,
w sposob absolutnie metaforyczny czynigc go odgérnym (chats perchés - kot
zawieszony na zerdzi, na gzymsie, na dachu) obserwatorem dziatan ludzkich,
widzacym wiecej niz czlowiek, widzacym inaczej lub tez proponujacym ,,swa”
wiedze ludzkosci - jak ma to miejsce w Immemory.

Stosunkowo trudno jednak odnie$¢ zainteresowanie twdrcy kotem wprost
do etyki jako praktyki moralnej odpowiedzialno$ci, w ramach ktoérej naklania
sie odbiorcow do przemyslen zwigzanych z potozeniem zwierzat lub ich uprzed-
miotowionymi relacjami z cztowiekiem. Czy nalezaloby lub mozna byloby laczy¢

2 J. ZYLINsKA: O bioetyce. Rozmowa z Chrisem Batemanem. Przel. ]. KucHARSKA, K. STA-
N1sz. W: Bio-techno-logiczny $wiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach posthumani-
zmu i trasnhumanizmu. Red. P. ZAwWOJSKI. Szczecin 2015, s. 286.

3 Zob. ibidem.
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obrazy zwierzat u Markera z konceptami sztuki biotechnologicznej, zwigzanej
z refleksja posthumanistyczng lub transhumanistyczng? Na prézno bowiem
szuka¢ w tej relacji oraz obrazowaniu zwierzat przez Markera praktyk analo-
gicznych do eksperymentéw Eduardo Kaca (np. bedacych istota w projekcie
Edunia lub Bunny) lub jemu podobnych, mocno ingerujacych na poziomie tka-
nek, genetyki lub fragmentow ciala we wlasng cielesnos¢. Marker miat przy tym
wysoko rozwinieta §wiadomo$¢ sity oddzialywania nowych mediéw, posiadat
zdolnos¢ wykorzystania nowych technologii do wypowiadania obserwacji $wia-
ta, w ktorym splatalo sie to, co ludzkie i kocie (nie-ludzkie). Nieobce byto mu
z pewnoscia najprostsze myslenie (czy postulowanie myslenia) o rezygnacji czto-
wieka z jego uprzywilejowanej pozycji w §wiecie (wyraz posthumanistycznych
tendencji) oraz elementy transhumanizmu wyrazone przez mozliwosci istnienia
czlowieka w SL (Second Life), dzieki kociemu awatarowi. A wiadomo skadinad,
iz Marker traktowal rzeczywisto$¢ wirtualng nie tylko jako kolejny przejaw eks-
perymentowania z nowymi jako$ciami technologicznymi, lecz takze jako realne
zycie w $wiecie innym od rzeczywistego. W tym kontekscie stworzenie wyspy
Ouvroir w Second Life i umieszczenie na niej jako gléwnego rezydenta znajo-
mego z innych prac, charakterystycznego, pomaranczowego, rysunkowego kota
Guillaume’a z Egiptu jest wyrazem tendencji transhumanistycznych. Co wigcej,
ten wirtualny $§wiat wymyslony przez Markera, stworzony przy wspdétudziale
artysty/inzyniera Maxa Moswitzera, to przede wszystkim kontynuacja prac
wczesniejszych, tyle ze przeniesiona w inny wymiar, gwarantujacy zachowanie
archiwum zdje¢ i filméw w momencie, kiedy konczy sie kino (w znanej, bliskiej
Markerowi formie). To réwniez swoista galeria obrazéw pozwalajaca na zwie-
dzanie tym, ktérych Guillaume zaprosi oraz oprowadzi po swym $wiecie (analo-
giczna sytuacja ma miejsce w interaktywnej pracy Immemory, w ktdrej zwiedza-
jacy uzytkownik przemierza niezliczone archipelagi pamieci §wiata). Wirtualna
wyspa ma posiada¢ potencjal przetrwania (nie)ludzkosci, trwania w nieskon-
czono$¢, za§ pomaranczowy kot jest gwarantem komunikacji z calg ludzkoscia,
w kazdym miejscu. Wszyscy internauci, z kazdego zakatka $§wiata, moga pojawi¢
sie w SL stworzonym przez Markera i przej$¢ si¢ po wyspie, ktorej nazwe mozna
tlumaczy¢ jako Klasztorna Pracownia, ogladajac w wigkszosci fragmenty jego
filmow, fotografie, instalacje, wideo. Sydey Myoo* pisze o implementacji do SL
wartosci i emocji znanych ze $wiata, o funkcjonowaniu bytéw w innej ontologii,
lecz tej samej aksjologii. Sadze, Ze wlasnie ta zasada przyswieca dzialaniom arty-
stycznym tworcy Immemory, ktory liczy na utrzymanie wartosci znanych z real-
nosci w SL, pamietajac o tym, ze to ,,ewolucja czlowieka i maszyny, [ktora - B.K.]
redefiniuje cielesno$¢, jego organiczno$¢ i sama ewolucje™. Biorac pod uwage za-
awansowany juz wiek Markera, kiedy tworzyl srodowisko wirtualne, platforme

* S. Myoo: Filozofia sieci. W: Bio-techno-logiczny swiat..., s. 257.
> Zob. ibidem, s. 258.
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cybernetycznych do$wiadczen, nie sposéb unikngé mysli, Zze Guillaume - awatar
mistrza, ma zagwarantowaé tworcy lepszy byt, niesmiertelnos¢, podniesienie ja-
kosci zycia, bycie na biezaco ze swiatem i komunikowanie bez ograniczen. Taka
futurologiczng (zdaje si¢) wizje zdeponowania samego siebie w pamigci kompu-
tera rozwija Anders Sandberg, piszac: ,W ten sposdb byloby mozliwe catkowite
unikniecie degradacji biologicznej (na przyklad procesu starzenia si¢) oraz two-
rzenie kopii zapasowych umystu i istnienia postbiologicznego™, co wlasciwie juz
w pewnym stopniu uczynit francuski rezyser, przenoszac dziatalno$¢ - nie tylko
artystyczna — do sieci, ekspediujac swego awatara do SL, raz jako Guillaumea
z Egiptu, po raz wtdry jako Sergieia Mousraki (w ludzkiej postaci tym razem).
Drugi krag zwiazkow czlowieka i zwierzecia zakreslony jest relacja Markera
z kotami, ale takze z calym bestiarium, jakie powotuje do Zycia w swych pra-
cach, w ktorych drugim uprzywilejowanym nie-ludzkim jest sowa. Towarzyszy
ona kotu oraz samemu tworcy, nie bedac jednakze jego alter ego, co jest funkcja
rozlicznych kocich postaci. Ten watek tworczosci Markera zarysowywany jest od
poczatku w kazdej niemal pracy. Tak jest we wspomnianym filmie Bez sforica
(1982), w ktérym sporo uwagi zajmuja koty §wigtynne: biale, z wyraznie zazna-
czong czerwienig uszu oraz z czerwong obrozg z dzwonkiem, patrzace wprost
na widzow figury kotéw, wyciagajacych tape w gére — wydawaloby sie, ze w ge-
$cie pozdrowienia, ale zgodnie z tradycjg japonska to wyrazenie gestu zaprosze-
nia. Do czego? Dla artysty, ktory jest w drodze z kamera w reku, bezkompro-
misowo rejestrujac $wiat w duchu dokumentu poetyckiego, czgsto politycznego,
niemal interwencyjnego, ta wyciagnieta lapa zaprasza do dalszej podrézy. Tu
dostrzec mozna jeszcze jeden ciekawy watek. Wspomniatam wczesniej, ze Mar-
ker stworzyl w SL dwa awatary swej osoby: koci i ludzki, lecz ta obsesja dublo-
wania, posiadania pseudonimu lub tworczego alter ego, tkwita w nim od zawsze.
Kreacja M. Chat (P. Kota) lub Guillaume’a z Egiptu, ktéry przenosil si¢ w rézne
miejsca w dzietach Markera: spotka¢ mozna go w interaktywnym Immemory,
miejskim dokumencie wideo Chats perchés, czy wirtualnym Ouvoirs, ale takze
w miejscach cyfrowych komunikacji: Poptronic lub Poplab, w ktérych poma-
ranczowy kot prowadzi rozmowy, udziela wywiadéw, méwi w swoim imieniu,
wlasnym glosem, z kociej perspektywy, o swym stworcy, nomen omen wypo-
wiadajac sie o nim jako o trzeciej osobie. To oczywiste, Ze wyrazane przez nie-
go uwagi (zwlaszcza polityczne o Sarko lub Buschu, czy o Obamie, terroryzmie
swiatowym lub sytuacji ludzi z krajéw ogarnietych wojng) to opinie Markera,
ktéry podszyl si¢ pod kota, schowal sie za nim. To daje wolnos¢, ale przede
wszystkim umozliwia przetrwanie — kot staje sie¢ gwarantem cigglosci opowiada-
nych historii, a przede wszystkim o to chodzi paryskiemu tworcy. W Bez storica
bardzo ostro rysuja sie wszystkie watki, motywy jego prac, ale niezwykle wazna

¢ A. SANDBERG, cyt. za: P. ZAWOJSKI: Rzeczywisto$¢ bio-techno-logiczna. Dylematy sztuki
oraz kultury w epoce posthumanizmu i transhumanizmu. W: Bio-techno-logiczny Swiat..., s. 321.
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jest w tym forma, ktdéra koresponduje z tematem, bolaczkami $wiata wspodlczes-
nego. ,Obraz lub raczej refleksja o pamieci obrazu, realnoéci tego obrazu i tego,
co sie za nim kryje, to znaczy historii, zaréwno indywidulanej i melancholijnej,
jak i globalnej, tragicznej”’. Wirtuoz montazu czg¢sto uzywa jako motywu wig-
z3cego, stanowigcego sposob skojarzenia tego, co na pozor sie nie laczy - kota.
To Maneki-neko z wzniesiong lewg lub prawa lapg, majacg zapewnié¢ powodze-
nie w przedsiewzieciu, w handlu, w gedcie zaproszenia do wejscia stoja w witry-
nach sklepéw. Na Zachodzie postrzegane jako niezalezne i chfodne, na Dalekim
Wschodzie koty s3 jedynymi zwierzetami, ktére mogly si¢ spdzni¢, kiedy Budda
umarl - s3 wyjatkowe i zajmuja réwnie wyjatkowe miejsce, dzielac nawet po
$mierci wspolng przestrzen z ludzmi. Dla Markera wazne w obrazowaniu kota
oraz byciu kotem w drugim Zyciu jest to, ze jego silg jest tajemnica i dtugowiecz-
nos¢. Ten rys charakteru wykorzystany zostal w Immemory, kiedy pojawiajacy
sie znikad pomaranczowy kot dopytuje: ,,Chcesz wiedzie¢ wigcej?”. Klikniecie
myszka komputera odstania kolejne tresci, historia toczy si¢ dalej, a kot znika.
Zawsze jest z boku, spogladajac na swiat pod tapami ironicznie, z gory (perchés
znaczy wzniesiony), co wydaje si¢ cechg laczaca go z dokumentalistg, ktdry jak-
ze czesto przyjmuje wlasnie stanowisko krytyczne, lecz zarazem nie interweniu-
je w opowiadane historie.

W innym miejscu koty z podrézy do Japonii sa opisane bardzo dokladnie:
troche na sposdb zastyszanej przypowiesci, przekazywanej przez §wiadkéw ko-
cich historii, troche w kontekscie historyczno-kulturowym. W interaktywnej
pracy Immemory juz na wstepie w indeksie dostepu do kolejnych stref znalez¢
mozna Chat dormant (Spigcego kota), za§ w sferze dostepu, zatytulowanej: Po-
ezja, przewodnikami po §wiecie poematéw s3 zwierzeta. Kiedy zas wybierzemy
Bestiariusz (sygnowany obrazem kota), rozwija si¢ narracja na modle bajkowych
rymowanek o Sowie, Kocie, Kaczce, Nosorozcu, Tapirze, Psie, Stoniu, ale po-
dazajac za kolejnymi bifurkacjami (laczami), odnajdujemy przypowies¢ o kocie
i jego znaczeniu w kulturze Wschodu. Ona wiasnie taczy sie z opowiescig (auto)-
biograficzng samego Markera, dla ktérego ten projekt stanowil ukoronowanie
jego poszukiwan formy doskonalej, potrafigcej sples¢ ze sobg rézne miejsca, byty,
filozofie, fotografie z dziecinstwa i te reportazowe oraz istotne dla samego autora
filmy. Przy okazji fascynacji podrdza do Rosji pojawia si¢ jednak historia niedz-
wiedzia (a jakze) z malej oazy spokoju w zakatku Moskwy, stworzonej przez
bytego cyrkowca, klowna, wielbiciela zwierzat. Ten watek z kolei pozwala przejs¢
do innych historii, np. o targu zwierzat w stolicy Rosji (historii uzupetnionej
serig historycznych zdje¢ z tego miejsca). Takie rhizomatyczne transpozycje opo-
wiesci quasi-bajkowych w realne i okrutne historie z Zycia zwierzat sa znakiem
nienachalnego upomnienia o nie-ludzkie istoty w swiecie ludzi. U Markera taki
bezposredni przekaz wprost nie zdarza si¢ czesto, tylko czasem dostrzec mozna

7 Critique de film, Sans soleil (ksiazka dotaczona do wydania ptyty DVD).
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krotki flash-back, jaki$ przeblysk: kot w metrze paryskim, kot siedzacy na chod-
niku, zwierze¢ w klatce — co mogloby posiada¢ charakter niejawnego przekazu
interwencyjnego. Podobnie widzi role artysty i sztuki po opisaniu serii wystaw
animalistycznych Dorota Lagodzka, piszac: ,sztuka uczestniczy w ksztaltowa-
niu stosunku ludzi do zwierzat, cho¢ niekoniecznie czyni to bezposrednio™. Ten
pomaranczowy, szeroko u$miechniety kot (juz na zawsze w $wiadomosci wta-
jemniczonych zwigzany z Markerem), skupia w sobie najbardziej znane z kultu-
ry koty; po trosze to Kot z Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carolla, troche Behe-
mot z Mistrza i Malgorzaty Michaita Buthakowa, jest w nim i Felix oraz Totoro
z animacji Hayao Miyazakiego. Sam w sobie wieloznaczny i wieloraki. Jedna
z wielu inkarnacji Markera: tych kocich i tych fikcyjnych, jak postaci montazysty
Sandora Krasny z filmu Bez sforica lub Kosinsky’ego z Poptronic.

W 1997 roku urodzil si¢ Pan Kot, za prostotg jego wizerunku przedstawia-
nego na graffiti nie tylko w Paryzu i nie tylko we Francji, kryje sie reprezentacja
wyobrazonego stanu ducha, postawy, aspiracji filozoficznych, sztuki. Stad wspot-
praca z graficiarzem Thomem, ktéry co noc malowatl koty na murach, pod da-
chami, koty na ,zerdzi” (gzymsach) budynkéw. Ta seryjna reprodukcja obrazu
usmiechnigtego zdltego kota, repetycja w przestrzeni miasta, wywotala wéréd
mieszkancow spore zainteresowanie. Kot nawotywat do flashmobu pod Centre
Pompidou, ktdérego celem bylo zwrocenie uwagi na aktualne problemy spotecz-
ne i polityczne. Marker posiadal dos§wiadczenie fotografika oraz dokumentalisty,
dlatego np. twarze ludzi zawsze stanowily wazny element w procesie stwarzania
jego archiwum. W Chats perchés tacza si¢ spojrzenia ludzi w metrze ze spojrze-
niem z wysokosci Pana Kota. A gdzie jest Marker? Wszedzie i nigdzie, zatem
widzi wszystko w tym spotkaniu. W istocie wymiany tego spojrzenia czlowieka
i kota tworca zbliza si¢ do nagosci Derridy, na ktdrego patrzy kot. ,On ma swoj
punkt widzenia na mnie™. Kot na zerdzi (Chats perchés) widzi i dostrzega — ma
tu miejsce gra spojrzenia i widzenia, spektaklu i zobaczenia, dostrzezenia jakiejs
waznej sprawy, wowczas to wideo przyjmuje forme performance’u miejskiego.

Kot nie méwi, zwierze jest nieme (przynajmniej z punktu widzenia czlowie-
ka), przynalezy do Foucaultowskiej sfery arche-ciszy, lecz nie u Markera. Kot
Markera udziela wywiadu, zadaje pytania, sowa wypowiada si¢ technologicznie
generowanym glosem, ale najbardziej istotna jest nadal wymiana spojrzen. Mar-
kera i Derride taczy co$ jeszcze: obaj bardzo wyraznie podkreslajg aspekty au-
tobiograficzne, na co u Derridy wskazuje w swym studium fenomenologicznym
Thomas Balmain. Uwaza on, iZ wypowiadanie siebie przez kota to w rzeczywi-
sto$ci proba zdefiniowania samego siebie. Derrida zauwaza: ,, Autobiografia, pisa-

8 D. Lacopzka: Wystawy sztuki zwierzecej w Polsce od kotica lat 90. XX wieku do dzis. W:
Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu. Red. A. BArcz, D. LAGoDz-
KA. Warszawa 2015, s. 146.

° J. DERRIDA: A poil devant un chat. Dostepne w Internecie: bibliodroitsanimaux.free.fr/der
ridachat.html [data dostepu: 20.11.2016].
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nie siebie, $lady, auto-afekty i auto-infekcje jak pamie¢ czy archiwum, bytyby ru-
chem odpornosci, ale on zawsze prowadzi do auto-szczepionki, auto-odpornosci,
jak kazdy ruch automatyczny lub automobilny”. U francuskiego artysty jest
podobnie: szereg wytworzonych przez niego écritures stwarza slady, trasy wio-
dace w bardzo widoczny sposéb do niego samego. Kazda (auto)referencjalnos¢,
dublety, przez ktore artysta wypowiada si¢, wykorzystanie wlasnego archiwum
zdje¢ do tworzenia cyklu pamieci i historii §wiata rozplenionych w réznych by-
tach medialnych, technologicznych, zwierz¢cych powoduje, Ze méwi on o sobie.
Zwraca takze na to uwage Robert McKay, rozwijajac mysl Derridy: ,,Zwierze
nie zostaje ci pokazane poprzez twoj wzrok, tylko ty sam/sama zostajesz po-
kazany/pokazana sobie dzigki jego oczom™'. A poza tym usmiechniety kot jest
gwarantem zachowania tozsamosci osoby, ciaglosci historii rozwijanych przez
lata i przez do$wiadczenia podrézy.

Kroétko jeszcze o autobiografii, poniewaz znawca intermediéw Raymond Bel-
lour, bioragc pod uwage sposéb demonstrowania siebie przez Markera w pracy
Immemory, gdzie wypowiada sie on w pierwszej osobie ,ja’, dostrzega w jego
strategii elementy autoportretu. Jest to bardzo osobista wypowiedz, wypetniona
jego fetyszami: kotami, zwierzetami, fotografiami i wspominkami z dziecinstwa,
ktére towarzysza mu jako punkt odniesienia do konstruowania prawie kaz-
dej z eksplorowanych stref: Muzeum, Poezji, Wojny, Pamigci, Kina, Fotografii.
»Marker wpisuje si¢ w ten sposdb w tradycje, delikatng do wyluskania™?. Wyjat-
kowo$¢ tego CD ROM-u polega na tym, ze jednocze$nie zdeponowane s3 w nim
obrazy calej ludzkosci oraz jego prywatne, a zatem twdrca odkrywa sie tu przed
odbiorcg, mimo kociego alter ego, mimo ukrywania si¢ za réznymi pseudoni-
mami az do roku 1997. Tym bardziej ze jednym z obrazéw, ktérym postuguje sie
Marker jest obraz-wideo, stanowigcy medium intymnosci oraz innego typu do-
$wiadczania cielesnosci niz pozostate. Na bardzo interesujacy watek relacji zwie-
rze — cztowiek w filmie oraz mysli filmowej naprowadza takze Bellour w ksigzce
o ciele kina', w ktorej jedno z zasadniczych miejsc zajmujg studia nad zwierze-
tami w filmie, ich znaczeniem, istotnym byciem (ciekawe, Ze dostrzega on zna-
czacg roznice w funkcjonowaniu zwierzat w kinematografii amerykanskiej oraz
europejskiej!). Bellour Iaczy ze soba kwestie emocji, hipnotycznego charakteru
filmu i kina z tematem zwierzat w kinie, podkreslajac, iz mys$l animalna w kinie
zawsze prowadzi do myslenia o samym kinie. Stad ni¢ od hipnozy do zwierzgcia,
od zwierzecia do hipnotycznego oddzialywania, prosta linia od na poty psiej,

0 Th. BALMAIN: Le mutisme comme phénomene: Une lecture de I’ Animal que donc je suis.
Dostepne w Internecie: http://popups.ulg.ac.be/ [data dostepu: 20.11.2016].

' R. MckAY: Czytajgc migso. Literacka polityka gatunkowa w powiesci Michela Fabera ,,Pod
skorg”. W: Zwierzeta i ich ludzie. .., s. 208.

2 R. BELLOUR: La querelle des dispositifs. Cinéma-installations, expositions. Paris 2012,
s. 342.

B3 R. BELLOUR: Le Corps du cinéma, hypnoses, émotions, animalités. Paris 2009.
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na poly lwiej twarzy Mabusa, pokazanego w przyprawiajacy o zawrdt glowy
sposob: w przyspieszeniu, w zblizeniu, w detalu, w wizualnej aberracji az do ha-
lucynacji.

Pozostal jeszcze jeden typ relacji Markera ze zwierzetami, widoczny tam,
gdzie pokazuje naturalne zwierzeta, co dzialo si¢ gléwnie w latach 90. i p6zniej,
za sprawg krotkich wideo-haiku lub filmowych miniatur zwierzat. Tu, bardziej
niz gdzie indziej, bestiarium si¢ powigksza (przykladem jest takze Teoria ca-
tosci z 1991 roku, eksperyment medialny, krotka interpretacja mitu o zwierze-
tach z arki Noego), poznajemy takze Guillaume’a z Egiptu, domownika Markera,
wielbiciela muzyki. Nie ma jednak w tych miniseriach $ladu antropomorfizacji
zwierzat, jakiej$ postawy z gruntu antropocentrycznej. Nie ma takiej potrzeby.
Przeciwnie, bodaj po raz pierwszy mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze prezentuje
nam si¢ animalny punkt widzenia, bliski konceptom ,empatii krytycznej” sy-
gnalizowanej przez Kari Weil za Jill Bennett, jako odczuwaniu za innego, w re-
lacji z innym, w otwarciu na innego, w spotkaniu z czyms niedostepnym™. I tu
znowu dochodzi do glosu kwestia widzenia, wymiany spojrzen, ktéra zmusza
do myslenia, ale takze doprowadza do widzialnosci zwierzat, nawet za ceng ich
uspektaklowienia jak w ZOO. W filmie tym pokazano zwierzeta w klatkach
w ZOO, odseparowane od ludzi. Zdystansowanie podkresla utwér My Funny
Valentine, przy dzwigkach ktorego ogladamy foke w basenie, kangury, emu, no-
sorozce, malpy, wilki, sowy oraz duze koty (tym rezyser po$wieca nieco wiecej
uwagi). Te czarno-biale, krétkie formy, jakby fotografie, emanuja spokojem, jed-
noczesnie spojrzenie zwierzat wydaje si¢ smutne, lecz nie wywoluje to proste-
go przelozenia na wspolczucie ludzi (praktycznie nieobecnych), raczej zmusza
do mysélenia. Filmy tego rodzaju, jak ZOO, Leila atakuje (2006), Tango stonia
oraz im podobne nie maja charakteru filméw przyrodniczych, obserwacji po-
znawczych, raczej pokazuja smutek zwierzat oraz tego miejsca, a jednoczesnie
wyjatkowos¢ stonia z zoo w Lublanie, ktdry jakoby tanczy do muzyki Strawin-
skiego, poruszajac sie w rytm tanga, wprawiajagc w zdumienie publicznos¢. Po-
dobnie jak mistrzowska miniatura Kot stuchajgcy muzyki (1990), w ktdrej ob-
serwujmy kota lezacego na klawiszach pianina w studiu filmowym, wsrdd kabli,
glos$nikéw, pudet itp. Jest u siebie, nic go nie (wz)rusza, pozostaje niemal w bez-
ruchu, jednoczes$nie bedac przykladem bliskosci z Markerem. Bellour podpo-
wiada w tym kontekscie zadziwiajaca zbieznos¢: ,,zwierze jest ciatem zagadkowo
dotozonym do kazdego ludzkiego istnienia, u filmowca ktérego nazywa si¢ in-
telektualista”®. Ma on wyrazng predylekcje do umieszczania w swych dzietach
zwierzat, ktore mozna okresli¢ jako ,zwierzeta kontemplujace™ kotéw i séw. Te
ostatnie zreszta przemawiajg cyfrowym glosem dialektora lub wymownie patrza

" Por. K. WEIL: Zwrot ku zwierzgtom. Sprawozdanie. Przel. P. SApz1k. W: Zwierzeta, gender,
kultura. Red. A. BARcz, M. DABROWSKA. Lublin 2014, s. 30.
> R. BELLOUR: Le Corps du cinéma, hypnoses, émotions..., s. 560.
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w studium ruchu i dzwigku (Owl i san owl is an owl) lub w ZOO i Zacmie-
niu, w ktérym tlum ludzi obserwuje fazy catkowitego za¢mienia w ciggu dnia
i w nocy, a w opozycji do nich widzimy spokojne, kontemplujace sowy, ktore
nie odrézniajac dnia i nocy oraz ciemnosci za¢mienia, pozostaja niewzruszone
fenomenem astronomicznym.

Zwlaszcza w ZOO powraca temat ekspozycji oraz krytycznego zainteresowa-
nia Markera muzeum. Przestrzen zoo i muzeum s3 bowiem podobne — wyzna-
czone linie/klatki separujg zwiedzajacych od tego, co wystawione na ich spojrze-
nia. To nieprzypadkowa zbiezno$¢: dzikie zwierzeta, zamknigte i eksponowane
jak kolekcja, oraz dzieta sztuki chronione w zamknietej przestrzeni. ,Niebez-
pieczne zwierzeta, dzieta sztuki w niebezpieczenstwie? Klatka oddziela prze-
strzen zwierze — podmiot od animalnos$ci. Wewnatrz klatki dzikie zwierze, poza
nig cztowiek patrzacy, i $wiat bez animalnosci™® - jak widzi to Alain Fleischer.
Wykadrowane przez klatki zwierzeta to dziela sztuki? Zoo odnosi do przestrze-
ni innej, oznacza inne miejsce, do ktérego zwierze nalezy. Tak u Markera dzia-
fa¢ moze strategia faczenia dwdch interesujacych go $wiatéw: muzeum i zwie-
rzat, ale jednoczesnie jest w tym rodzaj niejawnej interwencji: popatrz, spojrz,
to nie moje miejsce, to wyraz ,empatii krytycznej”. ,Zoo staje si¢ nieczystym
znakiem, mieszanym i hybrydowym, kontaminacja. Imitujac nature, zdradza ja
w efekcie”™” - tak konkluduje Fleischer swe uwagi o ZOO i muzeum jako prze-
strzeniach ekspozyciji.

W podsumowaniu postuze si¢ stowami Belloura: ,jesli jest filmowiec (arty-
sta), ktory potrafi kreowa¢ rézne funkcje-realnosci zwierzece — aktywne cialo,
wrazliwg materie, zréznicowang metafore, towarzystwo lub alter ego mise-en-
-scene/mise-en-page (pomiedzy wielo$cia kotdéw, wybierajac Guillaume’a z Egip-
tu, mitycznego kota, mediatora z Immemory, potem galopujacego Chats perches),
to z pewnoscia jest nim Chris Marker™®. Jednym z pierwszych filméw w historii
kina jest Sniadanie kota w rezyserii Lumiére’a z 1897 roku, ktéry jak nikt potra-
fit w minutowych filmach zawrze¢ esencje zycia, bogactwo trafnych obserwacji,
czemu nieustannie oddawal hotd Marker, czynigc to np. w minutowej miniatu-
rze poswieconej pamieci pionieréw kina.

Kot jest towca, co rowniez nie jest bez znaczenia. Zasadnicza role Marker
przypisywal bowiem obrazowi, ktéry mowi wiecej niz pokazuje. Stad bogate fo-
tograficzne archiwum w jego dzielach, pisanie historii uchwyconych aparatem
lub, potem, kamerg wideo. ,Foto jest jak polowanie, to jest instynkt polowa-
nia bez checi zabijania. To polowanie aniotéw. Znajdujemy, kadrujemy, strzela-
my. Miast §mierci byt wieczny™. Koty przebiegaja przez jego tworczos¢, bedac

' A. FLEISCHER: LEmpreinte et le tremblement. Ecrits sur le cinéma et la photographie 2. Pa-
ris 2009, s. 249.

17 Zob. ibidem, s. 253.

8 R. BELLOUR: Le Corps du cinéma, hypnoses, émotions..., s. 557.

¥ Cytat z filmu Gdybym miat cztery dromadery (1966, Si javais quatre dromadaires).
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$wiadkami historii oraz znakiem rozwoju technologii. Kot podréznik w czasie
i przestrzeni, kot wystannik artysty w §wiat. Nie jest on figura fatalnej kondycji
zwierzat domowych, nie jest materialem dzialan interwencyjnych, nie szokuje,
chyba ze wypowiadanymi tresciami, jest takze obiektem estetycznym i kotem
wolnosci. Kot staje si¢ rodzajem Proustowskiej magdalenki (do ktorej wielka
wage przywigzywal Marker w Immemory), pamieci wiecznej. Nawet po $mierci
samego tworcy, Kot nadal Zyje w SL oraz na murach i ulicach miast, nieodmien-
nie przywolujac wspomnienie idei Chrisa Markera.

Abstract
Cat’s smile
Chris Marker and his works

Selected works of Chris Marker will be interpreted with respect to the presence of animals in his
projects. An idiosyncratic bestiary, which may be visible in a number of Marker’s works - from his
1960s documentaries and filmic haiku, to cats inhabiting Second Life and public spaces - triggers
reflection on his relationship with animals in general, and cats in particular. Marker’s works are
analyzed from three different perspectives: the relation of technology to animals, the relationship
between humans and animals, and the author’s own attitude towards the bestiary. The interpreta-
tion of Marker’s versatile works leads to the conclusion that his artistic continuum is to some extent
guaranteed by the presence of a cat, which appears in different forms depending on the technology
and type of medium used in a film. By becoming the author’s alter ego, the cat allows him to explore
politically and socially sensitive issues and to appear without restraint in Second Life as well as on
Poptronic platforms.

Key words:
Chris Marker, cat, bestiary, film, documentary, short film

A6cTpakT
Ynbibka KoTa
O TBOpUecTBe Kprca Mapkepa

B TexcTe mpepupuHATa NOMBITKA MHTEPIPeTALNN M30paHHBIX IPOM3BEeHNIT n3 TBOpYecTBa Map-
Kepa C IIepCIeKTUBBI Ha/IM4us B HUX XUBOTHbIX. Crienjnduyaeckuit 6ecTuapuii, BULUMBIA B Pa3HbIX
[IPOEKTAX, HauMHas C JOKYMeHTOB 60-X TOHOB, fajee GUIbMBI XallKy aX 4O KOTOB, XIBYLINX/00u-
Taroux B SL ¥ TOPOICKOM IIPOCTPAHCTBE, 3aCTAB/IAET 3a/[yMaTbCs O CBA3M aBTOpA C KMBOTHBIMI,
a 0cobeHHO ¢ koTamu. Pedrexcust mogumHeHa TpeM 0671acTsAM: B3aMMOCBSI3U TEXHOTIOTMH U XKIMBOT-
HBIX, OTHOLIEHNIO YeJI0BEKA 1 )KMBOTHOTO, a TAK)Ke OTHOIIEHNIO camoro Macrepa/bricoleura Map-
Kepa K YBeTMYeHHOMY O4YepeJHbIMY IIepCoHaKaMu, becTuapiio. ViHTeprperanus yHIMBEPCaTbHOTO
TBOPYECTBA CK/IOHSET, YTOOBI CHe/IaTh BEIBOLBI O XYA0XKECTBEHHOI HEIIPEPHIBHOCTH, B HEKOTOPOIL
CTeIleH FapaHTIPOBAHHOI! II0 TIOBOAY Ha/IM4Ms KOTA, OSB/IIONIEroCs B Pa3HbIX 00pasax, B 3aBl-
CHMOCTH OT IIPMMEHEHHOJT TeXHOMornu u cpefbl. Kot cranoBuTcst Bropeim s Mapkepa, 6marogaps
KOTOPOMY MOXXET OH 3aTparuBarh Ae/IMKaTHbIE HMOMUTHYECKIE U OOIIeCTBEHHbIE TEMBI, a TaKXKe
nouTy cBobopHo nossATcs B Second Life n va matgopme Poptronic.

Kmouesble c1oBa:
Kpuc Mapxkep, KOT, 6ecTiapuit, puibM, TOKyMeHT, KOPOTKOMETPaXKHBII GrmibM
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Sharks Patrol These Waters —
Objectifying Animals in Postmodern Art

There was a moment in the history of art when a traditional approach to cat-
egorizing artworks became somehow inadequate. The change which took place
in the previous century when Dada artists entered the stage still affects modern
art. Nowadays, it is sometimes impossible to use these simple categories which
used to be so handy for art critics and historians all those years ago. The proc-
ess of replacing traditional materials which were associated with sculptures or
paintings is still in progress. The article discusses the artworks in which ani-
mals were used as crucial elements of an artwork, in which case the art of one
of modern British artists, namely Damian Hirst, can be employed as the exam-
ple. Hirst’s artworks seem to be of great help due to his diversified uses of ani-
mals as material. For a broad public, Hirst is the artist who placed a shark in
an art gallery, however, this was not the only animal he has turned into a gallery
item.

Damian Hirst belongs to a group known as Young British Artists, who in
fact are no longer young, but still a few of them are well known in the artworld.
The YBAs were a group of students and graduates of the Goldsmiths in London
who began their careers from exhibiting together at the end of the 1980s. Hirst
was the one who organized their first show (Freeze, 1988), and then quite suc-
cessfully managed his own career as a modern British artist. The shock tactics
which were so successful during the first exhibition proved to be still work-
ing. One of the shocks was definitely creating a specific “zoo” of dead animals
preserved in formaldehyde. These works intertwine at least two discourses —
the discourse of science and of art. Hirst also mixes the natural (animal bodies)
and the artificial (chemical concoction). Although for some individuals science
and art may seem worlds apart, there are some areas where they overlap. A clear
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division between various discourses has been disappearing for some time, and
a good example of expanding interpretative skills is Bruno Latour’s work. His
influence on the social studies of science, especially the development of Science
and Technology Studies (STS), shows how differently we can look at creating
scientific knowledge.

Since it was a shark that drew such a big attention to Hirst’s art, let us start
from discussing this work, and ignore a chronological order. Hirst did not
choose the shark on his own, he just bought the animal which was caught near
Hervey Bay, Queensland, Australia. Total cost of the piece is another element
which was of special interest for the media. Hirst called the artwork The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, and it consists of a stuffed
shark floating in formaldehyde in a glass container. Thus, in 1991 a shark started
to patrol “gallery waters” mainly thanks to Charles Saatchi who commissioned
the piece.

This impressive animal faces the viewers in a manner typical for our popular
imagination of sharks — jaws wide open, presenting the array of teeth, and still
quite menacing behind the glass walls, although no longer alive. While com-
menting on the artwork, Julian Stallabrass asks: “Does the shark really get us
to think about mortality — who’s really afraid of sharks rather than of cancer or
being run over? - or does it simply remind us of Jaws?”'. We may wonder why
the commentaries always refer to us — human beings thinking about their death,
and not the death of the animal so boldly placed in front of our eyes. This an-
thropocentric attitude is quite common and I can even risk a claim that if Hirst
left the same title and suspended another animal there in a tank, the comments
would lead in the same direction — death as a human experience.

However, sharks play a specific role in our culture and are mainly associated
with the wild, the dangerous or even deadly. It is not a common experience
to be threatened by shark’s presence but popular culture or, to be more spe-
cific, movie makers made us think about sharks as bloodthirsty animals lurk-
ing in deep (or shallow) waters. Thus, choosing a corpse of a shark was quite
a strong and attention grabbing gesture. Mario Codognato writes that “the enor-
mous tonnage of the shark, and its disproportionate relationship of scale to hu-
man beings/viewers, reproduce the sense of impotence that is felt in the wake
of the forces of nature and evoke a fear and ancestral loss in terms of death,
through the struggle for survival in the food chain. Danger seems immobilized,
in the pause of a sequence drawn out into eternity”.

The shark was not the only fish which was changed into an art object or
a part of it. There are the fish which are incorporated into the work Isolated Ele-
ments Swimming in the Same Direction for the Purpose of Understanding (1991).

! J. StaLLABRASS: High Art Lite. London, New York 2006, p. 26.
* M. CopoGNATO: Warning Labels. In: Damien Hirst. Naples, Italy 2004, p. 31.
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Neatly organized in rows, fish of various kinds and sizes are forever frozen in
the same pose. This act of “swimming” is deprived of any movement although
they are clearly heading somewhere. Codognato calls it “the fish’s static ballet™
and suggests that the work itself may be interpreted in a number of ways “in part
because of the enigmatic title, half-sarcastic, half-ironic...”™. There is nothing
which would at least partially link the fish with their natural environment. The
work without a title could become an exhibit in a classroom where children are
taught biology. This is the very absurd of the situation, namely, animal corpses
used by an artist to create a work of art, which draws our attention as much as
the title. Here again, once living creatures became material for a piece than to be
exhibited or sold.

Formaldehyde is a crucial element of some other works which can be collec-
tively referred to as the “Natural History”. Although the shark belongs to more
exotic creatures, the ones which were closed in similar manner in glass tanks
— forever suspended in greenish liquid - are more familiar to us. The major-
ity of them is normally bred for food but it is rather doubtful that bought in
small pieces they are as striking. The titles are sometimes straightforwardly
linked with what we can see, as it is in the case of Mother and Child. Divided
(1993). The work consists of four glass tanks - the bigger ones contain two halves
of a cow in formaldehyde solution, and there are smaller ones with two halves
of a calf. The latter part of the title (Divided) can be interpreted in the following
way: obviously, the mother (cow) and the child (calf) are separated from each
other, but a further separation can be also observed, that is, both the cow and
the calf are cut in two, and their respective halves are parallel. A similar obser-
vation is made by Mario Codognato, as we can read that “maternal archetype
and offspring are separated from one another metaphorically and literally, in an
exploration of their inner bond, made tangible by the rigid and aseptic symme-
try of the structure that contains and exhibits them™. When exhibited in a gal-
lery, they are placed in such a manner that you can walk between the tanks and
see what is normally hidden behind the animal skin. You can just as well walk
past and keep in your mind only the image of the outer surface of the animal.

Division between a mother and a child is one of the key notions when
we speak about human child development from a psychoanalytical point of view.
If we reached to Lacanian psychoanalysis, we could interpret the work as a rep-
resentation of a process which is necessary for a child to develop in a proper
way. The castration complex, which we can clearly associate with Freud’s theory®,

* Ibidem.

* Ibidem.

> Ibidem, p. 35.

¢ See Z. FREUD: On the Sexual Theories of Children. In: The Standard Edition of the Complete
Psychological Works of Sigmund Freud. Ed. J. STRACHEY. Vol. 9. London, 2001. The Dissolution of
the Oedipus Complex. SE. Ed. J. STRACHEY. Vol. 19. London 2001.
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operates here to enable the child to separate from the mother, or rather the moth-
er’s desire. This separation, or division, is possible when the Name of the Father
intervenes. The Name of the Father is a specific law that forbids incest, it is a so-
cial law and it operates within the Symbolic order’.

Cows preserved in formaldehyde can be found in Love’s Paradox (Surren-
der or Anatomy Separateness as a Precognition for Connection), the work dated
to 2007. Here we can see two tanks in which halves of two cows, measuring
from the animal’s head, are placed opposite each other. They turned their “backs”
to each other forever stuck in this position, or at least as long as the artist (or
someone else) decides to rearrange the tanks. Again, we face an intricate title
Hirst gave to his work. There is nothing in the title which could link it to the
cow’s world. Animals chosen by Hirst are not there because he wishes to draw
our attention to their condition, they are only there as objects employed by the
artist to address his (our?) human dilemmas. There are two notions related
to human relationships: closeness and separateness, and they are equally im-
portant if the relationship is to be successful. The ideal situation would require
to preserve the balance between them, and such a balance is easily preserved
between two Hirst’s exhibits.

Smaller animals are also employed by Hirst, for example flies, both dead and
alive, occupy the space of his works. This space can be either a glass container
or the surface of canvases. There is a series of black paintings which were made
without any black paint, since the bodies of dead flies glued to the surface fulfill
the function of traditional paint. A comment from Codognato on those works
is as follows: “The flies expose and become a metaphor for cruelty of struggle for
survival, and they visually translate its incessant and pitiless energy™. It is prob-
ably an understatement that we do not treat flies as material for an artwork. The
very idea of presenting to viewers monochromatic black canvases whose specific
materiality can be recognized only at a close range may seem very challenging.
Flies do not evoke in us pleasant feelings, quite the opposite — the majority of us
find them rather repelling. Here something supposedly sublime (artwork) is cre-
ated with the use of appalling material (dead flies). What we feel once we realize
that we have thousands of dead flies in front of us must be the same as what
we feel facing the abject. The abject is the term used by Julia Kristeva in Pow-
ers of Horror (1992) and it refers to all that disturbs, upsets or repels us, among
which a corpse would be the most potent example. We experience the abjection
when we get close to exudates, feces, open wounds, body fluids or dirt, waste,
and even food. The abjection defined and discussed by Kristeva became also
the notion we can come across when studying modern art. The term “abject art”
can refer to “artworks which explore themes that transgress and threaten our

7 See J. LACAN: The Psychoses. Seminar III. Trans. R. GRIGG. New York, London 1993, p. 96.
¢ M. CopOGNATO: Warning Labels, p. 45-46.
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sense of cleanliness and propriety particularly referencing the body and bodily
functions™. According to the definition, the paintings by Hirst do not qualify
to be included into “abject art”, nonetheless, there is no doubt that they can be
called the abject.

It must sound naive, however, I wonder whether anyone looking at the works
would think of the flies and their fate? Once living creatures ended up as mere
black “paint”. Any other bigger, furrier or cuter creatures which would be glued
to the canvases would probably cause fierce objectives from the public. Look-
ing at thousands of flies giving the black color to the painting called Black Sun
(2004) makes only some of us look away. The works which preceded Black Sun
and created with the same technique were called, for example, Aids, Typhoid,
Genocide, and Holocaust (2003).

Due to the color, these works by Hirst can be related to another series
of black paintings known from the history of art — the black paintings by Ad
Reinhardt, to which he referred to as “ultimate paintings”. Reinhardt was an
American abstract painter who lived and worked in New York, and belonged
to the group of painters known as abstract expressionists. His black paintings
were created in the years 1954-67, and Reinhardt described them in the follow-
ing way: “A square (neutral, shapeless) canvas, five feet wide, five feet high, as
high as a man, as wide as a man’s outstretched arms (not large, not small, size-
less), trisected (no composition), one horizontal form negating one vertical form
(formless, no top, no bottom, directionless), three (more or less) dark (lightless)
no-contrasting (colorless) colors, brushwork brushed out to remove brushwork,
a matte, flat, free-hand, painted surface (glossless, textureless, non-linear, no
hard-edge, no soft edge) which does not reflect its surroundings — a pure, abstract,
non-objective, timeless, spaceless, changeless, relationless, disinterested painting
— an object that is self-conscious (no unconsciousness) ideal, transcendent, aware
of no thing but art (absolutely no anti-art)”'°. When you walk up closer, you can
see that the blackness is not uniform but there are hints or shades of other colors.
A lot is expected from a viewer since such a monochrome requires a specific
attitude. While looking, you have to accept the fact that such paintings need
sufficient patience from a viewer, and bracketing the usual expectations for an
artwork defined as a painting. This seems a quite bold demand.

Alive flies constitute a part of Hirst’s work since he “was thinking that
the flies could be like points in space, moving around™!. This installation is
called A Thousand Years (1990) and we can see huge glass containers again,
however, they are not filled with formaldehyde this time. The construction was
commissioned by Hirst to be built. In the interview with Mirta D’Argenzio he

° http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/abject-art, August 26, 2015.

' http://theworlduntitled.tumblr.com/post/32200946666/a-square-neutral-shapeless-
-canvas-five-feet, August 26, 2015.

' M. D’ARGENZIO, D. HIrsT: Bodies in Motion. In: Damien Hirst. Naples, Italy 2004, p. 70.
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says: “I made a little thing out of cardboard and I worked out elements. I de-
cided on two cubes because I wanted it to be simple. I made the whole thing in
cardboard then I went to a fabricator and said make it big. Can you make it for
me?”'?. And he obviously could, since the work was exhibited in 1990. A more
detailed description is as follows: one cube contains a severed cow’s head in
a pool of blood, and above it a device for killing flies is hung; in the other glass
cube there is a box in which new flies are hatched. The newly hatched flies get
through a hole in a glass partition between those two cubes, and then they are
killed by a system called Insect-O-Cutor. The number of dead flies surround-
ing the cow’s head increases proportionally to the exhibition time. The longer
the installation/sculpture is presented to the viewers, the more dead flies you can
see. All the flies are just driven to the piece of dead meat in one of the vitrines
and they end dead. If we comment on what we simply see, we have an illustra-
tion how an instinct works in the animal world. On the other hand, if we de-
cided to interpret the installation in an anthropocentric manner, we may speak
about Trieb - a Freudian notion which refers to a specifically human activity.
According to Freud, a human drive originates from within the human organism,
it is an internal force which cannot be resisted.

We can also interpret the cow’s head as a specific object of desire, thus reach
for the psychoanalytical explanations offered by Jacques Lacan’s teaching. Object
a is an unattainable object of desire, the concept which was suggested by Lacan
and remained under construction for many years, which resulted in various pos-
sible interpretations of the notion. Slavoj Zizek offers the following explanation
of it: “In what precise sense is object a the object-cause of desire? Object a is not
what we desire, what we are after, but rather that which sets our desire in mo-
tion, the formal frame that confers consistency on our desire. Desire is of course
metonymical, it shifts from one object to another; through all its displacements,
however, desire nonetheless retains a minimum of formal consistency, a set
of fantasmatic features which, when encountered in a positive object, insures
that we will come to desire this object. Object a, as the cause of desire, is nothing
but this formal frame of consistency”".

But again, we can look at this work from a different point of view and ask an
ethical question - can all these flies be killed just like that only to fulfill some
artistic project? Would we be more concerned if instead of flies there would be
colorful butterflies? Actually, Hirst turned living butterflies into dead decora-
tions of his canvases, too. They were monochrome paintings with live butterflies
which he bred in his bedroom. Hirst says that “it is like a butterfly has flown
around and died horribly in the paint. The death of an insect that still has this re-

12 Tbidem, p. 72.
1S, Z1zEK: Desire: Drive = Truth : Knowledge. www.gsa.buffalo.edu/lacan/desire.html, 31
December, 2007.
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ally optimistic beauty of a wonderful thing”*. The butterflies died - stuck to wet
paint, flies died - killed by electricity, and as dead animals they became indis-
pensable parts of Hirst’s artworks. Is it cruelty to animals, or such a question is
inappropriate when we address the works created by internationally recognized
modern artists who incorporated once-alive insects into their works of art?

Animals are living things but as soon as they are submitted to all these artis-
tic procedures they are turned into objects, sometimes inanimate objects when
we speak about the animals after the intervention of taxidermists. The difference
between “thing” and “object” can sometimes seem very slight or even illusory;
however, to notice this difference is crucial for Thing Theory. For some discours-
es the thing and the object are two separate entities and there is no possibility
for them to become one, as it is argued by Jacques Derrida®. It is hard to deny
that in some contexts they occupy the same area when we want to refer to the
material world. Thus talking about things and objects requires extreme caution
since their “semantic reducibility” seems to be very easy. Bill Brown in his Thing
Theory attracts our attention to the fact that discussing things and objects can
be marked by a certain ambiguity, since: “You could imagine things, second, as
what is excessive in objects, as what exceeds their mere materialization as ob-
jects or their mere utilization as objects — their force as a sensuous presence or
as a metaphysical presence, the magic by which objects become values, fetishes,
idols, and totems”'°.

The vocabulary we use gives us no choice — we refer to artworks as the ob-
jects of art and consequently objecthood is the state of animals or animal bod-
ies which we encounter in the art world. There are artists who try to preserve
the subjectivity of animals", but those who clearly objectify or, in other words,
turn animals into objects are of my interest here. Here animals become material
of the artworks, and as it is observed by Steve Baker “materials count, materials
create knowledge, or at least encourage open and imaginative thought™®. The
examples of these various uses of animals in postmodern art have also the po-
tential of drawing our attention to the ethical question of using living animals
by artists. They can cause also emotional reactions which would simply ignore
the fact that we have entered the realm of art, and it is a specific area to explore.

M. D’ArGENZzIO, D. HIrsT: A Different Kind of Love. In: Damien Hirst. Naples, Italy 2004,
p. 83.

5 See B. BRown: Thing Theory. Critical Inquiry, vol. 28, Autumn 2001, p. 3.

¢ Tbidem, p. 5.

7 Rosi Braidotti speaks about “a posthuman sensibility that aims at overcoming anthropo-
centrism” (p. 56). This new sensibility characterizes artists who - like for example, Olly and Suzi
— exhibit “a post-anthropocentric approach” (p. 58) toward animals in their works. Braidotti also
emphasizes the role of Donna Haraway in introducing this approach, and calls her “a pioneer in
post-anthropocentric thought” (p. 71). See R. BRAIDOTTI: The Posthuman. Cambridge 2013.

'8 S. BAKER: Postmodern Animal. London 2000, p. 61.
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Abstrakt
Rekiny patroluja tutejsze wody —
uprzedmiotowienie zwierzat w sztuce postmodernistycznej

Rekin unoszacy si¢ w roztworze formaldehydu, zawieszony w przestrzeni, unieruchomiony, to zo-
brazowanie zmienionego sposobu, w jaki zwierzeta moga by¢ reprezentowane przez sztuke. Z jednej

strony Damien Hirst zaproponowat catkowicie nowe podejécie do kwestii wykorzystywania zwierzat

w sztuce, kiedy zaczal wystawia¢ prace z cyklu Natural History (Historia naturalna), z drugiej stro-
ny zupelnie nowy ,material” zostal uzyty w pracy, ktéra mozna zakwalifikowa¢ do prac rzezbiar-
skich. Rekin przyciagnal uwage publicznosci i mediow, ale Hirst postuzyt si¢ tez zwierz¢tami takimi

jak krowa, owca czy $winia. Jednakze tytuly jego prac pozostaly intrygujace i skomplikowane. Arty-
kut skupia sie na tym, jak zwierzeta, zaréwno te martwe, jak i te (ledwo)zywe, staly sie czg$ciami prac
artystycznych. W artykule oméwione zostaly wybrane prace jednego z przedstawicieli Young British

Artists, aby zaprezentowa¢ kwesti¢ uprzedmiotowienia zwierzat w sztuce postmodernistyczne;.

Stowa klucze:
Damien Hirst, sztuka postmodernistyczna, ciata zwierzat, obiekt sztuki, uprzedmiotowienie

A6cTpakT
AKyrbl NaTPyNVpyoT 34€eLHMNe BOAbI —
npunucaHrie CBONCTB NpefMeTa XMBOTHbIM B UCKYCCTBE NMOCTMOAEPHM3Ma

Axyrna, HaxomsAmasAcsa B pactBope QopMasbiernsa, MoABelleHa B MIPOCTPAHCTBE, 0Oe3ABIDKEHA.
9T0 nM306pakeHNe M3MEHEHHOTO CII0C06a IpefiCTaBIeHIsA XIBOTHBIX B McKyccTBe. C OffHOII CTO-
pounbl, [lamben XepcT BBe/I COBEPLUIEHHO HOBBIN IOIXO/l K BOIIPOCY MCIIO/NIb30BAHMA KMBOTHBIX B
VICKYCCTBE, KOTTIa Ha4a/I SKCIIOHMPOBATh IPON3BENECHNA 113 IIVIKJIA EcrecTtBenHOM ucTopnn (Natural
History). C gpyroit CTOpOHBI, COBEpPIIEHHO HOBBIIT «MaTepia» ObUI CIIO/MIb30BAH B IIPOM3BEEHNIL,
KOTOpO€ MOXXHO 3a4MC/INUTD B CKYJbIITOPCKNE IIPOM3BENEHNA. AKyHa IIpUBJIEK/Ia BHYIMAaHNE l'[y6-
muku 1 CM, Ho XepcT MO/Ib30BaNICA TaKXKe MeHee 9K30TIIeCKIMI KIBOTHBIMI (KOPOBa, OBLIA,
cBuHB:A). HazBaHuA ero mpusBeeHNI 0CTaBaIiCh, OFHAKO, MHTPUTYIOIIMMMU U CTTOKHBIMIL. CTaTbs
COCpeIoTauMBALTCA Ha TOM, KaKIM 00pa3oM KaK MepTBbIe KMBOTHBIE, TaK 1 (e/1e) XKMBBIe, CTaIN
YacTAMM XY[IO)KECTBEHHBIX MpOM3BefeHMil. B cTaTbe 00CYXK/al0TCA TaKXe M30paHHBIE IIPOU3Be-
TEeHMs OJHOTO U3 IpefcTaBuTeneit Momombix 6pI/ITaHCKI/IX XYHOXXHUKOB, C II€/IbI0 IIPEeCTaBIEHNS
BOIIpoOCa IIpuUnncanmsa CBOJICTB IIpeAMeTa XMBOTHBIM B JICKYCCTBE IIOCTMOJEPHM3MaA.

KnroueBbie cioBa:
I[SMbeH XepCT, MCKYCCTBO IIOCTMOJAEPHIN3MA, Te€jla JKMBOTHDIX, 00BEKTEI MICKYCCTBa, IIpUNmncanmne
CBOJICTB IIpeaMeTa
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Afekt i defekt atlasu zwierzat
Narracyjny wymiar historii naturalnej
w malarstwie Waltona Forda

Jak obserwowa¢, dokonywac sekcji, studiowaé, poznawa¢ pta-
ki w powietrzu, ryby w wodach, czworonogi lzejsze od wia-
tru, mocniejsze od czlowieka, wykazujace rownie mato checi
poddania si¢ moim badaniom, jak ja moznosci gonienia ich,
by zmusi¢ je do tego sila?'

J.J. RousseAu: Przechadzki samotnego marzyciela

Tematem artykulu pragne uczyni¢ wzajemne relacje pomiedzy dwoma modela-
mi reprezentacji zwierzat: realistycznym, ktory zaktada neutralny, czy tez obiek-
tywny charakter przedstawienia, oraz empatycznym, zbudowanym na swoiscie
pojmowanej uczuciowej wiezi. Krytyczny namyst nad ugruntowanym naukowo
realistycznym modelem reprezentacji pokazuje, ze warunkiem jego funkcjono-
wania jest pominigcie szeregu znieksztalcen, uproszczen, jakie wprowadza on
do obrazu rzeczywistosci, postugujac si¢ swoistg retoryka realizmu®. Model afek-
tywny, empatyczny, nie laczy si¢ z zatuszowaniem okreslonego punktu widze-
nia, nie sugeruje, ze prezentuje ,widok znikad™ badz ze pelni role ,zwierciadta
natury™.

Podstawowym problemem animal studies nie bez przyczyny staje si¢ proba
oddania zwierzetom glosu, préba obrony ich innosci, niedajacej si¢ w ostatecz-

' J.J. ROUSSEAU: Przechadzki samotnego marzyciela. Przel. M. GNIEWIEWSKA. Warszawa
1967, s. 124.

? Por. R. BARTHES: Stopieti zero pisania. Przet. K. KoT. Warszawa 2009.

3 Por. T. NAGEL: Widok znikgd. Przel. C. CIESLINSKI. Warszawa 1997.

* Por. R. RorrtY: Filozofia a zwierciadlo natury. Przet. M. SzczuBiarkA. Warszawa 2013.
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nym rozrachunku oswoi¢ przez réznorodne narracje’. Zaktada si¢ w tym wy-
padku, ze tradycyjny oglad zwierzat opiera si¢ na kulturowym przekazie na ich
temat, zazwyczaj zaklamujacym prawdziwe obyczaje i cechy zwierzecia. Zwierze
jest wylacznie pretekstem do tworzenia ciekawej z ludzkiej perspektywy opo-
wiesci, traktowane jest jak narzedzie do poznawania $wiata. Pojawia si¢ zatem
pytanie, w jaki sposob ,,odczarowywac” zwierzeta, oddawa¢ im glos, przedsta-
wié je ,uczciwie” - to znaczy w sposdb mozliwie wierny i mozliwie nieantropo-
centryczny.

Skupie sie na analizie twdrczosci wspdlczesnego amerykanskiego malarza
Waltona Forda, ktérego akwarele sa doskonalymi, powigkszonymi kopiami
XVIII i XIX-wiecznych ilustracji, jakie mozna odnalez¢ w relacjach z wypraw
geograficznych i przyrodoznawczych. Jego obrazy ptakéw do ztudzenia przy-
pominajg na pierwszy rzut oka ilustracje z monumentalnego dzieta The Birds of
America Johna Jamesa Audubona®. Jednak artysta reinterpretuje te ilustracje —
za kazdym pozornie naturalistycznym obrazem kryje sie jakas opowies¢ o zwie-
rzeciu lub echo rzeczywistej zwierzeco-ludzkiej historii. Widzimy na przyklad
przepiekng pod wzgledem dbalosci o szczegot i kolor akwarele przedstawiajaca
stonia, skonstruowang z szeregu mniejszych (facznie dwudziestu czterech) mo-
dutéw. To ilustracja hinduskiej przypowiesci o $lepcach, ktdrzy ,,poznawali” sto-
nia, przypadkowo obmacujac rézne czgsci jego ciata. Dzieta Forda z jednej stro-
ny s3 niezwykle konwencjonalne pod wzgledem techniki malarskiej, z drugiej
- mocno niepokoja. Zwierzeta ukazane sa na nich w rozmaitych, nienaturalnych,
czesto fantastycznych sytuacjach, niekiedy widzimy je martwe lub zabijajace si¢
nawzajem. Dramatyzm przedstawianych scen jest raczej wzmacniany, a nie la-
godzony przez tradycyjng forme. Ford traktuje historie naturalne nie jak na-
ukowe traktaty przyrodnicze dotyczace danych gatunkéw zwierzat, ale wlasnie
jak historie, czyli narracje opowiadane o zwierzetach. Problematyka dziet Forda
ogniskuje si¢ wokol napiecia pomiedzy tym, co rzeczywiste a tym, co zmyslone.
Jak sam przyznaje, interesuja go wylacznie zwierzeta wplatane w ludzka narracje.
Jednak jego obrazy nie sg po prostu ilustracjami naszych opowiesci i przesadow.
Przedstawione na ogromnych pl6tnach realistyczne zwierzeta zachowuja swoja
inno$¢, nie do oswojenia w ostatecznym rozrachunku.

Walton Ford w jednym z wywiadéw przywoluje Zyciorys Audubona: wia-
domo, ze zabijal on z pasja ogromne liczby ptakow, a do obrazéw ,pozowaly”
mu zwierzeta martwe i przemyslanie ustawione za pomocg stelazy’. Jego obrazy

> Por. J. DERRIDA: The Animal That Therefore I Am. Ed. by M.L. MALLET. Transl. by
D. WiLts. New York 2008; D.J. HARAWAY: When Species Meet. Minneapolis, London 2008;
C. WoLEE: What is posthumanism? Minneapolis 2010; K. WEIL: Thinking Animals. Why Animal
Studies Now? New York 2012.

¢ Por. J.J. AupuBoN: The Birds of America. New York 2000.

7 Por. Man and Beast. The narrrative art of Walton Ford. “The New Yorker” 26.01.2009,
http://www.newyorker.com/magazine/2009/01/26/man-and-beast [data dostepu: 6.12.2015].
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nie sg wigc wylacznie naukowymi pomocami, nie sa ,obiektywnymi” ilustra-
cjami tego, co zostalo zaobserwowane w naturze. Artystyczna stylizacja czyni
z atlasow Audubona nie tylko dzielo naukowe, ale réwniez dzielo sztuki. Re-
prezentacja posiada wiec podwdjny charakter: jako ilustracja naukowa odsyla
do rzeczywistych obiektow, jakimi sg poszczegdlne gatunki zwierzat, jako ob-
raz artystyczny takie odniesienie zawiesza, kierujac nasza uwage ku walorom
estetycznym dzieta. Ford powoluje si¢ na Audubona, poniewaz ten nie tworzyt
obrazéw realistycznych — paradoksalnie, mimo ze realistycznie oddawat wyglad
ptakow - snul za to malarsky fantazje o malowanych stworzeniach. Ilustracja
jest formga teatralizacji natury: sposobem na jej przedstawienie poprzez naloze-
nie okreslonych ram, wpisanie w okreslony kontekst, a wigc zbudowanie ,,sceny”,
oraz na dramatyzacje¢ §wiata przyrody.

Jednoczes$nie wiemy, ze sama dzialalno$¢ przyrodnicza byla dziatalnos$cia
krwawa, Ze zwierzeta uznane za ciekawe i cenne ,,okazy” bylty zabijane lub przy-
wozone do Europy. Historia relacji czlowiek — zwierze to tez historia uémiercania
calych gatunkéw. Na ilustracjach przyrodniczych cala zbrodniczos¢ dzialalnosci
czlowieka zostaje wyparta. Estetyzacja wizerunkow zwierzat, jak cho¢by u Au-
dubona, stuzy takiej wlasnie kolonialnej narracji. W przypadku wspaniatych
przyrodniczych ilustracji do czynienia mamy juz wylacznie z wiernym przed-
stawieniem naszego wyobrazenia o zwierzetach. Bez szans na zdobycie wiedzy,
»jak bylo naprawde” Ford wykorzystuje t¢ sama malarska forme, by zbadac,
co faktycznie moglo si¢ wydarzy¢: zestawia nasze wyobrazenia na temat zwie-
rzat z rzeczywistym postepowaniem. Jak sam mowi, chce wykorzysta¢ dziewiet-
nastowieczna forme¢ po to, by opowiedzie¢ za jej pomoca historie nie do po-
mysélenia w tamtej epoce®. Dokonuje dekonstrukeji narracji historii naturalnej,
w ramach jej formalnej poetyki odstania wszystko to, co nie moglo znalez¢ si¢
w atlasie zwierzat: przemoc, cierpienie, a przede wszystkim wplyw czlowieka
na przedstawiana egzotyczna nature.

W przypadku narracji piSmiennych zawsze pojawia si¢ niezwykle wyrazny
problem nieuchronnego antropocentryzmu kazdej formy refleksji o zwierzgtach
nie-ludzkich: na przykltad potencjalnie wywrotowe pisanie z ,,punktu widzenia”
zwierzecia jest zabiegiem zwracajgcym uwage przede wszystkim na granice
dyskursu naukowego czy literatury oraz na problem mozliwosci wyrazenia per-
spektywy nie-ludzkiej w naszym jezyku. Ujawnia si¢ tu pragnienie, by zwierze-
ta opowiedzialy swoja historig, Zeby stworzyly narracje ich dotyczaca. Pytanie
brzmi: czy jesteSmy w stanie poja¢ takie doswiadczenie $wiata, ktére obywa sig
bez jezyka, bez snucia opowiesci? Nie idzie tu o zaprzeczanie istnienia jezykow
zwierzecych, ale o nasza wlasng zdolnos¢ rzeczywistego przekroczenia postawy
nie tylko antropocentrycznej, lecz takze logocentrycznej.

8 Ibidem.
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Na pierwszy rzut oka, jesliby ,naiwnie” popatrze¢ na ilustracje przyrodnicze,
wydaje sie, ze obraz petni w tym wypadku inng role. Stanowi dokument, doktad-
ng ,odbitke” rzeczywistosci, zwierze powinno by¢ wigc na nim wiernie oddane.
Przed oczami mamy bowiem caly czas doskonale oddany wyglad zewnetrzny
zwierzecia, widzimy je takie, jakie jest ,,naprawde”. Co to jednak mialoby ozna-
cza¢? Dziela z zakresu historii naturalnej nie sa wcale dzietami ,,naukowymi”
z dzisiejszego punktu widzenia. Nie zawieraja wylacznie obiektywnego opisu
zachowan i wygladu - opis jest zazwyczaj znarratywizowany (chocby w kla-
sycznym dziele Buffona®), a na dodatek towarzyszy mu ilustracja, ktéra réwniez
nie jest zwyklym graficznym przedstawieniem tekstu. Zyskuje ona pewng auto-
nomie: nie tylko dodaje kolejny poziom ,,opowiesci” o zwierzeciu, lecz takze jest
samodzielnym dzietem sztuki. Ford w niezwykle interesujacy sposéb wydobywa
te problemy. W jego obrazach mamy do czynienia z bardzo ciekawym zaprezen-
towaniem realistycznych ilustracji naszych opowiesci o zwierzetach, ktore z ko-
lei przestaniaja lub zmieniajg rzeczywisto$¢ zwierzeca.

Malarz korzysta zaréwno z ilustracji oraz tekstéw historii naturalnej,
jak i kulturowych narracji dotyczacych zwierzat — bestiariuszy, legend, przesa-
déw, mitéw. Cho¢ maluje zwierzeta, w centrum jego zainteresowania stoi czlo-
wiek. Ford zajmuje stanowisko antropocentryczne: nie interesujg go zwierzeta
same w sobie, ale kulturowe opowiesci ich dotyczace. Jednoczesnie stara si¢ po-
kaza¢ ,,punkt widzenia” nie-ludzkich/pozaludzkich istot, przede wszystkim ich
cierpienie. Uznanie waznosci etycznego problemu okrucienstwa wobec zwierzat
idzie jednak w parze z entuzjastyczng apologia ludzkiej zdolnosci snucia historii
o $wiecie natury:

Przeprowadzam ogromng ilo$¢ badan nad zwierzetami [...] ale to osoba jest
moim przewodnikiem. Zwierzeta w naturze sg nudne. Przed przyjazdem Fay
Wray na Skull Island, King Kong nic nie robi. Dopdki ona si¢ nie pojawia,
nie dzieje si¢ zadna historia. To, co robie jest, jak sadze, kulturowa historia
tego, w jaki sposob zwierzeta zyja w ludzkiej wyobrazni®.

Artysta w bardzo inteligentny sposob przedstawia rzeczywisto$¢ funkcjo-
nowania opowiesci o zwierzetach i samych zwierzat w naszej kulturze. Nie
bez przyczyny stalym punktem odniesienia jest dla niego kolonializm. Narra-
cja kolonialna pozwalala doskonale zastoni¢ rzeczywista sytuacje kolonizowa-
nych; opowiesci o potedze imperium zagltuszaly zbrodnie popetniane na innych,
na ,tubylcach”. Ford dokonuje postkolonialnej interpretacji opowiesci o zwie-
rzetach. Dekonstruuje przepickne przyrodnicze ilustracje i ukazuje historie,
ktdra sie za nimi kryje. Orient, analizowany przez Saida, byl narracyjnym kon-

° Por. Buffon et histoire naturelle: I’édition en ligne. Zob. www.buffon.curs.fr [data dostepu:
6.12.2015].
0 Man and Beast. The narrative art of Walton Ford...
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struktem kultury zachodniej, w ktérym miescila si¢ narracja o potedze zachod-
nich imperiéw, jak i o egzotycznosci i wspanialosci Wschodu. Warto zauwazy¢,
ze bardzo podobne watki pojawiaja si¢ w ilustracjach przyrodniczych - zwie-
rzeta s wspaniale, poniewaz egzotyczne, doskonata ilustracja pozwala odbiorcy
na przyjrzenie si¢ zwierzeciu z bliska — nie mialby na to szans w rzeczywistosci.
Nie s3 to juz zwykle, pospolite zwierzeta, jakie mozna zobaczy¢ ,,w okolicy”, ale
egzotyczne ,,bestie”, ,rajskie” ptaki. Stuza jako metonimie obcosci w inny sposéb
niz przedstawiciele kultur nie-europejskich. Sa podwojnym obcym - pod wzgle-
dem pochodzenia geograficznego i przynaleznosci gatunkowej. Said pisze:

wyobrazenia o tym, co orientalne, oparte byly niemal wylacznie na arbitral-
nych decyzjach mentalnosci zachodniej, z ktérej niezlomnego europocentry-
zmu wytonit si¢ Orient zgodny - po pierwsze — z najogélniejszymi ideami
na temat kryteridw orientalnoéci i — po drugie — z pewng szczegdlowa logi-
ka, oparta nie na zwyklych danych empirycznych, lecz na tancuchu pragnien,
sttumien, blokad i projekcji''.

Te rozpoznania tatwo dajg si¢ przenies¢ na obecng we wspodlczesnej huma-
nistyce krytyke kulturowych przedstawien zwierzat. Podstawowe, pojawiajace
sie u réznych badaczy rozpoznanie wskazuje, ze binarne podzialy: czltowiek -
zwierze, natura — kultura, rozumne - popedliwe, stuzy¢ maja nie tyle trafnemu
rozpoznaniu rzeczywistych relacji, ile budowaniu ludzkiej tozsamosci poprzez
przeciwstawienie jej temu, co zostaje wyroznione jako zwierzece/nie-ludzkie'.
Zwierze jako takie nie jest wiec istotne, liczy si¢ wylacznie jako negatywny
punkt odniesienia dla orzekania o ludzkich zdolno$ciach. Jesli decydujemy sie,
w ramach namystu humanistycznego, na pisanie o zwierzeciu jako takim, mu-
simy dokona¢ rozpoznania narracji dotyczacych zwierzecia, a traktujacych je
wylacznie jako symbol, czy tez pretekst do orzekania o cztowieku.

Mary Midgley na przykiad wprost taczy zakorzenione w kulturze zachodniej
postrzeganie zwierzecia jako bestii — krwiozerczej, popedliwej istoty, z posta-
wa bialego kolonizatora-mezczyzny wobec tubylcéw. Napotkany ,inny” - czlo-
wiek lub zwierzg, traktowany jest jak ekran, na ktéry rzutowane sg te cechy, od
ktérych chce odcig¢ si¢ bialy. Poczucie tozsamosci kolonizatora budowane jest
w odniesieniu do wykreowanego wizerunku dzikusa'. Midgley pisze, ze tak
jak antropologia obalita mit ,dzikusa”, tak etologia ma za zadanie obali¢ mit
»bestii”*. Podstawowym problemem jest tu napiecie pomiedzy skomplikowana

W E.W. SaID: Orientalizm. Przet. W. KALINOWSKI. Warszawa 1991, s. 31.

2 Por. G. AGAMBEN: The Open. Man and Animal. Transl. K. ATTELL. Stanford California
2004.

3 Por. M. MIDGLEY: Beast and Man. The roots of human nature. London and New York 2002,
s. 35-39.

1 Por. ibidem, s. 38.
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i niedajaca sie uja¢ w proste kategorie rzeczywistoscig a kulturowym schematem,
opartym na dychotomicznych podziatach: natura - kultura, dzikie - cywilizo-
wane, instynktowne - refleksyjne.

Ford zazwyczaj przedstawia zwierzeta w scenach gwaltownej przemocy lub
kopulacji. Wyjatkiem jest na przyklad cykl portretéw goryla - zblizona mat-
pia twarz, wyrazajaca smutek, gniew, strach przywodzi na mys$l portrety zwie-
rzat rzeznych Sue Coe. Laczy je oszczgdna forma, ktéra paradoksalnie pozwala
na niezwykle ekspresyjne przedstawienia twarzy zwierzecej — widz staje w kon-
frontacji, spotyka sie ze wzrokiem istoty w sytuacji granicznej. Na gruncie animal
studies przyzwyczailiSmy si¢ do tego, ze od artystow zajmujacych si¢ wspolczes-
nie tematyka zwierzeca oczekuje si¢ jakiegos rodzaju etycznego zaangazowania
w sprawy zwierzat — walki o ich prawa, deklaracji weganizmu etc. Coe jest jed-
ng z takich artystek, bezposrednio faczy swoja sztuke z aktywizmem, zaangazo-
waniem na rzecz walki o prawa zwierzat. Ford za to wprost przyznaje si¢ do fa-
scynacji drapieznoscig i migsozernoscia, nie jest wegetarianinem. W wywiadzie
mowi:

Pletwale biekitne to nudy. Sa duze, ale nudne. [...] Co one jedza, kryl? Nie
mogtbym malowaé krylozercy. Takie co$ nie ma nawet pieprzonych zebdw!
Lubig to, co gryzie. Kaszalot spermacetowy, Moby Dick, to jest temat w moim
stylu. Twardziel (A bad-ass)®.

Ford ukazuje groteskowos¢ opowiesci o dzikich zwierzetach - okrucien-
stwo pomieszane ze $mieszno$cig, przemoc z absurdalnoscig. Zwierze jest tu
zakladnikiem ludzkich wyobrazen - tych plynacych z przedstawionych w dziele
narracji i tych rodzacych sie w glowie widza. Ford czesto przedstawia sytuacje,
w ktdrej rzeczywiste zwierze potraktowane jest zgodnie z kulturowym prze-
sadem. Na obrazie Tygrysica (The Tigress, 2013) widzimy tygrysice obrzucona
szklanymi kulami. Zwierze plaszczy si¢, w obronnym odruchu warczy, odsta-
niajac kly, i unosi przednia tape. Tygrysica przedstawiona jest na tle pustynno-
-gorzystego krajobrazu, za nig rozposciera si¢ pole wypelnione kulami, catos¢
ma charakter oniryczny. Jaskrawos¢ ciala tygrysiego, jego dynamizm kontrastu-
ja z dziwacznym otoczeniem - ni to spadajacymi, ni to unoszacymi si¢ kulami.
Ford nawigzuje tu do przesadu gloszacego, ze aby z powodzeniem ukra$¢ mate
tygrysiatko, nalezy jego matke zmusi¢ do pogoni, a nastepnie obrzucic ja szkla-
nymi kulami'. Gdy zwierze zobaczy w nich swe pomniejszone odbicie, ktore
wezmie za swe potomstwo, zaniecha pogoni. Obraz nie jest jednak wylacznie
ilustracja tej opowiesci, ukazuje znacznie wiecej — trudno jest jednoznacznie

> M. JacoBsoN: Nature Boy. ,New York Magazine”. Zob. http://nymag.com/nymetro/arts/
art/n_7839/ [data dostepu: 6.12.2015].

' Por. A. KURIAN: Interview with Walton Ford. Zob. http://whitehotmagazine.com/articles/
2008-interview-with-walton-ford/1490 [data dostepu: 6.12.2015].
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zinterpretowa¢ wsciekle i przerazone oblicze tygrysa obrzucanego podobnymi
do baniek mydlanych kulami. Zwierz¢, mimo Ze stanowi centrum dzieta, uwi-
klane jest w zwierzeco-ludzka fabularng relacje. Pozostaje przy tym ,sobg”, re-
alizm akwareli Forda nie pozwala, paradoksalnie, traktowac tygrysicy wylacznie
jako postaci z opowiesci. Wydaje sie, ze dzikie zwierze zostalo raczej przypad-
kiem wciagniete w intertekstualna gre, zrozumialg dla ludzi, ale niezrozumialy
i przerazajaca dla niego samego.

Mozna zastanowi¢ sig, czy sifa kulturowych narracji na temat zwierzat, po-
wielanych przez kolejne wersje historii naturalnej oraz bestiariusze, ktére dawno
juz przeciez stracily jakakolwiek eksplanacyjng warto$¢, weiaz oddzialuje. Wiek-
szo$¢ tradycyjnych przekonan - na przyklad znanych z bestiariuszy opowiesci
o bobrze, ktéry $cigany przez mysliwych odgryza wlasne jadra, o jezu, ktéry
przenosi na swym grzbiecie jabtka, czy tez o zwyczajach rodzicielskich dudkéw
- jest w oczywisty spos6b zabawna'. Zrédlo ich $miesznosci tkwi w rozpozna-
wanym przez nas dysonansie pomiedzy powaznym, naukowym tonem tych opo-
wiesci a rzeczywistymi zwyczajami zwierzat. Zwierzeta jednak nie maja szansy
na ewentualne wyjasnienie niescistosci, musza przecierpie¢ obowigzujace nar-
racje, pelne absurdalnych twierdzen dotyczacych ich obyczajow, czy tez uzdra-
wiajacych wlasciwoséci poszczegdlnych czesci ich cial. Sa w $mieszno-strasznej
sytuacji obcokrajowca, ktorego wszystkie stowa i gesty rozumiane sg opacznie,
pozbawionego szans na jakakolwiek sensowng komunikacje.

Idzie tu juz nie tylko o narracje historii naturalnych, ale w ogéle o narracje
dotyczace zwierzat — poczawszy od kartezjanskiego automatonu'® do tez beha-
wioryzmu®. Opowiesci te nie sg niewinne, wprowadzane sg w zycie, a zwierzeta
traktowane sg jak ich bohaterowie. W najlepszym przypadku przypisuje si¢ im
dziwne zwyczaje zywieniowe i zdolno$¢ do reinkarnacji, w najgorszym - od-
mawia zdolnoéci czucia bolu. Cztowiek jest tym dziwacznym gatunkiem, ktéry
ze $miertelng powaga wierzy we wlasne opowiesci, w dodatku zmusza do wzig-
cia w nich udziatu inne stworzenia. Trudno wyjasni¢ istote okrucienstwa nape-
dzanego fikcyjnymi narracjami o rzeczywistych zwierzetach — Ford za to dosko-
nale je przedstawia.

Malarski tryptyk Wyspa (The Island, 2009) przedstawia wyspe zbudowang
ze splecionych ze sobg wilkéw tasmanskich i jagniat. Drapiezniki kotluja sie,
wspinaja jedne na drugie, pare z nich w szczgkach trzyma jagnigta, niektore sg
juz martwe, inne wzajem si¢ zagryzaja. Chaotyczny, dziwaczny wezet wlazacych
na siebie zwierzat formujacy sie w wyspe dryfujacag na wodzie przywoluje sko-
jarzenia z Tratwg Meduzy Géricaulta. W tej masie wilki tasmanskie i jagnieta

7 Por. M. PASTOUREAU: Sredniowieczna gra symboli. Przel. H. IGALSON-TYGIELSKA. War-
szawa 2006; Fizjologi i Aviarium. Sredniowieczne traktaty o symbolice zwierzgt. Przel. i oprac.
S. KoBiELUs. Krakéw 2005.

18 Por. KARTEZJUSZ: Rozprawa o metodzie. Przel. T. ZELENsKI-Boy. Warszawa 1980.

! Por. B. SKINNER: Behawioryzm. Przel. P. SkawiNsk1. Gdansk 2013.
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jawia sie jako elementy skomplikowanego wzoru, poszczegdlne osobniki oko
widza wylawia dopiero po uwaznym przyjrzeniu si¢ dzietu. Ford nawigzuje tu
do historii wilka tasmanskiego, ktéry zostat catkowicie wytrzebiony przez bia-
tych osadnikéw Tasmanii®®. Budzil ich przerazenie, poniewaz wygladat jak wilk,
ale jednoczes$nie mial pasiaste umaszczenie i dodatkowo potrafil stawa¢ na tyl-
nych konczynach - stowem: wygladal jak prawdziwa egzotyczna ,bestia” ni
to tygrys, ni to wilk. Zwierzeta te byly posadzane o zagryzanie cennych owiec
i bezwzglednie tepione, co doprowadzito w koncu do wybicia calego gatunku.
Obecnie wiadomo, ze prawdopodobnie nie byly w stanie, ze wzgledu na zbyt
maly rozmiar szczek, polowaé na owce.

Ford maluje ,wizj¢ koszmaru osadnika™' - agresywne bestie zagryzajace ja-
gnieta naprawde zyly w wyobrazni biatych osadnikéw, mimo Ze de facto nie ist-
nialy w rzeczywisto$ci. Agresywny, krwiozerczy tygryso-wilk mordujacy nie-
winne owce i zagrazajacy zyciu osadnikow jest istota rownie fikcyjna, co pegaz.
Mimo ze wilk tasmanski istnial rzeczywiscie. Dodatkowo, napedzana ludzkim
strachem przed bestig-zabdjca opowies¢ doprowadzita do jak najbardziej realnej
rzezi catego gatunku. Na obrazach Forda nigdy nie wida¢ czlowieka, to zwierze
jest ich gléwnym bohaterem. Obecnos¢ ludzka jest jednak wyraznie sugerowana

- a to na malpiej nodze widzimy kajdany, a to na lapie wilka zaciskaja si¢ wnyki.

Czlowiek steruje przedstawionym wydarzeniem z drugiego planu, poznajemy go
»po jego czynach”. Nawet tam, gdzie czlowieka nie wida¢, na przyklad w obra-
zach przedstawiajacych dziwaczne sceny kopulacji zwierzat, do gltosu dochodzi
perspektywa antropocentryczna. Przeciez to my, widzowie, musimy ,,dopowie-
dzie¢” do ukazanej sceny jakas historie. Ford kaze nam si¢ zastanawiac, ,,0 co tu
wlasciwie chodzi”. Pozwala przy tym wybrzmie¢ do konca zwierzgcej innosci,
tej, ktdrej nie mozna do konca odda¢, zrozumie¢, opisac.

Realistyczne obrazy zwierzat prezentujg je zastygle w pozach i scenach,
do ktérych w zaden sposéb nie przyzwyczaita nas historia naturalna. Te wszyst-
kie groteskowe przedstawienia wybijaja z rytmu i wyprowadzaja poza utarte
$ciezki interpretacyjne. Wizerunki egzotycznych zwierzat, opisy ich obyczajow
stuzy¢ maja zaspokojeniu ciekawosci; obrazy Forda sprawiaja, ze konfrontujemy
sie z dziwaczno$cia wlasnego pragnienia, by natura byla ,intrygujaca”, by roz-
grywaly si¢ w niej dramaty nas pasjonujace (nie ich uczestnikow, ale czy zwierze-
ta moga si¢ pasjonowaé opowiescia?). Zwierze traktowane jak literacki bohater
pozostaje przeciez caly czas sobg — innym, ktory Zyjac i dzialajac, nie odgrywa
$wiadomie roli wyznaczonej mu przez poetyke ludzkiego imaginarium. O tym,

2 Wilk tasmanski byl drapieznym torbaczem, stopniowo wypierany z terenéw Nowej Gwi-
nei i Australii ostal siec w Tasmanii, gdzie w XX wieku zostal ostatecznie zgladzony przez przy-
bylych Europejczykéw. Ostatnia przedstawicielka gatunku zmarta w niewoli, w ogrodzie zoolo-
gicznym w 1936 roku. Historia wilka tasmanskiego jest wyczerpujaco opisana w ksigzce Davida
Owena. Por. D. OWEN: Thylacine. The Tragic Tale of the Tasmanian Tiger. Sydney 2003.

?' Man and Beast. The narrative art of Walton Ford...
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ile trudno$ci wiagze si¢ z przedstawieniem zwierzecia jako zwierzecia, a nie
jak symbolu pisal Jacques Derrida:

Musze od razu zaznaczy¢, ze kot, o ktérym mowie, jest prawdziwym kotem,
naprawde, uwierzcie mi, matym kotem. To nie jest figura kota. Nie wkracza
cichaczem do sypialni jako alegoria wszystkich kotéw na ziemi, kotow, ktore
przemierzaja nasze mity i religie, literature i bajki**.

Ford ze swym uwielbieniem dla ludzkich narracji w doskonaly sposob
pozwala jednak zwierzeciu - jako innemu - spoglada¢ na widza. Unika tego,
co podkreslat Steve Baker, piszac, ze ,,sztuka udomawia to, co dzikie, udomawia
zwierzg”® — wladnie dlatego, ze proces czyni widocznym. Zwierze, skoro tylko
uczynimy je przedmiotem naszego namystu, takze sztuki, zawsze jest juz w jakis
sposob przez nas zniewalane. Nie oznacza to jednak, Ze owo zniewolenie nalezy
do jego istoty. W przedstawianym przez Forda ryku rozwscieczonego tygrysa,
milosnych tancach ptakéw czy tez w spojrzeniu malp w kajdanach przejawia sie
to, co nie-ludzkie, a o czym nie jesteSmy i pewnie nigdy nie bedziemy w stanie
opowiedzied.

Ryc. 1. Walton Ford: The Tigress (2013). Courtesy of the artist and Paul Kasmin Gallery

22 1, DERRIDA: The Animal That..., s. 6.
% S. BAKER: The Postmodern Animal. London 2000, s. 172.
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Ryc. 2. Walton Ford: The Island (2009). Courtesy of the artist and Paul Kasmin Gallery

Abstract
Affect and Defect in the Animal Atlas
The narrative dimension of natural history in the painting of Walton Ford

This paper aims at the problem of realism in the artistic representation of animals. Contemporary
animal studies recognize the problem of narratives in which animals serve as a negative point of ref-
erence to humans or as a symbol, always referring to some cultural story. In this context the anthro-
pocentric art of Walton Ford is particularly interesting. The painter is openly enthusiastic about
the symbolic and narrative uses of animals in culture, and yet in his paintings he manage to represent
animals’ otherness, and their ability not to be ,,tamed” by our schemes.

Keywords:
art, narration, Walton Ford, animal

A6cTpakT
AddeKkT 1 gedeKT aTnaca *KMBOTHbIX
MoBecTBOBaTENbHAA PAa3MePHOCTb eCTECTBEHHON UCTOpUN B Xusonncu YontoHa Qoppaa

Crarbs IOCBAIIEHA BOIIPOCY peannsMa B U300paKeHNM XKMBOTHBIX B UCKYCCTBe. VIccmenoBaHmsa
COBpEMEeHHBIX T'yMaHUTAPHBIX HAYK, COCPeOTOUeHHbIe IIABHBIM 00pa3oM BOKpyT animal studies,
HOJ[BEPralOT KPUTHUKE KYJIbTYPHbIe 00pa3bl )KMBOTHBIX, PACIIO3HABasA B HUX OTPULIATE/IBHBII MO -
XOf} /ISl CTPOEHNsI [IOBECTBOBAHMSA O YemoBeKe. OCHOBHOI IIPO6/IeMOlT 0OKa3bIBaeTCsl TAaKOe Ipefi-
CTaBJIeHNe )XUBOTHOTO, KOTOPOe He 6yfieT OTHOCUTBCS HIT K KAKOMY KY/IbTYPHOMY IIOBECTBOBAHUIO,
He OyIeT CUMBOMMYEKNM. B 9TOM KOHTEKCTe MHTePECHBIM AB/IACTCSA, C BUAY UCKTIOUUTETLHO aHT-
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PpoIIOLeHTpuYecKas, KUBOIVCh COBPEMEHHOTO XyfioXHMKa YonrtoHa Popya, KOTOPBIiL ITOb3YsACh
TeXHUKON MJUTIOCTPAINIL IeBATHA/IIIATOTO BEeKa, MI3BECTHBIX 13 TPYHOB 1o EcTecTBeHHOIT McTOpNY,
II0Ka3bIBaeT 0COOEHHBIE ICTOPYM OTHOIIEHNIT YenoBeKa 11 XXKuBoTHOro. ®opy HaMepeHHO CoCpefo-
TOYMBAETCA Ha KY/IbTYPHBIX CKa3aHUAX O )KMBOTHOM, OJJHAKO Y/JA€TCsA €My TaKKe MepefiaTh 3Bepu-
HOe OT/IN4Me, KOTOPOe He MOXKET IIPYPYUNUTD HUKAKasA Ky/lIbTypHas CHCTEMA.

KnroueBbie cmoBa:
MCKYCCTBO, IIOBECTBOBaHNE, Yonrtou CDOpI[, JXKMBOTHOEC
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Dyskurs weganski i wegetarianski
a szowinizm gatunkowy w memach internetowych

Internet uwazany jest za jeden z najwazniejszych wynalazkéow XX wieku, a wir-
tualizacja zycia spofecznego to zjawisko coraz bardziej postepujace. Zgodnie
z raportem agencji We are Social obecnie na $wiecie jest ponad 3 mld uzytkow-
nikéw Internetu, a liczba uzytkownikow portali spotecznos$ciowych rosnie coraz
dynamiczniej. Statystyki dotyczace Polski réwniez prezentuja si¢ imponujaco.
Prawie 70% populacji ma juz dostep do sieci, natomiast 34% stanowia uzytkow-
nicy mediéw spolecznos$ciowych'. Nie sposob wiec przejs¢ nad fenomenem In-
ternetu obojetnie i nie podda¢ go naukowej analizie. Przykladem takiej analizy
jest niniejszy artykul.

Tematem artykulu jest szowinizm gatunkowy a postawa empatyczna w dys-
kursie wegetarianskim i weganskim na przykladzie komunikatéw internetowych.
Podjeta zostanie proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb szowinizm gatun-
kowy obecny jest w polskiej cyberprzestrzeni. Jako material badawczy autorka
wykorzystala memy internetowe pochodzace z popularnych stron pelnigcych
funkcje agregatdow memow, takich jak Demotywatory, Kwejk, Fabryka memow,
oraz z profili facebookowych, zwigzanych tematycznie z dyskursem weganskim
i wegetarianskim, jak ,Beka z miesozercow”, ,,Empatyczny weganizm”. Autor-
ka poddata analizie lacznie 100 memodw, ktdére poczatkowo podzielone zostaty
na dwie robocze podgrupy: memy proweganskie i antyweganskie. Proweganskie
pochodzily w wigkszo$ci z profili spotecznosciowych promujacych weganski styl
zycia. Natomiast memow o wymiarze antyweganskim wiecej bylo na ogélnodo-
stepnych, politematycznych stronach-agregatorach memoéw. Co ciekawe, w me-

! Polski internet w liczbach. Dostepne w Internecie: http://antyweb.pl/polski-internet-w-
-liczbach-w-sieci-spedzamy-coraz-wiecej-czasu-g-dogania-nk/ [dostep: 15.09.2015].
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diach spolecznosciowych réwniez dominowaly tresci szowinistyczne. Profile
typu ,Jeba¢ wegan i wegetarian 2: Weterani miesnej krucjaty” oraz ,Wegeta-
rianizm i podobne choroby” zrzeszaly wiekszg liczbe fanéw niz profile poswig-
cone postawie empatycznej. Powodem podjecia przez autorke artykutu badan
byta che¢ sprawdzenia, czy memy weganskie s3 w calo$ci wolne od szowinizmu
gatunkowego oraz w jaki sposéb w memach antyweganskich gatunkowizm jest
obecny. Termin szowinizm gatunkowy (gatunkowizm) po raz pierwszy uzyty
zostal przez Richarda Rydera w rozumieniu szowinizmu, w ktérym kategoria
sankcjonujacg dyskryminacje jest gatunek. Peter Singer ttumaczy to pojecie
w nastepujacy sposob: ,szowinizm gatunkowy zaklada, ze juz sama przyna-
leznos¢ do Homo sapiens uprawnia do stawiania przedstawicieli tego gatunku
przed innymi”?. W konsekwencji prowadzi do eksploatacji innych gatunkéow
i dominujacej pozycji czlowieka.

Memy internetowe jako teksty kultury cyfrowe;j

Rozwazania teoretyczne nalezy zacza¢ od zastanowienia si¢ nad tym, czym wia-
$ciwie s3 memy internetowe. Sam termin ,,mem” ma histori¢ diuzszg niz Internet.
Zostal on wprowadzony w roku 1976 przez Richarda Dawkinsa jako oznaczenie
podstawowej jednostki ewolucji kulturowej, analogicznej do genu w ewolucji
biologicznej. Przyjmujac memetyczng optyke pojmowania kultury, odnosimy sie
wiec do idei biologicznych, a sama kultura jawi si¢ tu jako ,efekt aktywnosci me-
mow, czyli replikatoréw, ktére odniosly sukces w procesie ewolucji kulturowe;j”,
natomiast cybernetyczna przestrzen okreslana jest jako ,gra memow™. W ni-
niejszym artykule nie bede stosowalta perspektywy badawczej odwolujacej sig
do memetycznej teorii kultury. Memy potraktuje jako teksty kultury cyfrowej
i zjawisko popkulturowe. Badanie meméw nie bedzie wigc analizg memetyczna,
ale kulturowo-komunikacyjng, a memy wykorzystane zostang jako material ba-
dawczy, czy szerzej pojete teksty kultury popularne;.

Podobng metode badawczg przyjmuje Marta Juza, ktéra bada memy inter-
netowe, uwazajac ze ,s3 one efektem polaczenia réznych elementéw™. Majac
na uwadze napisang przez Elisabeth Kwade negatywna recenzje artykutu Marty

2 P. SINGER: W obronie zwierzgt. Thum. M. BETLEY. Warszawa 2011, s. 10.

> A. WALKIEWICZ: Czym sq memy internetowe? Rozwazania z perspektywy memetycznej.
»Teksty z Ulicy. Zeszyt memetyczny” Katowice 2012, nr 14, s. 51.

* Ibidem.

> M. Juza: Memy internetowe — tworzenie, rozpowszechnianie, znaczenie spoleczne. ,Studia
Medioznawcze” 2013, nr 4 (55).
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Juzy®, mysle, zZe nie mozna jednak poming¢ go w niniejszej analizie. Badaczka
zauwazyla i opisala kilka wlasciwo$ci memow internetowych, bez ktérych ich
definiowanie bytoby niepeine. Po pierwsze, memy internetowe rozpowszechnia-
ne sg przez uzytkownikéw sieci bez instytucjonalnych, odgérnie ustanawianych
posrednikéw. O ich sukcesie $wiadczy viralowy (wirusowy) charakter.

Z perspektywy kulturowej istotnym spostrzezeniem jest takze to, ze ,istnieje
wiele podobienstw pomiedzy memami internetowymi a takimi formami prze-
kazu jak: plotka, dowcip czy legenda miejska™”. Popularyzowane sg one w spo-
s6b oddolny i odwoluja si¢ do rozpoznawalnych w danej spotecznosci wydarzen,
niekoniecznie prawdziwych. Daja poczucie wspolnoty doswiadczen i ztudzenie
powszechnosci opisywanych sytuacji i wyrazanych opinii. Mysle, ze bez waha-
nia mozemy uznaé¢ memy internetowe za doskonaly przyktad kultury partycy-
pacji (uczestnictwa) i demokratyzacji kultury.

Memy internetowe wyraznie wyr6zniajg si¢ swoim ludycznym charakterem.
Maja one za zadanie rozbawi¢ odbiorcéw, a przynajmniej zaciekawic ich i zain-
trygowa¢. Ponadto memy internetowe moga by¢ takze forma ekspresji ich twor-
cow zaangazowanych w sprawy publiczne. W omawianym w przedstawianym
tekécie przypadku $wiatopoglad uzytkownikéw dotyczy ich stosunku do zwie-
rzat. Poniewaz memow o tej tematyce jest w polskim Internecie bardzo duzo,
mozna wnioskowad, iz status zwierzat i zmiany w ich postrzeganiu sg dla pol-
skiego spoleczenstwa waznym problemem spoleczno-kulturowym.

Wybrane do badania memy prezentuja cale spektrum postaw Polakéw wo-
bec zwierzat, a takze ich obroncéw. Zgodnie z wynikami badania przeprowa-
dzonego przez firme LightBox, w 2013 roku w Polsce prawie 4% spofeczenstwa
stanowili wegetarianie, 1,6% - laktoowowegetarianie i 1,6% - weganie®. Wraz
ze wzrostem $wiadomosci na temat losu zwierzat, rosnie liczba zwolennikow
diet roslinnych. Wraz ze wzrostem liczby zwolennikéw diet roslinnych rosnie
liczba ich przeciwnikéw, co zostanie przedstawione w niniejszym artykule.

Memy internetowe jako forma krytyki spotecznej

Jakub Nowak w obszernym artykule Memy internetowe: teksty kultury (cyfrowej)
jezykiem krytyki spolecznej definiuje mem internetowy jako ,tekst kultury na-

¢ Por. http://elisabethkwade.de/veroeffentlichungen/e-pyc-kwade-recenzja-artykulu-marty
-juzy-memy-internetowe-tworzenie-rozpowszechnianie-znaczenie-spo-eczne-studia-medio
znawcze [data dostepu: 12.06.2015].

7 Ibidem.

$ Zrédto: http://www.lightbox.pl/poradnik-lightbox/zdrowe-odzywianie/wyniki-badania-in
stytutu-badania-opinii-homo-homini-dla-lightbox-wrzesien-2013 [data dostepu: 12.06.2015].
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lezacy do kregu kultury popularnej™. Badacz zauwaza, ze wspolczesnie memy
moga przybiera¢ r6zng forme - takze forme¢ dowolnego rodzaju medialnej tre-
$ci, ktora zdobywa popularnos$¢ w procesie spontanicznej dystrybucji online, od-
bywajacej si¢ poza przemyslem kultury - jednak ich etymologia dotyczy makr,
czyli obrazkow faczacych w sobie grafike z prostym tekstem. Réwniez badacze
odwolujacy sie do memetycznej teorii kultury zwracajg uwage, ze pojecie memu
internetowego nie jest jednorodne, a wspdlczesnie uzywane najczesciej na okres-
lenie ,,symbolicznego znaku rozprzestrzeniajacego si¢ poprzez sie¢. Moze mie¢
on roznoraka posta¢, zaréwno hiperlacza, obrazka, filmu, strony internetowej
lub po prostu samego stowa czy tez hasta, ktére powstalo w oparciu o jakas for-
me miedzyludzkiej interakcji, stanowiacej odwolanie do kultury popularnej, tu-
dziez sytuacji z zycia codziennego™. Oznacza to, Ze memy moga mie¢ charakter
zaréwno graficzny, jak i audiowizualny, a takze mogg znacznie si¢ od siebie roz-
ni¢. Jeszcze bardziej pojecie memu precyzuje Wiktor Kotowiecki , Memem inter-
netowym mozemy zatem nazywac zdigitalizowana jednostke informacji (tekst,
obraz, film, dZzwiek) rozpowszechniong drogg internetows, ktéra zostaje skopio-
wana, przetworzona i w tej przetworzonej formie opublikowana w Internecie”.

Jakub Nowak trafnie zauwaza, ze memy nie pelnig wylacznie funkcji lu-
dycznej, ktorg pierwotnie im si¢ przypisuje. Badacz podkresla, ze w wigkszo$¢
memoOw wpisana jest jaka$ ideologia, a sam mem ,stal si¢ jednym ze srodkow
jezykéw wspolczesnej krytyki spolecznej, czasem celnej i btyskotliwej, a takze
rodzajem medialnego, symbolicznego protestu”?. Mem internetowy moze wiec
$wiadczy¢ o systemie wartosci i przekonan jego twodrcy. Co wigcej, jak wskazuje
Barbara Wolek-Kocur: ,,Nie ulega watpliwosci, ze to wlasnie internetowe memy
stanowig dzisiaj o kolorycie swoistego folkloru sieciowego, czerpia z ikonosfery
réznych generacji, sg e-znakami”?. Wtasnie jako znaki moga by¢ analizowane
w obrebie teorii komunikacji. Jednoczesnie memy internetowe staja si¢ czescia
wirtualnej rzeczywistosci, a niejednokrotnie wykraczajg poza ramy wirtualnego
$wiata (zyskuja rzeczywiste usankcjonowanie w mediach tradycyjnych, a nawet
w zachowaniach kulturowych - por. popularne zawotania biorgce si¢ z memow
internetowych, jak: ,co ja pacze”).

Memy ro6znia si¢ miedzy sobg nie tylko tematyka, lecz takze forma i budowa.
Wiktor Kotowiecki wyrdznit na podstawie wlasnych badan trzy gléwne rodzaje
memodw. Oczywiscie, nie jest to jedyny i obowiazujacy podzial - w niniejszym

° J. Nowaxk: Memy internetowe: teksty kultury (cyfrowej) jezykiem krytyki spolecznej. W:
Wspétczesne media. Jezyk mediow. Red. I. HOFMAN, D. KEPA-FIGURA. Lublin 2013, s. 227-238.

10 A. WaLkiEwicz: Czym sq memy internetowe..., s. 49.

" 'W. KorECKI: Memy internetowe, jako nowy jezyk internetu. ,Kultura i Historia” 2012,
nr 21, za: A. WALKIEWICZ: Czym sqg memy internetowe..., s. 50.

12 J. Nowak: Memy internetowe..., s. 227-238.

1 B. WoLEK-KOCUR: Memy internetowe wobec umowy ACTA. ,,Teksty z Ulicy. Zeszyt meme-
tyczny” 2012, nr 14, s. 72.
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artykule zastosowalam autorska kategoryzacje oparta na innych aspektach, kto-
re badatam w memach. Klasyfikacja ta zostanie przedstawiona w dalszej czesci
pracy. Kolowiecki w swojej koncepcji podzialu wyodrebnil memy szablonowe,
zbudowane na z gory przyjetym wzorcu (np. demotywatory), memy komentuja-
ce (przedstawiajace opinie i odczucia autora) oraz memy eksploatacyjne (grupe
te stanowi najwiecej memow i jest do grupa wewnetrznie niespojna)'*. Antonina
Szybowska dodaje z kolei, iz wigkszo$¢ wspdtczesnych memoéw ,,ma nature gej-
zerowa — wybuchaja, natychmiast si¢ mnoza i réwnie szybko tracac swa aktual-
nos$¢, przestajg by¢ zrozumiatym przekazem™.

W ostatnich latach w Polsce toczy si¢ ozywiona debata na temat zwierzat (np.
debata nad testami na zwierzetach, nad zakazywaniem przez niektdre miasta
wystepow cyrkowych wykorzystujacych zwierzeta, debata nad ubojem rytual-
nym). Srodowiska weganskie i wegetarianiskie sa coraz bardziej widoczne w du-
zych miastach - otwieranych jest coraz wigcej restauracji weganskich, duze sieci
handlowe wprowadzaja do swoich ofert weganskie produkty, a w o$rodkach aka-
demickich uruchamiane sg kursy na temat animal studies oraz powstaje wiele
publikacji poswieconych tej tematyce. Nic wiec dziwnego, ze problem szowini-
zmu gatunkowego pojawil si¢ takze w Internecie. W kontekscie analizy memow
warto omowi¢ szerzej jezykowy kontekst szowinizmu gatunkowego.

Jezykowy aspekt szowinizmu gatunkowego

Problemem jezykowego kontekstu szowinizmu gatunkowego zajmowala si¢ m.in.
Barbara Grabowska. Zauwazyla ona, ze na gruncie jezykowym gatunkowizm
ma wiele wspdlnego z rasizmem i seksizmem. Z pewnoscig nie bez znaczenia
jest tu fakt, ze poczatki ruchu wyzwolenia zwierzat, emancypacyjnego i aboli-
cjonistycznego przypadaja na ten sam czas'®. Gatunkowizm przedkliada interesy
jednego gatunku nad drugi i usprawiedliwia eksploatacje zwierzat pozaludzkich.
Zmienia si¢ powod dyskryminacji - staje si¢ nim przynaleznos$¢ gatunkowa.
Jezyk moze by¢ postrzegany nie tylko jako $wiadectwo, lecz takze narze-
dzie umacniajace szowinizm gatunkowy. Stanowi on wyraz dominacji ludzi
nad zwierzetami i jednocze$nie dominacje te podtrzymuje. W analizowanych
w artykule memach internetowych jezyk polaczony jest z obrazem, wigc analiza

"'W. KorECKI: Memy internetowe..., s. 54-58.

> A. SzyBowsKaA: The last supper wlasciwie. Ostatnia wieczerza w stu odstonach. Préba ana-
lizy memetycznej. ,Teksty z Ulicy. Zeszyt memetyczny” 2012, nr 14, s. 24.

' B. GRABOWSKA: Zmiany relacji czlowiek — zwierze. Cena postgpu. Dostepne w Internecie:
http://kulturaiwartosci.umcs.lublin.pl/wp-content/uploads/2011/11/Barbara_Grabowska_Zmia-
ny_relacji_cz-owiek.pdf [data dostepu: 12.08.2015].
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jezykowa jest jak najbardziej uzasadniona. Co wazne, zniesienie szowinizmu ga-
tunkowego wymaga zaréwno rozwigzan prawnych, jak i zmiany jezyka, ktérym
zwierzeta sg opisywane. W przypadku szowinizmu gatunkowego mozna takze
moéwi¢ o dyskursie wykluczenia. Wykluczong grupe stanowia w tym przypad-
ku zwierzeta pozaludzkie. Grabowska, odwotujac si¢ do mechanizméw opisu
grupy wykluczonej, wypracowanego przez feministki, wskazuje trzy aspek-
ty wykluczenia’. Pierwszym z nich jest kreowanie i narzucanie opisu grupy
podporzadkowanej przez grupe dominujaca - o zwierzgtach méwi sie jezykiem
grupy dominujacej. W jezyku wlasnie utrwalony jest silnie antropocentryczny
obraz $wiata. Drugim przejawem wykluczenia jest milczenie dyskryminowa-
nych w sferze publicznej. Oczywiscie, jak wiadomo, zwierzeta nie maja mocy
przemawiania w swoim imieniu, ale niektérzy ludzie sg gotowi ,przemawiad
w imieniu tych, co nie maja glosu” - pozostaja oni jednak w grupie mniejszo-
sciowej. Opisujac ostatni aspekt, badaczka skupila si¢ na pokazaniu, w jaki spo-
sob niektdre stowa i wyrazenia umacniajg okreslone rodzaje traktowania grupy
podporzadkowanej'®.

Jezyk polski jest silnie antropocentryczny. To cztowiek kreuje obraz zwierzat
i ich miejsca w $wiecie, tworzy jezykowe kategorie zwierzat. Zwierzeta w jezy-
ku majg charakter utylitarny, traktowane s3 w sposéb przedmiotowy (zwierzeta
sie posiada, ma, jest sie ich wtascicielem). Silnie zaznaczona jest ich podrzedna
wobec ludzi pozycja (zwierzeta domowe, hodowlane, laboratoryjne, futerkowe).
Jezyk utrwala wiec nizszy od ludzkiego status zwierzecia w kulturze. Coetze
moéwi o zwierzetach, ze ,w gruncie rzeczy traktujemy je jak jencéw wojennych™".
Peter Singer dostrzega, iz postawa ludzka w odniesieniu do innych gatunkéw
jest wynikiem ,przyzwyczajenia do traktowania naszego gatunku jako $cisle
odseparowanego od innych”?. Nic wigc dziwnego, ze stanowigce probe prze-
famania takiego myslenia zwroty ,o0soby pozaludzkie”, zwierzeta pozaludzkie,
uwazane s3 przez osoby niewlaczone w nurt animal studies za formy nienatural-
ne i ,dziwolagi jezykowe”. Zmiany kulturowe, w tym takze jezyka, jakim opisy-
wana jest dana grupa, trafiajg na opdr i nieufnos¢, jednak powoli si¢ dokonuja.
Coraz czeéciej mowi sie o szkoleniu, wychowywaniu zwierzat domowych, a nie
o tresurze, o opiekunach, a nie o wlascicielach zwierzat, jednak to te tradycyj-
ne, zakorzenione w kulturze pojecia wciaz petnia funkcje dominujaca. Obrazuja
to slowa Barbary Grabowskiej: ,Oczywiscie takie sformutowania jak »adopcja
zwierzecia« moga si¢ niektérym wydawac dziwaczne, czy wrecz nieakceptowane.

7 B. GRABOWSKA: Jezykowe aspekty szowinizmu gatunkowego. Dostepne w Internecie:
https://repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/1006/B.%20Grabowska,%20]%C4%99zyko-
we%20aspekty%20szownizmu%20gatunkowego.pdf?sequence=1 [data dostepu: 12.08.2015].

'8 B. GRABOWSKA: Jezykowe aspekty szowinizmu gatunkowego..., s. 4.

19 J.M. COETZEE: Zywoty zwierzgt. Za: B. GRABOWSKA: Jezykowe aspekty szowinizmu gatun-
kowego...

0 P. SINGER za: B. GRABOWSKA: Jezykowe aspekty szowinizmu gatunkowego..., s. 5.
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Zwracal na to uwage Singer, uzasadniajac uzycie w odniesieniu do niektérych
zwierzat terminu »osoba«. Zapewne dla niektérych nazwanie zwierzecia osobg
bedzie czyms$ nie do przyjecia, zwlaszcza w kontekscie filozoficznych dyskusji
zwigzanych z tym pojeciem”™'. Taki stan rzeczy wynika z utrwalonej kulturowo
nadrzednej pozycji cztowieka wobec innych zwierzat. Nie wolno jednak zapomi-
naé, ze zwrot zwierzecy pomatu si¢ dokonuje?.

Jezyk utrwala opresje i dyskryminacj¢ zwierzat oraz opozycje homo - ani-
mals. Nazywanie kogo$ zwierzeciem (§winia, krowa, osiol, baran) jest obelga. I to
nie tylko w kontaktach towarzyskich, stuzy bowiem takze o§mieszaniu przedsta-
wicieli konkretnych grup zawodowych, np. papugi to adwokaci, psy to policjanci.
Zezwierzgcenie zwigzane jest z utratg czlowieczenstwa (np. okreslanie wrogéw
wojennych nazwami zwierzat — karaluchy, szczury), umniejszaniem czyjes war-
tosci, pozbawianiem godnosci. W jezyku zapisana jest takze symbolika zwierzat
obowiazujaca w danej kulturze”. Nazwy zwierzat bywaja silnie wartosciujace
i cechujg si¢ bogata semantyka. Niosa ze sobg caly wachlarz skojarzen i znaczen,
np. lis - sprytny, chytry. Nalezy pamieta¢ réwniez o tym, ze jezyk to przede
wszystkim ,,zapis przyjetych w danej kulturze sposobéw konceptualizacji i kate-
goryzacji rzeczywisto$ci”**. To wlasnie jezyk informuje o normach postepowa-
nia, takze wobec zwierzat.

Analiza memoéw antyweganskich

Badanie memodw internetowych rozpoczetam od analizy grupy memoéw anty-
weganskich. W tej grupie znalazlo si¢ 50 memdéw pochodzacych z mediow
spolecznosciowych oraz ze stron petnigcych funkcje agregatéw memow. Przy-
jetam cztery kryteria analizy treSciowej memodw: stosunek do zwierzat, stosu-

21 B. GRABOWSKA: Jezykowe aspekty szowinizmu gatunkowego..., s. 11.

2 M. BAKKE: Studia nad zwierzetami: od aktywizmu do akademii i z powrotem? ,Teksty
Drugie” 2011, nr 3. Dostepne w Internecie: http://www.staff.amu.edu.pl/~ewa/Bakke,Studia%20
nad%20zwierzetami.pdf [dostep: 10.08.2015].

» Wiecej np. A. WIERZBICKA: Semantyka zdari o zwierzetach. Dostepne w Internecie:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswieco-
ne_historii_i_krytyce_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswie
cone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1970-t61-n1/Pamietnik_Literacki_czasopismo_
kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1970-t61-n1-s199-18/Pamietnik_
Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1970-
-t61-n1-s199-218.pdf [dostep: 10.09.2015] lub T. Nowak: Kim (czym) jest zwierze i kto (co) jest
zwierzeciem? Gars¢ uwag jezykowych. Dostepne w Internecie: http://apcz.pl/czasopisma/index.
php/LinCop/article/view/LinCop.2013.009 [dostep: 13.09.2015].

* J. Nowak: Memy internetowe...
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nek do wegan i weganizmu, rodzaj memu oraz korespondencyjnos¢ z memami
z drugiej badanej grupy.

Jesli chodzi o budowe, w grupie analizowanych memoéw zdecydowanie prze-
wazaly klasyczne memy skladajace si¢ z ilustracji i opisu. Tylko w 5 memach
wykorzystano wizerunki rozpoznawalnych postaci; dwukrotnie pojawil sie
Chuck Norris, raz bohaterowie serialu Family Guy, raz Simpson i raz Jarostaw
Kaczynski.

W kategorii wyznaczanej przez korespondencyjnos¢ zawarly sie jedynie dwa
memy. Oba odwolywaly sie do weganskiej kampanii organizacji Empatia: ,Jed-
no kochasz, drugie zjadasz”. W pierwszym memie miejsce zwierzat zajely ro-
sliny - kochana réza oraz zjadany ziemniak. W drugim autorzy przedstawili
fotografie zadowolonej dziewczyny, glaszczacej psa, a obok zdjecie krwawigcej
$wini. Obraz opatrzyli podpisem ,Kocham zwierzeta stworzone do kochania.
Zjadam zwierzgta stworzone do jedzenia”, co dodatkowo usankcjonowalo utyli-
tarny sposob postrzegania zwierzat jako normatywny i jedyny.

W jednym z memoéw wykorzystano powtdrnie rozpoznawalna juz fotografie
i dopisano nowy komentarz. Celem memu bylo sprowadzenie argumentéw we-
gan do absurdu. Twércy memu odwotali si¢ do odwiecznych praw natury - zdje-
cie przedstawialo rosiczke owadozerna, a tekst oznajmial: ,,Nawet roéliny jedza
mieso” — skoro nawet roéliny, to tym bardziej ludzie. Weganizm przedstawiony
zostal jako przeciwny naturze, bedacy zamachem na normalnos¢.

Ostatnig grupe memow stanowily kolaze stylizowane na tabloid. Dieta ros-
linna stanowita w nich sensacje i zagrozenie dla polskiej rodziny, tradycji i kul-
tury. Centralne miejsce w tego rodzaju memach zajmowaly zdjecia bohatera hi-
storii — najcze$ciej dziecka. Fotografie dziecka zestawiano zawsze z fotografig
przedstawiajacg migso, co podkreslato aspekt niewinnosci i naturalnosci diety
miesnej. Niewinno$¢ jest jednak zludna, poniewaz weganom i wegetarianom zy-
czy sie $mierci.

Tym, co najbardziej interesowalo mnie w prowadzonych badaniach byl
przedstawiony w memach stosunek do zwierzat. Badanie dowiodlo, ze we wszyst-
kich memach, ktérych twércy bezposrednio odwotywali si¢ do zwierzat, do-
strzegalna byla postawa szowinistyczna ich autoréw. W niektérych przypadkach
gatunkowizm byt bardzo przejaskrawiony, o czym $wiadczy np. nazywanie pro-
siecia nasionami bekonu.

Tworcy antyweganskich memoéw stawiali znak réwnosci migdzy roslinami
i zwierzetami. Odwotywali si¢ do podkreslanego przez zwolennikéw postawy
empatycznej podziatu na zwierzeta do kochania i zwierzeta do jedzenia, utrwa-
lajac go i sankcjonujac prawem boskim (stworzone do kochania, stworzone
do jedzenia). W duchu religijnym utrzymany byl takze mem ,,Duch migsnego
pokoju” przedstawiajacy gofebia w locie, ktérego posta¢ ulozona zostala z su-
rowego miesa. Zwierzeta nazywane byly takze: migsem, jedzeniem, migsem
wolowo-wieprzowym, czyms§ zabitym, bekonem.
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Fot. 1. Przyklad antyweganskiego memu stylizowanego na tabloid. Mem pochodzi ze strony De-
motywatory.pl

Fot. 2. Przyklad memu antyweganskiego wykorzystujacego nawigzania religijne
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Ostatnig kategorig brang pod uwage w analizie antyweganskich meméw byla
ich tematyka. W wigkszo$ci meméw pojawial sie temat krytyki i o$émieszania
wegan oraz wegetarian. Jest to réwniez wyznacznik szowinizmu gatunkowego:
tak samo jak rasiSci o$mieszaja abolicjonistow, tak seksisci o$mieszaja femini-
stow, a gatunkowisci o$mieszajg wegan i wegetarian. Dzialanie to ma na celu
zdyskredytowanie oponentéw i usankcjonowanie dotychczasowego, dominuja-
cego stosunku do zwierzat.

Weganizm najczesciej utozsamiany byl zaréwno z chorobg fizyczna, jak i psy-
chiczng. Troche nizsza frekwencja dotyczy memow, ktérych twdrcy oskarza-
li wegan o zjadanie jedzenia ich jedzeniu. Zwierzgta czesto nazywane byly po
prostu jedzeniem (np. mem ,,Moje jedzenie sra na wasze jedzenie” prezentowat
zdjecie krowy na tace). Postawe wegan opisywaly takie okre$lenia, jak: trawozer-
cy, jedzenie kamieni oraz rzez roélin (tworcy memow nader czesto martwili sig
o emocje i odczucia roslin, a jednocze$nie odmawiali tych samych cech zwie-
rzetom).

Weganizm byl réwniez utozsamiany z sekta lub obca ideologia. Pojawialy sie
takze nawigzania do nazizmu i homoseksualizmu, weganie zas przedstawiani
byli jako malo mescy - dieta miesna byla bowiem wyznacznikiem i symbolem
meskosci.

Fot. 3. Przyklad memu, w ktérym weganizm zestawiony zostaje z homoseksualizmem, a homo-
seksualizm przedstawiany jest jako zagrozenie
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W antyweganskich memach dominowata mowa nienawisci i szowinizm ga-
tunkowy. Jedzenie miesa ukazywane bylo jako element tradycji zgodnej z pra-
wami natury, $wiadczacy o normalnosci. Weganizm z kolei widziany byl jako
wynaturzenie, choroba, dziwactwo, fanaberia oraz zamach na nature. Twércy
antyweganskich memoéw reprezentowali przedmiotowy stosunek do zwierzat.
Czlowiek przyjmowal pozycje dominujaca, podczas gdy status zwierzat zrowna-
ny zostal ze statusem jedzenia i roélin.

Fot. 4. Przyktad memu, na ktérym zwierzeta zostaja ukazane jako jedzenie

Analiza meméw proweganskich

Do badania wybrano 50 memoéw, ktére pochodzily zaréwno ze stron bedacych
agregatami memow, jak: Kwejk, Demotywatory, Fabryka memow, jak i profili
facebookowych zajmujacych si¢ promocja weganskiego stylu zycia, jak ,Beka
Z miesozercow”.
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Biorgc pod uwage budowe memoéw, mozna powiedzieé, ze proweganskie
memy nie réznity sie od antyweganskich. Tutaj réwniez dominowaty klasyczne
memy zlozone z ilustracji i podpisu. Wykorzystywaly takze wizerunki znanych
o0sob, jak Gandhi, Natalie Portman. Wiele memoéw koncentrowato si¢ na opozy-
cji: »jedne kochasz - drugie zjadasz”, z ktérymi korespondowal mem antywe-
ganski.

Fot. 5. Przyklad memu proweganskiego pokazujacego opozycje: »,jedno kochasz — drugie zjadasz”

W analizowanych memach proweganskich zwierzeta zostaly przedstawione
zupelnie inaczej niz w memach antyweganskich. Autorka nie znalazla wsréd
nich ani jednego memu, ktéry reprezentowalby postawe szowinizmu gatunko-
wego. Wrecz przeciwnie — memy otwarcie krytykowaty te postawe. Szowinizm
gatunkowy zestawiony zostal z nazizmem, rasizmem i seksizmem. Eksploatacja
zwierzat nazywana byla niewolnictwem, kradzieza mleka, zabojstwem, morder-
stwem. Podkreslano, ze zwierze nie jest rzecza.

Analizujagc memy proweganskie, autorka zauwazyla, ze czesto stosowanym
przez autoréw zabiegiem byla zamiana miejsc czlowieka z pozostalymi zwierze-
tami. Gdy prezentowane byly zwierzeta, podkreslano stany umystu przypisywa-
ne ludziom: czuje, mysle, pamietam, chee. Z kolei prezentujac ludzi, skupiano sie
na aspektach wigzanych ze zwierzetami: motyw polowania, jedzenia surowego
miesa, walki o pozywienie.

Kolejng grupe memoéw tworzyly kolaze, w ktérych dominowato stownictwo
zwigzane z rodzing. Stanowily one ponad potowe analizowanych przeze mnie
proweganskich memoéw. Stosowano w nich takie wyrazenia, jak: matka, mama,
rodzina, milos¢, przyjazn, dziecko. Co ciekawe, ani razu nie pojawily si¢ odnie-
sienia do tacierzynstwa — jedynie do macierzynstwa.
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Fot. 6. Przyktad memu, na ktérym zastosowana zostala terminologia zwigzana z rodzina

Fot. 7. Przyklad memu, w ktérym podkreslono podobienistwa anatomiczne mig¢dzy ludZzmi a po-
zostalymi zwierzetami
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Ostatnig badang kategoria byly memy odwolujace si¢ do szowinistow gatun-
kowych. w tej grupie operowano bardzo ekspresywnymi okreéleniami, warto-
$ciujagcymi negatywnie, jak: padlinozerca, trupy; ciato zas opisywano jako cmen-
tarz lub cmentarzysko. Na zdjgciach wérdd zwierzecego miesa pokazywane byty
szczatki ludzkie, podkreslano anatomiczne podobienstwa laczace ludzi i pozo-
stale zwierzeta.

Niniejsza analiza dowiodla, ze jezyk polskiego Internetu zdominowany jest
przez szowinizm gatunkowy. Jednocze$nie stwierdzone zostalo, ze dyskursy
weganski i wegetarianski s coraz bardziej dostrzegalne w polskiej cyberprze-
strzeni. Jezyk, ktorym opisujemy $wiat jest silnie antropocentryczny. Zwierzeta
zajmujg w nim miejsce podrzedne wobec czlowieka, ponadto silnie zaznaczo-
na jest ich utylitarna funkcja. Walka z szowinizmem gatunkowym, podobnie
jak z rasizmem i seksizmem, to dlugotrwaly proces wymagajacy systemowych
zmian. Zmiana sytuacji zwierzat nie jest mozliwa bez zmiany jezyka, jakim
o nich méwimy.

Abstract
Vegan and Vegetarian Discourse
and speciesism in internet memes

The Internet is one of the most important inventions of the 20th century. The virtualization of social
life is a growing process. In this article the author examines memes via vegan and vegetarian perspec-
tives to analyze how speciesism occurs in them.

Key words:
species chauvinism, speciesism, veganism, vegetarianism, meme, internet
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,Ludzkie owady” i cztowiek —
o dalekiej bliskosci zycia w niedoli i wspaniatosci

W basniach i bajkach dzieja si¢ rzeczy niezwykle i od takich zdarzen roi si¢
tez w niesamowitych opowiesciach ET.A. Hoffmanna. W jednej z nich, ktdrej
bohaterka jest pchla, a przedmiotem magicznym ,,mikroskop mysli”, tj. minia-
turowa soczewka pozwalajaca czyta¢ w ludzkich umystach, dochodzi do osobli-
wego pojedynku na lunety: ,wyciagnal z kieszeni niewielka lunete, rozsunat ja
na cala dlugo$¢ i ruszyt na wroga, wolajac glosno: - Wyciagaj i ty, przekletniku,
jesli ci nie brak odwagi!”'. Zawezwany przeciwnik natychmiast wyciaga podobny
przedmiot, rozsuwa go i wrzeszczac, odpowiada: ,,Podejdz tylko, staje do walki
i wkrétce poczujesz moja moc!”, po czym zaczynaja zadawacé sobie dziwaczne
ciosy:

Obaj przylozyli lunety do oczu i gniewnie ruszyli do ataku, nacierajac ostro
i morderczo, przedtuzajac, to znéw skracajgc swojg bron przez zsuwanie i roz-
suwanie. Stosowali przy tym finty, parady, wolty, stowem, wszelkie arkana
fechtunku, a wydawali si¢ coraz bardziej rozjatrzeni. Gdy jeden z nich zostat
trafiony, krzyczal glto$no i podskakiwat, wykonujac najdziwaczniejsze kapriole,
najpiekniejsze entrechats i piruety, niczym najlepszy solista paryskiego teatru,
dopoki przeciwnik, skrociwszy swa lunete, nie zmierzyl go wzrokiem. Gdy
z kolei trafiony byt drugi przeciwnik, robit to samo. Tak wiec na zmiane wy-
konywali najswawolniejsze skoki, najdziksze gesty, posrdd najwscieklejszych

! ET.A. HOFEMANN: Mistrz pchla. Bajka zawarta w siedmiu przygodach dwoch przyjaciol.
Przel. M. KuRECKA. W: IDEM: Opowiesci. Wybor W. KoPALINSKI. Warszawa 1962, s. 398.
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krzykéw; pot $ciekal im z czota, wytrzeszczali oczy nabiegle krwig, a ponie-
waz dostrzec mozna byto jedynie spojrzenia, jakie na siebie wzajemnie przez
lunety rzucali, poza tym wszakze zadnych innych powoddéw tego tanca $wie-
tego Wita nie byto, musiano uwaza¢ ich za szalenicéw, co wyrwali sie¢ z domu
wariatow?.

Istota przedstawionego w opowiadaniu pojedynku sprowadza si¢ do walki
na spojrzenia. Lunety w rekach walczacych to narzedzia, ktére pozwalaja wy-
ostrzy¢ wzrok, wzmacnia¢ jego natezenie, zmienia¢ pole i zakres widzenia. Totez
ciggle s3 rozsuwane lub zsuwane i nieustannie przykladane do oczu, ktére od
tego wszystkiego staja si¢ wytrzeszczone i nabiegte krwig. Pikanterii calej sytu-
acji dodaje fakt, ze uczestnikami owego swoistego tanca swietego Wita sa dwaj
holenderscy przyrodnicy: Jan Swammerdam i Antoni Leeuwenhoek. I niewazne
jest to — o czym powiadamia nas skrupulatnie narrator - ze pierwszy z nich
umart w 1680 roku?, a drugi spoczywa w grobie w kosciele w Delft od 1725 roku®,
a wiec bedac od dawna zmartymi, nie mogli pojedynkowac si¢ kilkanascie lat
pdzniej w jednym z frankfurckich domostw. W koncu zgodnie z podtytulem
opowiadania Hoffmanna historia o mistrzu pchle jest bajka, a przeciez w baj-
kach wszystko moze si¢ zdarzy¢. Jednak i tak nakreslona w fabule sytuacja od-
najduje swe odbicie w rzeczywistosci.

Historycy zwykli przedstawia¢ ich jako zacieklych i zawzietych naukowych
rywali. ,Swammerdam irytowal si¢ na Leeuwenhoeka - odnotowuje w Nie-
bezpiecznej wiedzy Luuc Kooijmans — ktéry swoimi odkryciami wywotal duze
zamieszanie, a jednoczesnie nie mial nic madrego do powiedzenia w kwestii
ich interpretacji. Czlowiek ten wkladal wszystko pod swdj mikroskop, opisy-
wal, poréwnywal, wazyt i liczyl, poniewaz jednak nie znat literatury naukowej,
jego badania byly catkowicie chaotyczne i pod kazdym wzgledem pozbawione
glebi. [...] Gdy Leeuwenhoekowi zwracano uwage, ze jego rozumowaniu brak
spojnosci, on uparcie trwal przy swoim zdaniu, w wyniku czego Swammerdam
w konicu przestal z nim w ogéle dyskutowac™. Leeuwenhoek stworzyl niezwyk-

* Ibidem, s. 398.

* Zob. ibidem, s. 379.

* Zob. ibidem, s. 338-339; dzisiejsze Zrédla sytuuja date $mierci Leeuwenhoeka dwa lata
wczesniej.

> L. KooymANs: Niebezpieczna wiedza. Wizje i leki w czasach Jana Swammerdama. Przet.
R. Pucek. Warszawa 2010, s. 370; w innym miejscu historyk pisze, ze Leeuwenhoek wrecz kre-
owal sie na rywala Swammerdama: ,Wiecej o pracy Swammerdama Towarzystwo Krolewskie
dowiedzialo sie za posrednictwem Anthonie Leeuwenhoeka, ktory donosil, ze Swammerdam
- jak wynika z jego wlasnej ksiazki o owadach - uznal odchody pchty za larwy. Leeuwenhoek
zawiadamial, Ze on réwniez obserwowat pchly i ich jaja przez swoje mikroskopy i ze jego wyni-
ki nie zgadzaja si¢ z wynikami Swammerdama. Coraz wyrazniej kreowal si¢ na rywala Swam-
merdama i chociaz jego raporty sprawialy wrazenie nieco niezdarnych, uczeni musieli przyznac,
ze widzial rzeczy, ktérych nie potrafil zaobserwowac nikt inny”. Ibidem, s. 362-363.
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te soczewki, za pomoca ktorych modglt dostrzec w kropli wody mikroskopijne
zwierzatka, nie potrafil jednak ze swoich obserwacji wyciagna¢ odpowiednich
wnioskéow. Jego mikroskopy uwiarygodnily jednak odkrycia Swammerdama,
pozwolily pokaza¢ budowe i sktad réznych czesci malenkich owadéw i dowies¢
chociazby tego, ze rozwijaja si¢ one z jaj, a nie, jak powszechnie do tej pory sa-
dzono, ze zwierzecej padliny czy z jakiej$ innej gnijacej materii organicznej. Zy-
jacy wiek pdzniej od nich Hoffmann wiedzial, jak wielka rol¢ w ich odkryciach
odegraly mikroskopy, ktore wyostrzyly ludzki wzrok i pozwolity odkry¢ niewi-
doczng dotad otchlan malenkiego $wiata. Stad jego bohaterowie walcza na lu-
nety, zadaja ciosy za pomocg wejrzen, fechtuja — pogtebiajac spojrzenie. Cata ta
karykaturalna scena, zrodzona z ducha rysunkéw Callota, obrazuje zwrot, jaki
dokonat si¢ w siedemnastowiecznej nauce, wskutek ktérego doszto do uwolnie-
nia wiedzy od autorytetu ksiag (zwlaszcza starozytnych oraz $redniowiecznych)
i oparcia jej na obserwacji natury. Najpelniejszym wyrazem tejze przemiany sta-
to si¢ oko ludzkie wsparte na kartezjanskim rozumie i zaopatrzone w narzedzia
optyczne autorstwa Leeuwenhoeka.

Hoftfmann kaze spojrze¢ na odkrycia holenderskich przyrodnikéw jako
na efekt swoistej walki na obserwacje i na wnioski dajace si¢ z nich wyprowa-
dzi¢; innymi stowy: na rodzaj badawczego sporu ogniskujacego sie wokoét pogte-
bienia widzenia. Tak rzecz ujmujac, mozna powiedzie¢, ze oko Swammerdama
ujrzalo co$, czego nie potrafito dostrzec oko konstruktora najdoskonalszych
6wczesnie mikroskopéw - na przyktad bliskos¢ zycia cztowieka i owada. ,Jan
Swammerdam zrozumial - jak méwi o tym Kooijmans - ze owady pod kazdym
wzgledem podobne sg do innych zwierzat nie tylko co do budowy, ale takze
co do sposobu, w jaki przychodzg na $wiat. Kazde zwierze wyrasta z jaja. Wy-
wnioskowal z tego, ze natura dziala zgodnie z pewng zasada i ze istniejg niezli-
czone warianty owej zasady. Nie ma mowy o jakiej$ fundamentalnej hierarchii,
a zatem pod wzgledem genezy i budowy ludzie nie réznig si¢ w istotny sposob
od wszy™. Ale w jego oczach nie tylko odkrycia w anatomii przyczynily sie
do zatarcia réznicy pomiedzy czlowiekiem a owadami. Swammerdam, o czym
wielokrotnie wspomina Kooijmans, zaczal odnajdowa¢ pomiedzy nimi takze
inne podobienstwa. W zdumienie wprawiala go troska mréwek, ktore przeno-
sity w pyszczkach wyklute z jaj mlode larwy w miejsca, gdzie mogty znalez¢
pozywienie’; za§ w zyciu jetki, grzebiacej przez lata w blocie po to, aby raz wzle-
cie¢ na kilka godzin w powietrze i obumrze¢, doszukat sig, niczym tworca ba-
rokowych wariacji na temat vanitas, przygnebiajacego obrazu zycia ludzkiego®.

¢ Ibidem, s. 145.

7 Zob. ibidem, s. 119.

8 Kooijmans zaznacza, ze praca o jetce przeniknieta zostata mysla religijna, stad stala si¢ ona
dla niego symbolem mato$ci zycia ludzkiego: ,,Historia Zycia tego zwierzatka moze, jak uwazal,
sta¢ sie symbolem ludzkiego Zywota, ktéry w obliczu wiecznosci trwa ledwie dzien. A wlasciwie
to noc - spedzong w grzechu, w pogoni za doczesnymi sukcesami. Swammerdam sadzit, ze hi-
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Oko Swammerdama odkryto zatem niepokojaca blisko$¢ taczaca czlowieka

7%

z otaczajacy go ,,ciibq stworzen’.

Owa blisko$¢ przeczul juz wiek wezeéniej Michel de Montaigne. W jednym z ese-
jow uznal zwalczanie ludzkiej zarozumialosci i proznosci za najwigksza warto$é
filozofii’. Zgodnie z tym przekonaniem konsekwentnie pietnowal wszelkie obja-
wy takich postaw. W Apologii Rajmunda Sebond odnalazt je w przeswiadczeniu
o wyzszosci czlowieka nad zwierzgtami:

Zarozumienie jest nasza wrodzong i pierworodng chorobg. Najbardziej opta-
kanym i kruchym ze wszystkich stworzen jest cztowiek, a zarazem najpysz-
niejszym. Czuje si¢ i widzi pomieszczonym na $mietnisku i gnoju $wiata,
przykutym i przywigzanym do najgorszej, najbardziej umarlej i zmurszalej
jego czesci na najnizszym pigtrze domu, najbardziej oddalonym od sklepienia
niebios, wraz ze zwierzetami najpodlejszej kondycji; i oto w urojeniu swoim
stawia sie nad krag ksiezyca i niebo ktadzie sobie pod stopy!"

Moglby sie pod tymi stowami podpisa¢ i sam Swammerdam, ktéry doszu-
kal sie przeciez analogii pomiedzy czlowiekiem a mieszkanka gnojowisk: jetka.
W dalszej czesci eseju Montaigne stanowczo podwazyl podstawy wyrézniania
sie czlowieka, wywyzszania nad zwierzetami, owa — jak to okreslil - niedajaca
sie zliczy¢ ani rozpozna¢ ,cizba stworzen™!, z ktérg dzielimy ten sam los. ,,Nie
jestesmy ani o tyle wyzej, ani o tyle nizej od reszty” i chociaz w §wiecie ludzkim
»istnieje niejaka odmiennos¢, sg rangi i stopnie”, to jednak niweczy ja ,wspdlnota
postaci tej samej przyrody”, wskutek czego czlowiek ,jest spetany i zaklety, jest
ujarzmiony podobnym musem co inne stworzenia jego rzedu”? — przekonywat
Montaigne, walczac z pycha i ludzky zarozumialoscig. Swammerdam dodalby
do tychze stéw co najwyzej: a takze stworzenia rzedéw od niego nizszych. Zresz-
ta rowniez autor Prob - siegajac po przyklady z zycia owadéw - zwracal uwage

storia jetki pomoze ludziom zda¢ sobie sprawe z wlasnej utomnosci. Jemu przynajmniej u$wia-
domila, ze warto$¢ zycia na ziemi nie da si¢ poréwnac z wartoscig zycia wiecznego na tamtym
$wiecie”. Zob. L. KooymANS: Niebezpieczna wiedza..., s. 335-336.

® Zob. M. DE MONTAIGNE: O zarozumialosci. W: IDEM: Préby. T. 2. Przekl. T. ZELENSKI
(Boy). Oprac., wstep i komentarze Z. GIERCZYNSKI. Warszawa 1985, s. 305.

1 M. DE MONTAIGNE: Apologia Rajmunda Sebond. W: IDEM: Préby. T. 2..., s. 140.

11 Zob. ibidem, s. 140.

12 Zob. ibidem, s. 146-147.
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na podobienstwo wladz rozumu ludzkiego do tego, czym kierujg si¢ w swoich
zachowaniach organizmy nizszego rzedu:

Czyz istnieje spoleczno$¢ ustanowiona z wiekszym porzadkiem, podzielona
na wiecej szarz i urzedow i stateczniej kierowana, niz jest krélestwo pszczot?
Ow tak harmonijny podziat zaje¢ i obowiazkéw, czyz mozemy sobie wyobra-
zi¢, aby istnial bez rozumu i przewidywania®.

Czemu pajak zageszczalby swa sie¢ w jednym miejscu, a zwalnial w drugim,
czemu postugiwatby sie to tym, to innym rodzajem wezta, gdyby nie mial ro-
zumu i mys$li, i wnioskowania?

Montaigne, krytykujac ludzka wyniostoé¢, wyrazit doswiadczenie zréwna-
nia pozycji cztowieka i zwierzecia — doswiadczenie, ktére dopiero w calej petni
zostalo uchwycone przez pokolenie Swammerdama. Mikroskop pozwolit zoba-
czy¢ co$, czego nie mozna juz bylo w zaden sposéb odrzuci¢ — zmyslne szkietka
optyczne pokazaly, ze nawet klebiaca sie wokol czlowieka ,cizba” rozlicznych
zyjatek podlega temu samemu co on ,musowi”. Narzedzie, jakie udoskonalit
Leeuwenhoek, powigkszajac pole widzenia, zmniejszylo odlegtos¢ dzielaca czlo-
wieka od owada. Nagle to, co do tej pory bylo obce i niepojete, zaczeto stawac
sie jako$ znajome i zrozumiatle. Ale czy bliskie...?

Hoffmann udziela na to pytanie jednoznacznej odpowiedzi. W finale Mistrza
pchty podaja stowa oskarzenia skierowane do holenderskich przyrodnikow:

Wy natomiast, biedacy ogtupieni, ty, nieszczgsny Swammerdamie, i ty, zalosny
Leeuwenhoeku, cale zycie wasze bylo nieskoniczonym i nieustannym bledem.
Usitowaliscie badac¢ nature, nie przeczuwajac nawet znaczenia wewnetrznej jej
istoty. Os$mieliliscie si¢ wedrze¢ do jej warsztatu, chcieliScie podpatrywac ta-
jemng jej prace, mniemajac, iz uda si¢ wam bezkarnie ujrze¢ straszliwe tajem-
nice bezdennych glebin, oku ludzkiemu niedostepnych. Serca wasze pozostaty
martwe i skostniale, prawdziwa mito$¢ nigdy nie rozptomienita dusz waszych,
nigdy nie przeméwity do was stodkimi stowy kwiaty ani barwne, lekkoskrzy-
dle owady. Mniemaliscie, ze naboznie i z bogobojnym podziwem ogladacie
wznioste i $wiete cuda przyrody, lecz usitujac w $wietokradczy sposob prze-
nikng¢ przyczyne owych cudéw az po jej tres¢ najtajniejsza, samiscie naboz-
nos$¢ swa zniszczyli, wiedza zas, do ktérej dazyliscie, byla jedynie majakiem,
co zwodzil was, niczym ciekawe i zuchwate dzieci. Gtupcy!™

3 Tbidem, s. 142.
4 Tbidem, s. 143.
5 E.T.A. HOFFMANN: Mistrz pchia..., s. 484.
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3.

Bajka Hoffmanna stanowi krytyke o$wieceniowego rozumu. W ocenie roman-
tycznego pisarza jego zupelnej wladzy ulegli holenderscy przyrodnicy, ktérzy
jak Mickiewiczowski Starzec z ballady Romantycznosé nie potrafili uwolni¢
wlasnego spojrzenia od ,szkielka i oka”. Obraz $wiata, jaki si¢ wytania w tym
ogladzie, cho¢ niweluje réznice pomiedzy czlowiekiem a niezliczong rzesza
owadoéw, nie pozwala ujrze¢ jednak ,bezdennych glebin, oku ludzkiemu nie-
dostepnych”. Mikroskop Leeuwenhoeka w rekach kartezjanskiego cogito tylko
powigksza $wiat malenkich istot, ale do niego nie przybliza. Satyrycznie udalo
sie to uchwyci¢ Swiftowi, ktéry kaze swemu bohaterowi zmagac si¢ w $wiecie
liliputéw z muchami duzymi jak skowronki czy z osami wielkosci kuropatw,
o pottoracalowych, ostrych jak igly zadlach'. Niewidoczne dla krajowcow owa-
dy wywoluja u przybysza strach i nieche¢, a nawet - jak ma to miejsce w przy-
padku wszy — wstret:

Najobrzydliwszy ze wszystkiego byl widok niezliczonych wszy, uwijajacych sie
na odziezy tych nieszczesliwych. Czlonki tego robactwa moglem gotym okiem
doskonalej rozpozna¢ nizeli cztonki wszy europejskich za pomocg drobnowi-
dzu i wyraznie widzialem, ze pysk maja podobny do ryja $wini".

Swift obdarza Gulliwera ,,okiem mikroskopu”, a dokladnie - zgodnie z nie-
bywale trafng sugestiag anonimowego autora polskiego przekladu - ,,okiem drob-
nowidzu”. Dzieki temu widzi on $wiat w powiekszeniu, a wiec w obrazach, jakie
mozna zobaczy¢ przez mikroskopowe soczewki. W zmienionej skali wszy ja-
wig si¢ — niczym stwory na piétnach Hieronima Boscha - z ogromnymi pyska-
mi w ksztalcie $winskich ryjow i budzg wylacznie odraze i obrzydzenie. Takie
spojrzenie nie zawiera w sobie nic z bliskosci, a tylko jeszcze bardziej zwieksza
przestrzen oddalenia. Co prawda Gulliwer wyraza zamiar zblizenia si¢ do tych-
ze organizmow, lecz chce to uczynic ze skalpelem w reku - ,,i mialem wielka
che¢ anatomicznie je rozbiera¢, ale, nieszcze$ciem, zostawilem byt instrumenty
na okrecie, widok za$ tych zwierzat byl tak odrazajacy, ze mi si¢ az mdlo robi-
o8, Swift znowuz si¢ tu nie myli i dokladnie przedstawia rzeczywistos¢ swiata
podporzadkowanego mocom wtadztwa ,szkielka i oka”. Przeciez nie inaczej po-
stepowal Swammerdam, ktéry zastynal réwniez z tego, ze stworzyt niepowta-
rzalng kolekcje owadow. ,,Unikatowe byly — odnotowuje Kooijmans - zwlaszcza
zbiory owadow, na ktére sktadalo sie nie tylko kilka tysiecy réznych gatunkow,

16 Zob. J. SWIFT: Podréze Gulliwera. Przekl. anonimowy z 1784 roku poréwnany z orygina-
fem przez J. Kotta. Wstep. J. KoTT. Warszawa 1956, s. 160-161.

7 Tbidem, s. 164.

'8 Tbidem.
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ale takze rysunki i preparaty owadéw w réznych stadiach rozwojowych. Ponadto
cze$¢ owadow byla sekcjonowana, dzigki czemu mozna bylo obejrze¢ ich na-
rzady wewnetrzne. W sklad kolekcji wchodzity takze muszle (czasami przecie-
te, aby pokaza¢ ich budowe) i preparaty anatomiczne - do wigkszosci z nich
wstrzyknieto wosk, co sprawialo, ze wygladaly jak zywe™®. Przyrodnik przez
szesnascie lat tworzyl swoja osobliwg kolekcje, pelna porozcinanych cial ma-
lenkich zwierzatek; czesto takze dokonywal swoistych pokazéw przed innymi
naukowcami, aby unaoczni¢ wyniki wtasnych badan®.

Bliskos¢ jest niemozliwa, gdy podchodzi si¢ do matych organizmoéw ze skal-
pelem czy obcggami. Pokrojony owad, poddany ogladowi ,szkietka i oka”, od-
stania tylko swoje anatomiczne wnetrze i nic wiecej. Badacz odkrywa wowczas
jedynie zbiér uporzadkowanych czesci i uktadéw organicznych, takich samych
jak u innych istot wyzszego rzedu i co najwyzej moze dojs¢ do wniosku, ze natu-
ra dziala wedle pewnej zasady, ktora posiada niezliczone odmiany, oraz uswiado-
mic¢ sobie brak rozréznien pomiedzy nim a ogarniajaca go zewszad ,.cizba stwo-
rzen”. Kto wie, czy nie wlasnie to mial na wzgledzie Hoffmann, gdy formutowat
anateme na Leeuwenhoeka i Swammerdama. Sg oni glupcami nie tylko dlatego,
iz mniemali, ze w ,,$wietokradczy sposob”, a wiec za pomocg skalpela i szkietek
»drobnowidzéw”, potrafig przenikna¢ istote¢ natury. W oczach romantycznego
pisarza zrédlem ich szczegolnej tepoty jest takze to, Ze nie umiejg oni spojrzec
na $wiat zwierzecy spoza ,szkietka i oka”, a to - jak poucza w Romantycznosci
Mickiewicz — uniemozliwia pelniejsze poznanie czy - jak chce tego Hoffmann
- zrozumienie ,,stodkiej” mowy ,barwnych, lekkoskrzydtych owadéw”. Bliskos¢
jest niedostepna dla tych, ktdrzy pysznig si¢ rozumem i w swoich poczynaniach
nie kierujg si¢ uczuciami; ,martwota serca”, jaka przypisal holenderskim przy-
rodnikom autor Mistrza pchly, buduje pomiedzy nimi a malenkimi stworami
nieprzekraczalny dystans.

Opublikowane w 1822 roku opowiadanie Hoffmanna pokazuje nowa per-
spektywe, nieznany dotad sposob spojrzenia na $wiat ,,mikrostworéw”, do kto-
rego, jak sugeruje oskarzenie sformufowane wobec Leeuwenhoeka i Swam-
merdama, mozna przyblizy¢ si¢ poprzez ,oko serca” i — co si¢ z tym wigze
- wskazuje na zmiane¢ w sposobie méwienia o doswiadczeniu braku wyrédzniania
czlowieka wobec zwierzat. Nie oznacza to jednak, iz wszyscy romantycy zakta-

¥ L. KoonMANs: Niebezpieczna wiedza..., s. 363.

2O takim pokazie — cho¢ niedotyczacym bezposrednio owadéw - wspomina Kooijmans:
»gdy chcial pokroi¢ jednego z wodnych §limakow, ktorego wylowil z rowu, zwierzatko natych-
miast schowalo sie catkowicie do muszli. Swammerdam musial skruszy¢ muszle obcegami, aby
wyjaé z niej $limaka, ale jego wysilek zostal nagrodzony. Podczas sekcji w macicy zwierzatka
natrafil na matego §limaczka, ktory wydobytl si¢ juz z bton i wyjety z macicy, od razu zaczat ply-
wac”. Zob. L. KooryMmANS: Niebezpieczna wiedza. .., s. 364.

2 To okre$lenie owadéw pojawia si¢ w listach George Sand. Zob. G. FLAUBERT, G. SAND:
Korespondencja. Wstep, przekl. i przypisy R. ENGELKING. Warszawa 2013, s. 70-71.
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dali mozliwos¢ przekroczenia tego, co oddziela ludzi od owadéw. Czgs¢ z nich
stala na stanowisku negujacym jakiekolwiek wzajemne zrozumienie. Swiadczy
o tym chociazby zapis z dziennika Delacroix, ktéry w 1850 roku zaobserwowat
pochdd mréwek ciagnacych jedng z nich:

watpie, czy przyrodnicy potrafig mi to zjawisko wyjasni¢. Caly ten ludek ma-
szerowal w najwigkszym porzadku, jak gdyby opuszczat poprzednia siedzi-
be na zawsze; niewielka ilo§¢ mréwek-robotnic szta w przeciwnym kierunku.
Dokad szty? Wszyscy — zwierzeta, ludzie, rosliny - jestesmy zamknieci i byle
jak pomieszani w tym ogromnym pudle, ktére nazywa si¢ Wszechswiatem.
Chcieliby$my czytaé z gwiazd, snu¢ domysty o przyszlosci i przeszlosci, ktore
$3 poza zasiegiem naszego postrzegania, a nie rozumiemy nic z tego, co mamy
przed oczami. Wszystkie istoty sg oddzielone od siebie na wieki i niepojete
jedne dla drugich®.

Wkrétce dla tych i innych zachowan owadéw znajdzie wyjasnienie Jean Fa-
bre, ktory od 1878 roku zacznie publikowaé Pamigtniki entomologa. Jednakze
w polowie dziewietnastego wieku Delacroix nie modgl jeszcze poja¢ znaczenia
dziwnej procesji mrowek i chociaz uwazal, ze wszystkie zywe istoty tkwig w tym
samym ,pudle” natury, a zatem - by przywolaé raz jeszcze okreslenie Monta-
igne’a - s ,ujarzmione podobnym musem”, to na zawsze pozostang one dla sie-
bie obce i niezrozumiale. Takie stanowisko zdaje si¢ wyklucza¢ mozliwo$¢ zbli-
zenia si¢ do owaddw, wstuchania si¢ w ich - jak roit o tym Hoffmann - ,stodka
mowe”. Ale mozna na te wypowiedz spojrze¢ takze z innej strony. Same stowa
o pochodzie mrowek swiadcza o tym, ze malarz wykonat znaczacy gest pochy-
lenia si¢ nad owadami. Ich sposéb postepowania wprawia go w zadziwienie po-
mieszane z niepokojem, a samo wrazenie jest tak silne, ze $lad jego pozostawia
w dzienniku.

O takich spotkaniach z mieszkanicami malego $wiata piszg tez inni dziewiet-
nastowieczni tworcy. Swiadkiem morderczej wojny mréwek, ,walczacych ni-
czym buldogi”, stal sie Henry David Thoreau®, ktory posunat si¢ nawet do tego,
ze umiescit trzy sposrod walczacych malenkich wojownikéow pod szklanka
na parapecie i przez lupe obserwowat ich poczynania:

zobaczylem, ze [czerwona mréwka - dop. I.G.] cho¢ uporczywie odgryza prze-
ciwniczce lewa przednig noge, oderwawszy jej uprzednio ostatni czulek, wlas-
ng pier§ ma rozszarpang i wystawia wnetrznosci na pastwe szczek czarnej
wojowniczki, ktérej napiersnik jest najwyrazniej za gruby, aby czerwona mo-
gla go rozprué. Z ciemnych rubinéw oczu cierpiacej zialo takie okrucienstwo,

22 E. DELACROIX: Dzienniki. Czes¢ pierwsza (1822-1853). Przel. J. Guzg, J. HARTWIG.
Gdansk 2003, s. 254.

# Zob. H.D. THOREAU: Walden, czyli zycie w lesie. Przekl., przedmowa i przypisy H. Cik-
PLINSKA. Warszawa 1991, s. 277-279.
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do jakiego tylko walka potrafi pobudzi¢. Walczyly pod szklankg jeszcze po6t
godziny, a gdy ponownie na nie spojrzatem, u obu bokéw czarnej wojownicz-
ki wisialy glowy przeciwniczek, oderwane przez nig od odwlokdw, lecz nadal
dajace oznaki zycia, wczepione w swoja pogromczyni¢ najwyrazniej wcigz tak
samo mocno, przypominajgce upiorne trofea u feku siodta®.

Weczesniej, kiedy Thoreau relacjonowal przebieg bitwy, jaka rozegrata si¢ nie-
opodal jego drewutni, opisywat ja, zachowujac epicki dystans. Siegal po charak-
terystyczne figury i poréwnania — walczace mréwki przyjmuja w jego tekscie
imiona greckich heroséw: Achillesa i Patroklesa, a cale krwawe stracie owadow
poréwnane zostaje do innych wielkich bitew: posrednio do bitwy pod Troja,
a wprost do bitew: pod Austerlitz, Dreznem, Concord czy Bunker Hill. Jednak
dopiero kiedy Thoreau zaczal przypatrywac si¢ owadom z bliska, odkryt pewien
rodzaj bliskosci — wspolnote doswiadczenia ludzi i walczacych na $mier¢ i zycie
mrowek. ,Nigdy si¢ nie dowiedzialem - dzieli si¢ swoimi wrazeniami - ktéra
strona zwyciezyla ani tez jaki byl powéd wybuchu wojny, lecz przez pozostala
cze$¢ dnia czutem si¢ tak poruszony i udreczony, jak gdybym ogladat przed swo-
imi drzwiami bitwe prowadzong przez ludzi, okrutng i krwawg”.

Thoreau opublikowal eseje o ,,zyciu w lesie” w 1854 roku, a wiec 4 lata po
powstaniu zapisu Delacroix o procesji mréowek i ponad 30 lat po ukazaniu sig¢
Mistrza pchty. Walden. .. w jaki$ sposob staje sie sygnalem przemiany spojrzenia
na $wiat malych istot, o ktorag wczesniej upominal sie Hoffmann. Zachowanie
owadow, ktore obserwowal Thoreau, nie tyle wprawialo go w stan refleks;ji i za-
dziwienia - jak mialo to miejsce w przypadku Delacroix - co wzbudzato w nim
silne emocje. Krwawe sceny, ktdre ujrzal przez lupe, dreczyly go do konca dnia.
Okrutny los malych bojownikéw poruszyt go, a przez to stal mu sie bliski. Po-
czucie to wzmagala narastajgca $wiadomos¢, ze los ten niczym sie nie rézni od
pelnej okrucienstw ludzkiej historii. Nieme mréwki niejako przemowily jezy-
kiem uczué, skarzac sie na to, ze jak wszystkie inne istoty, ktére zamieszkuja
wielkie ,,pudto wszechswiata”, dos§wiadczajg cierpienia®.

Lupa, przez ktora patrzyl Thoreau, nie jest juz takim samym narzedziem
optycznym, jakim byl mikroskop Leeuwenhoeka — pozwala zobaczy¢ co$ wiecej
niz tylko budowe anatomiczng malenkich zwierzatek, cos, czego jednak nigdy

24 Tbidem, s. 279-280.

25 Ibidem, s. 280.

% Stosunek autora Walden... do zwierzat najwnikliwiej opisal Tadeusz Stawek w ksigzce Uj-
mowac (zob. zwlaszcza fragmenty na stronach 340-344), gdzie m.in. dowodzi, ze ,,Thoreau czyta
nature jak grecka scene; mysli o »tragediach, jakie nieustannie rozgrywaja si¢ w zyciu zwierze-
cia« [...], 1 uznajac - jak Donne - Ze dzwon bije kazdemu, spoglada na $wiat ludzkiej kultury
jako na przypomnienie zoé, nagiego bycia, ktore jest powotaniem do cierpienia. Meka jest brater-
stwem wszystkich istot, a kultura - jej upamigtnieniem i sposobem przezywania, a nie oddalania,
jak zwykle wolimy przyjmowa¢: »Czyz los nie uczynit nas bra¢mi?«”. Zob. T. StAWEK: Ujmowac.
Henry David Thereau i wspélnota swiata. Katowice 2009, s. 341.
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do konca nie uda si¢ rozpozna¢. Z taka lupg zaczeli zbliza¢ si¢ do owadow takze
inni tworcy, aby stopniowo upewniaé si¢ w przekonaniu, ktére chyba najpel-
niej wyrazil Maurycy Maeterlinck, podpatrujac zycie termitéw: ,Nie wylacza-
jac pszczol i mrowek, nie ma, powtarzam, w tej chwili na ziemi istot Zywych,
bedacych jednoczesnie tak dalekimi i tak bliskimi, nie ma niczego w niedoli
tej i wspanialtosci zarazem, tak bardzo ludzkiego””. Maeterlinck méwi tu tylko

71

o termitach, pszczolach i mréwkach, ale owa ,,daleka blisko$¢” - czego dowodza
na przyklad pamietniki Fabre’a - taczy tez ludzi z innymi owadami, z ktérymi
przyszlo nam doznawac zycia w calej ,,niedoli i wspanialosci”. A zatem doswiad-
czenie bliskosci tego, co tak dalekie, staje si¢ mozliwe dopiero wowczas, gdy czlo-
wiek zdola uwolni¢ si¢ od pychy wyrdznienia, a wigc gdy - jak okreslil to kiedys
Czestaw Milosz - ,nadejdzie moment wiedzy, krotki btysk wspotczucia i wspol-
noty ze wszystkim, co mialo by¢ jedynie narzedziem, a co czuje i cierpi...”.

¥ M. MAETERLINCK: Zycie termitéw. Przel. F. MIRANDOLA. Lwéw-Poznan 1927, s. 13.

2 Zob. C. M1rosz: Legendy nowoczesnosci. Krakéw 2009, s. 39; i dalej Milosz podaje przy-
klady oddzialywania owych prawd, jakie odslaniaja chwilowe przebtyski ,wspoélczucia i wspdl-
noty™ ,Jastrzab rozdzielajacy ptaka - to ja sam. Ptak rozdzierany przez jastrzebia — to ja sam.
Smiertelne boje mréwek to boje ludzkich armii. W pozeraniu sie bakterii, w czatowaniu weza
wsréd podzwrotnikowych pnaczy, w akcie mitosnym modliszek, dziwnych owadow, ktorych sa-
mica, o wiele silniejsza i lepiej uzbrojona, zjada samca w czasie kopulacji — wszedzie ten sam prad
czego$ tajemniczego i nieznanego, co nazywa si¢ zyciem i czemu podlega czlowiek, chociaz do-
klada wysitkow, aby wydrze¢ si¢ spod panowania praw elementarnych”. Ibidem, s. 39.

Abstract
,Human insects” and man -
on the distant closeness of living in misery and greatness

The author analyzes E.T.A. Hoffmann’s short story Master Flea, focusing mainly on the scene of the
telescope duel between two biologists: Jan Swammerdam and Anton Leeuwenhoek. This scene trig-
gers reflection on discovering the closeness between humans and insects — a closeness that became
possible once man started to question the possibility of being different from animals. Even though
Swammerdam equated human beings with insects, he never overcame the limitations of anatomic
perception. It was only the generation of Romantics that discovered the similarity of fate between
humans and insects - a similarity, as Maurice Maeterlinck called it, of “misery and greatness” The
author traces the evolution in the ways of perceiving insects and writing about them; an evolution
which was initiated by Montaigne’s essay Apology for Raymond Sebond and later developed by E.T.A.
Hoffmann, Henry David Thoreau and Maurice Maeterlinck.
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humans and insects, microscope, Jan Swammerdam, E.T.A. Hoffmann
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A6cTpakT
JMenoseueckre HaceKoMble» 1 YenloBeK —
0 Aanekomn 6aM30CTy XKN3HU B Hefone 1 6oratcTee

Aprop anamsupyet pacckas 9.T.A. Todmana ITosenumens 6710x, a TOYHee CLEHY Lya/I1 Ha MOL30P-
HBIX Tpy0Oax AByX ecTecTBoBefoB Sna CBaMMepmama u AHTOHM JIeBeHryka. OTa ClieHa SIBISIETCS
MICXOHOI TOYKOI /I PasMBILUIEHNIT 06 OTKPBITII 4eTIOBEKOM OIM30CTH MeXAY o601t 1 MIPOM
HaCeKOMBIX — O/IM30CTH, KOTOpas CTajla BO3MOYKHOJ TOI7Ia, KOT/Ia YelIOBEK MOJI0PBajl BO3MOXKHOCTD
OT/INYMA OT XMBOTHBIX. CBaMMepfiaM, XOTs CPAaBHA/I YelOoBeKa C HACeKOMBIMM, TO OJJHAKO HMKOT-
Ia He BBIIIE 3a IPefe/ibl aHATOMUYECKOTo B3IIAfa. JIMIIDb MOKO/IEHe POMaHTUKOB OTKPBUIO 00-
I[HOCTH Cy7ie0 KM3HM JIofiell M HACeKOMBIX B — KaK 9T0 onpefenun Mopuc MeTepInHK — «Hefone
u 6orarctBe». CTaTbsl HPENCTAB/IACT MUCTOPMUIO M3MEHEHWII B BOCIPIUATUM U OIMCAHUY HACEKO-
MBIX, KOTOpPYI0 Hayaa Muiens MoHTeHb B acce Anonozusi Paiimynda Ce6oHd, a IOTOM pasBUBaIN
9.T.A. Topman, Tenpu eitBup Topo unn Mopuc MeTtep/nHK.

KiroueBbie cioBa:
HACeKOMOe, MMKPOCKOII, OTCYTCTBYE OT/INYMS, «Ja/ieKast OIM30CTb»
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Nino De Vita:
poezja sycylijska miedzy dialektalnoscia
a zwierzecoscia

Pour/Per Enzo'

Odejécie czworonoznego przyjaciela, z ktérym dzielilo si¢ codzienne zycie, jest
bolesne i gleboko, na zawsze, zapadajace w pamie¢. Moje rozstanie z ukochanym
biszkoptowym labradorem zbieglo sie (nie)szczgsliwie z wydarzeniem, na ktore
dlugo, z niecierpliwoscia, czekalam i ktore, jak sadze, pomoglo mi w zapisaniu
tych kilku mysli, w przepracowaniu mojej sycylijskiej zatoby. W skojarzeniu tre-
$ci tego wystapienia z osobistym przezyciem nie chodzi jednak tylko i wytacznie
o ,kwestie zwierzat” jako taka. O to, co symbolizujg tak liczne stworzenia prze-
mierzajace sycylijsko brzmigce siedmiozgloskowce i jedenastozgloskowce Nina
De Vity. O to, jak i co czujg nasi mniejsi bracia; czy cierpia, czy méwia. Nie idzie
ani o podobienstwo, ani o opozycje: ludzkie - zwierzece. Co zatem ma ze sobg
wspdlnego zapowiedziana w tytule poezja sycylijska, dialektalnos¢, zwierzegcos¢
i bol po stracie? Otdz chodzi przede wszystkim o przestrzen, miejsce i o czas.
I jeszcze o co$ innego. O opowiesc.

Spotkanie z mistrzem dialektalnego brzmienia, zaliczanym do grona naj-
bardziej oryginalnych, lirycznych i narracyjnych gloséw zaréwno Sycylii,
jak i calej Italii, byto dla mnie nie tyle bogatym, intelektualnym przezyciem,
co wzruszajaca lekcja empatii. Lekcja, dzieki ktdrej gorycz naglej straty i ocze-
kiwana stodycz zysku tamtych dni przetopily si¢ w nowe do$wiadczenie jeszcze
glebszego, ,zwierzecego” odczytania utworéw Sycylijczyka z Cutusio. O nie-
zwyklej atmosferze domu, w ktérym to, w 1950 roku, na $wiat przyszed! Nino

! Przyimek z fr. pour, z wl. per - po polsku dla.
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De Vita i o zacisznym ogrodzie, w ktérym goscili najwieksi sycylijscy intelek-
tualisci ubieglego wieku (Sciascia, Sellerio, Consolo, Bufalino, Buttitta, Scianna,
Guccione, Battaglia, Insana, Isgro, Basso, Collura), pisali chyba wszyscy znawcy
tworczosci poety, tacy jak: Enzo Sellerio, Franco Loi, Salvatore Ferlita czy Mas-
simo Onofri. Teraz, siedzagc w tym przytulnym zakatku, gdzies jakby na koncu
Starego Kontynentu, i stuchajac pasjonujacych opowiesci Ninuzza, zaczynam
rozumie¢ dlaczego. Dlaczego nie sposob jest mowic¢ o poezji De Vity bez przy-
wolania obrazéw miejsc i przestrzeni, ktore bezposrednio jg inspiruja, a przede
wszystkim bez uobecnienia rodlinnych i zwierzecych form zycia, ktére zamiesz-
kuja codzienno$¢ poety i wspdttworza, czy wspotopowiadajg jego i ich historie.
Nie sposéb, bo u De Vity to wlasnie terytorium determinuje site poetyckiej
ekspresji, nie tyle na poziomie semantycznym, co formalnym i jezykowym. Te-
rytorialno$¢ i dalej dialektalno$¢ to z kolei pojecia nawigzujace bezposrednio
do kwestii zwierzecosci, ktdrej granice wyznaczone zostajg juz w pierwszych
utworach mistrza z Cutusio.

Sycylijezyk debiutuje w 1984 roku zbiorem Fosse Chiti* (Fosse cretose; Glinia-
ste doly, nazwa contrady graniczacej z Cutusio) opublikowanym na koszt wlasny
autora, nakladem wydawcy Lunarionuovo-Societa di Pesia, w Mediolanie. To
pierwsze i jedyne swiadectwo poetyckiego kunsztu De Vity zapisane w jezyku
wloskim, bowiem pdzniejsze teksty powstaja juz nie tyle w jezyku sycylijskim,
czy w dialekcie marsalskim, co w swego rodzaju narzeczu kontrady Cutusio,
w miejscowej gwarze — okreslanej mianem terytorialnej odmiany jezyka, cha-
rakterystycznej dla danej strefy geograficznej. Fosse Chiti (1975-1988) to dia-
log z naturg wyrezyserowany przez cykliczny ruch ziemi i nastepujace po sobie
pory roku, rozpisany w formie mysli-spostrzezen, migawkowych zdjeé, ktore
rejestruja z ,cicha, zachwycajacy, ‘niewytlumaczalng’ precyzja™ pulsujace zy-
cie otaczajacego Swiata czy tez mikroswiata/mikrokosmosu marsalskiej wsi i jej
ekosystemu. Jak slusznie zauwaza jeden z pierwszych entuzjastow tworczosci
De Vity - Giovanni Raboni: ,ziola, kwiaty, insekty s3 tutaj obserwowane [...]
z obojetnoscia, ktora zaglusza bicie serca™. Ta surowa prostota i sterylna do-
kladnos¢ w stenotypowaniu zjawisk przyrody uwidacznia si¢ przede wszyst-
kim na poziomie ,krystalicznego i diamentowego jezyka™, ktory jak soczewka
skupia w sobie wszystkie najdrobniejsze napiecia i mutacje zachodzace w bio-
logicznym zyciu roélin i zwierzat (,Wysychaja z poczatkiem / sezonu zolte /
kwiaty janowca™). De Vita nie tyle opowiada o przedstawicielach fauny i flo-

> N. DE Vita: Fosse Chiti. Messina, Mesogea 2007.

* G. RABONI: Introduzione. W: Nino De Vita. Antologia. Messina, Mesogea 2015, s. 6.

* Ibidem.

> S. FERLITA: Riscoprire De Vita, il poeta nell’ombra. ,La Repubblica” 7.08.2015, s. 5.

¢ N. DE Vita: Fosse Chiti..., s. 12. ,Seccano con I'inizio / della stagione i fiori // gialli della
ginestra”. Wszystkie cytowane fragmenty tekstow wloskich i dialektalnych w przekladzie autorki
artykutu.
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ry wystepujacych na bagnistych rejonach pobliskiej kontrady, co postuguje sie
konkretng zoologiczng i botaniczng terminologia. Nie chodzi jednak o przywo-
tywanie konkretnych nazw gatunkéw w celu wyrazenia siebie, zrelacjonowania
wlasnej historii. Nazwy roélin i zwierzat tworza poetycki i — jak méwi Massimo
Onofri - ,niekonczacy si¢ i cudownie obsesyjny”” katalog nie-ludzkich form
zycia, inwentariusz ich naturalnego $rodowiska i tym samym scenografie sy-
cylijskiego krajobrazu spalonego storicem, odartego z arkadyjskiej, idyllicznej
aury wiecznie szcze$liwej wyspy, jaka znamy chocby z utworéw stynnego sy-
cylijskiego poety Salvatore Quasimoda. W Fosse Chiti nie ma réwniez miejsca
na symbolizowanie czy alegoryzowanie zwierzat. Telegraficzny i punktowy opis
ich wygladu, zachowan i reakcji pozbawiony jest emocji. Poeta nie troszczy sie
0 Zywe istoty (wrecz przeciwnie, czg¢sto bywa $wiadkiem agonii swoich wlas-
nych ofiar: (,,Jaszczurka na sznurku / zawieszona i wrzucona / do zbiornika
z wodg / brzuch gtadki / nabrzmialy / paszcza szeroko otwarta™), nie wspot-
czuje, nie wspotodczuwa ich bdlu, cierpienia. Empatyczne myslenie o insektach,
owadach, ssakach, rybach i ptakach uaktywnia si¢ — cho¢ bardzo sporadycznie —
w formie pytan retorycznych, ktére wprowadzaja pewnego rodzaju zawieszenie/
poruszenie w sterylnej, narracyjnej poezji De Vity. Tak jak wtedy, kiedy trapi
go los $wierszcza: ,,Jak mogt §wierszcz / schroni¢ si¢ w otworze / ktory owad /
zostawil w drzewie karobowym. // Przez tydzien w bezruchu / w te zimne listo-
padowe dni”™, czy tez kiedy zastanawia si¢ nad $miercig lochy, ktéra wisi gtowa
w dol, wykrwawiajac si¢ na $mier¢: ,,Ale jak moze locha wisie¢ / glowa w dét /
za nogi / zwigzane ... // Rana / na brzuchu: czerwony wezel / miesa, reka wy-
rywa ... // zanurza si¢ w wiadrze: / z obierkami, figami // chlebem i wstazkami
/ makaronu z rosolem ... // w cieniu drzewa karobowego / rozlozona, opusz-
czona, // kwiczy // — zeskrobuje i wygtadza // reka, ktéra glaszcze - / male oczy
/ przymruzone / by patrze¢™. Poeta obserwuje z precyzja naukowca rozmaite
robaki, larwy, motyle, chrzaszcze, zaskronce, glisty, stonogi, pajaki, zaby, §li-
maki i mréwki. Czesto przyglada si¢ im i wskazuje na panujace migdzy nimi
relacje oraz na prawa rzadzace w ich miedzygatunkowym $wiecie: ,,Przez otwor
w siatce / przeslizgnal si¢ / lis: zabil koguta, / chapnal w udo najmniejszego

7 M. ONOERE: Il papavero scoronato: Nino De Vita da Fosse Chiti (1984-89) a Cutusio (1991-
93). ,Nuovi Argomenti” 1993, nr 46, s. 106.

8 N. DE Vita: Fosse Chiti..., s. 11. ,La lucertola al laccio / sospesa / e poi tuffata / nell’acqua
della vasca / il ventre liscio / gonfio / la bocca spalancata”.

° Ibidem, s. 53. ,Come ha potuto il grillo / nascondersi nel buco che I'insetto / lascio dentro
il carrubo. // Per una settimana & stato fermo / in questi giorni freddi di novembre”.

' Ibidem, s. 45. ,,Ma come fa la scrofa /a testa in gili / coi piedi / legati ... // La ferita / sul
ventre : un groppo rosa / di carne che la mano / stacca ... // Saffoga dentro il secchio: / di bucce,
fichidindia / pane e fili / di pasta con il brodo ... // All'ombra del carrubo / distesa, abbandonata,
/ grunisce // - raschia e liscia / la mano che accarezza - // piccoli gli occhi / aperti a una fessura /
per guardare”.
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krolika. // Pi6ra i lotki / rozproszyt / w zamknieciu kurnika. // Jaka$ kura / lezy
w blocie / pozbawiona glowy”".

W Fosse Chiti poeta $ledzi pod lupa pulsujace zycie zwierzat. Czgsto odno-
towuje przyzwyczajenia i rytualy zywych istot, rzadziej zwraca uwage na ich
morderczy wysilek w wykonywaniu zadan, tych ktére zostaly im narzucone
i tych, do ktorych sg przystosowane (zaprzegniety do wozu osiol, ciggnaca
plug krowa, mréwki budujace gniazda, pszczoly pijace nektar, skarabeusz
toczacy kulke gnoju). Jego wzrok zatrzymuje si¢ na wysokosci wzroku zwie-
rzat, nie siega dalej. Czlowiek jest tutaj nieobecny, jesli nie liczy¢ pozostawio-
nych wéréd sitowia sladow hodowcy woldw, czy tez patroszacej wieprza reki.
W przeciwienstwie do podzniejszych tomikéow Sycylijczyka, gdzie, jak mowi
Onofri, ,,0ko, to samo oko z Gliniastych dotéw [...] porzuca mikroskop i wnet
pejzaz otwiera si¢ na wysoko$ci wzroku czlowieka. Czas linearny i cztowieczy
wdziera sie do tego cyklicznego i biologicznego. Pamie¢ z naturalnej staje sie
historyczng™?. Nieobecnos¢ czlowieka w §wiecie Fosse Chiti oraz zdystansowa-
nie, wycofanie i samotnos¢ lirycznego ja w jalowej transkrypcji tegoz swiata
$wiadczy o wyznaczeniu granicy pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co zwie-
rzece. W kolejnych zbiorach: Cutusiu (2001), Ciintura (2003), Nnomura (2005),
Omini (2011), podzial ten zostaje zawieszony, a momentami wrecz w pelni
zniesiony. Odtad, jak méwi Onofri, jesteSmy $wiadkami naglego przewarto-
$ciowania, ,wyzerowania wszystkich naszych antropocentrycznych pewno-
$ci”P. Zwierzeta kiebiace sie w wersach De Vity w swych dzialaniach sg bardzo
bliskie ludziom, kieruja si¢ wlasna moralnoscia, a wielkoduszno$¢ ich czynéw
czesto przekracza ludzkie mozliwosdci. Jak powiedzialby autor Zwierzecego
punktu widzenia Eric Baratay, zwierzeta De Vity ,reagujg, dzialaja, myslg™,
»CZUja, cierpig, [...] planuja, w roznym stopniu zaleznie od gatunku, ale cz¢sto
w duzej mierze podobnie do czlowieka, bedacego jednym z nich™”. Rzeczywi-
$cie, czytajac fragmenty Cutusiu czy Cuntura mozna zauwazy¢, ze Zwierzecy
bohaterowie nie sg tutaj definiowani w kategoriach braku pewnych zdolnosci
i praw. Wrecz przeciwnie, bywa i tak, ze to ich zachowania kompromituja sta-
tus gatunku homo sapiens i zaprzeczajg istnieniu jego intelektu. Nie chodzi
tutaj o ustalenie jakiejkolwiek hierarchii, lecz o podkreslenie gatunkowej moz-
liwosci wspot-istnienia i wspdét-opowiadania wilasnych historii, ktére czesto
przeplataja sie ze soba.

1 Ibidem, s. 64. ,Da un buco nelle rete s’¢ infilata / la volpe: ha ucciso il gallo, / azzannato
una coscia / del coniglio pill piccolo. // Le piume / ha disperso e le penne / nel chiuso del pollaio.
// Una gallina / & riversa nel fango / senza testa”.

'2' M. ONoFRI w: Nino De Vita. Antologia..., s. 6.

13 M. ONOFRI W: S. FERLITA. Altri siciliani. Scritti sulla letteratura isolana contemporanea.
Palermo 2004, s. 177.

“ E. BARATAY: Zwierzgcy punkt widzenia. Inna wersja historii. Gdansk 2014, s. 21.

5 Ibidem, s. 38-39.
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W tomie Cutusiu, w ktérym De Vita opowiada wierszem o cudzie wlasnych
narodzin i o pierwszych osiemnastu latach swojego zycia, pojawiajg si¢ bliskie
mu osoby, rodzina, przyjaciele, znajomi, a wraz z nimi cale bogactwo zwierzeco-
-roslinnego ,anturazu”. Co istotne, obecnos¢ czlowieka jeszcze bardziej wzmac-
nia narracyjny charakter lirycznych utworéw De Vity, jeszcze silniejsza staje sie
wiez taczaca poete z jego ziemia i z jej wspolmieszkancami: ze ,zwierzetami-
-ludZzmi” i ze ,zwierzetami nie-ludzmi”. Cutusiu to wreszcie ,,powie$¢ pisana
wierszem™¢, a raczej ,wspol-opowie$¢” — pisana jest bowiem ludzko-zwierzecym
wieloglosem, opowies¢, ktorej motywem przewodnim staje si¢ przypisanie
wszystkim formom Zycia tego samego ,,przejsciowego losu istnienia””’. Ten pa-
ralelizm miedzygatunkowego istnienia jest w tekstach De Vity $cisle zwigzany
z doswiadczeniem miejsca. Pytajac Ninuzza o zasadno$¢ tak imponujacej obec-
nosci zwierzat w jego tekstach, ustyszatam: , Tutaj si¢ urodzilem, to jest caly moj
$wiat”. Poczucie przynaleznoséci do wiasnej ziemi - tak gleboko zakorzenione
w sycylijskiej kulturze — jest wiec tozsame z terytorialnoscig zwierzat, ktore
ustalaja granice wlasnej przestrzeni i zasady relacji obowiazujacych w jej zakre-
sie. Motyw zwierzecy jest zatem mocno zwigzany z miejscem, ktore domaga sie
sladu, naznaczenia, zapisania, opowiedzenia. A stad do dialektalnosci jest juz
bardzo blisko.

Prawdziwym ,zwierzecym zwrotem” w poezji Nina De Vity jest, w moim
przekonaniu, nie tyle odwrdcenie perspektywy, naturalne, nieu$wiadomione
zakwestionowanie antropocentrycznej wizji $wiata, co rezygnacja z jezyka wlo-
skiego na rzecz dialektu cutusiaro — narzecza marsalskiej kontrady, ktore, w per-
spektywie naszych rozwazan, pozwala na podjecie jeszcze innego zwierzecego
watku i na odkrycie nowego wymiaru interpretacyjnego tej tworczosci. Jak do-
wiaduje sie z opowiesci Nina, jego pierwszym jezykiem byt wtasnie dialekt, a nie
jezyk wloski.

Urodzitem si¢ w 1950 roku w tym samym domu. Brakowalo tutaj swiatla, te-
lewizji, prasy i tak, czysty dialekt, ktéorym postugiwali si¢ moi dziadkowie, stat
sie moim pierwszym jezykiem. To w dialekcie najpierw mysle i dopiero potem
przekfadam na wloski. Jednak decyzja o komponowaniu w rodzimych dzwie-
kach byta zupelnie przypadkowa. W 1980 roku nauczalem chemii w liceum
o profilu matematyczno-przyrodniczym w Trapani. Pewnego dnia podczas za-
je¢ jeden z uczniéw zapytal mnie, czy moze wyjs¢ i zostawit za sobg uchylone
drzwi. Unn'a lassari a ciaccazzedda. Nie zostawiaj uchylonych drzwi — powie-
dziatem w dialekcie. Wtedy kto$ z sali zapytal zdziwiony: Panie Profesorze,
po arabsku Pan dzisiaj méwi? Tego dnia porzucitem wszelkie reguly i zacza-
fem wydobywac¢ z pamieci wszystkie sycylijskie stowa jakie znalem. Wracajac
do domu [...] rozmyslatem: wszystko si¢ konczy, mdj jezyk si¢ rozptywa. Juz

6 R. CopioLr: Nino De Vita, da Sciascia al paradiso terrestre. ,,Avvenire” 19.10.1991.
7 E. TREVL: Un cantafavole venuto da Marsala. ,,Manifesto” 11.05.2004.
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nikt nie bedzie go znal. Zaczalem wymienia¢ poszczegdlne stowa w dialekcie
i zastanawia¢ sie nad forma, w ktorej mogltby sie pomiesci¢ caly moj jezyk.
Przyszedt mi do glowy pomyst z tomikami wierszy. I tak wlasnie powstata
trylogia. Niestety wachlarz dialektalnych mozliwosci juz si¢ wyczerpal, a ja
nie chce si¢ powtarza¢ uzywajac tych samych stéw. Zatem dialekt powoli wy-
miera, wczesniej czy pdzniej bede musial przestaé pisac®.

Nino De Vita tworzy bezposrednio w dialekcie i dalej tlumaczy na wloski.
Jest to, jak zdradza sam autor, zajecie bardzo niewdzieczne, albowiem kazdy
przektad poezji jest strata, a ttumaczenie dialektu moze by¢ juz tylko parafraza.
Jezyk wloski nie jest w stanie udzwignac sity ekspresji i fadunku energii, jaka po-
siada dialekt. Nie jest w stanie odda¢ wirtuozerii dialektalnych dzwiekéw, rytmu
i kolorytu barw. Stodycz, a zarazem gorycz tej muzyki jest czyms nieprzekltadal-
nym, czyms, co wymyka sie sztywnym ramom jakiegokolwiek transferu. Dialekt
to pasja, instynkt, dosadnos¢, przemoc i cielesnos¢. W dialekcie miesci sig¢ cale
zycie, rados¢ i bol istnienia. To Zalobna piesn, lament, w ktérym stycha¢ echo
nadchodzacej $mierci, kleski i tragedii (takim zalobnym sygnatem, jak twierdza
krytycy, jest samogloskowy dzwiek u tak bardzo charakterystyczny dla dialektu
sycylijskiego). To dialekt pozwala na opisanie ubdstwa i okrucienstwa $wiata ,,na
skraju ciszy i afazji”". Dziewiczo$¢ i zarazem drapieznos¢ dialektalnego stowa
jest nienasladowalna. Dialektu nie mozna ujarzmic, oswoi¢, udomowi¢. Dialekt
przynalezy do miejsca, do czasu i do opowiesci. Dialekt to innos¢, zwierzecos¢,
oralnos¢. W dialekcie De Vity nie ma miejsca na nostalgie — jest potrzeba chwili,
konieczno$¢ jej zatrzymania, uchwycenia konkretnych wrazen i emocji. Dialekt
ten nie poddaje si¢ zadnej uniformizacji, nie redukuje si¢ do Zadnej sycylijskiej
koiné, rzadzi si¢ pamiecig przodkéw i zmystem wolnej transkrypcji. Lombardz-
ki poeta dialektalny i komentator twdrczosci De Vity - Franco Loi, twierdzi,
ze ,dialekt nigdy nie przestaje nas wzywac”®. Jego utrata graniczy z wyrzecze-
niem si¢ wlasnej tozsamosci, z zanikiem sity i mocy tworczej. Stad tak obsesyjne
u De Vity zaklinanie w wersach pisanych jezykiem przodkéw historii miejsc,
ludzi, rodlin i zwierzat. Dialekt De Vity jest kanalem codziennej komunikacji
i srodkiem artystycznej ekspresji, jest jezykiem trwania, wewnetrzna pamiecia
i zapisem ziemi. Z kolei Enzo Siciliano podkresla, ze juz sam status poety dia-
lektalnego we wspolczesnych Wloszech przyréwnaé¢ mozna do kondycji ,,rasy
wyjatkowe;j”, ,objetej ochrong™'.

Sycylijska epopeja poety z Cutusio pozwala czytelnikowi uczestniczy¢ w nie-
zliczonych spotkaniach ze zwierzecym $wiatem. Jego mieszkancy wykazujg sie

'8 Zob. S. FERLITA: Il poeta, amico di Sciascia, “prigioniero” di Cutusio. ,La Repubblica”
22.04.2001.

19 E. Lor: E il dialetto diventa musicale. ,,I1 Sole 24 ore” 7.10.2001.

2 F. Lot Se la Sicilia finisce in «u». ,I1 Sole 24 ore” 27.06.1993.

21 E. S1ciL1ANoO: Amori pieni di rabbia. ,,La Repubblica” 16.07.1994.
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coraz silniejszg empatig wobec innych istot zyjacych (wspolczuja innym, troszcza
sie o stabszych, solidaryzuja si¢ z nimi). Coraz cze¢sciej wspodldziatajg z przedsta-
wicielami homo sapiens. Nawiazujg dialog z czlowiekiem, tworzac, jak méwi Fer-
lita, ,pajeczyne relacji miedzygatunkowej”**, w ktdrej to jednak cztowiek stano-
wi zdecydowanie stabsze ogniwo. Jego reputacja zostaje powaznie nadszarpnigta
z uwagi na niecne czyny, ktérych sie dopuszcza (niszczy ptasie gniazda, zrywa
czere$nie, w ktorych zagniezdzajg si¢ robaki, strzela z procy do ptakéw). Zwie-
rzeta z kolei wychodza cztowiekowi naprzeciw. Tak jak wtedy, kiedy u progu
domu witaja rozmaitymi darami nowonarodzong céreczke De Vity (najmniejsze
zyjatka spiesza tlumnie na spotkanie, a dziewczynka usmiecha si¢ do jaszczurki
i probuje ja poglaskac). Rodzi sie miedzy nimi pewna wi¢z, polegajaca na wy-
mianie spojrzen, uprzejmosci, przy czym catkowicie pozbawiona jest ona wer-
balnej, czy tez jakiejkolwiek innej dzwickowej komunikacji. Zwierzeta De Vity
nie mowig, za$ czlowiek si¢ do nich nie odzywa. I nie ma w tym absolutnie nic
dziwnego.

W rozwazaniach nad dialektalnoscig i zwierzecoscia prowadzi mnie mysl sy-
cylijskiego filozofa Manlia Sgalambra, ktéry w przedmowie do tomiku innego
dialektalnego poety rodem z Trynakrii, Salva Basso, pisze:

Dialekt to zwierzecy moment jezyka. Pragnienie zwierzecosci. Przestania by-
cia czltowiekiem. [To pragnienie — dop. P.M.] powrotu do zwierzecia/bycia
zwierzeciem. Dialekt jest jezykiem koniecznosci, potrzeby, jak jedzenie, picie,
zamieszkiwanie, wspotzycie plciowe. Dialekt jest $miertelny (dialekt jest caty
ze $mierci). W dialekcie sie nie $ni. Sen tez jest czuwaniem. Nie ma poezji dia-
lektalnej. Dialekt jest poezja. (Poezja dialektalna jest poezja w jezyku przettu-
maczong na dialekt). Kto mowi o ‘muzykalnoéci’ w dialekcie nie wie o czym
mowi. [...] Jezyk jest historyczny; dialekt jest kosmiczny. Dla umierajacego
nie ma innego jezyka niz jego wlasny dialekt®.

Pomimo niektérych mrocznych sformutowan, z ktérymi nie zgodzit si¢ sam
Nino De Vita, jak cho¢by to o braku muzykalnosci w dialekcie, Sgalambro jest
w swoim wywodzie przekonywujacy. Mowienie czy pisanie w dialekcie to przej-
$cie na drugg strone, to powrdt do zwierzecego, prymordialnego krzyku, to krok
wstecz, ktory domaga sie cigglego uobecnienia, wybrzmienia, by zaspokoi¢ brak
i wyrazi¢ pozadanie. Dialekt, owszem, jest sam w sobie poezja i choc¢by dlatego
jakakolwiek proba jego przekiadu jest zamachem na autentycznos¢ i nosnos¢ jego
przekazu. Dialekt jest wreszcie naznaczony $miercig, wisi nad nim niebezpieczen-
stwo zaniku. Ta - z pozoru najbardziej oczywista — analogia z losem wielu zwie-
rzecych gatunkéw, ktérym grozi wyginigcie, zaprowadzi nas jednak o krok dale;.

22 S. FERLITA: Di-versificando. W: IDEM: Altri siciliani. Palermo 2001, s. 175.
2 M. SGALAMBRO: Piccole note in margine a Salvo Basso. W: S. Basso: Dui. Catania 1999,
s. 5.
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Bardzo ciekawych inspiracji w zakresie myslenia o zwierzecosci i dialektal-
nosci dostarcza mysl francuskiego filozofa Gilles'a Deleuze’a. W sze$ciogodzin-
nym wywiadzie-rzece pod tytulem Abecadto®* z 1988 roku, udzielonym Claire
Parnet, filozof opowiada o swoim stosunku do les animaux, o obrzydzeniu, jakie
wzbudza w nim zwierze domowe (,nie znosze przeciggania i ocierania sie ko-
ta”?, ,szczekanie psa jest najglupszym krzykiem, jaki istnieje w naturze™®, ,ze
zwierzetami trzeba mie¢ zwierzece relacje”) czy udomowione, o zwierzetach
dzikich i drapieznych, a zwlaszcza o malych pasozytach (wesz), pajeczakach
(kleszcz, pajak) i szkodnikach. Bardzo istotng rol¢ odgrywa u Deleuze’a pojecie
terytorium, ktore zmusza do postawienia pomiedzy zwierzeciem a sztuka znaku
réwnosci: ,Ustanowi¢ terytorium to dla mnie prawie jak narodziny sztuki. Kazdy
styszal historie o gruczotach zapachowych, o znaczeniu moczem, ktérym zwie-
rz¢ okresla granice wlasnego terytorium”™®. Jednak tym, co najbardziej urzeka
filozofa w zwierzecych zachowaniach jest mozliwos¢ pozostawiania niezliczonej
ilodci §ladéw na tymze terytorium. Stad podziw Deleuze’a dla mysliwych, ktérzy
potrafig rozszyfrowac kazdy zwierzecy trop; to oni wlasnie majg ze zwierzetami
najbardziej zwierzeca relacje. To zwierzece pozostawianie tropdw znajduje swoj
odpowiednik w akcie pisania. Zwierzecos¢ to, wedtug filozofa, ,,bycie w zasadz-
ce”, bycie w ciagglym napieciu, to nieustanne czuwanie, nastuchiwanie, pilnowa-
nie. Podobnie jest z pismem. Pisarz, filozof czy poeta, wszyscy sa ,przyczajeni”
w oczekiwaniu na co$ lub na kogos.

I wreszcie ostatnie, bardzo wazne przeslanie francuskiego filozofa dotyczace
ludzkiej mozliwosci pisania dla zwierzat i za nie, zamiast nich, czy na ich miej-
scu. Chodzi tutaj o uzycie nieprzettumaczalnego na jezyk polski francuskiego
przystowka pour (wt. per), ktory niesie w sobie t¢ wlasnie dwuznacznosé: dla i za.
Pisanie za zwierze to wzigcie za nie odpowiedzialno$ci, zaznaczenie jego innosci.
Dopiero teraz moéwienie o kwestii zwierzat nabiera sensu. Teraz, kiedy moze-
my odwrdci¢ perspektywy i zrobi¢ co$ za nie. Poprzez uzycie dialektu poeta
wyraza swojg przynalezno$¢ do okreslonego terytorium i tym samym dzieli sie
owa mozliwoscig ze ,,swoimi” zwierzetami. Zatem dialektalnos¢, terytorialnosé
i zwierzeco$¢ znajduja swoj wspolny mianownik w poetyckiej narracji, w opo-
wiedci. A bol po stracie odnosi sie¢ do nieuchronnej $mierci dialektu i do nie-
spodziewanego rozstania. Pisanie za to w pewnym sensie zawlaszczenie niemej
przestrzeni innego, ale i ,wydanie siebie” w jego imieniu.

W trzecim zbiorze De Vity, zatytulowanym Cuntura (z syc. ‘cuntu’ opowia-
danie), zawiera si¢ tekst A casa nno timpuni®*® — Dom na wzgorzu. Tytulowy

2% C. PARNET, P.A.BOUTANG: Abécédaire de Gilles Deleuze. Paris 2004.
% Ibidem.

26 Ibidem.

¥ Ibidem.

2 Ibidem.

2 N. DE Vrta: Cuntura. Messina 2003, s. 93-113.
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opuszczony dom zamieszkujg przerézne zwierzeta (myszy, jeze, kroliki, ptaki,
jaszczurki), z przewaga malych robakéw, kornikéw, kleszczy, chrzaszczy, wszy,
karaluchéw, patyczakéw i innych insektéw. Prawowitymi mieszkancami sa
jednak pajaki, ktore przez caly rok buduja pajeczyny. Co pewien czas pojawia
sie tutaj trzynastoletni chlopiec, ktérego trapi jakie§ wielkie zmartwienie. Jego
wizyty w domu stajg si¢ coraz czestsze. Zwierzeta przyzwyczajaja sie do jego
obecnosci. Nawiazuje si¢ miedzy nimi silna wigz porozumienia, rodzi si¢ przy-
jazn, buduje zaufanie. Jednak pewnego dnia chlopiec odchodzi, by juz nigdy
nie powrdci¢. Zwierzeta rozpaczliwie kraza po domu i bezskutecznie czekaja
na zwrot akcji. Wpadaja w szal. Tupia, stukaja, gryza, szarpia, skrobig, podko-
puja, niszcza, obgryzaja co tylko si¢ da. Nagle zawala si¢ dach i caly dom legnie
w gruzach. Zwierzeta pograzajg sie w smutku i cierpieniu, podzielajac los ich
przyjaciela-cztowieka, doznajac odtad tej samej niezno$nej samotnosci, jakiej
doswiadczal niegdy$ chlopiec.

Filozof Mark Rowlands w swojej ksigzce o jedenastoletnim zyciu z wilkiem
o imieniu Brenin, méwi o tym, Ze zwierzeta zyja chwila, Ze ich czas jest cyklicz-
nym, wiecznym powrotem. Tymczasem dla czlowieka czas jest linearny, skon-
czony. Przekonuje si¢ o tym, obserwujac zachowanie Niny — mieszanica malamu-
ta z owczarkiem niemieckim - ktéra lekcewazy martwe cialo swego oddanego
przyjaciela wilka, poswigcajac mu zaledwie beznamigtne, ,,szybkie powachanie”.
»Brenina juz nie bylo: jestem pewien, ze Nina to zrozumiata. Tak jak jestem pe-
wien tego, ze nie mogla zrozumie¢, ze Brenina juz nigdy nie bedzie™*’. Zwierzece
poczucie czasu i $mierci nie organizuje sie wokdt pojecia straty. Smieré nie jest
dla zwierzecia ostatecznym koncem. A - jak méwi Rowlands - ,kazdy moment
zycia zwierzat jest zamknietg caloscig. A szczedcie zawsze znajduja w odwiecz-
nym powrocie do tego samego. Jesli czas jest kolisty, nie ma ostatecznego kresu.
[...] Tam, gdzie nie ma poczucia ostatecznego kresu, nie ma poczucia straty”.
Z taka interpretacjg zwierzgcego postrzegania $mierci mozna si¢ nie zgodzic.
W perspektywie naszych rozwazan stowa walijskiego filozofa, odczytane ,na
opak”, pozwalaja przej$¢ na druga strone i odwrdci¢ perspektywe w miedzy-
gatunkowych obserwacjach. Rowlands opisuje odejscie zwierzgcia. U Nina De
Vity odchodzi czlowiek, a zwierzeta przestaja wierzy¢ w mozliwo$¢ jego powrotu.
Odczuwaja bol po jego stracie i nie potrafig nad nim zapanowac. Ich terytorium
zamienia si¢ w ruine. W tym kontekscie doswiadczenie zwierzat mozna poréw-
na¢ do doswiadczenia utraty rdzennej mowy, a wraz z nig rozpadu terytorialnej
tozsamosci. Chlopiec, ktéry opuszcza dom na wzgdrzu to zanikajacy bezpowrot-
nie jezyk dziecinstwa. To dialekt bedacy ,pragnieniem zwierzgco$ci”, jak mowit
Sgalambro. To zwierzecos¢, ktora odchodzi. Obserwatorami tego zdarzenia sg
zwierzeta, z ktérymi poeta dzieli podobny los. Tak jak one nie wierzy w powrot

* M. RowraNDs: Il lupo e il filosofo. Milano 2009, s. 195.
! Ibidem, s. 202.
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utraconego, ale jednoczesnie tak jak one nie opuszcza swojego terytorium. Pozo-
staje ,w przyczajeniu”. Mam wrazenie, ze wlasnie na tym ciagtym przekraczaniu
granic i na nieustannym czuwaniu w obawie przed strata polega zwierzecos¢
i dialektalno$¢ tworczosci mistrza z Cutusio. Tworczosci, ktdra czerpie ze $wiata
zwierzat. Swiata, ktdéry za kazdym razem domaga sie innej opowiesci.

Abstract
Nino De Vita:
Sicilian poetry between dialectality and animality

The purpose of this article is to draw attention to the issue of human-animal relationships in con-
temporary works of poetry and prose by Nino De Vita (b. 1950) - a Sicilian born in Marsala, for
whom the local dialect of Cutusiu contrade becomes the language of expression. The author leaves
out of his writings anthropocentric models and introduces into them narratives concerning vari-
ous forms of life marked by common and indivisible history. Both animal and human characters
share similar fates, experience the same emotions, reciprocate feelings, suffer and feel fear. Still, what
unites the human and animal world most is the language, or rather the dialect, of Marsala — a com-
mon channel of interspecies communication. The expression of the animal nature in people who
wish to most spontaneously and sincerely express their own emotions and moods, resorts to dialectal
sound, the mother tongue, characterized by great intimacy but also violence. Finally, the dialectal-
ity and animality of Nino De Vita’s work involve going beyond the boundaries, tracking and leav-
ing traces as well as marking the territory for fear of loss and being left. This poetry is written in
the name of ‘another him’ and for him.

Keywords:
dialectality, animality, loss, boundary, trace

A6cTpakT
HuHo [le Buta:
CALMAMNCKAA NO33MA MeXay ANaNeKTUYHOCTbIO 1 3Beponogobriem

Ile/bio HaHHOV CTATBY ABIAETCA IIPMB/IEYb BHUMAHINE K IPOO/IeMaTKe OTHOLICHMIT YeTIOBEK — JKU-
BOTHOE B COBPEMEHHOM IO3TUYeCKO-Tpo3andeckoM TBopuectBe Huna [le Buter (1950) - cuum-
numiia n3 Mapcanuu, Jjis1 KOTOPOTO A3bIKOM 9KCIIPeCCUY CTAHOBUTCA MECTHBIN AMA/IeKT KOHTPafibl
Cutusiu. ABTOp 0CBOOOX[aeT CBOIO IUCbMEHHYIO pedb OT aHTPOIOLEHTPUYHBIX MOZETIell 1 CBO-
IUT K TOBECTBOBAHMUIO O PA3/IMYHBIX POPMax KM3HMY, ONPee/IeHHBIX 0011eil, Hepa3spbhIBHOI MCTO-
pueit. Tepou >KMBOTHBIE PA3feNAT C MOAbMI ITOZOOHYIO CYAbOY, COEPEXMBAIOT T€ YKe IMOLNN,
OTBEYAIOT B3aMMHOCTBIO Ha YyBCTBA, TOYHO TaK K€ CTPAfIalOT M YyBCTBYIOT cTpax. OfHaKO TeM
3/IeMEHTOM, KOTOPBbIIT O0JIblile BCETO 0ObeUHsIET YeTOBEIECKIIT VI YXMBOTHDIN MUP SIB/ISIETCS pedb,
a CKopee MapCa/IbCKMII IMaIeKT — OOIUII KaHa/l MeXBUIOBOJ KOMMYHMKAIIMNU. BuipaxkeHne -
BOTHOI1 IPUPOJBI YeTOBEKa, KOTOPBII XOY€T BBIPA3UTh CBOM COOCTBEHHbIE SMOLMI ¥ HACTPOEHNUS
Hanbojiee CIOHTAHHBIM UM MCKPEHHMM CIIOCOOOM, U € 3TON Lie/Iblo Ipuberaer K MCIOIb30BAHUIO
IMaeKTaIbHOTO 3BY4aHM s, K A3BIKY — MaTepy, OTMEYE€HHOMY OIPOMHOI COKPOBEHHOCTDIO, @ TAKXKe
OIHOBPEMEHHO HacuyeM. [I1aneKTn4HOCTD 1 3Beponogobue y Huna [le Butbl 910, HaKoHell, IOC-
TOSIHHOE IlepecedeHNe IPaHNLI, BbICIeKMBAHE 1 OCTaBJIeHNe C/IeOB, MApPKMPOBKA TEPPUTOPUN U3
oTlaceHMs Iepey moTepeit ¥ yXoAoM. ITO CTUXOCTIOXKeHNe OT MMEHM IPYTOTo 1 JIs ;PYToro.

KnroueBbie cioBa:
ONANTEKTUYHOCTD, 3Bep0r{0}1061/[e, IoTeps, rpanna, cieq
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Zwierzece poczatki muzyki
O Ptasim radiu Juliana Tuwima

Sposrod wielu zwierzecych utworédw Juliana Tuwima Ptasie radio (1938) naj-
petniej oddaje namyst nad animalnymi podstawami muzyki; nad nie-ludzka
genezg poetyckiego stowa. W opisie ptasiego koncertu, rozpisanego na szereg
odgtoséw wydawanych przez rézne skrzydlate gatunki, znajduje swoje odzwier-
ciedlenie poszukiwanie zwigzkéw miedzy dzwiekami $wiata przyrody a pra-
zrédlami antycznego melosu. Badacze tworczosci Tuwima zwykli podkresla¢
zwlaszcza wyobrazniowy rodowdd tych analogii, stawiajac je obok odwotan
do zakle¢ szamanoéw, zawodzen chdru, wrézebnych okrzykoéw, ktore zajmuja
poete rownolegle ze zwierzecym $piewaniem. W ich rytmie i melodii, podobnie
jak w ptasich pie$niach, miatby on zdaniem krytykéw znajdowac tak wazny
dla siebie utracony raj poezji, ujawniajace przeszios¢ slow brzmienie, zapo-
mniane juz materialne znaczenia méwienia'. Tuwimowskie wyprawy w rejony
zwierzecych pierwocin muzyki daja si¢ tymczasem odczyta¢ réwniez w para-
dygmacie nie-symbolicznym, przekraczajac tym samym fantazmat o wylacz-
nie magiczno-ludycznych zrédlach ludzkiej kultury. W planie adresowanej
do dzieci etologicznej bajki zawiera si¢ bowiem obraz przyrodniczej empirii,
w ktdrej oparte na organizacji dzwiekow tworzenie niespodziewanie ujawnia
swoje ewolucyjne podloze. Wiaczona w porzadek wywodu ornitologiczna per-
spektywa pozwala poecie zweryfikowa¢ przekonanie o wspdlnych z ptakami
predyspozycjach do odczuwania emocji, myslenia, ,moéwienia” oraz o zbiez-
nej wrazliwoéci na piekno. Rozpatruje si¢ je w utworze w aktualnym w epoce
Tuwima przyrodoznawczym ujeciu, ktoére paradoksalnie zostaje uruchomione

! Por. J. SAWICKA: Filozofia stowa Juliana Tuwima. Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1975, s. 21-23, 78.
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pod wplywem przejetego z najstarszych animalnych bajek pogladu o tacznosci
habitatéw ludzkiego i animalnego. Mozna tu nawet zaryzykowaé twierdzenie,
ze do kwestionowania antropocentrycznego paradygmatu najbardziej sklania-
ja poete archaiczne sposoby prezentacji natury. A przede wszystkim zawar-
te w nich niehierarchiczne podejscie do $wiata, nieznajace jeszcze podziatu
na méwiacego czlowieka i nieme zwierze.

Tuwimowskie zainteresowanie §wiatem przyrody bywa zwykle taczone z tra-
dycja antyczna, ktéra odgrywa znaczaca role w calej twdrczosci poety. W obec-
nych w jego lirykach strategiach przedstawiania zwierzat mozna z tatwoscia
dostrzec liczne nawigzania do starozytnosci grecko-rzymskiej, manifestowane
w doborze wyobrazniowych motywéw, animalnych bohateréw, konkretnych
gatunkow literackich.

Nie inaczej jest rowniez w Ptasim radiu, ktére daje si¢ odczytaé przez pry-
zmat poematu heroikomicznego, gdzie przypadki ludzkich postaci z eposu
zastepuja Htrywialne” i ,prze$miewcze” zwierzgce perypetie. Przy wnikliwej
lekturze wiersz odstania juz jednak nieco bardziej zlozone poziomy zapozy-
czen, przekraczajace zreszta wasko rozumiane stylizacyjne dialogi z literacka
czy teatralng spuscizng epoki. O imaginacyjnym zapleczu wywodu decydu-
ja tu przede wszystkim odwotania do wyobrazniowych fundamentéw antyku,
a szczegolnie do przyjetych wowcezas kulturowych konceptualizacji przyrody,
percepcji porzadku natury albo stosunku do tego, co animalne. W poetyckim
sposobie przedstawiania ptakéw mozna bowiem odnalez¢ Slady wcigz zywej
w starozytno$ci archaicznej swiadomosci, opartej na przekonaniu o istnieniowe;
tacznosci cztowieka i zwierzecia, ktérzy przynaleza do tej samej zyciowej wspol-
noty. Obrazowanie skrzydlatych bohateréw wiersza zdaje si¢ wigc w ten spo-
sob bliskie pradawnemu postrzeganiu przyrody, gdzie nie-ludzkie zréwnuje sie
z ludzkim w kazdym aspekcie bytowania. U Tuwima taka zapozyczong - przede
wszystkim przez antyk - perspektywe wzmacnia na domiar horyzont recepcji
utworu, obliczony na percepcje dziecigcego odbiorcy. Ptaki portretuje sie¢ tutaj
w konwencji najstarszych greckich bajek oraz zgodnie z regulami konkretno-
-wyobrazeniowego myslenia najmlodszych. Ich opis rzadzi si¢ przede wszystkim
regutami empirycznego poznania i wymyka kategoriom zdyskursyfizowanej in-
strumentalnej racjonalnosci.

W dziedziczonych z archaicznej przeszlosci zwierzecych bajkach bohatero-
wie bywajag ucielesnieniem przekonan o ludzko-animalnym pokrewienstwie,
ktére nie zdazylo jeszcze nabraé calkowicie abstrakcyjnego wymiaru. Nawet
u Herodota czy Ezopa obok liryki maski pojawia si¢ niekiedy motyw minionej
niedawno faczno$ci wszystkich zyjacych stworzen lub wzmianka o ich wcigz
aktualnych powinowactwach - w porozumiewaniu si¢, mysleniu czy dziataniu.
Idzie za tym zazwyczaj widoczne u obu antycznych autoréw empiryczne zain-
teresowanie $wiatem fauny, a nawet noszacy etologiczne znamiona opis rzeczy-



Zwierzgce poczatki muzyki...

wistych zachowan zwierzat®>. Charakteryzowane w najstarszych bajkach animal-
ne aktywnosci traktuje si¢ bowiem jak przejaw wspdlnej dla ludzi i nie-ludzi
przedpiliniuszowej ,historii naturalnej™ i prébuje rozpozna¢ pod wzgledem
zbieznosci ich psychicznych czy fizycznych kompetencji. Dopiero w dojrzatym
antyku takie ,przyrodoznawcze” nacechowanie epigramatycznego gatunku zo-
staje poddane zaréwno antropocentrycznej redukcji, jak i jednoznacznie hie-
rarchizujacemu opracowaniu. Pod wpltywem zalozycielskiej dla rozwoju nauk
platonsko-arystotelejskiej filozofii, zwierzgca bajka zyskuje wyraznie juz alego-
ryczny charakter i silnie wartosciujace, moralizatorsko-dydaktyczne nacechowa-
nie. Na dobre porzuca si¢ wowczas tradycje nie-symbolicznego ujmowania fauny,
przenoszac nan powszechnie przyjety porzadek idei, wyobrazen czy uczu¢. Poza
nielicznymi wyjatkami postrzegane przez pryzmat stereotypu zwierze zaczyna
wiec funkcjonowa¢ pod postacig animalnej maski, za§ w bardziej realistycznych
konwencjach - jako wyzbyte sprawczosci i komunikacyjnych zdolnodci bez-
myslne stworzenie. W nowym paradygmacie przedstawien zostaje mu przypisa-
ne miejsce ontologicznie nizszego od czlowieka bytu, ktéry dysponuje zaledwie
zdolno$cig poruszania sie oraz mozliwoscig ograniczonego odbioru wrazen.
Ptasiemu radiu znacznie blizej jednak do ducha najdawniejszych zwierze-
cych bajek, nieznajacych jeszcze uzasadnienia dla tak definitywnych kategory-
zacji. Nad strategiami animalnej alegorii czy zestawem antropocentrycznych
uprzedzen goruje tu raczej zamiar etologicznego opisu ptasiego $wiata; niehie-
rarchicznego ujmowania konkretnych zwierzecych aktywnosci. Paradoksalnie
sprzyjaja temu najbardziej charakterystyczne dla archaicznych bajek konteksty
mityczne, bliskie dawnym wierzeniom animistycznym badz panpsychistycz-
nym, wolne od jednoznacznych rozréznien na kulture i nature. Ustanawiaja one
w utworze porzadek niemal tozsamych ludzko-nie-ludzkich habitatow, w kto-
rym zwierz¢ nie jest w zaden sposob istnieniowo umniejszone czy ograniczone.
To dziedziczone z pradawnej przeszlosci spojrzenie na przyrode staje sie u Tuwi-
ma pretekstem do obchodzacego logocentryczne nawyki sposobu obrazowania
ptasiego $wiata; do brania w nawias praktyk biegunowego réznicowania czlo-
wieka i zwierzat. W zamian poeta zdaje si¢ laczy¢ w jedno wywiedziony z archa-
icznych bajek poglad o bytowej wspolnocie ludzi i nie-ludzi oraz czerpang z tych
samych zrddet tradycje najstarszych objasnien funkcjonowania natury; zatozy-
cielskg potrzebe tworzenia systematyzacji przyrody. W Ptasim radiu opiera si¢
ona nie tylko na empirycznym ogladzie animalnego otoczenia, ale oddaje row-
niez, zupelnie jak przed wiekami, stan $wiadomosci powszechny w epoce autora,
ktéry dokonuje tego ogladu. Za nieantropocentrycznym stosunkiem do ptakéw
idzie wiec tutaj taka charakterystyka ich spolecznych zachowan, ktéra pozostaje

* Por. ].B. LErkowITz: Aesop and Animal Fable. W: The Oxford Handbook of Animals in
Classical Thought and Life. Ed. G.L. CAMPBELL. Dostepne w Internecie: http://www.oxfordhand
books.com/view/10.1093/0xfordhb/9780199589425.001.0001/0xfordhb-9780199589425-e-001.

* Ibidem.
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zgodna z biezacymi przyrodoznawczymi rozpoznaniami, aktualnymi dla pierw-
szej polowy dwudziestego stulecia. Zapewne dlatego w portretowaniu zwierzat
Tuwim zawiesza wszelkie znamiona fantastycznosci opisu, nadajac im wszelkie
cechy zoologicznego, a szczegélnie etologicznego prawdopodobienistwa. Mozna
nawet zaryzykowa¢ twierdzenie, ze skrzydlaci bohaterowie poety przejawiaja
te same aktywnosci, co ptaki z wertowanych przez niego z upodobaniem orni-
tologicznych atlaséw czy encyklopedii.

Tytulowe ,ptasie radio” daje si¢ zreszta rozumie¢ w az podwdjnym przyro-
doznawczym porzadku, jako rejestrowanie wydawanych przez zwierzeta aku-
stycznych komunikatéw i wskazywanie ich ztozonego behawioralnego potencja-
tu. Tuwim tworzy w utworze zartobliwy ,inwentarz” ptasiego $piewania, ktore
zestawia ze sobg zaréwno pod katem brzmieniowego zréznicowania odglosow
(a $cislej: ich onomatopeicznych zapisow), jak i pod wzgledem wyrazanych za po-
moca dzwiekow intencji, emocji, standw. Stylizowane na modle polifonicznej
radiowej audycji klaskanie, $wiergoty, tokowanie, kwilenie staja si¢ teraz czyms$§
wiecej niz tylko poetyckim zapisem szeregu audialnych wrazen, ktére mozna
zwykle pozyska¢ w poblizu ptasich siedzib. Estetycznej waloryzacji $piewania
towarzyszy bowiem takze potrzeba odszyfrowania senséw samego akustycznego
przekazu, odczytywania tresci wyrazanej za posrednictwem organizacji tonu czy
rytmu. Zestawione ze sobg melodie z brzozowego gaju, odglosy z pola czy taki
Tuwim odnosi wiec do rzeczywistych zachowan wyszczegdlnionych w utworze
ptasich gatunkow, szukajac zwigzkéw miedzy dzwigkiem a §wiatem i badajac se-
miotyczny zakres wokalizacji. Poprzez poetyke zwielokrotnionych onomatopei
zwraca uwage na sposob organizacji zwierzecej komunikacji, przez przywotanie
okolicznosci $piewania ukazuje za$ jej postaci, formy, zadania. Mozna je uznac
w utworze za rodzaj zréznicowanej nieantropoidalnej artykulacji, ktéra wskazu-
je zarazem na wilasng morfologiczng zlozonos¢ oraz na demonstratywna funkcje
ptasiego ,,mowienia”.

Prezentowane w utworze ptasie zachowania maja tym samym wiele wspol-
nego ze zwyczajami rzeczywistych, zZyjacych w lasach czy na fakach skrzydla-
tych stworzen. Wida¢ to zwlaszcza w ich ujmowanych przez poete grupowych
relacjach, ktore pozostaja zaskakujaco bliskie znanym z przyrodoznawczych
rozpoznan zwierzecym motywacjom. Funkcjonowanie wyliczonych tu z gatun-
ku ptakéw nietrudno odczyta¢ cho¢by w kontekscie regul przetrwania - jako
ustalanie granic dzielonego miedzy sobg terytorium, zwigzane z konkurowa-
niem o wspdlne zasoby czy unikaniem naturalnych wrogéw. Skrzydlaci bohate-
rowie poety zbieraliby si¢ zatem w stadach, by ustanowi¢ osobnicze i gatunko-
we hierarchie (kto si¢ ma pierwszy kgpac w rosie®), przekaza¢ sobie komunikaty

4 Zob. K. KOWALEWSKA: ,,Alchemiczne laboratoria” Juliana Tuwima. W: Julian Tuwim. Bio-
grafia, twérczosi, recepcja. Red. K. RaTajska, T. CIESLAK. £6dZ 2012, s. 103-104.

> Wszystkie zamieszone w artykule cytaty utworu pochodza z tomu J. Tuwima: Wiersze
dla dzieci. Warszawa 1986.



Zwierzece poczatki muzyki...

o pozywieniu czy niebezpieczenstwie (co Switem piszczy w trawie; jak poznac
ptak czy nie ptak;) lub - dzigki nasladowaniu gloséw innych ptakéw — nawigzaé
z nimi spoleczne relacje (gdzie si¢ ukrywa echo w lesie)®. Tuwimowe zwierzeta
przejawiatyby w ten sposéb rozlegly adaptacyjny potencjat i wykazywaty skom-
plikowane eksploatacyjno-kognitywne mozliwosci. Nalezalyby do nich chocby
ciekawo$¢ otoczenia i zdolnos¢ do czerpania przyjemnosci z zabawy (co switem
piszczy w trawie) badz umiejetnos¢ uczenia si¢ od innych przez obserwacje czy
nasladowanie (jak poznac ptak czy nie ptak). Ta ostatnia zdolno$¢ pozwolilaby
ptakom nie tylko odréznia¢ si¢ miedzy soba, lecz takze zapobiec niechcianym
kontaktom z imitujacymi ich $§piew drapieznikami.

Za stylizowanym na naiwny lub upotoczniony opisem kryje si¢ wiec rejestr
podpatrzonych u ptakéw intencjonalnych zachowan oraz ich odzwierciedlonych
w $piewaniu zlozonych motywacji. W dostosowanej do dziecigcego adresata
oprawie poeta nakresla tu obraz ptasiego homeostatu, odlegly od gatunkowi-
stycznych stereotypdéw i uprzedzen. Jednak dopiero proba oddania jego funk-
cjonowania ,,na Zywo sprawia, ze analogia miedzy czlowiekiem a zwierzeciem
moze w utworze uzyska¢ wymierny ksztalt i znaczenie. Traktowanie ptasiego
$piewania jako odpowiednika mitycznego ,,méwienia” przybiera bowiem w ra-
diowej ,transmisji” uwiarygodniajaca podbudowe, odlegla od konwencjonal-
nych wyobrazen na temat klaskan czy treli (poetyckie rejestrowanie odglosow
nie przystaje ani do zwierzgcego méwienia w ludzkim jezyku z mitu ,zlotego
wieku”, ani do wzniostych, symbolistycznych epifanii natury; kanonicznych re-
prezentacji mistycznego brzmienia). Przy calym uznaniu dla bogactwa ptasich
$piewow poeta nie rezygnuje wcale z namystu nad uwidoczniong w tym prze-
kazie celowoscia, a przede wszystkim stuzacg jej strukturg i trescig. Zapewne
dlatego Ptasie radio daje si¢ czyta¢ nie tylko jak zapis inspirujacych czlowie-
ka dzwigkéw natury, ktére sklanialyby go do podjecia, rozpatrywanej jedynie
z wlasnego punktu widzenia, estetycznej kontemplacji. Przez wielopoziomowos¢
obecnych w utworze onomatopei wywod staje sie takze probag oddania peilnych
wokalnych mozliwosci zwierzat, zwlaszcza za$ takich, ktére stuza im samym
do oddzialywania na najblizsze otoczenie. Mozna nawet zaryzykowac twierdze-
nie, ze w ptasim $piewaniu Tuwima najbardziej interesuje zawarty w nim zamiar
rezonowania na wilasny gatunek, jak i na obce.

Nagromadzone w utworze réznoimienne onomatopeje pozwalaja wychwyci¢
istote charakteryzujacej kazdy gatunek piesni, ktéra w przyrodniczej rzeczywi-

¢ Zdaniem etologéw podstawowa funkcja nasladownictwa u ptakow jest przede wszystkim
budowa relacji spolecznych w stadzie (nasladuje si¢ wowczas osobnicze cechy $piewu reprezentanta
wlasnego gatunku) lub nawigzywanie kontaktu z przedstawicielem innego gatunku (wéwczas na-
$ladownictwu zostajg poddane odglosy wydawane przez ten gatunek). Symulacja odgtoséw moze
tez stuzy¢ innym celom, np. pojawia si¢ u mlodych osobnikéw przy nauce $piewu lub stuzy odcig-
ganiu drapieznika, ktérego dzwieki imituje wowczas zagrozony ptak. Zob. D.R. GRIFFIN: Umy-
sty zwierzgt. Przel. A. SLOSARSKA, A. TABACZYNSKA. Gdanisk 2004, s. 63-64, 169-171, 202-203.
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sto$ci stanowitaby segment ptasiej wokalizacji. Tuwim stara si¢ przy tym odda¢
cale rozbudowane ,,partie” $piewu, wskazujac nie tylko na dzwigkowa rozpietosé
odglosoéw, lecz takze na skomplikowany sposéb ich organizacji (uporzadkowane
ciagi dzwiekow, oddzielone krétkimi interwalami milczenia’”). W utworze wida¢
to najlepiej w przypadku stowika i wrobla, ktérych brzmieniowe ,transkryp-
cje” pozostaja chyba najblizsze sekwencyjnej budowie zlozonych zwykle z kon-
kretnych sylab ptasich piesni. Ich poetycka notacja wiernie ,kopiuje” zwlasz-
cza opisywany przez ornitologéw system ,tonalny”, ktéry u ptakow opiera si¢
na powtarzaniu dzwiekéw badz formul niezmiennie na poczatku lub przy kon-
cu $piewania. Proby odtworzenia podobnych brzmieniowych ukladéw, pogru-
powanych w cale frazy czy motywy, zdaja si¢ zreszta zaswiadczaé o zoomime-
tycznym ukierunkowaniu muzycznej wrazliwosci Tuwima. Procz pojawiajacych
sie w wywodzie nieskonwencjonalizowanych wyrazéw dzwieckonasladowczych,
ktérych zadaniem jest fonologiczne imitowanie ptasich wokalizacji, mozna tu
bowiem odnalez¢ dopelniajace je ztozone efekty onomatopeiczne oraz prozodyj-
ne. Do zblizenia nazw odgloséw do faktycznej barwy klaskania czy ¢wierkania
dochodza wiec réwniez — nastawione na blisko$§¢ odwzorowania — poetyckie
transakcentacje, a niekiedy takze uzyskiwany przez rymujace si¢ onomatopeje,
rytm. Uszeregowaniu dzwigkonasladowczych wyrazéw Tuwim powierza wresz-
cie zadania wyrazenia specyfiki kazdej z ptasich piesni — funkcje ekwiwalentu
tempa, rytmicznosci, dynamicznosci $piewania:

Pierwszy - stowik

Zaczal tak:

»Halo! O, halo lo lo lo lo!
Tu tu tu tu tu tu tu
Radio, radijo, dijo, ijo, ijo,
Tijo, trijo, tru lu lu lu Iu
Pio pio pijo lo lo lo 1o lo
Plo plo plo plo plo halo!”

Na to wrébel zaterlikal [...]
Cwir ¢éwir $wirk! Swir $wir éwirk! [...]
Cwir ¢éwir czyrik, Czyr czyr ¢wirik!

Akustyczne parametry piesni stowika zarysowuje si¢ w utworze za pomo-
cg spolglosek plynnych (1), ktére w zestawieniu z samogloskami tylnymi (o, u)
i przednimi (i, a) pozwalaja ukazac rozleglos¢ wokalnej skali ptaka, jego harmo-
nijne przechodzenie z nizszych do wyzszych tonéw i odwrotnie. W przytaczanych
przez Tuwima partiach wrobla spolgloski szczelinowe ($) i zwarto-szczelinowe

7 Por. S. ZERANsKA-KoMINEK: Karol Darwin a problem pochodzenia muzyki. ,Muzyka”
2001, nr 1, s. 49-51.
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(¢, cz) oddaja z kolei krotkie, konczace si¢ nagle dzwieki ¢wierkania®, co zwie-
lokrotnia jeszcze udzial konotujacych jego gwaltownos¢ spoétglosek zwartych
(k). Poukladane w sekwencje sylaby z akcentem oksytonicznym decyduja wigc
tutaj o wyrazeniu rytmu $piewanych melodii, za$ ich zwielokrotnienie wplywa
na efekt wzdluzenia lub zdynamizowania imitujacych klgskanie (stowik) badz
¢wierkanie (wrdbel) onomatopei. Przez liczne eufonie (gtéwnie asonanse i alite-
racje), instrumentacje gloskowe (echolalie) oraz obejmujace jedna gloske rymy
wewnetrzne Tuwim odzwierciedla réwniez harmoniczng strukture tych piesni,
z jej seryjnoscia modulowanych lub niemodulowanych dzwiekéw - zwierzecych
sylab. W oparciu o analogie wobec intonacyjnej frazy tworzy si¢ w Ptasim ra-
diu wrazenie odstuchu skonczonej partii trelu, na ktoérg sklada si¢ seria szyb-
kich, perlistych klaskan (stowik) lub dzwiekéw dajacych wrazenie monotonnego
i ostrego w odbiorze trzeszczenia (wrdbel). Najistotniejsza role w uobecnianiu
brzmienia ptasich gtoséw odgrywa jednak szczegdlnie potaczona z akcentem in-
tonacja — wznoszaco-opadajaca lub opadajaco-wznoszaca, ktéra buduje ekspresje
piesni. Zaréwno $piewy stowika czy wrobla, jak i melodie czajki czy przepiorki
(ztozone z dwoch réznych sylab jekliwe kwilenie lub skrzekliwe trzysylabowe
okrzyki) mozna tu bowiem wyrazi¢ za pomocg zwigzanych z iloczasowa me-
tryka stép wierszowych - daktylu, spondeju, jambu czy trocheju. Wielowieko-
wy namyst nad poszukiwaniem opartych na rytmie zbieznosci miedzy poezja
a muzyka Tuwim zdaje si¢ w ten sposob rozszerza¢ takze o kwesti¢ innych-niz-
-ludzkie piesni. Najstarsze tradycje antycznego melosu, w ktérym ,kladzie si¢
nacisk na sile wyrazu, na szok, na efekty wrecz fizjologiczne — kosztem rozwi-
jania [logicznego — przyp. A.F.) systemu™, lacza si¢ teraz z ptasim $piewaniem,
generowanym podiug analogicznych zasad emocjonalnej ekspresji. W starogrec-
kiej zywej mowie i formach artykulacji zwierzat poeta zdaje si¢ teraz widzie¢ te
sama muzyczno$¢, ktdra stanowi wyraz zbieznych dla ludzi i nie-ludzi uczu¢ czy
nastrojow.

Zapewne dlatego w ,transkrypcji” animalnych piesni na wierszowe miary
najwazniejsze staje si¢ wykorzystanie instrumentacji jezyka dla ujawnienia eto-
logicznych skutkéw $piewania. Imitowanie ksztattu wokalnej ekspresji ptakow
zbiega si¢ w utworze z poetyckim obrazowaniem ich emocji, towarzyszacych
zardwno prezentacji wlasnych melodii, jak i odbiorowi przekazu innych stwo-
rzen. Tuwim podejmuje tu kwesti¢ zamierzonego przez same zwierzeta woka-
licznego wplywania na otoczenie, a zwlaszcza postugiwania sie przez nie taka
brzmieniowa organizacja przekazu, ktéra w ptasim $wiecie jest zorientowana
na konkretny efekt. W bliskie pie$niom slowika, wrobla, kukutki, czajki czy

8 Por. M. BANKo: Stownik onomatopei, czyli wyrazow diwieko- i rucho-nasladowczych. War-
szawa 2012, s. 56.

® Jedna godzina muzyki. Z Maciejem Rychtym i Tomaszem Rodowiczem, twércami Orkie-
stry Antycznej Teatru Gardzienice, rozmawia Jan Kawiorski. ,,Tygodnik Powszechny” nr 26 z 29
czerwca 2003 r., s. 34.
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przepiorki fonologiczne ramy poeta wpisuje wiec ich — obliczone na $rodowi-
skowa reakcje — intencje, ktore znajdujg potwierdzenie w analizowanych przez
ornitologéw rzeczywistych ptasich motywacjach. To nakierowane na wywo-
tanie wrazenia $piewanie laczy si¢ zwlaszcza z niewyrazonym wprost w utwo-
rze czasowym kontekstem ptasiej audycji - wiosenng porg godow i jej rytuatami
- rywalizacjg, zalotami, budowaniem gniazda. Nietrudno bowiem zauwazy¢,
ze przedstawiane ,na zywo” tematy ptasich pie$ni oscyluja tu wokoét gotowo-
$ci dobierania si¢ w pary, konkurowania o najatrakcyjniejsze terytorium, wy-
szukiwania materialéw do tworzenia siedzib. Klaskanie, ¢wierkanie, kukanie
czy tokowanie ujawnia w ten sposob takze swoj nastawiony na reprodukcije,
wyraznie wabiacy charakter. Te decydujaca o dramaturgii utworu ptasia ry-
walizacje ,,na glosy” mozna dzieki temu zrozumie¢ nie tylko jako sposéb prze-
kazywania informacji, ale i jako rodzaj warunkowanej potrzebg rozmnozenia
perswazji.

Zestawione ze soba harmoniczne i monotonne, jekliwe i skrzekliwe, krét-
sze i dluzsze ptasie piesni wyrazaja tu bowiem zarazem brzmieniowa rozpigtos¢
wokalizacji, jak réwniez wykaz, zgodnych z gatunkowymi wzorcami strategii
atrakcyjnosci, technik prezentowania ciala, sposobéw odrézniania siebie od
innych zwierzat, zwlaszcza za$ od osobnikéw wilasnego gatunku. Kazdy skrzy-
dlaty bohater Tuwima zdaje si¢ wystawia¢ w utworze swodj popisowy spektakl,
ktéry ma na celu jak najkorzystniejsze zademonstrowanie anatomicznych atry-
butéw - swego muzycznego, a niekiedy takze wizualnego czaru. Zadaniem wa-
biacych dzwiekow czy efektownych poz, eksponujacych odpowiednio ptasi glos,
sylwetke czy upierzenie (Patrzcie go! Nastroszyt piérka), jest przede wszystkim
przyciaganie uwagi oraz wzbudzanie zachwytu otoczenia. Epatujac niezwyklym
brzmieniem lub wygladem, ptaki moga tu dazy¢ do konfrontacji z rywalami,
ktéra przebiega nie tyle na drodze bezposredniego starcia, ile poprzez skuteczne
zainteresowanie i oczarowanie partnerki. Zgodnie z etologicznym prawdopodo-
bienstwem wywodu takie necenie dzwiekami, rytmami i ksztaltami nie musi
by¢ jednak kierowane wylacznie do reprezentantéw wiasnego gatunku i odno-
si si¢ takze do morfologicznie réznych od zwierzecego $piewaka czy tancerza
stworzen. W przyrodoznawczym porzadku znajduje to wyjasnienie w konse-
kwencjach seksualnego doboru, ktéry nie ogranicza si¢ do wasko rozumianych
potyczek o wzgledy samicy, ale skutkuje estetycznym nadmiarem, rezonujacym
szeroko w animalnym sasiedztwie. Wigze si¢ natomiast z takim wyolbrzymie-
niem swojej wartosci, by moc zyska¢ odbiorce w kazdym stworzeniu zdolnym
do wystuchania i/lub zobaczenia ptasiego popisu.

Zachowanie Tuwimowych ptakéw tlumaczylaby najpelniej darwinowska
teoria ewolucji, rozpowszechniana za czaséw poety przez zdecydowang wiek-
szo$¢ zoologicznych autorytetow. Przy rozpatrywaniu zjawiska naturalnej selek-
cji, uwyraznia ona bowiem role niefunkcjonalnego nadmiaru, ktéry, cho¢ stuzy
reprodukcji, nie pokrywa sie wcale z rozumiang doslownie terytorialng agres-
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j3'°. Ow naddatek wyraza si¢ zwlaszcza w podejmowaniu niekoniecznych do sa-
mego przezycia aktywnosci i przejawia w intensyfikacji cielesnych mozliwosci,
jakimi odznacza si¢ dany gatunek. Zdaniem Darwina, rywalizacja o wzgle-
dy samic zdaje si¢ wiec przebiega¢ na drodze prezentowania okazalszego niz
konkurenci fizycznego potencjatu, ktéry nie angazuje wylacznie uwagi ewen-
tualnej partnerki (partnerek), ale ewokuje takze reakcje rywali, a nawet, cho¢
w mniejszym stopniu, innych zyjacych w sasiedztwie gatunkéw. Niefunkcjonal-
ny nadmiar, rozumiany u Tuwima jako wzmacnianie morfologicznie dostgpnych
ptakom funkcji i wlasciwosci, okazuje si¢ w ten sposéb wezwaniem do zain-
trygowania otoczenia, do wzbudzania cudzego podziwu, do ,uczynienia wie-
lozmystowego spektaklu z wlasnego ciala™'. Wskazuje on ponadto na istnienie
animalnej predyspozycji do pigkna, spelniajacego si¢ zawsze w korelacji ze $ro-
dowiskiem, ktére czynnie odpowiada na zwierzece wyzwanie. Jak podkresla
Elizabeth Grosz, wspoélczesna interpretatorka dziel Darwina, taki cielesny nad-
miar pociaga za sobg réwniez plynaca z percepcji akustycznych czy wizualnych
wrazen estetyczng przyjemnosc', tym intensywniejszg, im bardziej okazaty byt
generowany przez zwierze popis. Z demonstrowaniem szczytowych dla danego
gatunku cielesnych mozliwosci zbiega sie zatem ich estetyczny odbidr, za kto-
ry odpowiada zmyst pigkna istniejacy rowniez w animalnym $wiecie. Zapewne
dlatego Tuwimowskie zwierzeta sg artystyczne — jako nadawcy oraz adresaci
godowych sprawno$ciowych performanséw', do ktérych zalicza si¢ choc¢by im-
ponujacy glosowa ekspresje lub eksponujace gabaryty stroszenie pidr (Patrzcie
go! Nastroszyt piérka).

Spiewanie w Ptasim radiu mozna tym samym uzna¢ nie tylko za intencjo-
nalny sposéb przekazywania informacji, ale przede wszystkim za manifesta-

!0 Darwin zajmowal si¢ tym problemem zwlaszcza w rozdziale Selekcja w kontekscie seksu,
zamieszczonym w jego rozprawie O pochodzeniu cztowieka (1871). Wspoélczesnie na ten watek
zwraca uwage m.in. W. WELSCH (rozdz. Estetyka zwierzqgt, w: IDEM: Estetyka poza estetykqg. Przel.
K. Guczavska. Krakéw 2005) oraz E. GRosz (np. w Becoming Undone: Darwinian Reflections on
Life, Politics and Art. London 2011), ktérej koncepcje w jezyku polskim przybliza artykut Sztuka
i zwierze (oprac. C. PODLASZEWSKI. ,Magazyn Sztuki” 2014, nr 5, s. 42-44).

" E. Grosz: Sztuka i zwierzg..., s. 42.

12 Autorka zwraca jednoczeé$nie uwage na erotyczne, nie za$ reprodukcyjne podloze tak
rozumianej przyjemnoéci, wiazac ja jednak takze z obiektami nieheteroseksualnymi, reprezen-
tujgcymi inne gatunki lub wrecz nieozywionymi (,,doprawdy, nie jest rzadkoscig, ze obiektem
zalotow staje si¢ osobnik tej samej plci lub innego gatunku, a nawet przedmiot nieozywiony. Nie-
mniej jednak wymaga on pewnego ewolucyjnego przeksztalcenia ciala wedlug jego meskiego lub
zenskiego wzorca”). Zob. E. Grosz: Sztuka i zwierzg..., s. 42 oraz EADEM: Becoming Undone...,
s. 130. Nieco inne stanowisko prezentuje w tej kwestii W. Welsch, wprowadzajac rozréznienie
miedzy prymarnie seksualnym wymiarem estetyki a estetyka kognitywna, ktéra ma bardziej te-
rytorialny charakter i dotyczy preferencji typowych dla zwierzecych siedlisk. Zob. W. WELsCH:
Estetyka poza estetykg..., s. 202-203.

13 Na zwierzecg performatywno$¢ w kontekscie rozwoju ludzkiego teatru, ktéry mozna wy-
wodzi¢ od animalnych podstaw, zwraca uwage M. Kocur: Zrédla teatru. Wroctaw 2014.
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cje najefektowniejszego wokalnego dziatania, szczytowego u ptakéow wlasnie
w okresie godowym. Sam zwierzecy konflikt zyskuje tu natomiast podloze
wyraznie estetyczne, gdzie nastgpujace po sobie wokalizacje zdaja si¢ stanowi¢
o réznorodnych tonalnie i rytmicznie przejawach zwierzecej muzyki. Ewolucjo-
nistyczna propozycja rozumienia wywodu pozwala teraz na nowe, motywowane
poczuciem piekna, odczytywanie zastosowanych przez poete antropomorfizacji.
Jak chocby tych méwiacych o wréblu, dla ktérego popis stowika jest nazbyt wy-
olbrzymiony i okazaly:

Na to wrébel zaterlikal:

,»,C0z to znowu za muzyka?
Musze¢ zajrze¢ do stlownika,
By zrozumie¢ $piew stowika.
[...]

Tu nie teatr

Ani cyrk!

Patrzcie go! Nastroszyt piorkal!
I wydziera sie jak kurka!
Do$¢ tych arii, do$¢ tych liryk!

albo tych dotyczacych kukulki, zaniepokojonej nadmiernym podobienstwem
swej piesni do dobiegajacych najpewniej z pobliskich obej$¢ kogucich odglosow™:

Jak ustyszy to kukutka,
Wrzaénie: ,A to co za spotka?
Kuku-ryku? Kuku-ryku?

Nie pozwalam, rozbojniku!
Bierz, co chcesz, bo ja nie skapie,
Ale kuku nie ustapie.

" Tuwimowski ,kogut na patyku”, ktéry w odpowiedzi lesnym ptakom ,zapial gniewnie:
»Kukurykul«” jest spoéréd skrzydlatych bohateréw utworu najbardziej skomplikowany znacze-
niowo. Poza etologicznym odczytaniem jego poetyckiego statusu (,,patyk” jako element drewnia-
nego plotu; zerdz, na ktdrej siedzi i pieje rzeczywiste zwierze) koguta mozna ujmowaé bowiem
takze w znaczeniu etnologicznym, jako ludowa zabawke-piszczalke, stuzaca do wydawania wy-
sokich, piskliwych dzwigkéw (,patyk” jako cze$¢ instrumentu, przypominajgca fujarke pozio-
ma gwizdawka, na ktérej jednym koncu znajduje si¢ ustnik, na drugim za$ figurka ptaka, przez
ktérego dzidbek wydobywa si¢ melodia). To drugie znaczenie rozszerza sensy lesnego pejzazu
réwniez o element ludzki, ktory stanowiltaby w Ptasim radiu domyslna obecno$¢ dmuchajacego
w dzieciecy instrument grajka, ktéry dla zartu dofacza do ptasiego koncertu i imituje wydawa-
ne przez koguta odgtosy. Biorac jednak pod uwage kluczowa role nasladownictwa w rywalizacji
ptakéw (w tym nasladownictwa innych gatunkdéw — jak poznad ptak czy nie ptak; gdzie si¢ ukrywa
echo w lesie), nawet ten nie-ptasi akcent potwierdzalby tylko przyrodoznawcza optyke utworu.
W przypadku kukutki stanowilby on bowiem prawdopodobna, cho¢ przedstawiong zartobliwie
odpowiedz, dawang bliskiej rzeczywistemu pianiu ,koguciej” melodii instrumentu.
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Ryku - cho¢ do jutra skrzecz!
Ale kuku - moja rzecz!”

Za portretowaniem ptasich emocji kryje si¢ przeglad prawdopodobnych
pod wzgledem etologicznym reakcji, zwigzanych z percepcja przypisanych
do wlasnego gatunku badz wydawanych przez inne stworzenia dzwiekéw. Zdol-
ne do estetycznej oceny ptaki okazuja si¢ réwniez dysponentami muzycznego
gustu, dzigki ktéremu moga odnosi¢ akustyczne parametry swego brzmienia
do analogicznych wlasciwosci cudzych piesni. Sprzyjaja temu jeszcze wyspecjali-
zowane w toku ewolucji organy stuzace wytwarzaniu i odstuchowi melodii - na-
rzady wspomagajace technike harmonicznego $piewania® czy recepcje dzwigkow
o zmiennej barwie i zakresie czestotliwosci. Zwierzeta z utworu wykazuja wiec
zarazem predyspozycje do zorientowanego na pigkno tworzenia, jak i, co nie
mniej wazne, do jego warto$ciowania podiug wtasciwych dla kazdego gatunku
kryteriéw. Skuteczne rezonowanie ich pie$ni staje si¢ zas pochodng osobniczych
mozliwosci oraz estetycznego ideatu, przyjetego w danej ptasiej gromadzie czy
rzedzie. O wielosci tych animalnych wzorcéw - réznych pod wzgledem trwania
i komplikacji akustycznego popisu - zaswiadcza u Tuwima najbardziej nie za-
wsze aprobatywny odbidér innego niz wlasne $piewania. Owa rozbieznos¢ repre-
zentowanych przez ptaki modeli pigkna obrazuje szczegdlnie niech¢é wrdbla czy
kukutki wobec nienormatywnych z ich punktu widzenia cudzych piesni. Wida¢
ja dobrze w przywotanych w utworze animalnych reakcjach na wariantywnos¢
modulowania brzmienia, na bogactwo lub szczuplos¢ uzytych srodkéw wyrazu,
na towarzyszacg $piewaniu wizualng ekspresje. Albo — w ocenach podobienstw
wydawanych przez rézne gatunki odglosow, ktére moglyby zakléci¢ godowe wy-
sitki ptasiego samca i zmyli¢ samice w odbiorze przekazu. Zapewne dlatego Tu-
wimowski wrébel uznaje klaskanie stowika za efektowne, cho¢ z punktu widze-
nia wlasnych kryteriéw $piewu - niezrozumiale i przesadzone (Musze zajrzeé
do stownika, / By zrozumie( spiew stowika. [...] Tu nie teatr / Ani cyrk!); kukutka
zabiega za$ o to, by jej niepozorne odgtosy odréznialy si¢ jednoznacznie od cate-
go dzwigkowego otoczenia (Kuku-ryku? Kuku-ryku? / Nie pozwalam, rozbéjniku!
/ [...] Bierz, co chcesz, bo ja nie skgpie, / Ale kuku nie ustgpig). Od takiego zgod-
nego z gatunkowym wzorcem popisu zalezy bowiem godowa skutecznos¢, a tak-
ze powstanie bedacych jej konsekwencja piesni — oscylujacych wokét tworzenia
siedlisk i towarzyszacych podbieraniu sobie materiatéw pod budowe gniazda:

I od razu wszystkie ptaki
W szczebiot, w $wiergot, w zgielk - o taki:
»Daj tu! Rzu¢ tu! Co masz? Widrek?

5 U ptakéw $piewajacych aparat gtosowy jest zbudowany z dwdch komor, z ktérych kazda
moze by¢ kontrolowana oddzielnie i wytwarzaé jednocze$nie dwa dzwigki, ktére w recepcji moga
albo zlewa¢ si¢ w jeden, albo brzmie¢ jednoczesnie (interwal harmoniczny).
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Pidrko? Ziarnko? Korek? Sznurek?
Péjdz tu, rzud tu! Ja ¢wierd i ty éwierd!
Lepie gniazdko, przylep to, przytwierdz!
Widzisz go! Nie dam ci! Moje! Czyje?
Gniazdko ci wije, wije, wije!

Ten ujmowany w Ptasim radiu animalny zmyst piekna pozwala pomyslec
o laczacym ludzi i zwierzeta kompetencyjnym pomoscie, ktéry opiera si¢ u Tu-
wima na podobienstwie estetycznego dziatania. Wokalizacje ptakéw jako stwo-
rzen artystycznych traktuje si¢ w utworze jak zbiezne z ludzkg muzyka znaczace
uktady brzmieniowe, ktére wyrazajg nierzadko ztozone stany psychiczne i same
stanowig zrédlo rownie skomplikowanych odbiorczych wrazen. Z jednej wiec
strony, za poetycka ,transkrypcja” koncertow stowika, wrébla czy czajki - sty-
lizowanych na transmisje z estrady czy filharmonii'® - idzie tu opis stricte juz
performatywnego rezonowania tych piesni, ich rozleglego wptywania na emocje
izachowania réznogatunkowego zwierzecego otoczenia. Z drugiej za$ strony, uka-
zywana w wywodzie ptasia zdolno$¢ do wytwarzania i doceniania estetycznych
dzwiekéw zaswiadcza o czyms$ wigcej, niz tylko o wrazeniowym oddziatywaniu
wokalnej ekspresji. Spiew zwierzecia implikuje tu bowiem takze jego uczuciowe
(rados¢, podziw, niezadowolenie, zazdro$¢) i intelektualne dyspozycje (dokony-
wanie wyboréw decydujacych o modyfikacji muzycznego popisu, by wyrézni¢
sie sposrod konkurentéw), bez ktérych nie bylyby mozliwe korelacyjne funkcje
muzyki. Przez taki zwigzek $piewania z mysleniem podwaza si¢ w Ptasim radiu
podstawowe zalozenie antropocentryzmu, ktdry ontologiczng nizszo$¢ zwierze-
cia wysnuwa z nieumiejetnoéci méwienia, od Platona i Arystotelesa utozsamia-
nego z dyspozycja rozumu". Uznanie muzycznych kompetencji ptakéw czyni
z nich teraz na powrdt istoty ,mdwiace” i my$lace, a takze zaciekawione, ocza-
rowane, zirytowane — w nieodleglym ludzkiemu stopniu i ksztalcie. Blisko stad
zwlaszcza do respektujacego zbieznos¢ czlowieka i zwierzecia horyzontu archa-
icznych bajek, odczytywanych przez pryzmat aktualnej etologicznej wiedzy, kto-
rej poeta daje zreszta wyraz nie tylko w adresowanych do najmlodszych utworach.

Jak zauwaza Julian Krzyzanowski, Tuwimowi wielokrotnie zdarzato si¢ eks-
plorowa¢ réznorodne tematycznie dziedziny, nierzadko odlegle od wlasciwego
obszaru jego literackich zainteresowan'®. Poza Ptasim radiem podobny zamyst
realizuje chocby Zarys éwierkologii (1950), gdzie poetyckie sieganie po kulturowa
tradycje dopelnia wyraznie przyrodoznawczy horyzont, umocowany w zaznajo-

16 Zob. A. NAWARECKI: Od harfy do megafonu. Muzyka w poezji Juliana Tuwima. W: IDEM:
Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytéw. Katowice 1993, s. 91.

17 Wiecej pisze o tym m.in. K. KLEczkowska: Those Who Cannot Speak. Animals as Others
in Ancient Greek Thought. ,Maska” 2014, nr 24.

8 J. KRzYZANOWSKI: Pegaz degba w krainie nauki. Gaweda o Julianie Tuwimie. W: IDEM:
W kregu wielkich realistow. Krakow 1962, s. 449.
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mionej z ewolucjonizmem ornitologii. Wedréwkom Tuwima w strone pierwocin
kultury nieobca staje si¢ wiec refleksja z porzadku nauk empirycznych, ktore
nie idg juz jednak w sukurs logocentrycznym humanistycznym dyskursom. Do
zoologicznych inspiracji poeta przyznaje si¢ zreszta w utworze zupelnie otwar-
cie, powolujac sie na rozprawe Jana Sztolcmana o ptasiej biologii (Szkice orni-
tologiczne z 1916 roku) i dedykujac swoj wywdd innemu jej wybitnemu znaw-
cy, Januszowi Domaniewskiemu. Uwidoczniany w Zarysie cwierkologii zamiar
rozpoznania obyczajow, rytuatdéw i artystycznych kompetencji ptakéw stuzy mu
teraz za punkt wyjscia w poszukiwaniu ,etymologicznych” zwigzkéw miedzy
mowaq wigzang a ptasim $piewem; w analizowaniu wspdlnego dla ludzi i zwie-
rzat melodycznego konturu, tempa czy dynamiki. W Zarysie... poeta oddaje
animalne pie$ni za pomocg nutowych zapisow, probuje wyrazi¢ ich rytmicznosé
w oznaczeniach metrycznej stopy, chce ,uznaé¢ w $piewaniu ptaszat wiersza s’lady,
postrzega¢ w pieniu ich liczbe i skfady™. Na styku ludoznawczych i przyrodo-
znawczych rozpoznan zdaje si¢ nawet tworzy¢ podwaliny jakiego$ zartobliwego
ornitologicznego stownika, ktéry ttumaczylby ,mowe” ptakéw na zrozumia-
ty dla ludzi przekaz. Jego podstawa byloby jednak zupelnie powazne uznanie
dla muzycznego kunsztu ptasiego brzmienia i docenienie artystycznosci zwie-
rzat — réwniez w ich wlasnym $wiecie:

Kto uwaznie przystuchiwat sie produkcjom lesnych $piewakow, ten wie, ze sa
one doprawdy, w ludzkim tego stowa znaczeniu muzykalne: w $piewie ptakow
jest rytm, czasem rym (!), aliteracje”, fazowanie, modulacje glosu, a pewne
arie ptasie ukltadajg sie w strofy z refrenami. Poludniowo-amerykanski Icertus
mesomelas, jeden z najlepszych na $wiecie $piewakow, popisuje sie piesnig zlo-
zong z czterech lub pieciu nut, skombinowanych z takim talentem, Ze ten sam
ptak moze wygwizdywa¢ kilka rozmaitych zwrotek. Zdarza si¢ nawet, ze je-
den zaczyna, a drugi i trzeci kontynuuja arie. [...] Zazwyczaj $piewaja dwa
jednoczesnie. Gdy pierwszy zanuci

drugi po paru sekundach pauzy dodaje

¥ J. TuwiM: Zarys éwierkologii. W: IDEM: Pegaz deba. Warszawa 2008, s. 359.
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O muzykalnosci ptasiego $piewu $wiadczy ciekawe spostrzezenie, ze nasla-
dowcy uwzgledniaja przede wszystkim rytm brzmienia. [...]

W lasach inowtodzkich znatem kiedy$ pewnego $wistaczka, co godzinami
wygwizdywatl dos¢ trudng kombinacje metryczna:

Przy czym polaczenie amfibrachu i daktyla wyrzucal z oszalamiajacg szyb-
koscig, po sekundzie pauzy dopukiwal trochej, a po chwili cichutko konczyt
jambem?.

I cho¢ sama koncepcja zostaje w Zarysie... szybko zarzucona, zamienio-
na na kolekcjonowanie zwigzanych ze zwierzetami onomatopei, ktére Tuwim
wyszukuje w ludowych przystowiach i powiedzonkach, wydaje si¢ ona tylko
potwierdza¢ nieantropocentryczne konteksty innych ptasich utworéw poety.
Mozna tu nawet zaryzykowac twierdzenie, ze zakorzenione w etologicznym
konkrecie Ptasie radio stanowi glose do ornitologicznego stownika z Pegaza
deba, szkic do wiekszego ,,zoofilologicznego” projektu®, a zwlaszcza probe wia-
czenia nauk przyrodniczych w porzadek namystu nad nie-tylko-ludzka kultura.
To Tuwimowe wliczanie ptakéw w poczet réwnorzednych z ludzkimi muzykow
czy poetéw trudno bowiem sprowadzi¢ jedynie do rodzaju parodystycznej gry
z konwencjami czy propozycji efektownego humorystycznego konceptu®’. Dla
ptasiego $piewania szuka si¢ w zamian miary nie tylko w antycznych przeka-
zach, ale réwniez we wlasnej, wyczulonej na akustyczny szczegél, poetyckiej
percepcji. Przez ,terenowe badania” z odstuchu potwierdza si¢ zatem majace
podstawy w muzyce (i wywodzacej si¢ z niej poezji) kompetencyjne ludzko-
-nie-ludzkie wspolistnienie. W laczacej czlowieka i ptaka wrazliwoéci na rytm,
zorientowanej na atrakcyjnos¢ wokalizacji, estetycznosci przekazu i odbioru,
dostrzec mozna zwlaszcza geneze wszelkiego artystycznego dzialania, ktore
rzadzi si¢ zawsze logika zintensyfikowanego wyrazania siebie. Wywod wpisuje
sie tym samym w horyzont typowej dla swojej epoki przyrodniczej wiedzy, kto-
ra, bedac juz dziedzing $cisla, nie zatraca jeszcze dawnych zwigzkow z magia®.
Stad bierze si¢ wlasnie wybdr muzykologicznych czy tez rytmicznych narzedzi,
stuzacych pomiarom zastyszanych w lesie czy na face klaskan, swiergotow czy
kwilen. Powstaly przy ich udziale nutowy obraz staje si¢ wrecz dla Tuwima ro-

*0 Ibidem, s. 357-359.

2! Por. A. NAWARECKI: Zoofilologia. W: Zwierzeta i ich ludzie. Red. A. BARCZ, D. LAGODZKA.
Warszawa 2015.

2 Tuwimowska parodia nauk z Zarysu (wierkologii, o ktérej pisze A. Nawarecki (por.
A. NAWARECKI: Zoofilologia..., s. 163), dotyczytaby w ten sposéb bardziej nauk humanistycznych
i miataby swoj kontrapunkt w traktowanych juz bardziej serio naukach przyrodniczych.

» Por. P. MATYWIECKI: Twarz Tuwima. Warszawa 2007, s. 491.
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dzajem presonogramu - wizualnym rejestrem ,,czestotliwosci” (periodycznosci)
ptasiego $piewu, wychwytywanego w okreslonym przebiegu czasowym. Stuzy
on poecie za kompleksowy material zrodtowy, ktorego wartos¢ uwiarygadnia
sie na kilka sposobow - przez réznorodnos¢ stosowanych metod (animalng
muzyczno$¢ weryfikuje sie od strony tonalnej i metrycznej), dobdr rozlicz-
nych zrodet czy przykltadéow (przytaczanie wlasnych akustycznych rozpoznan
oraz relacji ornitologéw, odstuch piesni kilku ptasich gatunkéw). Pod wieloma
wzgledami antycypuje to zadania stawiane dzi$ przed projektem ,trzeciej kul-
tury”, postulujacym dialog nauk humanistycznych i przyrodniczych. W wielo-
wymiarowosci rozpoznan, splocie metodologicznych rejestrow szuka si¢ szansy
na lepsze rozumienie nierdznigcych sie od siebie jakosciowo ludzkich i zwierze-
cych kondyciji.

Tuwim staje si¢ w Ptasim radiu rzecznikiem muzyki, ktéra wytania si¢ z po-
tencjalu ciala, z fizycznego dzialania we wlasnym $rodowisku, z tego, co isto-
towo zwierzece. Z niej wlasnie powstaje zakorzeniona w materii, zorientowana
prozodycznie poezja, ktdra swoj transgresyjny potencjal wigze z przekraczaniem
potocznosci istnienia — przez intensyfikacje cielesnych mozliwosci, zdolnosci
i kompetencji. Rozumiana jako skierowana ku $wiatu aktywnos¢, realizuje sie
ona zawsze w relacji, ziszcza w odstuchu i ogladzie, gdzie emocja géruje nad wy-
mogiem struktury, za$§ powtarzalno$¢ melodycznej formuly wytycza czesto je-
dyny osiggalny porzadek. Muzyka i poezja konstytuuja sie tym samym wobec
otoczenia, ktore, znajac warto$¢ pigkna, moze ocenia¢ i docenia¢ charakter
brzmieniowego wzmozenia, podziwia¢ zorientowany na odbiér akustyczny po-
pis. Podstaw wszelkiego tworzenia Tuwim szuka wiec nie tylko w irracjonalnej
rytmice najdawniejszych magicznych obrzedéw czy zakle¢*, ale przede wszyst-
kim w ,,$wiecie natury”, zdecydowanie blizszym juz jednak darwinowskiej teorii,
niz romantycznym filozofiom przyrody. U poety odbiega ona przy tym od rozpo-
wszechnionego w kulturowym namysle epoki mechanistycznego ewolucjonizmu,
ktéry pod wplywem Herberta Spencera sprowadza si¢ niemal wylacznie do regut
naturalnego doboru. Tuwimowskim utworom blizej jest raczej do wywiedzione-
go z ornitologicznych wyktadni dyskursu O powstawaniu gatunkéw czy O po-
chodzeniu cztowieka, proklamujacego otwartos¢ na bytowe zbieznosci ludzkiego
i nie-ludzkiego®. Zmienia si¢ w ten sposdb rozumienie jego poezji, ktora, zda-
niem krytykow, ,rodzi si¢ jako zjawisko przyrody”?, obrasta w biologiczne sensy*’

2 Zob. J. SAWICKA: Filozofia stowa..., s. 23-25.

» Interesujaca perspektywa interpretacyjna, przekraczajaca jednak horyzont niniejszej roz-
prawy, byloby zestawienie czerpanego z ornitologicznych lektur darwinizmu Tuwima z jego fa-
scynacja filozofia H. Bergsona. Tym bardziej, ze w $wietle dzisiejszych badan nad teoria ewolucji
oba podejscia zdradzajg zdecydowanie wigcej podobienstw niz roznic. Zob. tez E. GRosz: Beco-
ming Undone...

¢ J. Sawicka: Filozofia stowa..., s. 79.

7 Ibidem, s. 78.
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i manifestuje poprzez stowo - dziatanie®, w ktorym tkwi ,twoérczy zaczyn zy-
cia’. Zmienia si¢ rowniez myslenie o narzedziach opisu, za pomoca ktorych
mialoby sie wyrazi¢ nieatropocentryczne podejscie do estetyki, muzycznosci,
performatywnosci zwierzat. Jednakowy dla ekspresji czlowieka i ptaka zapis
nutowy czy wersyfikacyjny zapowiada bowiem wspdlczesny namyst nad ko-
niecznoscig szukania poczatkéw ludzkiej mowy w czasach sprzed ewolucji
homo sapiens. Coraz czgéciej znajduje to potwierdzenie réwniez w genetycznych
rozpoznaniach, ktdre lokuja podstawy naszego jezyka miedzy innymi w ptasiej
wokalizacji®.

28 Tbidem, s. 79.

2 Tbidem, s. 148.

* Chodzi o gen FOXP2, ktéry kontroluje tzw. gesty wokalne i jest wspdlny m.in. dla ptakow
iludzi. Odpowiada on za anatomiczng adaptacj¢ organéw stuzacych bogatszej i bardziej ztozonej
komunikacji. Jak pisze M. Kocur, analizujac wplyw genu na zwierzecs, a takze ludzka performa-
tywnos¢, reguluje on ,zarodkowy rozwdj jader podstawnych (Lai et al. 2003; Haesler et al. 2004),
a zatem cze$ci mozgu kluczowej dla lingwistycznych operacji motorycznych i kognitywnych
(Lieberman 2000, 2013). Odpowiada tez za rozwdj innych organéw, w tym pluc, serca i jelit (Lai
et al. 2001; Shu et al. 2001). Eksperymenty z uzyciem funkcjonalnego obrazowania mézgowego
potwierdzily, ze FOXP2 odgrywa krytyczna role w rozwoju jezyka i mowy (Liégeois et al. 2003;
Vargha-Khadem et al. 2005). Uszkodzenie tego genu uniemozliwia sieciom neuronowym realizo-
wanie ztozonych zadan sekwencyjnych”. Zob. M. Kocur: Zrédla teatru...

Na ewolucyjna podstawe moéwienia, ktére powstalo ze $piewania zwracaja z kolei uwage
muzykolodzy-ewolucjoniéci. Podkres$laja oni udzial czynnika dziedzicznego w procesie ksztal-
towania jezyka, a przede wszystkim istnienie przedjezykowej formy komunikacji (muzoje¢zyka),
z ktérej w toku ewolucji wylonilo si¢ zaré6wno wspélczesne méwienie, jak i dzisiejsze $piewanie.

~W pierwszej fazie ewolucji przodkowie cztowieka mieliby postugiwa¢ si¢ wysokoécia dzwieku
jako no$nikiem tresci semantycznej w sposéb podobny do tonéw poziomowych w niektorych
wspoélczesnych jezykach tonalnych. Na nastepnym etapie mialyby si¢ pojawi¢ proste formy fa-
czace owe quasi-tony leksykalne w proste frazy melorytmiczne, bedace noé$nikiem znaczenia
emocjonalnego za pomoca tzw. ekspresywnego frazowania [...]. Dopiero na dalszym etapie ewo-
lucji zdolno$ci poznawczych czlowieka nastgpito rozdzielenie muzojezyka na dwa odrebne me-
dia: muzyke i jezyk naturalny”. Zob. P. PODLIPNIA: Muzyka i jezyk a muzykologia systematyczna.
O aktualnosci perspektywy jezykowej w badaniach nad muzycznoscig czlowieka. ,Res Facta Nova”
2014, nr 15, s. 312-313.

Abstract
Animal origins of music
The poem Bird radio by Julian Tuwim

The essay is concerned with the topic of archaic “ethological tales’, which often present non-
-anthropocentric definitions of an animal as an emotional, rational, aesthetic creature — not formu-
lated in opposition to the human. This point of view also appears in the poetry of Julian Tuwim, who
connects the mythical idea of interspecies community with the Darwinian theory of evolution. In
Ptasie radio/Bird radio (1938) he shows, for example, that the concept of melic poetry inherited from
the ancient Greeks, has a biological base and comes from birds’ vocalisation. Analysing birds’ mating
songs leads him to the idea that not only does man have the ability to generate aesthetic sounds, but
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that he also shares this ability also with other animals. Today, his intuition can be confirmed also in
the field of genetic research.

Keywords:
ethological tale, Darwinian studies, theory of evolution, animal speech, animal aestetic

A6cTpakT
KnBoTHOE Hauano My3blku
O ,Mtnubem pagno” IOnnaHa TyBuma

Scce KacaeTcs CaMbIX CTAPUHHBIX ,,9TONIOTMYECKUX CKA30K', B KOTOPBIX KMBOTHOE YacTO IPEf-
CTaBJIAETCA KaK CYLIeCTBO 3MOLIMOHAIbHOE, PALMIOHA/TIbHOE, 3CTETUYHOE — He OIpefienigAeMoe KaK
IIPOTVBOIIONIOKHOCTD YeoBeKa. DTa TOUKa 3peHNsA MOAB/AeTCA Takoke B moasun I0mana Tyenma,
KOTOPBIN codeTaeT Mu¢ 0 MEXBIULOBOI OOIIHOCTI TIOfEN 1 XMBOTHBIX C JaPBIHOBCKOI Teopuelt
apoymonun. Ero npoussenenne IImuuve paduo (1938) moxasbiBaeT, YTO KOHIIILNS [PEBHEN My3bl-
KaJIbHOIT 110931 MMeeT GMOIOTNIeCKYI0 OCHOBY I OepéT Hadalo U3 HTUUbell BOKAMM3aLMUU. ITO
[I03TUYECKOe YOOXK/IeHIE O MY3BIKaIbHOM CXOJICTBE Ye/IOBEKa I KMBOTHOTO IIOATBEPXKAIOT CErof-
Hs TaK)Ke TeHeTNYeCKIe NCCIeOBaHNA.

KiroueBbie cmoBa:
9TOJIOTMYeCKasA CKa3Ka, IAPBUHUCTIYECKIE VICCTIeIOBAHNS, TEOPU
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Canis lupus i tajemnice ludzkiej duszy
O literackim obrazie wilka na przyktadzie
wybranych dziet niemiecko- i anglojezycznych

Naturalnym dziedzictwem kazdego, kto zdolny jest do zycia
duchowego, jest dziewicza puszcza, gdzie wyje wilk i skrzeczy
plugawy ptak nocy.

H. JamEs'

Niezwykle liczne — zaréwno w polskim, jak i europejskim dyskursie naukowym
- publikacje z zakresu animal studies stanowia dowod rosngcego zainteresowa-
nia tematyka zwierzeca. Artykuly i monografie poswiecone réznym gatunkom
i oparte na profesjonalnych badaniach dotycza nie tylko $wiata fauny w ujeciu
czysto biologicznym, lecz takze, coraz czgsciej, wzajemnych relacji humanitas
versus animalitas i silnej wigzi emocjonalnej migdzy cztowiekiem i zwierzeciem.
Analizie poddawany jest w nich réwniez wpltyw réznych przedstawicieli dzikiej

natury na sposob bycia, kondycje psychofizyczng, a nawet osobowos¢ czlowie-
ka. Naukowe obserwacje dotyczace porozumienia miedzygatunkowego stanowia
cenne zrédlo wiedzy psychologicznej, egzystencjalnej czy filozoficznej, ktéra po-
zwala czlowiekowi mysle¢ o sobie i swoim istnieniu w sposob nieantropocen-
tryczny?, dostrzega¢ podobienstwa i réznice migdzy (jak chce sadzi¢) najdosko-
nalszym produktem ewolucji wszech§wiata a innymi stworzeniami, by wreszcie

z pozyskanych doswiadczen wzigé dla siebie i innych istotng egzystencjalng lek-
cje. Psy, koty, konie, Iwy — niemal wszystkie zwierzeta byly juz tematem studiow

! Cyt. za: ]. Donoso: Plugawy ptak nocy. Thum. Z. CHADZYNSKA. Warszawa 1999, s. 6.
* Doskonalg analizg takiego podejscia jest z pewnoscia J. LEjMAN: Ewolucja ludzkiej samo-
wiedzy gatunkowej. Dzieje prob zdefiniowania relacji czlowiek — zwierze. Lublin 2008.
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i analiz, ale szczegblne miejsce zajmuje w nich bez watpienia wilk: inny, obcy,
nieznany, nieprzewidywalny i tajemniczy.

Ten charakteryzujacy si¢ wysokim stopniem inteligencji, umiejetnoscia bu-
dowania hierarchii i zachowywania harmonii w stadzie oraz zdolnoscig przysto-
sowywania si¢ do zycia w grupie, a takze postugujacy si¢ wewnatrz wlasnego ga-
tunku wyksztalconym w trakcie ewolucji szeregiem znakéw komunikacyjnych
drapieznik’® budzi skrajne emocje: od otwartej niecheci i leku przed wilczg agresja
i dzikoscig po szacunek czy podziw dla tego tajemniczego i dumnego stworze-
nia. W licznych publikacjach ukazujacych ekologiczno-kulturowa relacje miedzy
Homo sapiens a $wiatem zwierzecym wilk przywolywany jest stosunkowo czesto
jako realnie istniejacy w przyrodzie, zagrozony wyginieciem gatunek lub kul-
turowe imaginarium. Krzywdzgca go ocena (jako istoty krwiozerczej i wrogiej
czlowiekowi) czgsto bazuje na ulegajacych naturalnym transformacjom mitach,
podaniach, legendach, przystowiach, a determinowana jest powielanymi stereo-
typami i uprzedzeniami. Wilcze motywy odnalez¢ mozna w konstrukcjach je-
zykowych, metaforach, symbolach, imionach i nazwiskach, nazwach miejscowo-
$ci, gor, rzek i innych obiektow geograficznych, w ktdrych wilk zdaje si¢ zwykle
petni¢ funkcje czlowieczego antagonisty, jest stworzeniem ztym, krwiozerczym
i dzikim. Powszechnie znane sa bowiem powiedzenia: Czlowiek czlowiekowi
wilkiem; Kto z wilkami Zyje, z wilkami wyje; Nie wywotuj wilka z lasu, a takze
okreslenia wilk w owczej skorze; wilcze prawo czy wilczy bilet. W wielu jezykach
funkcjonujg przystowia: Ciggnie wilka do lasu; Glupiego wilka i cieleta lizg czy
Kto ma szczescie, temu wilk woty pasie.

Obecny w wierzeniach i tradycji calego $wiata wilk symbolizuje wedlug Wta-
dystawa Kopalinskiego: ,,ciemnosci, noc, zime; zniszczenie, Szatana, demony
poganskie; gtdd, strach; dziko$¢, drapieznosé¢, krwiozerczo$¢, nature nieopano-
wang, okrucienstwo, lupiestwo, gwalt, szybkos¢, wojne, agresje; upodr, nieuste-
pliwos¢, chytro$é, przebieglosé, podstep; zepsucie, zawis¢, chciwosé, ktotliwose,
tchorzostwo, hipokryzje; herezje; melancholie, ubostwo, nedze; opieke™. Przed-
stawiany we wszystkich obszarach dzialalnosci artystycznej, czesto jako symbol
zagrozenia, zfa, sit mrocznych i dzikich, takze w Biblii zostal ukazany negatyw-
nie. Uosabia tam drapiezno$¢, bezwzglednos¢ i pazernosé, amoralno$¢ i sily zta
zagrazajace wierze. Jest tez wcieleniem samego Szatana. W $wiecie antycznym
symbolika wilka miala charakter ambiwalentny, poniewaz jego obraz nie byt
w sensie moralnym jednoznacznie zly. Pozytywnie byla postrzegana wilcza nie-
zalezno$¢, walecznosé, odwaga i sita. Byl on symbolem $wiatta i wiedzy, Iaczono
go z Apollem, bogiem nauk i sztuk, pojawia si¢ tez u boku Aresa, boga wojny

* Por. 1. SYDON, A. BERESZYNSKI: Zachowania spoteczne wilkow (Canis lupus Linnaeus, 1758)
w warunkach hodowlanych. W: Wilki i ludzie. Mate kompendium wilkologii. Red. D. WEZowI1cz-
-Z10LKOWSKA, E. WIECZORKOWSKA. Katowice 2014, s. 51.

* 'W. KoPALINSKI: Stownik symboli. Warszawa 2001, s. 467.
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i polowania®. Istotng funkcje petnil wilk w legendach i mitach Indian Ameryki
Pétnocnej, w ktorych jako zwierz¢ mocy symbolizowal dzikos¢, lojalno$¢, nie-
zfomnos¢ i wytrwalos¢. Prowadzit cztowieka do najglebszych pozioméw jego
wnetrza, byl jego nauczycielem i przewodnikiem w §wiecie duchéw, pomagal mu
dociera¢ do niedostepnych sfer podswiadomosci.

W europejskiej tradycji kulturowej znalez¢é mozna wiele przykltadéw wyko-
rzystania wilczych motywoéw. Pojawiaja sie one w pismiennictwie catego $wiata,
w Biblii, literaturze antycznej, $redniowiecznych kronikach czy basniach roéz-
nych narodéw. Mozna je odnalez¢ w sztuce ludowej, muzyce czy malarstwie,
czego potwierdzeniem sg tytuly nastepujacych obrazéw: Wilki atakujgce byka
Henricha Hardera, Polowanie stepowe na wilka i Pogoti wilkéw Juliusza Kossaka,
Napad wilkow Jozefa Chetmonskiego, Los i wilk w lesie zimg Juliana Falata czy
cykl Stado wilkéw, Wilk na czatach, Wilk podczas zamieci i Atak wilkéw Alfre-
da Wierusza Kowalskiego. Od dziesigcioleci wilk cieszy si¢ takze zainteresowa-
niem tworcoéw kina, ktérzy utrwalili na tasmie filmowej niezwykte cechy tego
tajemniczego stworzenia. Wystarczy wymieni¢ produkcje takie jak: Braterstwo
wilkow (2001), Przezy¢ z wilkami (2007), Tariczgcy z wilkami (1990), Czlowiek
wilk (2006), Ciern wilka (1992), Biaty wilk (2006), Wilcze echa (1968) czy Biaty
kiet (1991).

Analiza kulturowo przetworzonego wizerunku Canis lupus wskazuje na —
wynikajace na réwni z obawy i leku, jak tez z fascynacji czy podziwu - zainte-
resowanie tworcow tym zwierzeciem, a takze na podejmowane przez nich préby
symbolicznego ,,oswojenia” wilka i (by¢ moze jedynie pozornego) zmniejszenia
dystansu dzielacego go od cztowieka. Znakomitym przykladem proby docenie-
nia wilka i jego cech, jak réwniez uwzglednienia jego obecnosci (symbolicznej
badz fizycznej) w rozwazaniach natury filozoficznej, egzystencjalnej s utwory
Wilk stepowy Hermanna Hessego oraz Filozof i wilk Marka Rowlandsa. W obu
tych tekstach wilk staje si¢ zwierciadlem, w ktorym odbija si¢ ludzkie wnetrze,
a w konfrontacji z wilczg naturg obaj autorzy poszukuja odpowiedzi na pytanie
o sens ludzkiego zycia oraz istote czlowieczenstwa. W obu przypadkach wilk
(bedacy czescia osobowosci lub realnie istniejagcym zwierzecym towarzyszem)
determinuje zycie protagonistéw, pozwala im wejrze¢ w ciemno$¢ wlasnego ,,ja”
i lepiej zrozumie¢ samych siebie.

Powstala w 1927 roku egzystencjalna powies¢ Hermanna Hessego, jedno
z najwybitniejszych dziel literatury niemieckiej XX wieku, to zawierajacy ele-
menty fantastyki, filozoficzne wywody i oczywiste odniesienia autobiograficzne
dziennik samotnika i intelektualisty Harrego Hallera, ktérego duchowe rozterki
staja sie przyczynkiem do rozwazan autora i czytelnika na temat sensu Zycia,

* Por. P. KowaLskr: Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa 2007, s. 597-
602; R. KuLeszewicz: Stownik symboli literackich. Bialystok 2001, s. 266-267; W. KOPALINSKI:
Stownik symboli. Warszawa 2001, s. 467-470.
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czlowieczenstwa, poszukiwania wlasnej tozsamosci i miejsca w spoteczenstwie.
To realistyczno-surrealistyczny zapis zmagan obdarzonego zlozona osobowoscia
protagonisty z miotajacymi nim, skrajnie odmiennymi potrzebami i pragnienia-
mi. Z jednej strony jest to che¢ zatracenia sie w dzikosci, ekstazie, poddania sig
glosowi pierwotnych instynktow i zewowi wolnosci, z drugiej natomiast koniecz-
no$¢ obrony klasycznych wartosci i potrzeba schronienia si¢ za gwarantujgcymi
poczucie bezpieczenstwa murami wysublimowanej kultury i mieszczanskich
idealéw. Nieustanna walka o osiggnigcie wewnetrznej harmonii i odnalezienie
réwnowagi pomiedzy targajacymi Hallerem sprzecznosciami wyraza si¢ w kre-
acji jego schizofrenicznego umystu.

Stanowiacy alter ego samego pisarza bohater® ma bowiem podwojng osobo-
wos¢, jest nie tylko czlowiekiem, ale przede wszystkim tytulowym stepowym
wilkiem:

Byl sobie raz kto$, imieniem Harry, zwany wilkiem stepowym. Chodzit
na dwoch nogach, nosit ubranie i byl czlowiekiem, ale naprawde byl to wilk
stepowy. Nabyl sporo wiedzy, jakiej moga naby¢ ludzie z dobra gltowa i byt
wcale madrym czlowiekiem. Nie nauczyl sie jednak zadowolenia z samego
siebie i ze swojego zycia. Tego nie potrafil, byt cztowiekiem niezadowolo-
nym, a pochodzilo to prawdopodobnie stad, ze w glebi serca zawsze wiedziat
(lub zdawato mu sie, ze wie), iz wlasciwie nie jest czlowiekiem, lecz wilkiem
ze stepu’.

To wlasnie dwoisto$¢ natury ujawniajaca sie w kazdej miedzyludzkiej rela-
cji sprawia, Ze bohater Hessego pozostaje jednostka skrajnie nieszczesliwg, nie-
spokojna, zyciowym odludkiem i ,n¢dznym pustelnikiem posrodku $wiata”. To
wlasnie przekonanie o czlowieczo-wilczej naturze Hallera staje si¢ osig powiesci,
a wilk - antagonista czlowieka - pelni w niej funkcje zwierciadta, w ktérym od-
bija si¢ prawdziwa ludzka natura. Zdaniem Hessego zagubiony, samotny i obcy
bohater najbardziej przypomina mu wilasnie wilka:

Wilk stepowy, zabtakany wsréd nas, wéréd miast i Zycia gromadnego - zaden
inny obraz nie mogtby ukaza¢ go dobitniej, jego trwozliwego osamotnienia,
jego dzikosci, niepokoju, nostalgii i bezdomnosci®.

Dualizm osobowosci znamienny dla protagonisty nie jest bynajmniej wedle
Hessego przypadkiem odosobnionym, poniewaz z podobnie bolesnym rozdar-

¢ Por. M. RaNICKI: Tragedia wilkéw stepowych. ,Twoérczo$¢” 1958, nr 2, s. 105; H. STOLTE:
Hermann Hesse. Weltscheu und Lebensliebe. Hamburg 1971, s. 198-200; P. HUBER: Der Steppen-
wolf. W: Interpretationen. Hermann Hesse. Romane. Stuttgart 1994, s. 76; S. UNSELD: Hermann
Hesse. Werk und Wirkungsgeschichte. Frankfurt am Main 1985, s. 12-15.

7 H. Hessk: Wilk stepowy. Przet. G. MYCIELSKA. Warszawa 2009, s. 47.

¢ Ibidem, s. 21.
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ciem zmaga¢ si¢ moze wielu podobnych mu zyciowych wedrowcow: ,Wilk ste-
powy mial zatem dwie natury, ludzka i wilczg, takie bylo jego przeznaczenie,
i by¢ moze to przeznaczenie nie bylo ani takie szczegdlne, ani rzadkie™. Dzi-
waczny i ekscentryczny protagonista idealnie odpowiada duchowemu rysopiso-
wi przedstawionemu w traktacie o wilku stepowym - otrzymanej przypadkowo
na ulicy niepozornej ksigzeczce, w ktorej teoretycznie opisano stan, w jakim
w rzeczywistosci kazdego dnia Haller musi si¢ wcigz na nowo odnajdywac. Lek-
tura broszury otrzymanej podczas nocnej eskapady ma stanowi¢ dla Harrego
nie tylko klucz do poznania swojej rozdartej osobowosci, ale i do przeznaczone-
go dla jemu podobnych szalencéw Magicznego Teatru. To wprowadzenie do do-
swiadczen, ktore czekaja go w wyimaginowanym lokalu, a ktére naucza bohatera
zycia w harmonii ze swymi jazniami, bo czlowiek i wilk zamieszkujacy dusze
Hallera wzajemnie si¢ zwalczaja, w kazdej chwili jego tragicznej egzystencji za-
ciekle daza do przejecia wladzy nad bohaterem, jego myslami i postepowaniem.
W konsekwencji kazda podjeta decyzja i czyn napotykaja szyderstwo i nieza-
dowolenie jednego z antagonistow, a protagoniste doprowadzaja do zwatpienia,
wyobcowania i glebokiego nieszczescia:

w nim czlowiek i wilk zyli obok siebie i wcale sobie nie pomagali, lecz nie-
ustannie trwata miedzy nimi $miertelna nienawis¢ i jeden zyl wylacznie cier-
pieniem drugiego; a gdy w jednej krwi i jednej duszy zyje dwdch $miertelnych
wrogdw, wowczas zycie jest niedobre™.

Dwie natury pozostajace w wewnetrznym skldceniu zywia sie cierpieniem,
nieustannie si¢ konfrontuja i wzajemnie ganig. Gdy Harry stawal si¢ wilkiem,
~cztowiek w nim stale warowal, obserwowal go, osadzat i ferowal wyroki —
w chwilach zas, kiedy byl cztowiekiem, to samo czynit wilk™".

Outsider Hessego to w potowie czlowiek, ktéry goraczkowo pragnie szacun-
ku spolecznego i bezpieczenstwa wlasciwego nudnemu mieszczanskiemu zyciu.
Podziela idee i interesy ludzkosci, oddaje si¢ kultowi ducha oraz wielbi dziela
ludzkiego umystu. W polowie natomiast to nieokielznana i dzika bestia, ktdra
drwi z absurdalnych pragnien, deprecjonuje wszelkie wznioste idealy, jest im-
pulsywna i kaze Harremu uwolni¢ si¢ z niewoli szarej codzienno$ci w celu za-
spokojenia swych zadz. Dionizyjskos¢ i apollinsko$¢ przeplataja sie, wilk i czto-
wiek w duszy Hallera depcza sobie po pietach, niszczac najmniejszy przejaw
zadowolenia czy radosci. Kiedy Harry jako czlowiek

mial pickng mysl, zywil jakie$ delikatne, szlachetne uczucie lub spelnil tak
zwany dobry uczynek, wtedy wilk szczerzyt w nim kty, $mial si¢ i pokazywat

° Ibidem, s. 48.
10 Tbidem.
1 Tbidem.
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z krwawym szyderstwem, jak nie do twarzy wilkowi stepowemu z tym ca-
tym $miesznym szlachetnym teatrem, wilkowi, ktéry w glebi serca dobrze wie,
co by mu przypadfo do gustu, a mianowicie samotna gonitwa po stepach, od
czasu do czasu chleptanie krwi lub uganianie za wilczycg - i wtedy z punktu
widzenia wilka kazda czynno$¢ ludzka stawata sie przerazliwie $mieszna i ze-
nujgca, glupia i prézna'>.

Dzikie zwierze w Harrym gardzi przejawami czlowieczenstwa, lecz i ludzka
natura bohatera z politowaniem patrzy na wilcze wybryki:

Ale zupelnie tak samo byto, kiedy Harry czul si¢ i zachowywat jak wilk, kiedy
szczerzyl zeby i odczuwal nienawis¢ i $miertelng wrogo$¢ do wszystkich ludzi
i do ich zakltamanych i zwyrodniatych manier i obyczajow. Wtedy to lezala
w nim na czatach czgstka czlowiecza, $ledzita wilka, nazywata go bydleciem
i bestig, psula i zatruwata mu kazda rado$¢ czerpang z prostej, wilczej, dzikiej
natury®.

Wilk i czlowiek - podzial, za pomocg ktoérego Harry usiluje zrozumie¢ swoj
los i sens swoich cierpien to jednoczesnie podzial na §wiat mysli, uczug, kultury,
oswojonej i wysublimowanej natury oraz ponury $§wiat popedéw, dzikosci, okru-
cienstwa i chaosu. Wilk w Harrym nie pozwala bohaterowi Hessego by¢ dum-
nym z przynaleznosci do czlekoksztattnych, kaze mu nieustannie watpi¢ w sens
czlowieczej egzystencji i warto$¢ jej pozornie wzniostych dokonan. Spojrzenie,
jakim obdarzal wilk stepowy towarzyszy rozmowy, zdradzalo jego nieskrywane
zwatpienie i rozczarowanie,

przenikalto cala nasza wspdlczesno$¢, caly zapobiegliwg krzataning, cale ka-
rierowiczostwo 1 préznos¢, caly powierzchowna gre zarozumialej, plytkiej
duchowosci i — niestety — siggalo jeszcze glebiej, nie tylko do brakéw i bezna-
dziejnos$ci naszych czaséw, naszej mentalnosci, naszej kultury, ale przenikalo
az do serca cztowieczenstwa, wymownie wyrazalo w jednej sekundzie cale
zwatpienie mys$liciela, by¢ moze wtajemniczonego w godno$¢ i sens zycia ludz-
kiego w ogole. Spojrzenie to méwito: ,,Patrz, jakimi jesteémy matpami! Patrz,
jaki jest cztowiek!” - i cala slawa, cala madros$¢, wszystkie zdobycze ducha,
wszystkie dgzenia do wzniostosci, wielkosci i trwalosci, do tego co ludzkie,
runely i staty sie malpig igraszka!™.

Poza czysto wewnetrznym rozdarciem i niepokojem dramat zlozonej oso-
bowosci protagonisty polega takze na tym, ze otaczajacy go ludzie akceptuja
zawsze tylko jedna z jego sprzecznych natur: kto chetnie przebywa z Hallerem

12 Tbidem, s. 49.
13 Ibidem.
14 Tbidem, s. 12.
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jako cztowiekiem, oczytanym i stuchajacym Mozarta subtelnym romantykiem
i gawedziarzem, w przerazenie wpada, widzac pojawiajaca sie znikad dzikos¢
i nieopanowanie. Podobnie ci, ktérzy cenia w nim wiasnie wilka, ,to co bylo
swobodne, dzikie, nieokielznane, niebezpieczne i silne”, rozczarowani sg ogrom-
nie w przypadku naglej konfrontacji z ta druga, dobra, delikatng i idealistyczna
strong jego wnetrza. Niezwykle rzadkie sg w zyciu protagonisty chwile spokoju,
blogosci i szczescia, spowodowane swoistym zawieszeniem broni miedzy obie-
ma naturami:

niekiedy wilk, a niekiedy cztowiek moégl w sposéb czysty i niezakldcony od-
dycha¢ w nim, mysle¢ i czug, ba, ze czasem, w bardzo rzadkich chwilach, obaj
zawierali ze sobg przymierze, zyli we wzajemnej milosci, tak ze nie tylko je-
den czuwal, gdy inny $nil, lecz nawzajem si¢ wspomagali i jeden podwajal sity
drugiego®.

Krotkie chwile takiej jednosci, spokoju i ciszy sa celem codziennych zma-
gan bohatera, oczekiwana boles$nie przerwa w cierpieniu, jakim naznaczona jest
artystyczna egzystencja Hallera. Dwie dusze, cierpienie, wyobcowanie i tylko
drobne chwile radosci - tak wtasnie opisuje sie artystow, ludzi sztuki zyjacych
nieraz w innych wymiarach $wiadomosci. Na to takze zwraca Hesse uwage, pi-
szac:

Istnieje do$¢ duzo ludzi tego typu co Harry, zwlaszcza wielu artystow nalezy
do tego gatunku. Ludzie ci maja w sobie dwie dusze, dwie istoty, sa w nich
cechy boskie i szatanskie, krew matczyna i ojcowska, a zdolno$¢ do szczescia
i zdolnos¢ do cierpienia tkwi w nich w takiej samej wrogosci i pogmatwaniu,
sasiedztwie i polaczeniu, jak wilk i cztowiek w Harrym. I ludzie ci, ktoérych zy-
cie jest bardzo niespokojne, przezywaja niekiedy w rzadkich chwilach uniesien
tak silne i niewypowiedziane pigkno, a fala ich chwilowego szczescia wzno-
si sie niekiedy tak wysoko i oslepiajaco nad morze cierpienia, ze owa krétka
rozblyskujaca blogo$¢, promieniujac dokota, ogarnia i oczarowuje réwniez
innych'.

Harry Haller prowadzi Zycie typowego artysty i jest czlowiekiem nocy: $pi
do potudnia, po pograzonym w artystycznym nietadzie, zawalonym ksigzkami
i pustymi butelkami po wypijanych w nadmiernych ilo$ciach trunkach gabi-
necie chodzi w samym szlafroku, leniwie ptynacy czas zabija czytaniem ksig-
zek i filozoficznych rozpraw, a z domu wychodzi dopiero pod bezpieczng ostona
nocy. Osobliwos¢ i obcos¢ bohatera zostaje podkreslona juz we wprowadzeniu,
ktére w powiesci prezentuje narrator:

15 Tbidem, s. 50.
16 Tbidem, s. 51.
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prowadzil Zycie bardzo ciche i samotne, byl to cztowiek nietowarzyski w stop-
niu niespotykanym, prawdziwy wilk stepowy - jak siebie niekiedy nazywat
- istota obca, dzika, a takze bardzo plochliwa, istota z innego $wiata niz moj”.

Pograzony w osamotnieniu ,z racji swych predyspozycji” wilk stepowy zdaje
sie przybyszem z obcego $wiata, ktory, cho¢ sie stara, nie umie dopasowac si¢
do otaczajacej go rzeczywistoéci i roztacza wokol siebie wroga aure. Narrator
kilkakrotnie zwraca uwage na wybitne mozliwosci intelektualne protagonisty,
a jego powierzchowno$¢ opisuje nastepujacymi sfowami:

Na pierwszy rzut oka robil wrazenie cztowieka wybitnego, wyjatkowego i nie-
zwykle uzdolnionego, twarz jego byla pelna wyrazu, a niezwykle subtelna
i ozywiona mimika odzwierciedlata interesujace, ogromnie wrazliwe, pelne
delikatnosci i uczuciowosci zycie duchowe. Kiedy w rozmowie przekraczat
nieraz granice konwenansu i z glebi swej obcosci wypowiadal osobiste, wlas-
ne mysli, wtedy kazdy z nas musial sie¢ mu bezwzglednie podporzadkowac,
wiecej bowiem przemyslal niz inni ludzie i w sprawach ducha byl nieomal
rzeczowy, pewny swych przemyslen i wiedzy, jakimi odznaczajg si¢ tylko lu-
dzie prawdziwie uduchowieni, calkowicie wyzbyci préznosci, ktérzy nigdy
nie pragnag blyszcze¢, kogokolwiek przekonywac albo za wszelka cene posta-
wi¢ na swoim'.

Sposéb bycia dziwnego przybysza budzi nieche¢ w opisujacym jego losy nar-
ratorze. Wyczuwa on jednak szybko glebokie cierpienie i chorobe duszy nowego
mieszkanca kamienicy: ,Wyczulem ze mezczyzna ten jest chory, ze cierpi na ja-
kas$ chorobe psychiczng, chorobe usposobienia lub charakteru, i instynktem
zdrowego bronifem si¢ przeciwko temu””. Bycie §wiadkiem skrywanego, lecz
nader oczywistego cierpienia, osamotnienia i swoistego wewnetrznego umiera-
nia Hallera zmienia odczucia narratora wobec zagadkowego sasiada, a miejsce
odrazy i antypatii zajmuje glebokie wspodlczucie i szacunek dla jego intelektual-
nych i duchowych mozliwosci:

W tym tez okresie uSéwiadamialem sobie coraz wyrazniej, ze jego choroba
nie polega na jakich$ brakach natury, lecz przeciwnie, na wielkim, a niezhar-
monizowanym bogactwie uzdolnien i sil. Przekonalem sig, ze Haller jest ge-
niuszem cierpienia, Ze wyksztalcit w sobie, w sensie niektérych wypowiedzi
Nietzschego, genialng, nieograniczong i straszliwa zdolnos¢ cierpienia. Prze-
konatem si¢ réwnoczesnie, ze podstawa jego pesymizmu nie byla pogarda
dla $wiata, lecz pogarda dla samego siebie, gdyz méwiac bezlito$nie i druzgo-
caco o instytucjach lub osobach, nigdy nie wylaczal siebie, zawsze najpierw

17 Tbidem, s. 5.

18 Tbidem, s. 10-11.
9 Tbidem, s. 13.
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przeciw sobie kierowal ostrze swych strzal, siebie przede wszystkim nienawi-
dzit i negowat...?.

Cierpiacy fizycznie takze z powodu bezsennos$ci i nadmiernej ilosci spozy-
wanego alkoholu, niemalze genialny odludek i melancholik ucieka w skrajng sa-
motno$¢, zamyka sie w swojej skorupie bolesci, z ktdrej po chwili pragnie uciec,
szukajac towarzystwa ludzi, ktérymi przeciez, ze wzgledu na ich mieszczanskie
przyzwyczajenia i wartosci, z calego serca gardzi. Ta sprzecznos¢ prowadzi Hal-
lera do obtakania i sprawia, ze tkwi w $miertelnym potrzasku. Nienawis¢ do sa-
mego siebie uniemozliwia bohaterowi jakiekolwiek glebsze uczucia do bliznich:

W odniesieniu do bliznich, do otoczenia, podejmowal stale bohaterskie i po-
wazne wysitki, by ich kocha¢, by odda¢ im sprawiedliwos¢, nie sprawiaé bélu;
zasade milo$ci blizniego wpojono mu bowiem réwnie gleboko jak nienawisé
do samego siebie i w ten sposdb cale jego zycie stalo si¢ przykladem, ze bez
milosci wlasnej niemozliwa jest tez mito$¢ blizniego, ze nienawi$¢ do samego
siebie jest tym samym co skrajny egoizm i plodzi w koncu te samg okrutng
samotno$¢ i rozpacz?.

Ten chorobliwy pustelnik, dziwak i ekscentryk pogardza mieszczanskim,
unormowanym i nudnym zyciem, a jednoczesnie odczuwa z nim niezwykle
silng wig¢z. Podoba mu si¢ panujacy w mieszkaniu zapach czystosci i porzadek,
atmosfera pogodnego i przyzwoitego zycia, w zachwyt wprawia go mieszczanska
codzienno$¢ i powtarzalnos¢, wyfroterowane posadzki i starannie pielegnowane
araukarie. Haller zdaje sobie sprawe, ze prawdziwy mieszczuch to istota tchorz-
liwa, unikajaca jakiegokolwiek ryzyka, zalgkniona i niesamodzielna, a nade
wszystko nigdy niedoswiadczajaca prawdziwej intensywnosci zycia i skrajnych
emocji, poniewaz zamiast ekstremdow i absolutu decyduje si¢ na zawsze wybra¢
poczucie bezpieczenstwa i stabilizacji. Wbrew temu przekonaniu

z punktu widzenia swej prozni, swej obcosci i wilczej natury po prostu podzi-
wial 1 kochat nasz maly mieszczanski $wiatek jako co$ trwalego, niewzruszo-
nego i pewnego, dla niego za$ dalekiego i nieosiggalnego, jako rodzaj gniazda
rodzinnego i spokoju, do ktérego nie wiodta zadna z jego drog?.

»Przykuty do ocig¢zalej, macierzystej konstelacji mieszczanstwa” cierpi wiec
Haller na nieprzerwana hustawke nastrojow, jest zwierzeciem zablagkanym
w obcym i niezrozumialym $wiecie, zwierzeciem, ktére nie moze znalez¢ swe-
go legowiska, pozywienia i checi do Zycia, a jedynym wyjsciem z dramatycznej

20 Ibidem.
2l Tbidem, s. 14.
2 Ibidem, s. 20.
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sytuacji wydaje si¢ mu samounicestwienie. Samobdjstwo odroczone, zaplano-
wane na dzien piec¢dziesigtych urodzin, staje si¢ dla stabej jednostki oparciem
w chwilach najdotkliwszych cierpien. Oczekiwanie na nie i $wiadomos¢, ze za-
wsze moze z tej mozliwosci skorzysta¢, urasta do miana filozofii zycia.

Z biegiem czasu posta¢ wilka z traktatu utozsamia si¢ z postacig Hallera.
Przyjaciel muz, obiezy$wiat i zarliwy idealista staje si¢ jednostka depresyj-
ng, nienawidzaca samej siebie, odczuwajaca bolesng uczuciows pustke i cigzar
dwoisto$ci wewnetrznej, pozbawiona sensu zycia i funkcjonujaca na granicy sa-
mobojstwa. Wilk zwycieza walke z cztowiekiem, staje si¢ coraz bardziej wolny,
niezalezny. Bohater sam wiec decyduje o swoim postgpowaniu, ,kazdy bowiem
silny cztowiek niezawodnie osigga to, czego kaze mu szukaé jego prawdziwy po-
ped”. W chwili pozornego triumfu wilczej natury i absolutnej wolnosci Harry
dostrzega jednak, ze

jego wolnos¢ byla $miercia, ze jest sam, ze $wiat w jaki§ niesamowity spo-
sob pozostawia go w spokoju, ze ludzie juz jego nie obchodza, a nawet on
sam siebie nie obchodzi, ze si¢ powoli dusi w tej coraz cienszej atmosferze od-
osobnienia i samotnosci. Doszto bowiem do tego, Ze samotnos¢ i niezalezno$¢
przestaly by¢ jego pragnieniem i celem, a staly sie jego losem, na ktdry zostat
skazany, ze czarodziejskie zyczenie zostalo spelnione i nie dalo sie¢ juz cofna¢,
ze nic juz nie pomagalo, gdy pelen tesknoty i dobrej woli wyciagal ramiona
i gotéw byt do zadzierzgniecia jakiej$ wiezi i wspolnoty; zostawiono go teraz
samego®’.

Hesse wskazuje swemu bohaterowi, i jemu podobnym, droge wyjscia z we-
wnetrznego rozdarcia. Znajdujac si¢ na rozdrozu miedzy zyciem i $miercig, nie-
spokojny wilk stepowy rozpoczyna swoista gre o zycie z przypadkiem napotkang
dziewczyng o wygladzie hermafrodyty, lustrzanym odbiciem Harrego, jego we-
wnetrznym dopelnieniem i drugim biegunem. Oswajajac bohatera z ciemnymi
i wypartymi sferami jego osobowosci, inicjuje ona proces uzdrawiania jego cho-
rego wnetrza, nakazuje mu wydoby¢ i zaakceptowac pograzona w $wiecie pope-
dow czes¢ osobowosci, ktora zwykl nazywaé wilkiem stepowym. Taniec, muzyka
jazzowa i zmystowo$¢ Herminy prowadzg protagoniste do odkrycia, ze pozornie
odmienne sfery zycia moga si¢ wzajemnie uzupelniac¢ i s cze$ciami tej samej
jednosci, wilk nie jest wrogiem czlowieka. Otwarcie si¢ Hallera na nowe dozna-
nia kruszy zakladany dotad pancerz obojetnosci i obcosci, rozpoczyna catkowitg
przemiane jego ja, ktéra dokona si¢ w Magicznym Teatrze, podczas odbywaja-
cego si¢ na narkotycznym i erotycznym rauszu balu maskowego. Doswiadczenie
to (interpretowac je mozna takze jako wewnetrzng podréz po zazyciu halucyno-
genéw) pozwala bohaterowi zrozumie¢, Ze jednosci ciala wcale nie towarzyszy
oczekiwana jedno$¢ duszy, ze nie trzeba wybiera¢ miedzy wilkiem i czlowie-

% Ibidem, s. 53.
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kiem, Ze jednostka ludzka sklada si¢ nie tylko z dwoch, lecz z nieskonczonej
liczby osobowosci, nie dwdch, a tysigca jazni. Cierpigcy z powodu swej $miesznej
dwoistosci Haller zmierzy¢ si¢ musi z prawda, ze istnienie czlowieka jest

Prébg i stanem przejSciowym, jest niczym innym, jak waskim, niebezpiecz-
nym mostem miedzy naturg a duchem. Najglebsze przeznaczenie popycha go
ku duchowi, ku Bogu - najgoretsza tesknota ciggnie go z powrotem ku natu-
rze, ku matce: miedzy obiema potegami, drzac lekliwie, balansuje jego zycie®.

Jedno jest tylko serce i jedno cialo, ale mieszkaja w nich nie dwie dusze,
nie pie¢, lecz niezliczona ich ilo§¢; czlowiek jest skladajaca si¢ ze stu tusek
cebulg, upleciong z mndstwa nitek tkaning®,

a on sam sklada sig¢ z setek, tysiecy istot i balansuje nie miedzy dwoma bieguna-
mi - czlowiekiem i wilkiem, duchem i popedem, asceza i rozpusta — ale miedzy
niezliczong liczbg par biegunéw. Ludzkie natury zyja obok siebie i w zaleznosci
od sytuacji dochodza do glosu, badZ pozostaja w ukryciu. Ludzkie jaznie moga
by¢ konfigurowane na rézne sposoby — niczym figury szachowe podczas gry, zaj-
mujace wzgledem siebie rézne pozycje zaleznie od okolicznosci. Hipoteza o wie-
loptaszczyznowej budowie duszy faczy si¢ u Hessego ze stosowng wskazdwka
dotyczaca postepowania, radzenia sobie z osobowosciowa menazerig. Jest nia,
oczywiscie poza wejrzeniem we wlasne wnetrze i zglebieniem go oraz znalezie-
niem klucza do swojego zlozonego ,ja’, przede wszystkim humor, umiejetnos¢
$miania si¢ ze wszystkiego, a zwlaszcza z samego sobie. To wlasnie w humorze
- pisze Hesse -

urzeczywistnia sie zawily, pelen sprzecznosci ideat wszystkich wilkéw stepo-
wych: tu mozna nie tylko zaaprobowa¢ jednoczesnie $wietego i rozpustnika,
nagia¢ ku sobie oba bieguny, ale nawet skloni¢ mieszczucha, aby to uznatl. Je-
dynie humor, ten wspanialy wynalazek wszystkich zahamowanych w swym
powolaniu do rzeczy najwyzszych, tych niemal tragicznych, najbardziej uzdol-
nionych nieszczg$nikow, jedynie humor (by¢ moze najciekawsze i najgenial-
niejsze osiagniecie ludzkosci) spetnia te niemozliwos¢, ogarnia i scala promie-
niami swych pryzmatéw wszystkie dziedziny czlowieczenstwa®.

Pierwotne pragnienie Hallera, by znies¢ t¢ cigzacg mu czlowieczo-wilczg
dychotomig i opowiedzie¢ si¢ po stronie jednego z owych antagonistow, a zara-
zem zyska¢ jedno$¢ wewnetrzna nie mogtoby zosta¢ zrealizowane. Zdaniem au-
tora, do nie$miertelnosci nie prowadzi bowiem skrajne przywigzanie do tkwia-
cego w $wiadomosci wyobrazenia o wlasnym ,ja”, lecz wlasnie poddawanie

24 Tbidem, s. 70.
25 Ibidem, s. 68.
% Tbidem, s. 62.
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go nieustannym przemianom i modyfikacjom, wieczna wedréwka pomiedzy
wewnetrznymi biegunami osobowosci. Z kolei wilk, jako istota, jest podobnie
jak czlowiek zlozony i wewnetrznie skomplikowany, sam nie posiada jednoli-
tej duszy; takze u tych zwierzat ,pod najpiekniejszym, sprezystym ksztaltem
ciala mieszka réznorodnos¢ dazen i stanodw, [...] wilk tez ma w sobie otchtanie,
[...] wilk takze cierpi”. Jest jednak i pozostanie dla Harrego ,najlepsza jego
czastka”.

Podobng apoteoze wilczej natury i wilka jako zwierzecia niemal doskonate-
go zawarl w swojej autobiograficznej ksiazce Filozof i wilk (2008) walijski wykta-
dowca i filozof Mark Rowlands, autor wielu znanych publikacji z zakresu kogni-
tywistyki, etyki i krytyki kultury. Autor udziela odpowiedzi na pytanie o tres¢
i istote tego dziela, opatrujac ksiazke wymownym podtytutem Czego moze
nas nauczy¢ dzikos¢ o mitosci, Smierci i szczesciu. Ksigzka - bedaca po czesci
fragmentaryczng biografig i literackg proba rozliczenia si¢ z zamknietymi juz
rozdziatami zycia, wspomnieniem i holdem oddanym wieloletniemu wiernemu
i dzikiemu przyjacielowi, ale przede wszystkim bedaca zartobliwg i lekka lekcja
filozofii - stanowi forme¢ odpowiedzi na dreczace autora watpliwosci dotyczace
kondycji moralnej czlowieka, na pytanie, czy jestesmy architektami wlasnego
istnienia i czy mozemy by¢ dumni z bycia Homo sapiens. Kilkunastoletnie ob-
cowanie z wilkiem staje si¢ wigc dla Rowlandsa pretekstem nie tyle do przyj-
rzenia si¢ samemu sobie i swoim ograniczeniom, czyli do dokonania wnikliwej
autoanalizy, co przede wszystkim do stwierdzenia réznic w funkcjonowaniu
umystu zwierzecia i czlowieka, wskazania na opozycje miedzy sposobem po-
strzegania $wiata przez malpe i wilka oraz zdefiniowania podstawowych wy-
znacznikéw humanizmu. Emocjonalna podréz, obejmujaca 11 lat spedzonych
z czworonoznym towarzyszem, w istocie jest tre$ciwym i obszernym filozoficz-
nym wywodem, ilustrujagcym ulegajace ewolucji poglady i przekonania auto-
ra. Zachowania Brenina i innych przedstawicieli jego gatunku Rowlands inter-
pretuje, przywolujac mysl filozoficzng Wittgensteina, Husserla, Hobbesa czy
Heideggera. Jego wilcza opowies¢ jest $wiadectwem przemiany, jaka dokonu-
je si¢ w cywilizowanym czlowieku na skutek kontaktu z tym dzikim zwierze-
ciem, $wiadectwem przyswajania sobie wilczego sposobu myslenia, a wreszcie
symbolicznej przemiany autora w wilka. Wedlug Rowlandsa to bowiem wilk,
i tylko wilk, jest w stanie nauczy¢ cztowieka tego, jak by¢ uczciwym, szczerym
i wiernym.

Podczas gdy u Hessego dziki drapieznik zamieszkiwal wnetrze i umyst glow-
nego bohatera, bedac czescia jego osobowosci, w przypadku Filozofa i wilka zwie-
rze to pokazane jest jako realnie istniejace oraz towarzyszace ekscentrycznemu
i dojrzewajacemu fizycznie, emocjonalnie i duchowo autorowi, ktéry do swoich
poczynan i sposobu zycia odnosi sie w tekscie ze sporg dozg autoironii i dystan-

27 Ibidem, s. 72.
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su. Mlody wykladowca, posiadajacy przygotowanie do zycia z czworonogami,
spontanicznie kupuje mlodego wilczka jako towarzysza na diugie wieczory przy
butelkach Jacka Danielsa. Obserwujac swego rosnacego przyjaciela, zachwyca si¢
jego ruchami, zwinnoscia i sila:

Biegnac, Brenin ptynat nad ziemig z taka elegancja i oszczednoscia ruchoéw,
jakiej nigdy nie widziatem u psa. [...] Z odlegloéci wygladalo to, jakby ply-
nal kilka centymetréw nad ziemig. [...] Nadal mam go przed oczami: widmo-
wy wilk w mgielce $witu w Alabamie, sungcy bez wysitku nad ziemia, cicho,
plynnie i spokojnie®.

Dostrzegajac przewage zwierzecia, autor konstatuje:

Podczas naszych wspdlnych biegéw zdalem sobie sprawe z czego$ zarazem
budzacego pokore i glebokiego: mialem u boku stworzenie pod wszystkimi
najwazniejszymi wzgledami niepodwazalnie, wyraznie, nieodparcie i katego-
rycznie lepsze ode mnie. To byl przelomowy moment w moim zZyciu. Jestem
pewnym siebie facetem. [...] Nie pamietam, zebym tak si¢ czul przy kimkol-
wiek. To zupelnie nie w moim stylu. Ale teraz u§wiadomilem sobie, ze chce
by¢ mniej jak ja, a bardziej jak Brenin®.

Wilk Rowlandsa jest zwierzeciem szczegdlnym. Towarzyszac wiernie swemu
pozbawionemu korzeni, poszukujacemu miejsca w $wiecie panu, staje sie obiezy-
$wiatem, stuchaczem akademickich wykladéw, podczas ktérych czesto podkrada
kanapki ze studenckich plecakéw badz wyje znudzony cigzkostrawng filozoficz-
ng strawg. Jezdzi z mtodym wykladowca na mecze rugby i pomeczowe imprezy
oraz nieraz pelni funkcje doskonalego wabika na dziewczyny. Pomimo tresury,
ktorej celem bylo ustalenie zasad wspolistnienia i wyznaczenie hierarchii, nie-
spozyta energia wilka zamknietego w czterech $cianach sprawiata, ze Brenin byt
poczatkowo potezng niszczycielsky sifa, ktdrej ofiarg padala nie tylko domowa
klimatyzacja czy wypielegnowany ogréd. Potezny, cho¢ fagodny towarzysz filo-
zofa jest przez kilkanascie lat jedyna stalg jego egzystencji:

W tym czasie zmienialem domy, miejsca pracy, kraje i nawet kontynenty, za-
czynaly sie i konczyly - gléwnie konczyly — wszystkie inne moje zwigzki. Ale
Brenin zawsze byl przy mnie: w domu, w pracy i podczas wypoczynku. Byt
pierwszg rzecza, jakg widziatem, gdy rano otwieratem oczy, gtéwnie dlatego,
ze to on mnie budzil wczesnym rankiem, lizac serdecznie po twarzy. [...] Kie-
dy rano pisatem, lezal zwykle pod moim biurkiem. Niemal codziennie space-
rowali$my lub biegaliémy razem. Przychodzil ze mng na moje popotudniowe

2 M. RowLANDs: Filozof i wilk. Czego moze nas nauczy¢ dzikos¢ o mitosci, Smierci i szczesciu.
Ttum. D. CIESLA-SZYMANSKA. Warszawa 2011, s. 109.
» Ibidem.
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wyklady. I siadal przy mnie wieczorami, kiedy wykanczatem kolejne butelki
Jacka Danielsa [...]%.

W pierwszych latach czlowieczo-wilczego wspdtbytowania prowadzi Row-
lands egzystencje mocno rozrywkows, a lektura filozoficznych pism faczy sig
u niego z porazajacymi wrecz ilosciami alkoholu. Wptyw Brenina, koniecznos¢
uwzglednienia jego wilczych wymagan, przystosowania si¢ do jego rytmu dnia
i naturalnych potrzeb sprawiaja, ze kondycja fizyczna autora wraz z kazdym ko-
lejnym wspolnym biegiem jest coraz lepsza, ale sam pisarz coraz bardziej izo-
luje si¢ od spoteczenstwa i zamyka w domu dzielonym z ukochanym wilkiem.
Niczym wewnetrzny wilk Hallera tworzy Brenin swoistg barier¢ miedzy swym
panem a $wiatem zewnetrznym. Po kilku trudnych miesigcach wzajemnego
oswajania si¢ czlowieka i wilka, postrach psow z sasiedztwa i filozof-outsider
zaczynaja zy¢ w symbiozie, dajac jeden drugiemu wszystko co najlepsze: swa
bezwarunkowa przyjazn i wiernos¢. Réznice miedzygatunkowe w tym przy-
padku nie czynig czlowieka i wilka antagonistami, zwalczajacymi sie wzajemnie
niczym natury Harrego z Wilka stepowego. Dziko$¢ i $wiat ducha ucza sie zy¢
w jednosci i szacunku dla siebie nawzajem. Takze i tutaj wilczy swiat wygry-
wa, poniewaz przebywajac z prawdziwym wilkiem, autor odkrywa takze wilczy
pierwiastek we wlasnym wnetrzu.

Obserwacja zachowan dzikiego towarzysza sklania filozofa do okre$lenia
réznic miedzy zwierzeciem oraz ludzmi, do zastanowienia sig, co czyni czlowie-
ka czlowiekiem:

W ksigzce tej probuje réwniez odpowiedzie¢ na pytanie, co to znaczy by¢
cztowiekiem: nie w sensie jednostki biologicznej, ale istoty, ktéra moze ro-
bi¢ takie rzeczy, jakich nie potrafi Zadne inne stworzenie [...]. Gdybym chciat
pokusi¢ sie o jednozdaniowa definicje cztowieka, mogtaby ona brzmie¢ tak:
ludzie to zwierzeta, ktore wierza w opowiesci o samych sobie [...]. Zabrato mi
to duzo czasu, ale w koncu chyba zrozumiatem, dlaczego tak bardzo kochatem
Brenina i dlaczego tak bolesnie odczuwam jego brak. Nauczyl mnie czegos,
czego dluga edukacja nie mogla mnie nauczy¢: ze w jakiejs pradawnej czesci
mojej duszy wciaz zyje wilk®.

Ta nauka poprzez studiowanie zachowan wilka odbywa si¢ w czasie rze-
czywistym, ale - jak sam Rowlands przyznaje — sens wielu z tych lekcji dotart
do niego dopiero po $mierci wilka. Brenin zdotal przekaza¢ swemu dwunoz-
nemu opiekunowi odpowiedzi na najistotniejsze pytania, jakie stawia sobie
wspolczesny czlowiek, w tym takze pytania o istote czlowieczenstwa. Byt nie tyl-
ko inspiracjg wielogodzinnych rozwazan nad kieliszkiem, ale takze komuniko-

30 Tbidem, s. 59-60.
3t Tbidem, s. 12-20.
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wal si¢ we wlasciwy sobie sposob, dzieki czemu filozof pozostat wierny przeko-
naniu, ze

Wilki potrafiag méwié. A co wiecej, jesteSmy w stanie je zrozumie¢. Nie potra-
fig jednak ktama¢. I dlatego nie ma dla nich miejsca w cywilizowanym spole-
czenstwie. Wilk nie potrafi nas oktamac?®.

W poréwnaniu z wilczym zyciem obraz spoteczenstwa w wywodach i tezach
Rowlandsa przedstawia si¢ niekorzystnie, czego dowodem moga by¢ fragmenty
odnoszace si¢ do makiawelicznej inteligencji i charakteryzujace czlowieka jako
nieco lepiej rozwinigtego przedstawiciela malpy. Owa malpio$¢ - catkowicie
obca wilkom - to wedle walijskiego filozofa

Sklonno$¢ do pojmowania §wiata w kategoriach instrumentalnych: wartoscia
wszystkiego jest funkcja, jaka co§ moze spelni¢ dla malpy. Malpa to tendencja
do postrzegania zycia jako procesu szacowania prawdopodobienstwa i kalkulo-
wania mozliwosci, i postugiwania si¢ tymi wynikami dla wlasnej korzysci [...].
Matpa to sktonno$¢ do opierania relacji z innymi na jednej tylko niezmiennej
i sztywnej zasadzie: co mozesz dla mnie zrobic i ile bedziesz za to chcial®.

Matlpa w czlowieku to postrzeganie czlonkéw swojego gatunku przez pry-
zmat mozliwych korzysci, zdolno§¢ manipulacji swoimi towarzyszami i wyko-
rzystywania ich, oszukiwania i dostrzegania, ze samemu zostalo si¢ oszukanym,
tworzenia sojuszy, spiskowania i knucia intryg, by samemu nie sta¢ si¢ ofiarg
oszustwa, wykorzystywania empatii i czulosci jako swoistego spoiwa w mig-
dzyludzkich wieziach. Tego rodzaju strategie obce sa wilkom, poniewaz nie wy-
ksztalcily one potrzeby prewencyjnego spekulowania na temat tego, co stanie si¢
w przyszlosci. Wilk u Rowlandsa symbolizuje szczero$¢ i uczciwos$¢, natomiast
czlowiek-malpa Zadze¢ oszustwa i falszu. Dopiero w trakcie ewolucji do tych
pierwotnych malpich cech i umiejetnosci dotgczyly podkreslane chetnie przez
badaczy intelektualnos¢ i kreatywnos¢ artystyczna.

Ludzie przedstawieni s3 u Rowlandsa jako gatunek, ktory zbyt szybko na-
uczyl si¢ knu¢, kalkulowac i w ten sposob planowac swoja przysztos¢. W istocie
wszystkie te zabiegi opieraja sie na linearnym, w przypadku czlowieka/matpy,
postrzeganiu czasu. Na jego osi znajduja sie zaréwno zdarzenia z odleglej prze-
szlosci, jak i widziane oczyma wyobrazni wydarzenia przyszle, a kazda chwila
zycia naznaczona jest jednoczes$nie spogladaniem nie tylko na chwile obecna
(tu i teraz), lecz takze na to, co minglo lub co moze si¢ stac. W efekcie takiego
rozumowania czlowiek (w przeciwienstwie do wilka, ktéry - jak pisze Rowlands
- zyje w czasie kolistym - wylacznie danym momentem) nie umie cieszy¢ si¢

32 Ibidem, s. 79.
% Tbidem, s. 16.
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terazniejszoscig. Dazy bowiem do szczescia, ktérego by¢ moze bedzie doznawat
w przyszlosci, wiecznie rozpamietuje przesztos$¢ i drzy o przysztos¢. To powodu-
je nieustanne niezadowolenie, dazenie do niejasno sprecyzowanego celu (zycia)
w przyszlosci, bez czerpania przyjemnosci z chwil danych cztowiekowi w kon-
kretnym czasie:

Wilk traktuje kazda chwile osobno. To wilasnie jest trudne dla matlp. Dla nas
kazda chwila jest w nieskoficzono$¢ odwlekana [...]. Istniejemy w czasie, pod-
czas gdy wilki zyja w chwili [...]. Zawsze jesteémy w drodze, a w efekcie szcze-
$cie wyslizguje nam sie z rak®.

Zachlanna malpia dusza dazy do szczescia, ktére wigze z wladza i stanem
posiadania jako miarg oceny siebie. Mie¢ oznacza dla niej wiecej niz by¢, od-
wrotnie jak dla wilka:

Dla wilka liczy sie nie to, by cos$ posiada¢ ani tez nie ilo§¢. Dla niego wazne jest
by¢ wilkiem pewnego rodzaju. [...] Tego, co najwazniejsze w zyciu, nie da sie
w zaden sposob posiadal. Sens zycia znalez¢ mozna wlasnie w tym, co jest nie-
dostepne istotom zyjacym w czasie: w chwilach. Dlatego wlasnie tak trudno
nam wskaza¢ przekonujacy sens naszego zycia. Chwile to jedyna rzecz, ktdrej
my malpy nie mozemy miec¢*>.

Najwazniejsze chwile, o ktérych pisze walijski filozof, to te, kiedy cztowiek
jest u szczytu swoich mozliwosci:

Zeby osiggnaé szczyt mozliwo$ci, musimy zostaé zagonieni do kata, gdzie
nie ma nadziei i nie ma po co i§¢ naprzdd. Ale wtedy mimo wszystko idzie-
my do przodu. [...] Najwazniejsze w twoim zyciu jest ja, ktore zostaje, kiedy
nadzieja gasnie. Czas ostatecznie wszystko nam zabierze. Wszystko, co zdoby-
lismy dzigki zdolno$ciom, przedsi¢biorczosci i sprzyjajacemu losowi, zostanie
nam odebrane. Czas odbiera sily, pragnienia, cele, plany na przysztos¢, szcze-
$cie, a nawet nadzieje. Cokolwiek mozemy mie¢é, cokolwiek posiadamy - on
nas tego pozbawi. Ale nigdy nie odbierze nam tego, kim byliémy u szczytu
swoich mozliwosci’*®.

Ocena moralna istnienia i dziatalnosci cztowieka jest w wywodach Rowlandsa
zdecydowanie negatywna. Obserwujac zachowanie dzikiego zwierzecia wzgledem
stabszego i bezbronnego, filozof przywotuje stowa Milana Kundery, Ze moralnos¢
rodzi si¢ w relacji do stabszych, a o prawdziwej wielkosci cztowieka swiadczy do-
bro¢ wobec jednostek absolutnie bezbronnych, zdanych catkowicie na jego taske.

34 Tbidem, s. 264-269.
35 Ibidem, s. 275.
3¢ Ibidem, s. 279-280.
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Kiedy druga osoba jest bezsilna, zaden samolubny motyw nie sklania nas,
by traktowal ja przyzwoicie albo z szacunkiem. Nie moze nam ona pomdc,
ani przeszkodzi¢. [...] W takich sytuacjach jedynym, co moze nas sktania¢ ku
przyzwoitosci i szacunku jest motyw moralny: traktujemy jg tak, poniewaz tak
nalezy robi¢ i poniewaz jestesmy tacy, jacy jestesmy>.

Brenin, ktéremu jako zwierzeciu odmawia si¢ w ogdlnym pojeciu prawa
do moralnosci i umiejetnosci rozrézniania dobra i zta, umie sie zachowa¢ szla-
chetnie wobec znacznie mniejszych od siebie psow. Wilk, w przeciwienstwie
do cztowieka, nie marginalizuje zla, nie stara si¢ udawac, ze jest ono zjawiskiem
rzadkim, obce mu jest jego intencjonalne ocenianie:

Kiedy traktujemy zlo w kategoriach przypadlosci medycznej lub kryzysu
spolecznego, zaktadamy, ze jest ono wyjatkiem: czyms, co rezyduje na mar-
ginesach spoleczenstwa. Ale w istocie zlo przenika nas wszystkich. [...] Ja tez
popelnitem wiele ztych uczynkéw. Ty takze. Zlo jest czyms powszechnym, co-
dziennym. Jest banalne’.

W tym kontekscie ksigzka Rowlandsa prezentuje definicje rodzaju ludzkiego,
zgodnie z ktdra ludzie sg zwierzgtami stwarzajagcymi samym sobie mozliwo$¢
czynienia zta. Malpia natura nakazuje im szuka¢ dla swoich czynéw wygodnego
usprawiedliwienia, wilkowi natomiast taka strategia jest calkowicie obca: robi
to, co w danej chwili jest dla niego konieczne i ponosi po prostu konsekwencje
swego zachowania.

Odnoszac sie sceptycznie do obiegowych przekonan o wyzszosci czlowieka
nad zwierzeciem, wynikajacej z jego wigkszej inteligencji, umiejetnosci rozroz-
niania dobra i zla oraz $wiadomosci nieuchronnej $mierci, autor koncentruje
sie bardziej na cieniach niz blaskach ludzkiej natury. Czyni to, chcac za Nie-
tzschem da¢ wyraz przekonaniu, ze to, co w czlowieku najlepsze, wywodzi si¢
z tego, co najgorsze, ze najcenniejsze ludzkie cechy majg swoj poczatek w sferze
uznawanej za wstydliwg i haniebng. To wlasnie przedstawiciel ciemnej strony
zycia staje sie¢ ,polang w ludzkiej duszy”, pozwala w pelnym s$wietle pokaza¢
prawde o czlowieku. Trudno si¢ dziwi¢ - zapoznawszy si¢ z przemysleniami
Rowlandsa - ze to wlasnie wilk jest w zestawieniu z Homo sapiens uosobieniem
sity, pigkna, szlachetnosci i dobra. Filozof radzi pielegnowa¢ wilczy pierwiastek
w ludzkim wnetrzu, poniewaz pdjscie za glosem wewnetrznego wilka pozwoli
osiagna¢ cel wedréwki i poszukiwane szczesécie, chocby ulotne, trwajace zaled-
wie krotka chwile. Kazdy staje przeciez przed wyborem migdzy wilcza prawda
a oszustwem malpy. I sam Rowlands takiego wyboru dokonuje. Pod wptywem
dzikiej natury swego wilka przechodzi wewnetrzng przemiang. Z imprezujacego

37 Ibidem, s. 129.
3 Ibidem, s. 126.
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zwierzecia stadnego i zartownisia staje si¢ samotnikiem, odmieficem, mizantro-
pem: ,,Swiat [...] zaczat mnie mierzi¢ [...]. Mialem do$¢ ludzi. Musialem pozby¢
sie ich odoru z nozdrzy””. Wilk pomaga si¢ ujawni¢ ukrytemu w Rowlandsie
odludkowi, staje si¢ ,symbolicznym wyrazem tego wygnania™.

Dobrowolne wygnanie ze $§wiata konczy choroba nowotworowa Brenina, wie-
lomiesieczne cierpienie zwierzecia i jego opiekuna, po$wiecenie i zaufanie, jakim
sie wzajemnie obdarzali, bolesne zabiegi, jakie wykonywa¢ musial Rowlands
na swoim dzikim przyjacielu, a ktére sam odczuwal jako zdrade wobec jego
milosci i oddania. Wraz ze $miercig wiernego towarzysza umiera takze pewna
czg$¢ duszy autora, ktéry wznoszac kamienny kurhan na jego grobie i szale-
jac z rozpaczy, zegna si¢ z Breninem stowami: ,Spotkamy si¢ znéw w snach”.
Kamienie, znoszone przez wiele godzin bolesnego i poruszajacego pozegnania
i upuszczane przypadkowo, same ukladajg si¢ w ksztalt wilczego Iba.

Najtatwiej byloby wyjasni¢ kamiennego ducha Brenina pijackim przywidze-
niem albo konfabulacjg. A jeszcze latwiej byloby mysle¢ o tym jak o $nie.
W istocie spotkamy sie znéw w snach. Ale kamienny duch Brenina nie znik-
nal. Zasnaglem na ziemi przy ogniu i pewnie bym zamarzl, gdyby nie atak wy-
miotéw, ktéry na szczescie mnie obudzil. Ale kamienny duch Brenina nadal
tam by, kiedy sie obudzitem. I jest tam do dzisiaj*’.

Podczas gdy wilk drzemigcy w bohaterze Hessego prowadzil czlowieka
do alienacji, wewnetrznego rozdarcia i nieustannego niepokoju, wilk Rowlandsa
stal si¢ dla niego przewodnikiem, przywrdcit w jego zyciu i nastawieniu do ludz-
kiej egzystencji konieczng harmonie, kazal mu dojrzec¢ i sta¢ si¢ jeszcze bar-
dziej wartosciowym czltowiekiem, podazajacym droga niezaleznosci i pelnym sit
do tego, aby pamieta¢, kim si¢ jest i czego sie pragnie. To dzigki niemu i wil-
czemu pierwiastkowi drzemigcemu w kazdym cztowieku filozof zdolal znalez¢
swoje miejsce na ziemi i sens zycia:

Czasem dopada mnie pewne uczucie, bardzo osobliwe. Czuje sie, jakbym kie-
dy$ byt wilkiem, ktory teraz stal sie tylko glupim labradorem. Brenin stat sie
symbolem tej czesci mojego zycia, ktora juz przemineta. Uczucie jest stodko-
-gorzkie. Jest mi smutno, bo nie jestem juz wilkiem, ktérym bytem. I jestem
szczesliwy z tego samego powodu. [...] Po czterdziestu latach bezdomnego
i niespokojnego zycia wreszcie znalazlem swoje ludzkie stado. Lada chwila
urodzi si¢ moje pierwsze dziecko, mdj syn - i mam poczucie, nieodparte po-
dejrzenie, ze to bedzie dzisiaj. Mam nadzieje, ze to nie nalozy na niego zbyt
wielkiego ciezaru, ale myséle, ze méglbym nazwac go Brenin®.

3 Tbidem, s. 178.
40 Tbidem, s. 184.
4 Tbidem, s. 229.
2 Tbidem, s. 286-289.
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Wilk rzeczywisty przeszedl u Rowlandsa do historii, ale wilk wewnetrzny,
symboliczny pozostaje czescia cztowieczej natury, natury zlozonej i skompliko-
wanej, osobowosci skltadajacej si¢ z wielu réznych, istniejacych w danej chwili.
Niniejsze stowa filozofa mdgt napisac kiedy$ sam Hesse:

To, co nazywam soba, moze by¢ serig kolejnych réznych ludzi, powiazanych
ze sobg psychologicznie i emocjonalnie, zjednoczonych ztudzeniem, ze wszy-
scy sa mna*.

Nie trzeba wigc ostatecznie wybiera¢ miedzy malpa i wilkiem, ucywilizowa-
niem i dzikoscig, ludzka inteligencja i wilczg prawoscia, opowiadac sie po tylu
latach ewolucji i postgpu po jednej tylko stronie. Jednak to wilka odkryjemy,
kiedy siegniemy do najgtebszych pokladéw naszej duszy:

Tu wlasnie mieszka nasze dawne ja - czes$¢ nas, ktora byla tam, zanim stali$my
sie matpami czlekoksztaltnymi. Tu wlasnie jest wilk, ktérym kiedy$ bylismy**.

Ksigzki Hessego i Rowlandsa, tak rdzne, a jednak tak podobne, nie pozwa-
lajg zapomina¢ o tych korzeniach, przeciez ,,czasem trzeba pozwoli¢ przemoéwic
wilkowi w nas, uciszy¢ nieustanne trajkotanie malpy™.

3 Ibidem, s. 277.
4 Tbidem, s. 167.
4 Tbidem, s. 20.

Abstract
Canis lupus and the mysteries of the human soul
The literary representation of the wolf, philosophy and the sense of life
in selected works in German and English

The article is devoted to the literary representation of the wolf, and the texts analysed include Her-
mann Hesse’s Steppenwolf and Mark Rowlands™ The Philosopher and the Wolf. In both texts the wolf
becomes the mirror in which the man’ inner life is reflected, and the authors search for the answers
to existential questions in the wolfish nature. “And so the Steppenwolf had two natures, a human
and a wolfish one. This was his fate, and it may well be that it was not a very exceptional one” Those
words of Hermann Hesse refer to the complicated, split personality of the main protagonist and
the complex nature of every man. Harry is partly a man, who desires social respect and the comforts
of the middle-class life, and shares human ideas and interests, and partly a wild beast, who mocks
these vain and absurd desires, and remains untamed and impulsive. Mark Rowlands’ wolf is not
only part of the author’s inner self, but a wild animal, with which the American philosopher spent
11 years of his life. The wolf companion changes completely the man’s way of thinking, becoming an
inspiration for philosophical considerations over the nature of love, death, happiness and humanity,
the purposefulness of human actions, the sources of despair and hope, the nature of the fear of death.
The wolf’s company makes it possible for Rowlands to find his human nature, makes him eventually
become a different person: of partly human and partly wolfish nature. In both cases the wolf (being
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either part of a man’s personality or a real wild companion) determines the protagonists’ lives and
helps them understand themselves.

Keywords:
wolf, philosophy, existentialism, Hesse, Rowlands, nature

A6cTpakT
Canis lupus v TaliHbl YenoBeYeCKoW AyLn
O nutepaTypHOM o6pase Bonka, Gunocodrm n CMbicsie XKU3HU
Ha npumMepe n36paHHbIX HEMELIKO- 1 aHIMOoA3bIYHbIX NPON3BeAEHUIA

Crarbs IOCBAIIEHA JIUTEPATyPHOMY 00pasy BOJIKA, a IIpeMeTOM aHanusa cnam CmenHoti 60nk
Tepmana lecce n Qunocop u sonx Mapka Poynenyica. B 0601x TeKcTax BOJIK CTAHOBUTCA 3€pKajioM,
B KOTOPOM OTpa’kaeTcs JeloBedecKas JyIla, a B CPABHEHUV C BOTYbell HaTYpOJ aBTOPBI IIPOU3-
BeJIeHMIT MIYT OTBETHI Ha BOIIPOCHI 9K3MCTEHIIMOHAIBHOTO XapaKTepa. ,Y Cmentozo 60nka 6bimu
IBe HaTypBbI, YeIOBEUeCKasl M BOTUbs, TAKOBO OBUIO €ro IpefHasHadeHNUe, M BEPOATHO 9TO Ipef-
Ha3HaueHe He ObIIO HU TaKUM O0COOBIM, HU TaKuM pefkuM’. ITu croBa [epmana lecce oTHOCATCSA
K CJIOXHOJ, JBOJICTBEHHOII HAType IJTABHOTO Iepos, a TakXKe CJIOKHOI HaType JII0OO0To JeloBeKa.
Tappu, 9TO HAIIOJIOBMHY 4€/I0BEK, KOTOPBII KaXK/leT YeIOBEYeCKOTO YBKEHNUS 1 YHOOCTB MellaHc-
KOJI KVI3HH, pa3fiendeT UeN U VHTEePeChl Yel0BeYeCTBa, 1 HATIOJIOBMHY IMKOE CYIIeCTBO, KOTOpOe
HacMeXaeTCs Hajj 9TUMU TIIeCIaBHbIMY 1 abCypAHbIMI >KemanusMu. Bonk Mapka Poyrenca e siB-
JIAETCA JIMUIb YacThIO AYIIN aBTOPA, HO AMKVUM >KMBOTHBIM, C KOTOPBIM aMepUKaHCKIIT Gpumocod
npoBer 11 sieT cBoell >KU3HNU. BOJK TIaTe/IbHBIM 06pa3oM M3MEHMII €r0 MbILIIEHNe, CTal MHCIIN-
pareit 11 GumocodCKIX pasMbILIICHNIT HaJ HATYPOIT IIOOBY, CMEPTH, CYACThsA U YeTIOBEYeCTBa,
11e71eCO00Pa3HOCTH YeTIOBEYECKIX YCTPEMIICHWI, MICTOYHMKOB OTYASHIA VM HaJIe)K/Ibl, HATYPBI cyac-
ThA ¥ CTpaxa meper cMeptbio. OOIeHMe ¢ BOTKOM M03BONACT POy/IeH/ICY HAMTH CBOIO YeloBedec-
KYI0 HaTypy, IPUBOJUT K TOMY, 4YTO CO BpEMEHEeM OH CTAaHOBUTCA JAPYTUM YETOBEKOM: YeTTOBEKOM
C HATYPOII 110 YaCTH Ye/I0BEUeCKOIl, a 110 YaCTH BOTUbeil. B 06oux caydasx Bonk (6ymy4n 4acTbio
JIMYHOCTY WIV PeaIbHO CYIIeCTBYIONINI JUKIUIT CITy THUK )KU3HM) e TepPMUHUPYeET SKU3Hb IPOTAro-
HJICTOB, TO3BOJIAET VM JTy4Ille IOHATh CAaMUX ceOs.

KnioueBble cnoBa:
BOJIK, hutocodus, sk3ucTenanmmsm, lecce, Poynenyc, Harypa
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Miedzy oddaniem a slepym postuszenstwem
Literacka kreacja psa
w wybranych utworach niemieckojezycznych

Najlepszy przyjaciel cztowieka, wierny, lojalny, ulegty... Tego typu okreslenia
catkiem trafnie opisuja nature psa, ktéry w czlowieku wyzwala uczucia zaréw-
no opiekuncze, jak i te bardziej mroczne, zwigzane z pragnieniem wiladzy i do-
minacji nad ,nizszym” stworzeniem. Pies jest bowiem wdziecznym materialem
w rekach cztowieka, daje sie ksztaltowac jak glina, calkowicie podporzadkowu-
je woli pana. Jest tez prawdopodobnie pierwszym udomowionym zwierzeciem',
co niewatpliwie wplynelo na fenomen silnej, emocjonalnej wiezi miedzy ludzmi
a psami. Domestykacja pséw, oprdcz licznych pragmatycznych powodéw, mo-
gla tez mie¢ podloze bardziej psychologiczne, zlozone. Posiadanie i oswojenie
zwierzecia zgodne jest z naturalnym pragnieniem opieki nad istotg slabsza, ale
i wynika z faktu, iz to wlasnie psu pod wzgledem emocjonalnym i charaktero-
logicznym najblizej do czlowieka?. Stworzenie to cechuje wrecz doskonala umie-
jetno$¢ oddania i przywiazania do wiasciciela. Zwierze nie ocenia i nie pigtnuje,
wiernie trwa przy boku, a w swym postuszenstwie nie ma sobie chyba réwnych
wsrod istot ze $wiata fauny.

Co ciekawe, w literaturze niemieckiej figura psa nie zawsze ogranicza si¢
jedynie do marginalnego, nieistotnego dodatku, narracyjnej ,dekoracji”, ale
spelnia tez wielorakie funkcje, uwypuklajac wieloaspektowo$¢ i wielowymiaro-
wo$¢ tego zagadnienia’. W zwigzku z tym moj wybdr padt na trzy utwory nie-

' M. FLEISCHER: Pies i czlowiek. O komunikacji miedzygatunkowej. Wroctaw 2004, s. 32.

2 Por. P. ZwoLsKaA: Pies. Antyczny przyjaciel. Krakow 2014, s. 30.

* Tym samym jego pozycja nie ogranicza si¢ jedynie do ,rzadzonego instynktem stworzenia,
pozbawionego dostgpu do jezyka, tekstow, abstrakcyjnego myslenia [...]. Razem ze wzrostem na-
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mieckojezyczne, ktdre prezentujg t¢ arcyciekawa relacje czlowiek — pies. W kaz-
dym z dziet relacja ta przedstawiona zostata z perspektywy czlowieka, ktory jest
dla zwierzecia wiadcicielem, panem, osoba dominujacg. Pies jest pocieszycielem
i przyjacielem, strézem i obronca, obiektem milosci, ale i nienawisci. Jest katali-
zatorem nieprzewidzianych reakcji, odbiciem osobowosci wtasciciela, nierzadko
tez ksztaltuje jego charakter. Uklad ten jest bardzo nieréwny, z jednej strony
oparty na obopdlnym przywigzaniu i przyjazni, z drugiej - nacechowany nega-
tywnymi emocjami, ktére doprowadzaja do aktéw skrajnego okrucienstwa wo-
bec czworonoga®. W omawianych tekstach zaakcentowana zostala potrzeba wita-
dzy i dominacji nad zwierzeciem, od ktérego egzekwowane jest postuszenstwo
i ktore, za dobre sprawowanie, obdarzane jest czuloscig. Pies potulnie speinia
oczekiwania pana, zdaje si¢ na jego faske i niefaske, nie tracac zarazem zaufania
do czlowieka. Milos¢ psa jest bezwarunkowa, a jego lojalno$¢ kompletna i bez-
dyskusyjna, gdyz ,,pies to jedyne stworzenie na $wiecie, ktdre ci¢ bardziej kocha
niz samo siebie™. W analizowanych utworach pies jest w pewnym sensie projek-
cja gleboko zakorzenionych pragnien i skrytych tesknot czlowieka za wolnoscia
i swoboda. Za podazaniem za naturg i instynktem. Czworonozne stworzenie
poddaje sie pierwotnym popedom, ktdre tkwig i w cztowieku, a ktére na dro-
dze cywilizacji i kultury zostaly zepchnigte na margines swiadomosci. Pies jest
zatem najblizszym przyjacielem, oddanym i wiernym wspoétuczestnikiem cier-
pienia, istota kochajaca i wspolczujaca. Jest takze stworzeniem uzaleznionym
od czlowieka, postusznym i podporzadkowanym, reagujacym na kazda zmiane
nastroju, dostosowujacym sie do kazdych warunkéw. Przedstawione dalej przy-
klady z literatury niemieckojezycznej rzucajg $wiatlo na ztozony obraz zwierze-
cia, ktérego rola zaprezentowana zostata w wielorakich odstonach.

Milczaca, ale niezawodna obecno$¢ psa podkresla niejednokrotnie drama-
tyzm sytuacji, uwypukla nawet nieznaczne wahania nastrojéw, skryte emocje.
Niewatpliwie, pies moze sta¢ si¢ towarzyszem niedoli i niemym $wiadkiem
ludzkich tragedii, zwatpien i upadkéw. Swiadczy o tym bodaj najstynniejsza po-
wies¢ Theodora Fontane, Effi Briest (1895). Historia tytulowej bohaterki do dzi-
siaj porusza i stanowi przedmiot naukowych oraz psychologicznych dociekan.
Utwor ten mozna jednak odczytywac tez w sposéb odmienny, koncentrujac sig
na drobnych szczegoétach, ledwie zauwazalnych, lecz istotnych detalach. Nie-
mala role odgrywaja w nim bowiem postacie drugoplanowe, a powies¢ to tak-
ze wyborne studium wiernosci i lojalnosci az po grob. Paradoksalnie, cechy
te przypisane zostaja nie cztowiekowi, lecz wlasnie stworzeniu - psu, a jego rola

szej wiedzy i zrozumienia zycia i kultury zwierzat, zmianie musi réwniez ulec nasze postrzega-
nie natury ludzkiej i humanistyki”. K. WEIL: Thinking Animals. Why Animal Studies Now? New
York 2012, s. 23. Cyt. za: M. PREGOWSKI, ]. WLODARCZYK: Pies tez cztowiek? Relacje pséw i ludzi
we wspolczesnej Polsce. Gdansk 2014, s. 15.

4 Por. E. OrsER: Czlowiek i pies. Historia przyjazni. Przel. K. Zax. Warszawa 2009, s. 215.

> Ibidem, s. 30.
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jako towarzysza i przyjaciela protagonistki nie moze zosta¢ w zaden sposéb po-
minieta.

Bohaterke poznajemy juz na pierwszych stronicach utworu. Siedemnastolet-
nia Effi, za namowa ambitnej matki, przyjmuje o§wiadczyny niemal dwukrot-
nie starszego barona von Instettena. Decyzja ta okaze si¢ brzemienna w skutki.
Mloda, beztroska kobieta nie zdaje sobie sprawy z tego, czym jest zycie u boku
dojrzatego mezczyzny, ktéry uczucia okazuje nad wyraz powsciagliwe. Powoli,
lecz nieuchronnie zycie malzenskie zaczyna dlawi¢ Effi swa monotonig i ,letnia”
atmosfera. Jednoczesnie zachowanie Instettena wskazuje na pewna niepokojaca
ceche mezczyzny - pragnienie zdominowania i ,wychowania” Effi tak, by jak
najlepiej realizowatla jego wyobrazenie o dobrej i postusznej Zonie. Po pewnym
czasie bohaterka uzmystawia sobie skryte dgzenia malzonka i by¢ moze to ta
swiadomos¢ skiania ja do podjecia ryzykownych decyzji...

Pierwszym nieprzyjemnym doswiadczeniem Effi jest przeprowadzka do zim-
nego i ponurego domu w Kessinie, gdzie jej maz pelni znaczacy urzad. Wszystko
w tym miescie, poczawszy od wystroju domu, a skoniczywszy na nieciekawym
i nudnawym sasiedztwie, odstrecza kobiete i powoduje, Ze stopniowo pograza
sie ona w melancholii i poczuciu wyobcowania. Bol, ktéry towarzyszy opusz-
czeniu rodzinnego domu, pelnego ciepla i bezpieczenstwa, tagodzi nieco no-
wofundlandczyk Rollo, pies nowo zaslubionego meza. Juz pierwsze spotkanie
z czworonogiem okazuje sie¢ nad wyraz radosnym wydarzeniem. Miedzy zwie-
rzeciem i dziewczyng nawiazuje si¢ serdeczna, zazyla wiez, prawdziwa przyjazn,
ktéra, jak pokazg pozniejsze wypadki, przetrwa najtrudniejsze chwile. Nawet
Instetten $wiadomy jest oddanego i opiekunczego charakteru psa: ,POki masz
przy sobie Rolla, jeste$ bezpieczna i nikt si¢ do ciebie nie zblizy, ani zywy, ani
umarty™. Mimo pozornie neutralnego brzmienia tej wypowiedzi, wyczuwalne
jest subtelne ostrzezenie (moze nawet grozba?) ukryte miedzy wersami. Instet-
ten wydaje si¢ oczekiwa¢, ze Rollo, procz zapewnienia towarzystwa, bedzie tez
strzegl Effi przed wszelkim niebezpieczenstwem, stanie ,,na strazy” jej cnoty, od-
straszajac potencjalnych adoratoréw. Pies ma by¢ zatem zardéwno przyjacielem,
jak i straznikiem mtodej kobiety, przy czym powinien jg chroni¢ przed zagro-
zeniami i putapkami - tymi realnymi i tymi wyimaginowanymi’. Jak to rozu-
mie¢? Strategia ,trzymania Effi w ryzach”, starannie wypracowana przez Instet-
tena, polegala na wmodwieniu jej, iz dom jest nawiedzany przez ducha zmartego
Chinczyka, oszalatego z powodu zakazanej mifosci. Historia ta miata skutecznie
zastraszy¢ Effi i stanowi¢ swoiste ostrzezenie przed ewentualnym podejmowa-
niem samowolnych, autonomicznych decyzji, nielicujacych z jej aktualng rolg
statecznej matzonki w malej i ,,ciasnej” spotecznosci. Opowies¢ o klatwie ciaza-

¢ T. FONTANE: Effi Briest. Przel. . CZERMAKOWA. Warszawa 2010, s. 49.

7 Rollo, swa postawg i funkcja u boku Effi, wpisuje sie zatem w teorig, iZ psy zawsze znajduja
sie w $cistym otoczeniu kobiet, Igna do ich ciepla i ostrzegaja przed niebezpieczenstwami. Por.
E. OrsERr: Czlowiek i pies..., s. 150.
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cej na domu wywoluje pozadany efekt, gdyz Effi jest wyraznie pod wrazeniem,
a w jej sercu zalega sie strach. W ten sposoéb staje si¢ jeszcze bardziej bezbronna
i zdana na meza, co bylo przeciez celem Instettena. Podczas licznych wyjazdow
barona, pozostawiona sama sobie Effi nieustannie wstuchuje si¢ w odglosy domu,
drzac z przerazenia przy kazdym niepokojacym halasie. Kojaco wplywa na nig
jednak $wiadomos¢ obecnosci psa, warujgcego co noc pod drzwiami jej sypialni.
Bliskos¢ Rolla tagodzi tez samotno$¢, ktora coraz bardziej zaczyna doskwiera¢
kobiecie w tym wyraznie nieudanym matzenstwie®. Samo zwierze na kazdym
kroku daje wyraz swojej sympatii wobec nowej pani, tracajac ja nosem, ocierajac
sie o jej suknie, przyjaznie taszac si¢ psim zwyczajem’.

Wkrotce Effi rodzi corke, ale mimo tego radosnego wydarzenia jej Zycie nadal
wydaje si¢ puste i nudne. Jedyna rozrywka staja sie spacery z Rollem, ktdry roz-
prasza codzienng monotoni¢. To przywigzanie nie uchodzi uwagi ojca bohaterki.
Pewnego razu przeprowadza on z Effi powazng rozmowe, w czasie ktorej pada
istotna uwaga o psie, a jednoczesnie zaskakujaco trafna diagnoza matzenstwa
ukochanej jedynaczki: ,,Zawsze Rollo, gdybym nie wiedzial, jak jest, mégtbym
pomysle¢, ze Rollo jest blizszy twemu sercu niz maz i dziecko™". Faktycznie,
nasuwa sie nieodparte wrazenie, ze Effi Zywiej i serdeczniej reaguje na obecnos¢
psa, anizeli na obecnos¢ meza. Pies jest jej pocieszycielem podczas samotnych
wieczordw, towarzyszem spaceréw, lojalnym przyjacielem, awansujac sila rzeczy
na nieodzownego czlonka rodziny. W swych czulych dowodach przywigzania
i oddania ,zastgpuje” Instettena, ktory pod tym wzgledem ewidentnie zanie-
dbuje zong'. O ile Instetten cierpliwie, ale obojetnie znosi obecnos¢ psa, o tyle
dla Effi Rollo staje si¢ swoistym ersatzem utraconej beztroski dziecinstwa, punk-
tem odniesienia dla jej zagubionej duszy. Sama przyznaje: ,Rollo jest dobrym
przyjacielem i opiekunem”, a zaraz potem dodaje, jakby chciata usprawiedliwi¢
swe nadmierne przywigzanie do zwierzecia: ,,Ale to przeciez tylko pies. Wigc lu-
dzie s3, naturalnie, pierwsi”"?. Chyba sama Effi w to nie wierzy. ,,Przeciez to tyl-
ko pies”. Te mysl podchwytuje i rozwija ojciec: ,,No tak, zawsze si¢ tak mowi, ale
ja jednak mam pewne watpliwosci. Bo ze zwierzgtami rozmaicie bywa, a jak jest
naprawde, nie wiadomo. Pomysle¢, ze spotka kogo$ nieszczgscie w rzece, albo
na kruchym lodzie, a taki pies, taki, powiedzmy, jak twdj Rollo, jest przy tym,
to nie spocznie, poki nie wyciggnie nieszczgsliwca na lad. A gdyby ten czlo-

8 T. FONTANE: Effi..., s. 73.

° Rollo wykorzystuje caly repertuar znakéw akustycznych, dotykowych, wizualnych, ktore
stuzg psom do komunikacji. Jest to specyficzny jezyk, ktérym pies postuguje si¢ réwniez w celu
komunikowania si¢ z czlowiekiem, badz zasygnalizowania swej obecnosci. Wiecej o interspecy-
ficznym systemie komunikacji czlowiek — pies w: M. FLEISCHER: Pies i czlowiek..., s. 97-103.

0 T. FONTANE: Effi..., s. 127.

I Por. M. ROSEL: ,,Das ist ein weites Feld.“: Wahrheit und Weisheit einer Fontaneschen Sen-
tenz. Frankfurt a. M. u.a. 1997, s. 44.

2 T. FONTANE: Effi..., s. 127.
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wiek juz nie zyl, pies polozylby sie kolo trupa i dopéty szczekalby i wyt, dopoki
by kto$ nie nadszed}l; a gdyby nikt nie przyszedl, pies zostalby przy zmarlym
az do wlasnej $mierci. Zwierze zawsze tak zrobi. A teraz przyjrzyj sie ludziom!
Boze, wybacz mi ten grzech, ale mam czasem wrazenie, ze zwierze lepsze jest
od czlowieka™.

Ojciec Effi dokonuje istotnego rozrdznienia. Zwraca uwage na réznice dzie-
lacg usposobienie czlowieka i psi/zwierzecy instynkt. Spoteczne normy, obowia-
zujace ludzi, ,przegrywaja” z nieskrepowang naturg zwierzat', dla ktorych sg
one niezrozumiale i abstrakcyjne, bynajmniej nie ze wzgledu na to, ze zwierzeta
s3 »amoralne” i nie sg w stanie ich zrozumie¢, co podkresla Rolf Zuberbiihler®.
Powdd jest zgota inny. Pies bezrefleksyjnie ,,opowiada si¢” za czlowiekiem. Jego
przywigzanie nie jest w zaden sposéb wyrachowane, czy obliczone na zysk, wy-
nika po prostu ze szczerego uczucia. Natura psa, jego spontanicznos¢ i wiernosé,
stoja w wyraznej opozycji do skrepowanego formalistycznymi regutami spofe-
czenstwa. Spoleczenstwa, w ktdrym licza si¢ wystudiowane pozy i gesty, a kazde
odchylenie od normy, kazde wykroczenie poza wyznaczone granice, wzbudza-
ja niepokdj i burza poukfadany, cho¢ na wskro$ sztuczny $wiat. Gdzie w tym
wszystkim miejsce na instynkt? Na naturalnos¢?

Sztywne i bezduszne zasady spoteczne rujnuja réwniez zycie Effi. Znudzona
i zaniedbywana przez meza mloda kobieta nawigzuje przelotny romans z przy-
stojnym majorem Crampasem. Effi nie rezygnuje z codziennych spaceréw, jed-
nakze nie zabiera juz na nie Rolla. Samotne wyjscia pani wzbudzaja wyrazny
niepokdj psa, ktéry wydaje sie instynktownie wyczuwac zblizajace si¢ nieszczes-
cie. Chwilowa (aczkolwiek gwaltowna) fascynacja szybko mija i protagonistka
z prawdziwa ulga przyjmuje informacje o przeprowadzce do Berlina. Po sze-
$ciu latach tajemnica, za sprawg niefortunnego splotu wypadkéw, wychodzi
na jaw. Upokorzona Effi zostaje pozbawiona prawa do opieki nad dzieckiem.
Skazana na spoleczny ostracyzm i ,wygnanie”, pograza si¢ w rozpaczy, ktéra
stopniowo wyniszcza jej sity psychiczne i fizyczne. Schorowang i pozbawiong
ztudzen kobiete rodzice ponownie przyjmuja pod swéj dach, a Instetten — badz
co badz przejety losem Effi — pozwala takze, aby Rollo powrdcil do swej pani.
Na jej widok pies reaguje spokojnie, gdyz ,albo brak mu byto organu do mie-
rzenia czasu, albo uwazal rozlake za nieporzadek, ktdry zostal po prostu usu-
niety. Jednak wiernos¢ jego jak gdyby jeszcze wzrosta. Nie odstepowal swej pani
na krok™¢. Rzeczywiscie, byto to bezkrytyczne oddanie zwierzecia. Rollo spat
pod drzwiami Effi jak dawniej, a w ciagu dnia znowu towarzyszyt jej w codzien-
nych spacerach. Zawsze spokojny, zawsze wierny, zawsze niezawodny. Obecno$¢

13 Tbidem, s. 127.

" R. ZUBERBUHLER: ,,Ja Luise, die Kreatur: Zur Bedeutung der Neufundlinder in Fontanes
Romanen. Ttbingen 1991, s. 61.

15 Tbidem, s. 76.

' T. FONTANE: Effi..., s. 312.
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psa znaczaco poprawila samopoczucie bohaterki, lecz nie na dtugo. Wkroétce
Effi umiera, ale Rollo nie zapomina o ukochanej pani, warujgc codziennie przy
jej grobie. Ten smutny, ale i budujacy w swej lojalnosci widok komentuje poru-
szona matka Effi: ,Spdjrz, Briest, Rollo znowu lezy przed kamieniem. Dotkne-
o go to glebiej niz nas. Przestal juz nawet jes¢”, na co pan von Briest udziela
wymownej odpowiedzi, wienczacej powies¢: ,,Tak, Luizo, stworzenie... Zawsze
to przecie méwilem. My, ludzie, wcale nie jesteSmy warci tyle, ile sobie wyobra-
zamy. I moéwimy, ze to instynkt. A okazuje si¢, ze to jest jeszcze najlepsze™.
Znamienne jest, iZ powie$¢ zamyka rozczulajacy obraz psa pilnujacego swej pani,
ktéra zapadla w sen $mierci. Effi znajduje w koncu ukojenie, a nad jej spokojem
czuwajg najblizsi i ci najbardziej oddani - rodzice i pies. Zatem Effi Briest to nie
tylko powies$¢ spoteczna i wyborne studium relacji plci, lecz takze poruszajacy
opis przyjazni miedzy czlowiekiem a psem, wzruszajaca opowies¢ o nieszczesli-
wej kobiecie, ktdrej samotno$¢ rozprasza towarzystwo wiernego psa.

Wiernos¢ i oddanie, a takze wyjatkowo zazyla wiez miedzy panem a psem
sa tematem klasycznego opowiadania Tomasza Manna z 1918 roku, Pan i pies.
Od samego poczatku jasne jest dla czytelnika, ze relacja ta polega na wyraznie
ustalonej hierarchii, a proby naruszenia granic spotkajg si¢ z dezaprobata i naga-
ng'®. Pan w opowiadaniu Manna jest dobrodusznym i cierpliwym czltowiekiem,
ktéry z prawdziwg przyjemnos$cia podziwia sife, instynkt, energi¢ i witalnos¢
podopiecznego - wyzla niemieckiego o wdziecznym imieniu Bauszan. Z jednej
strony mezczyzna syci oczy ujmujacym widokiem psa uganiajacego si¢ za zdo-
bycza w lesie, rado$¢ sprawiaja mu takze wyrazne dowody catkowitego odda-
nia psa, jego podporzadkowanie i uzaleznienie od wlasciciela. Bohatera napawa
to calkiem przyjemnym odczuciem - jest oto prawdziwym panem, w dostow-
nym tego stowa znaczeniu, a los zwierzecia calkowicie zalezy od jego woli i na-
stroju. Poczucie to pozostaje jedynie mitym przeswiadczeniem wlasciciela o swej
wyzszosci i ,mocy”. Z drugiej jednak strony bohatera intryguje i zarazem irytuje
nieokielznana natura zwierzecia, 6w instynkt, ktéry nakazuje mu raz po raz po-
dejmowac proby (z goéry skazane na niepowodzenie) wyzwolenia i ucieczki. Psa
cechuje pewna wrodzona niesubordynacja, ktéra - jak sie wydaje wlascicielowi
— jest catkowicie $wiadoma i ,,przemyslana” przez pupila. Najmniejsza nawet pro-
ba zachwiania réwnowagi w relacji pan - pies napotyka na zdecydowany opor
bohatera, ktory niestrudzenie podejmuje wysilki, by éw bunt zdtawi¢ w zarodku.
A 7e zachowanie psa nierzadko drazni wiasciciela, ten prébuje go dyscyplino-
wa¢c. Oczywiscie, s3 to proby nieskuteczne i do$¢ zabawne, gdyz na sam widok
laski, stuzacej za przystowiowy bat, pies ,kwiczy i wrzeszczy, juz z ordynarne-

17 Ibidem, s. 317.

8 H.J. JaxkoB: Tiere im Text. Hundedarstellungen in der deutschsprachigen Literatur des
frithen 20. Jahrhunderts im Spannungsfeld von »Human-Animal Studiesc und Erzdihlforschung. W:
»lextpraxis“ 8 (1. 2014). http://www.uni-muenster.de/Textpraxis/hans-joachim-jakob-tiere-im-
-text [data dostepu: 2.09.2015].
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go tchorzostwa, gdy tylko podniose ramie. Krétko, brak poczucia honoru, brak
surowos$ci wobec siebie™’. Co ciekawe, opisujac zachowanie psa, wlasciciel nie-
zmiennie przypisuje mu cechy i reakcje ludzkie®, irracjonalnie oczekuje tez od
zwierzecia typowo ludzkiego zrozumienia i ztosci sig, gdy ten okazuje catkowita
ignorancje*'. Trafnie konkluduje to zjawisko pan: ,,Przedziwna dusza! Tak bliska
przyjaznia, a jednak tak obca, tak odmienna w pewnych punktach, ze stowo
nasze okazuje si¢ niezdolne do zrozumienia jego logiki”*.

To niezrozumienie skomplikowanej wbrew pozorom natury zwierzecia sta-
nowi bariere, niewidzialny mur odgradzajacy swiat spotecznych norm od $wiata
instynktow. Instynkt bowiem nakazuje psu niestrudzenie walczy¢ o wolnosc,
dazy¢ do autonomii, do swobody. Dla wlasciciela jest to w pewnym sensie tak
wyzwanie, jak i ,policzek”, podwaza bowiem jego zwierzchnictwo, podkopuje
autorytet. By psa bardziej ,uczlowieczy¢”, a zatem skrepowac go okreslonymi
zasadami zachowania, pan wprowadza lekcje tresury. Jednakze préby naucze-
nia psa nawet kilku sztuczek nieodmiennie konczg sie porazky. Zwierze okazu-
je bowiem ignorancje i niepostuszenstwo w tej kwestii, co pan, stusznie chyba,
odczytuje za probe obrony wlasnej suwerennosci”. Zrezygnowany wlasciciel
moze jedynie ,,zzymac si¢” wewnetrznie, a czasem frustracje wytadowuje na psie
w sposob nieco infantylny, dowodzacy raczej bezsilnosci i bezradnos$ci w obliczu
niesfornego zachowania czworonoznego przyjaciela. I tak, na przyklad, celowo
zamyka Bauszanowi furtke przed nosem, a ten, bolesnie uderzony, ,skamle Za-
tosnie”, na co pan jedynie ,ironicznie wzrusza ramionami”*.

Réwniez inny, subtelnie zarysowany incydent zaburza te catkiem dobra
harmoni¢ miedzy panem a psem. Ulubiong rozrywka Bauszana jest polowanie
na drobng zwierzyne w lesie (przy czym wysilki psa pozostajg raczej bezowocne).
Wiasciciel z upodobaniem $ledzi sukcesy i porazki czworonoga, zachecajac i za-
grzewajac go do kolejnych prob. Ten wrecz idylliczny obrazek zakléca pojawie-
nie si¢ w kniei innego mysliwego. Ow obcy mezczyzna wprowadza rozdzwiek
miedzy panem a psem?®. Bauszan jest bowiem wyraznie zafascynowany fow-
c3, a instynkt psa mysliwskiego jest silniejszy od przywigzania do swego pana.
Chcialoby sie rzec: zdrada wisi w powietrzu. Pies niechetnie daje si¢ w koncu
odciggna¢ od obiektu fascynacji, a jego wlasciciel bolesnie odczuwa to nadwerg-

' T. MANN: Pan i pies. Przel. L. STAFE. Warszawa 1968, s. 154.

2 Takie zachowanie wladciciela, tj. oczekiwanie ,ludzkiej” reakcji, jest jak najbardziej zro-
zumiale. Szeroko omoéwit to Erhard Oeser, powolujac si¢ na wywody Darwina, ktéry twierdzil,
iz ztozone odczucia psychiczne sa wspdlne zaréwno psom, jak i ludziom. Wedltug niego psy, po-
dobnie jak ludzie, odczuwaja milos¢, tesknote, sa ambitne, lubig pochwaly, odznaczaja si¢ duzym
poczuciem humoru itd. Por. E. OESER: Czlowiek i pies..., s. 29-35.

2l Por. H.]. Jakos: Tiere im Text...

22 T. MANN: Pan i pies..., s. 156.

% Por. H.]J. JakoB: Tiere im Text...

2 T. MANN: Pan i pies..., s. 221.

% Por. H.]J. JakoB: Tiere im Text...
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zenie taczacej ich wiezi, zdaje si¢ przy tym cierpie¢ niczym zraniony kochanek.
W myslach wyrzuca nawet psu jego nielojalnos¢, jakby ten modglt go ustysze¢
i poczu¢ wyrzuty sumienia: ,Idz precz! Wynosze si¢ do swego pana ze strzel-
ba i zostan sobie przy nim. [...] Odejdz, powtarzam. IdzZ do twego pana [...]
i przekonaj si¢, czy on bedzie ci¢ drapal w szyje, albo zdota doprowadzi¢ cie
do $miechu™.

Relacja pana i psa jest oparta na ustalonych zasadach. Me¢zczyzna podswia-
domie oczekuje od czworonoga calkowitego oddania, $lepego postuszenstwa,
a jednoczesnie traktuje go jak przyjaciela, i, co zaskakujace, sam réwniez prag-
nie by¢ traktowany jak przyjaciel”’. Kiedy pies swym zachowaniem wylamu-
je sie z narzuconej mu przez pana roli, nie spelnia jego wymogéw i podaza
za swoim instynktem, wywoluje niezadowolenie i frustracje mezczyzny, ktory
niechetnie godzi si¢ na naruszenie pewnych granic, zapewniajagcych mu po-
czucie bezpieczenstwa, a takze $wiadomos$¢ wyzszosci i bycia ,,tym lepszym”.
Natomiast podejmowane proby tresury psa zdajg si¢ odzwierciedla¢ sytuacje,
w ktorej tkwi czlowiek?. Mezczyzna z opowiadania Manna z tego wzgledu
tak ochoczo podziwia swobode biegajacego psa, jego poczucie wolnosci i brak
ograniczen, poniewaz sam nieustannie krepowany i dyscyplinowany jest ry-
gorystycznymi wiezami norm spofecznych, absurdalnymi, nieracjonalnymi
konwenansami, ktérym musi si¢ podda¢, by utrzymaé swdj status. Stad ta za-
prawiona odrobing zazdrosci tgsknota, z jaka pan spoglada na psa wiernego in-
stynktom. A potem nast¢puje ujarzmienie i tresura zwierzecia, bowiem wszyst-
ko musi mie¢ swdj czas i swoje miejsce, a ustalonego porzadku nie winno sie¢
burzy¢...

Zaaprobowane i pielegnowane reguly zachowan spolecznych ustalaja pewna
nienaruszalng norme. Kto nie nabyl umiejetnosci dostosowania si¢ do systemu,
badz kto $wiadomie go odrzuca, skazany zostaje na napigtnowanie, wykluczenie
i zycie w samotnosci. Los jednostki wyobcowanej, zdanej na laske i nietaske
spoleczenstwa, to watek podjety rowniez przez Manna w utworze Tobiasz Min-
dernickel (1898). Relacja miedzy cztowiekiem a psem przybiera tutaj skrajnie pa-
tologiczng i niebezpieczng forme. Tytulowy bohater, Tobiasz, z niewyjasnionych
przyczyn jest wyrzutkiem spoteczenstwa, obiektem drwin i szyderstw. Pewnego
dnia me¢zczyzna (wiedziony niezrozumiala dla niego samego zachcianka) kupu-
je od przygodnego czlowieka miodego wyzla. Juz sama droga do domu staje si¢
udreka. Pies bowiem opiera sig¢, wierzga, piszczy i najwyrazniej boi sie swego
nowego pana. W mieszkaniu rozpoczyna si¢ proces bezdusznej tresury. Tresu-

* T. MANN: Pan i pies..., s. 219-220.

7 W tym stosunku do psa doszukiwa¢ si¢ mozna pewnej réwnowagi, zgodnosci z teza,
iz cztowiek szanuje jedynie to, co jest do niego podobne pod wzgledem emocjonalnym i pod
wzgledem zachowania spolecznego. Por. J. LEJMAN: Ewolucja ludzkiej samowiedzy gatunkowej.
Dzieje préb zdefiniowania relacji czlowiek — zwierze. Lublin 2008, s. 379-380.

28 Por. H.]J. JakoB: Tiere im Text...
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ry, ktdra juz pierwszego dnia omal nie doprowadza do $mierci szczenigcia. To-
biasz jest bowiem niestrudzony w pragnieniu podporzadkowania sobie psa i tak
dlugo wydaje polecenia, az zmeczone i wycienczone zwierze w koncu przestaje
reagowa¢. Wtedy mezczyzna wpada w bezgraniczng, niepomierng furie. Czarng
laska bezlitosnie i z calej sily oklada psa, powtarzajac przy tym ,straszliwym,
syczagcym glosem: Jak to - nie stuchasz? O$mielasz si¢ mnie nie stuchac?”®.
W koncu protagonista zaprzestaje tego bezsensownego karcenia, a pies blagal-
nie skamle o lito$¢, taszac si¢ pokornie i lizac reke surowego pana. Zlos¢ kata
w okamgnieniu przeobraza si¢ we wzruszenie i zalo§¢. Catkowicie udobruchany
i uspokojony Tobiasz przytula psa i rozpacza: ,widzisz, ty jestes moéj jedyny, moj
jedyny”.

Kolejne dni uptywaja pod znakiem bezlitosnej tresury przeplatanej réwnie
niezrozumiatym, przesadnym rozpieszczaniem psa. Pewnego dnia ma miejsce
drobny, ale znaczacy incydent. Tobiasz kroi chleb, a pies, pragnac tapczywie
pochwyci¢ kawalek, skacze i rani si¢ przy tym dotkliwie ostrzem. Przerazony
mezczyzna rzuca si¢ natychmiast na pomoc i opatruje rany zwierzecia. Nie od-
stepuje go odtad na krok, pozwala spa¢ we wlasnym 16zku, zajmuje si¢ nim
nad wyraz troskliwie i z catkowitym oddaniem. Przemawia do niego czule
i uspokajajaco. Jednak w miare jak pies odzyskuje sily, zmienia si¢ takze na-
stroj Tobiasza. Staje si¢ on coraz bardziej niespokojny i niezadowolony, a kiedy
ozdrowialy psiak zaczyna w koncu radosnie biega¢ po domu, znudzony juz nad-
miarem opiekunczos$ci, bohater traci kontrole. W jednej chwili chwyta zwierze
i nozem zadaje mu $miertelng rane. Zaraz potem, otrzezwiony z amoku, kleczy
przy ciele psa i gorzko placze nad losem czworonoga i swoim wlasnym: ,,Biedny
mdj zwierzaku! Biedny mdj zwierzaku! Jakiez to wszystko smutne! Jakze smutni
jestesmy obaj!”?".

Wrysitki protagonisty zmierzajace do tego, by pies byt mu calkowicie poddany
okazujg si¢ daremne. Tobiasz pragnie uczyni¢ ze zwierzecia towarzysza niedoli,
réwnie cierpigcego i udreczonego jak on sam - na co wskazuje Hans-Joachim
Jakob®?. Naturalna che¢¢ psa do zabawy, jego pragnienie biegania i dokazywa-
nia wywolujg niezadowolenie pana, ktdry, probujac ztama¢ nature zwierzecia,
jeszcze bardziej ogranicza spacery i zamyka si¢ z nim w czterech $cianach. Tu-
taj moze bez przeszkod i bez zadnych hamulcéw udoskonala¢ swe sadystycz-
ne sklonnos$ci®. Pies jest idealnym obiektem, na ktérym bohater wyladowuje
frustracje, gniew, zgorzknienie. Caty bdl nagromadzony przez lata, upokorzenie
i nieszczgécie samotnika usmierzy¢ ma czworonozny przyjaciel. Jednakze bo-
hater opacznie rozumie role psa w swoim zyciu. W zwierzeciu zdaje sie widzie¢

2 T. MANN: Tobiasz Mindernickel. Przet. W. WirpszA. Warszawa 1963, s. 59.
30 Tbidem, s. 60.

31 Tbidem, s. 63.

32 Por. H.]J. JakoB: Tiere im Text...

3 Ibidem.
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wlasne alter ego, réwnie cierpiace i upodlone jak on sam. Natura psa jest jednak
wolna i zwierze w swym zachowaniu, tym beztroskim i swobodnym, nie odpo-
wiada wyobrazeniom protagonisty. Tobiasz probuje powetowac¢ swdj niski status
spoleczny poprzez calkowite podporzadkowanie sobie stworzenia. Slepe postu-
szenstwo jest trudne do wyegzekwowania, z czego bohater musi zdawac sobie
sprawe. By¢ moze wygoérowane oczekiwania wobec zwierzecia i $wiadomosé,
ze nie zdola ono im sprosta¢ s3 tylko impulsem do uwolnienia sadystycznych
skfonnosci, okrucienstwa i miatkosci charakteru Tobiasza. A poniewaz dosko-
nale ujarzmienie jest niemozliwe, mezczyzna wpada w furi¢ i usmierca swg
ofiare. Opowiadanie Manna ukazuje zatem patologiczng strone relacji cztowiek
- zwierze, relacji zbudowanej na dominacji, w ktérej naturalne przywigzanie psa
wykorzystywane jest w sposob bezlitosny i zwyrodniaty.

Wiasciwie, wigz miedzy cztowiekiem a psem opiera si¢ w gléwnej mierze
na sprawowaniu wladzy przez czlowieka (Pan i pies, Tobiasz Mindernickel)*.
Nie jest on w stanie przyja¢ do wiadomosci, ze instynkt zwierzecia moglby go-
rowaé nad naturg i prawami ludzkimi. Wszelkie dgzenia czlowieka, swiadome
czy podswiadome, ukierunkowane sa na podporzadkowanie czworonoga. Mimo
pozornie harmonijnej relacji z psem, uznania go za towarzysza i przyjaciela, wia-
$ciciel konsekwentnie prébuje nagia¢ zwierze do swej woli, wyegzekwowa¢ po-
stuszenstwo (Pan i pies). Jednakze nieprzewidywalno$¢ zachowania zwierzecia,
jego umyslna badz instynktowna przekorno$¢ sprawiaja, iz cztowiek sam czuje
sie w pewnym stopniu niekompetentny i zagrozony na swej pozycji wladcy™.
Pies, z jednej strony poddaje si¢ swemu instynktowi, a z drugiej — charakte-
ryzuje go bezgraniczne oddanie. Jego milo$¢ nie zawodzi, a wiernos$¢ nie zna
pojecia uptywu czasu, o czym $wiadczy wzruszajacy przyktad Rolla z powiesci
Theodora Fontane. To jeszcze dobitniej u§wiadamia, jak niepojeta i zagadkowa
jest natura zwierzecia. ..

** Jedynie w powiesci Effi Briest pies wystepuje jako wlasciwie réwnoprawny czlonek rodzi-
ny, najblizszy przyjaciel. W relacji Effi i Rolla na prézno doszukiwa¢d si¢ mozna elementéw pod-
porzadkowania czy tresury. Paradoksalnie jednak taki uklad panuje miedzy Effi a jej mezem. To
bowiem maz probuje w pewnym sensie ja ,wytresowac”, nagia¢ do swojej woli, w efekcie czego
tamie jej pogodna i spontaniczng nature.

% Por. H.]. Jakos: Tiere im Text...

Abstract
Between devotion and blind obedience
The literary creation of a dog in selected German works

The aim of this paper is to examine the multidimensional way of presenting dogs in selected German
works. Dogs trigger a whole range of emotions in man, such as attachment and protectiveness, but
also the dangerous instinct associated with the desire for power and domination. Dogs can be both
devoted companions and friends to man but also objects of ruthless training. Therefore, Theodor
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Fontane’s and Thomas Mann’s works, which present the function of animals in a surprising light, may
be an excellent point of reference.

Keywords:
dog, obedience, attachment, dog training, domination, power

A6cTpakT
Mexxay npegaHHOCTbIO U CNEMbIM NMOBUHOBEHVEM
JlutepatypHbIt 06pa3 cobakun B M36paHHbIX HEMELIKOA3bIYHbIX MPOV3BEAEHUAX

Llenb cTaTbhy — IPOAEMOHCTPUPOBATh MHOTOOOPA3HBII CIIOCO0 IpeficTaBIeHNsA cobaku B 36paH-
HBIX HEMEIIKOA3BIYHBIX IIPOM3BEIEHIIAX, IIOCKOTIbKY cobaKa MpoOYXK/aeT B Ye/loBeKe eI raM-
MY 4yBCTB — IIPUBA3aHHOCTD, 3a00TY, @ TAaKKe OITACHbIe MHCTUHKTHI, CBA3aHHBIE CO CTPeMJICHNEM
K BJIACTH U JoMUHUPOoBaHMI0. Co6aka MOXKeT ObITh OJIHOBPEMEHHO IpeaHHbIM TOBApUILEM U IIPU-
ATeJIeM 4Ye/I0BeKa, HO, TAKXKe, 00'beKTOM XeCTOKOI ipeccupoBKi. COOTBETCTBEHHO, 3HAMEHUTBIMM
IpuMepaMu ABATCA nponsseenns Teogopa ®onrane n Tomaca MaHHa, KOTOpbIE IeMOHCTPUPY-
0T POJIb )KMBOTHOTO B CAMOM HEO)KMJIAHHOM CBETe.

KnroueBrblie cmoBa:
co6a1<a, IIOBHOBEHME, IIPUBA3AHHOCTD, JPECCUPOBKA, TOMVHNPOBAHNE, BIACTH
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O6pa3bl AOMALLHUX U AUKUX XKUBOTHbIX
B MONbCKUX, PYCCKMX N YKPANHCKUX MapeMmnax

AHnmanucrudeckye o6paspl UTPAIOT BaXKHYIO PO/Ib B CEMaHTUYECKOI KOpydu-
KallM ¥ CMMBO/IM3ALVY B IIAPEMUOIOTNN. B TeueHMe OCIeHNX TeCATUIeTI
JlaHHAsA KaTeropus pacCMaTpPMBAETCA IIOJ NPMU3MOJ aHTpomoueHTpusma. Of-
HAKO BC€ yallle BHMMaHNe JMCCIefioBaTerIell HallpaB/IeHO Ha M3ydeHye mpobieM
B3aumooTHommenus kKoHuentoB IIPMPOIA - YEJIOBEK, YEJIOBEK - JKU-
BOTHOE c¢ Touku 3peHusi OMOLeHTpU3MaA, B paMKaxX MOCTTYMaHUCTIYECKOI
napagurmsl. VI ecnmu g punocopun mpobnema OMOLEHTPU3MA He SIBISETCS
HOBOJ1, TO JIMHI'BUCTUYECKIE MCCTeOBaHNA B paMKaX 3TOrO MOAXOfa Habupa-
10T HOBOJ 3HAYMMOCTL.

Muxann OuureitH B KHure Ilpupoda, mup, matinux Bcenennoil ormeda-
€T, YTO “TPaHUIIBI KY/IbTYPbl IPOBOAATCA IMEHHO TaM, Ifie Ye/IOBEK, BbI/e/IA
ceba U3 NMPUPOABI, YCTAHABINMBAET CO3HATE/IbHOE OTHOIIEHMUE, MPeX/ie BCEro,
K BBICIIVMM ee IPeICTAaBUTE/IAM, COOTHOCUT cebs ¢ OMDKAIIMMM COCef MM
U COpOAMYAMIU B MUPO3JaHUN. BcAKOro poma KpuUTMKA TyMaHM3Ma, IIONPAB-
KI K €T0 MCTOPUYECK! yCTapeBalomyM popMaM, OCO3HAHME OTPAHNYEHHOCTH
aHTPOIIOLIEHTPUYECKOI MOJE/NIN MUPO3JAHNA — BCE 3TO MPUBOAUIO K BO3POX-
[IeHVMIO aHVMa/TNCTUYECKMX MOTUBOB, YCU/ICHNIO MX OOIeMIPOBO33peHYeCKOII
3HaunMocTi. [loatomy [6MOIEHTPU3M] KaK TBOPYECKM OCMBICIEHHOE U OT-
BEeTCTBEHHOE OTHOIIEHNE 4el0BeKa K >KMBOTHBIM SBJIAETCA ONHMM M3 BaXK-
HeIINX pe3epBOB M MMITYyJIbCOB pas3BuTusA rymanusma’'. Ilo yTBep>xjeHuo
M. OmmreliHa, XMBOTHbIe — OOJbHASA COBECTb Ye/TOBEYECTBA, YyBCTBUTENIb-
HOCTb KOTOPOJI 3a0CTPAETCA 110 Mepe ero PacTYIIero CaMOyTBEp)KIeHNA HaJ

! ML.H. Suwreiin: «IIpupoda, mup, maiinuk écenenHoil...». Cucmema neiizaxHoix 06pazos
68 pycckoil noasuu. Mocksa, Boicmas mxkoma, 1990, c. 5.
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npupopon. VI ecnu 3001eHTPU3M €CTh MCTOPUYECKM M3XKNTasA, IpOJijIeHHAs
CTafiys KyJIbTypoobpa3oBaHMs, TO OMOLEHTPU3MY “TIPYHAJJISKNAT BO3PACTAIO-
mas polb B CO3ZaHMUU IPEANOCBUIOK Oymyleil, SKOTOTMYecky cOamaHCUpo-
BaHHOJ KYJIBTYpbI, IPeOo/IeBIIell MaryOHYI0 OfHOCTOPOHHOCTb aHTPOIOLEH-
Tpusma’Z.

HasBaHHbIe Ip06/IeMBI HAXOAAT OTPa’keHME B JIMHIBOKY/IBTYPOTOTMYECKUX
MICCTIEIOBAaHUAX. B CBA3M ¢ 9TUM BO3HMKaeT HEOOXOAMMOCTb PAacCMOTPEHMS
C ApYyTON MEPCHEeKTUBBI TOrO MaTepuasa, KOTOPBIN 0 CUX IIOp MCCIef0BasCa
B pycC/ie aHTPOIIOLLEHTPUYECKIUX TEOPUIL.

brnarogaTtHOl 1MOYBOM [ IONBITKM ONMCAaHMUA >KMBOTHBIX XapaKTepUC-
TUK B OMOLIEHTPMYECKOM paKypce ABIAITCA MapeMUOTOTMYecKye efMHUIIbI
(moC/mOBMIIBI, MOTOBOPKM, AHTUIIOCTOBUIIBI) C KOMIIOHEHTAaMM-aHUMAalIM3Ma-
mu. [TapeMun Kak MMHM-TEKCTBI M KOABI KY/IbTYPBI IIOPOIl CAMOII TONBKO 00-
Pa3HOCTBIO YCTAHABIMBAIOT ONpEleIEHHOE COOTHOIIEHNE MEXY TEM, 4TO OT-
Hocutca K Konuenty JKMBOTHOE, a yto - k xoHuenty YEJIOBEK. Anuma-
NMUCTMYeCKMe 00pasbl, 3alevaT/IéHHbIe B IAPEMUOIOTUY MIOTbCKOTO, PYCCKOTO
Y YKPaMHCKOTO A3BIKOB, XPAHAT 3aKOAMPOBAHHYIO 3THOKY/IBTYPHYIO MH(OP-
MalVio U SABJIAIOTCHA, COOTBETCTBEHHO, €€ HOCUTeNAMMU. PeKOHCTpyKIuA ¢par-
MEHTa A3bIKOBOJM KapTMHBI MMpa IO3BOJAET BOCCO3JAaTb M ONMNUCATh 3TY MH-
dbopmaruio.

[To mHeHnio Penarsl [>keropunmKoBoii, I3bIKOBasi KapTMHA MUpa — CI0C06
HOHVMAaHMA MMpa (ero MeplenIysa M KOHLENTYaau3anus), IposABIAIOIINIACT
B SI3BIKOBBIX (PaKTaX, CBUAETETbCTBYIOIUX 00 ONpee/IéHHOI KaTeropusannm
Mupa - ¢paseonorn3Max, CMHOHMMMYECKMX PAflaX, a TaKXKe INPOC/IeKNBa-
IOLINIICSA B KOHHOTAMAX M CTEPEOTUIIAX, CBA3AHHBIX C Ha3BAHHBIMM OO'bEK-
TaMIL’.

Ba)xHO Tak)Ke 0OpaTuTh BHUMaHMe Ha IpefjiokeHHoe Pormapgom Tokapc-
KM U Boiituexom KailToxoMm MOHsATIE TEKCTOBON KapTMHBI MUPA, KaK 3aduk-
CHPOBAHHOI B OIpefie/IEHHOM TEKCTe CIel(IIecKoi peannsannn sI3bIKOBOI
KapTUHBI MUPa, KOTOpas AB/IAETCSA HaOOPOM 3aKOHOMEPHOCTEJT ¥ MOABJIAETCA
BCJIE[CTBYE NPEATIOYTEHNA B KOHKPETHOM TEKCTE WIJIM I'PYIIIE TEKCTOB OIpe-
IleIEHHBIX (IEKCUITHBIX, CITOBOOOPa30BAaTE/NTbHBIX M CUHTAKCUYECKMX KOHC-
TPYKLMIT, HO IIPeX/ie BCETO — ONpee€HHON TeKCUKM*.

C 1enblo peKOHCTPYKLMY (parMeHTa A3bIKOBOI KapTMHBI MMpa MBI IPO-
BeNM KOAMYECTBEHHBIN M Ka4yeCTBEHHbIN aHanu3 150 mMonmbCcKuX, PyCCKMUX U VK-
PaMHCKUX IapeMUil ¢ aHMMAJINCTUYECKM KOMIIOHEHTOM. VIcTouHmMKammy Mma-

2 Tamxe, C. 6.

> R. GRZEGORCZYKOWA: Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej. Warszawa, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2010, s. 189.

4 R. TOKARSKI: Swiaty za stowami. Wyklady z semantyki leksykalnej. Lublin, Wydawnictwo
UMCS, 2013, s. 322.
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Tepuasa MOCTY>KIIN IapeMIonorndecke’, Gppaseonorndeckie’, a Tak)ke 9THO-
JIOTMY9ecKye CIoBapm’.

B pesynbraTe KOMMYECTBEHHOTO aHA/IM3a BBIACHUIOCH, YTO B IIOIbCKOI T1a-
peMIKe dallje [PYTUX BBICTYIIAIOT C/IeAVIOLINe aHUMAIU3MbL: KOHb, ObiK, c00aKa,
néc, Kom, c8UHbS, BONIK, KOPOBA, K0O3d, NMUua, Kypuya, cosa, iseyuxa, povloa.

B pycckux mapeMuonorn4eckux egMHNIaxX Jalle JPYTUX BCTPEYarTcs 300-
HUMUYECKIE JIEKCEMBI KOMHb, 08Ud, 0CEN, KO3ET, Kouikd, 807K, co6axd, n10uadb,
Kobvina, Koposa, Ko3a, Kom, nmuud, Kypuua, 3smes, poiba. Cpenn Haubonee pac-
IPOCTPaHEHHBIX aHMMA/TN3MOB B YKPaMHCKUX NApeMIsIX OKa3amnuch KOHb, 0CET,
K03€7, Kom, 807K, Me06edb, cobaka, Kobviia, Koposa, K03d, CBUHBS, NUCA, 3AU,
cosa, 3mes, poloa.

OcTaHOBMMCSI Ha PacCMOTPeHNUM Hambojee sIPKMUX MPUMEPOB MHTepIpeTa-
IIVIY pe3y/IbTaTOB KaueCTBEHHOTO aHa/Iu3a IMapeMuil.

ﬂ,OMaLIJHI/Ie KNBOTHbIE B NapeMmnax

O6pa3 KOHA B MapeMrnonormm

B monbCKoOI, PYCCKOM, YKPauHCKOI INapeMuke o0Opa3 KOHs aCCOLMMPYeTCs
C BBIJIEP>KKOI1, IPEaHHOCTBIO M OBICTPOTON, O 4€M CBUMETENLCTBYIOT MOC/IO-
Busl by ko#i o swej sile wiedzial, Zaden by na nim nie siedzial; ko stworzon ku
bieganiu, jak ptak ku lataniu; koHv y3naémcs 6 e3de, Opye 6 bede; AKOU Kilb 8010
Cusy 3Hae, Hixmo 6 Ha HiM He 6CU0i6; 3 KOHA HA 0CA 3iTil08.

B ykpamHCKuX mapeMmusAX KOHb acCOLMUPYETCA TaKXe M CO CBOOOLOMIOOM-
eM: i 3010mi youna KoHesi He MUsi — U 30710Mble B0MHU KOHIO He MUTIbL.

B pycckoit KynbType KOHb — BEPHBIN APYT, y3HAéTCA B Oefle, €CIM CTapblii,
TO 60PO3/bI HE TIOPTUT, JISKET B Heé U CIUT (COIIACHO TPAKTOBKE PYCCKOI aH-
TUIOC/IOBUIBI). B HOBOJI MHTepIpeTanyy M3BECTHOI MOCTOBUIIBI aHMMAJIN3M

> K. KrosINsKkaA: Stownik przystow. Przystownik. Warszawa, Wydawnictwo Publikat, 2011,
304 s.; H. WALTER, V. MOKIENKO, E. KoMOROWSKA, K. KUSAL: Pyccko-Hemeyxo-nonvckuti cno-
6apb AKMUBHBIX NOCT0BULY, (C UHOALIYHLIMU NAPATIENAMU U UCHOPUKO-KYTIbINYPONOUUECKUMU
kommernmapusamu). Greifswald-Szczecin 2014, 433 c.; B.IIL. XKykos: Cnosapv pycckux nocnosuy,
u nozosopox. Mocksa, Menua, 2007, 649 c.

¢ A. KrosiNska, E. SoBoL, A. STaNKIEWICZ: Wielki stownik frazeologiczny PWN z przysto-
wiami. Warszawa 2005, 839 s.

7 M. BaXKo: Inny stownik jezyka polskiego. T. 1-2. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN,
2000, 2636 s.; B.B. JKaitBopoHOK: 3Haku ykpaincokoi emuokynvmypu: CnosHux — 0osionux. Kuis
2006, 703 c.; Cnasauckas mugonozus. IHyuxnonedudeckuti cnosapv. Red. VL.VI. Conosbésa. Vap.
2-e, MockBa, Mexpynap. orHomenus, 2011, 512 c.
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KOHb YHOTPeO/IsIeTCsI B KOHTEKCTE XapaKTePUCTUKI JIEHNBOTO MY>KYMHBI (Ctmad-
polil KOHb 60p030bL He NOPMUM, OH AANEM 6 Heé U cnum). B MOIbCKOIT Xe aH-
TUIIOC/IOBHIIE C JAHHBIM aHMMAaIM3MOM 3aIledaT/ieHbl SMOLVN KMBOTHOTO: KOHb
cMeércd, Korma 6aba cxonut ¢ Bosa (baba z wozu, konie w smiech).

TonmpKo B PyCCKMX M YKPAaMHCKUX [TAPEMIOIOTMYECKIX eAMHNUIIAX BCTpeda-
eTCs1 aHMMAITN3M /I0UA0b, HECYIIVIL OTIPeIeIEHHYI0 CEMAaHTUKY: KaK B PYCCKOIA,
TaK M YKPaMHCKON KY/IBTYpe MHOTO NbET, yCepHO pabotaet (pabomaem, Kax
7101a0b; NbéM, KAk 10uadv; paboma coenana u3 00e3vsHvl 4enosexad, a U3 HeH-
WAUHBL — TI0ULAOD).

O6pa3 KobblIbl B NapemMmnonorum

OcobeHHO sApKUIT MapeMUitHbI 00pa3 caMKy JIOLIAAN — K0Obilbl, B KOTOPOM
BHUMaHIUe IJIaBHBIM 00pasoM obpaljaercs Ha TSDKEMBIL TPYJ >XMBOTHOTO.
B OpITy craBsiH KOOBITa VMCIOIb30Ba/lach B KadecTBe pabodeil CUIbI, B CBA3U
C YeM B IIAPEMMUOIOTMYECKOM IIPOCTPAHCTBE O CUMX IOpP Ha3BaHHBIN aHMMa-
nu3M QyHKUMOHMPYET JOCTATOYHO aKTMBHO. B KadecTBe mpuMepa B MOIBCKOM
A3pIKke puBenéM napemuto: Mito nie mito, ciggnij, siwa kobyto! - Hpasumcs ne
HPABUMCS, MAHU, CUBAS KOOvia! B psime yKpamHCKUX IapeMuii IPOCIeXnBa-
eTCsl Ipafjaliyisi LIeHHOCTEN 110 OTHOIIEHNUIO K XMBOTHOMY: He KoOuna 0ns cixa,
a CiHo 0714 K0OUnu — He K00via 075 ceHd, a ceHO 07T KOOvlbl.

C aHMManM3MOM K00biid B TIPEJCTABIEHUAX PYCCKUX U YKPAUHIEB CBs3aH
06pa3 >KeHIUHBI ¥ eé TeMIepaMeHTa, a MHOIJA [IYIOCTh U c1aboCTh Iepen
BParoM: KoOvlia ¢ 807IKOM MUPUNLACD, 0d 0000MY He 80pomunacy (pycck.); kobusna
3 808KOM MUPUNACD, Ma 000omy He nosepHynacy (ykp.). B ykpanHckoit Kyabrype
HOSIB/ISIETCST Y CPaBHEHVE C IIe/IbI0 OMVCAHNS CBOEHPABHOTO XapakTepa, Kall-
PU3BHOCTY TIPEeACTaBUTE/IbHNII] XEHCKOTO I0/Ia — HAaIpuMep, B IIOTOBOPKe “HO-
posucma, sk Koobuna’.

3o0Mopdu3M K06vi1a B KadecTBe KOMIIOHEHTA AHTUIIOC/IOBUIL SIBJISAETCS
[IOTIO/THUTEIbHBIM IIPYMEPOM BO3HMKHOBEHNSI OTPUIJATETbHBIX KOHHOTALI
II0 OTHOIIEHMIO K XXEHCKMM 0o0Opa3aM. B pycckoM ssbike paclpocTpaHeHa Ia-
peMust 6a6a ¢ 803y, kobvLne nezue, KOTOpast TakKe QPyHKLIMOHNUPYET B M3MEHEH-
HOM BU/Je, HAIIpUMep 0a6a ¢ 603y — K0Ovi0il MeHbule. B TTONbCKOI mapeMuKe
BO3HUKHOBEHIe MOJOOHBIX acCOLMALINIL, CBSI3aHHBIX C JAHHBIM aHJMMAJIN3MOM
VI C 1Ie/IBIO0 OIIMCAHNS YKEHCKMX XapaKTePUCTHUK, He SIBJISIETCS] CTOMb YaCTOTHBIM.

O6pa3 oBLbl B MAPEMMNONIOrNN

B monbckoit KynbType 06pas OBLbI He SIB/SETCS PACIPOCTPAHEHHBIM, 3a4aCTYIO
JKUBOTHOE ABJIAETCSA aTpubyTOM JocTaTKa: kto ma owce, ten ma co chce - y K020
08Ud, Yy M020 BCE, MO NOHENACTNCH.
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B pycckux mapemMmsix 06ua — HaplumBasi, HEIPUTOFHAS: ¢ NAPUIUBOLL 0814bl
XOMb wiepcmu K0K; 08ua 6ena, 08ua yepHa, a wepcmov 00HA; 08Uy He ulyba epe-
em, a xopm. JKuBOTHOe accoummpyercs ¢ IIyNOCTbIO, 6€33aLUTHOCTDIO: 06Ua
He NOMHUM 0muya, el Ovl KJI0K CeHUd; 08UaA C 60IKOM NOOPYHUNACH, 0a 00OMOL He
80POMUNACY.

B ykpamHCKOl KyIbType 0684a — CUMBOJ HEBMHOBHOCTY, IOKOpHOCTH. O6-
pas XMBOTHOTO NPeHeOPEXNUTENbHO ¥ MPOHNIHO XapaKTePU3yeT TPYCIUBOIO
U CIMILIKOM ITIOKOPHOTO 4eIoBeKa (8181410 cripuicymo, a 0pyza OUSUMbCA — 081y
cmpuzym, a 0py2as CMOMpPuUm).

Osya B YKpamHCKOIl ITapeMIKe, TaKXKe KaK M B PYCCKOM, CUMBOIU3UPYET
[JIYIIOCTD: i 8i0 2APHO20 OMUST POOUMBCS OYPHA BIBUS — U OM XOPOULe20 0muya
pooumcst enynasi oéua. JKMBOTHOE SIBISETCS ONNUIETBOPEHMEM 0€33aIUTHOCTI
Hepes XUIIHNKOM: X0 CIMAEMbCS 8i8UEH0, 1020 808K iCMb — KO CIAHOBUMCS
084011, M020 807K ecm; 0ida sieusam, 0e 806K nacmyx — 6eda 08uam, z0e 01K
nacmyx. OBLa Hafle/IAETCST U TAKMMU YepTaMy XapaKTepa 4deloBeKa Kak 0es-
POIIOTHOCTD, TACCUBHOCTD: SIK 08eUKd, He cKaxe Hi cno8eukd — Kak oéeuka, He
cKaxcem Hu cl08eyKd.

OBua - BecbMa Ba)KHOE )XMBOTHOE B XO35MICTBE YKPAUHIIEB, TOITOMY, KaK
U B IONbCKUX NApeMMsX, SABIAETCA aTpubyToM HoCTaTKa: d0o0pa wmyka omi
8iBui: i KOHYx, i céuma, i eyba cuma — XOPOWLAS WMYKA SMU 08UbL: U KOKYX,
u ceuma, u 2yba coimas.

O6pa3 KopOoBbl B MapemMnonorim

AHanus nmapeMuitHoro MaTepuasa MoKasbIBaeT, YTO 06pa3 3TOT0 KMBOTHOTO BO
BCeX TPEX sI3bIKAX MMeeT KaK IIOJIOKUTEe/IbHbIE, TaK ¥ OTPUIjaTeIbHbIe KOHHO-
TaL NN,

KopoBa B c/1aBAHCKOI TpajuIuy sAB/ISETCS CUMBOJIOM O1aronony4us u 6o-
raTCTBa, ONULETBOPEHMEM XXeHIUHBI (6i0a momy 060posi, e HAKA3YE KOPO6A
8o7n106i), KopMuuusl cembn (i czarna krowa biate mleko daje; xoposa 6o dsope,
mak eda Ha cmone; KOposa 6 080pi — Xapu HA cmMosi), CUMBOJ MaTE€PUHCKOI
MI06BK (KOHHA KOPOBA CBOE MeTIS TIUINE).

B cBsA3M C )KEHCKMM HAavYaIoM JaHHOTO )XMBOTHOTO 06pasa B IOIBCKUX, Pyc-
CKVIX, YKPAaMHCKIX IapeMUAX MPUCYTCTBYIOT TaKMe YepThl, KaK OOITIMBOCTD
(krowa, ktéra duzo ryczy, mato mleka daje; y kopoevi monouxo Ha A3viuKe; Kompa
Koposa b6azamo pesee, ma mano Monoka 0ae), raynocts (tylko krowa nie zmienia
pogladow — monvko Koposa ce60ux 63211006 He MeHsEM).

Ba>kKHBIMUM 4YacTsMM Te/la >KMBOTHOTO SIB/ISIIOTCS POTa, SI3BIK: C/IU3ANA KAK
KOp08A S3bIKOM; MO8 KOPO8A SIBUKOM 37u3ana; 600nusoil kopose boz pozos e
daém. O6pa3 KOPOBBI CHMBOU3NPYET MaTEePUHCKYI0 MI000Bb, 3a60Ty (xodum
KAK Kopoea 3a menéHKom), B TOM YUCTIe U TOCPEACTBOM YIIOMMHAHNS pUTYyaja
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o6nu3bIBaHMA TeNneHKa: kazda krowa swoje cielg lize, koxHa Kopoea c60€ mens
nuKce.

V1 B O/IbCKOIL, M B YKPAMHCKON [TapeMuKe 300HUM YIIOTpeb/IseTcs Aist OT-
pakeHUsl peHeOPEXXUTeIbHOTO OTHOIIEHMsI K JKEeHIMHe KaK K I7laBe CeMbH:
biada temu domowi, gdzie krowa dobada bykowi/wolowi; 2ope mo6i, 6one, xonu
mebe koposa Kone — 6eda momy 0omy, ede Koposa Konem Ovika/8ona.

B coBpeMeHHOII apeMuKe aHUMAIU3M KOPO8d 4aCTO YIOTPeO/IseTCs B MpO-
HI[YeCKOM KOHTEKCTE 10 OTHOIIEHMIO K XKEHCKOJ BHEIIHOCTM, HaIpuMep: 300-
posa, K K0poea, VI >Ke OIMVCBIBAETCSI IMOLMOHAIBHOE COCTOsIHNE HPECTaBNU-
TeJIBHUIIBI C7Tab0T0 T071a (pese, AK KOPOosa).

O6pa3 cobaku B NapemMmnonornm

VIHTepecHBIM NpefcTaBIseTCA B CIABAHCKUX IapeMmax obpas cobakm. He-
CMOTPSI Ha OTPOMHYIO POJ/Ib KMBOTHOTO B XKM3HY YeJIOBEKa U MOOXKUTETbHBIE
KaueCTBa, OHO YaCTO CHMBOJIM3MUPYeT Hauboee HUSKNIT YPOBEHb BO3MOYXHOTO,
KPaJlHIOI0 CTeIleHb HeCOBEPIIEHCTBA.

B monmbpckux mocnoBmiax HaOMIOFAIOTCS OTpPUIATETbHBIE KOHHOTAL[MY IIO
OTHOIIEHNUIO K laHHOMY o6pa3y. Ha mepBoM IjtaHe oTpakeHbl TaKue 4enoBe-
JecKye 4epThl KaK JDKMBOCTb, NeCThb (pies szczeka w oczy, oszczerca za oczy -
cobaka naem 6 2nasa, obnaem 3a 2nasa), ConepHndecTBo (dwa psy w kuchni sig
nie zgodzq — 08ym c00aKaM HA KYXHe He YHUMbCH).

B ykpaumHCKoOI 1 pycckoil nmapemMuke cobaxka OpocaeTcs Ha KOCTH, j1aeT 6e3
Hajo0HOCTH (Cp.: cobaka naem, a kapasar UOEm), ONULETBOPSIET YTO-TO IJIOXOE,
HUYTOXHOE (cobake cobauvsi cmepmu; cobaka naem, a kapasaw uoém; nec ope-
uie Ha MicAub, a Micaup céimumo). I1o Takum XapaKTepUCTUKAM KaK XMUIIHOCTbD,
3710CTh, XXMUBOTHOE CPABHUBAETCS C BOJIKOM: COOAKe C 60/IKOM He YHUMbCA.

Kaxk 3amernn Banmepuit Opén, B cosHaHuu 4enoBeka ob6pas3 cobaxm, mca ac-
COLIVIMIPOBAJICSL C PYTraTelbCTBOM, IIOTOMY ¥ YIOTPeO/IA/NCSA B pedy B OTpUIiA-
TeJIbHOM 3HauYeHUN®. 300Moppu3M K0besib B 3HAYEHUY “TIOXOT/IMBBIN MYXXYMHA
(bYHKLMOHUPYeT B MapeMMKe PYCCKOTO ¥ YKPaMHCKOTO A3BIKOB. B cBA3M ¢ aTuM,
B 3aBJMCMMOCTY OT KOHTEKCTa YIOTpeO/IeHNs M3BECTHON PYCCKON HMOTOBOPKM
uépHo20 Kobens He ommoeusb 0obena, faHHAA JIeKCceMa MOXKeT VIMETb IBOIIHYIO
KOHHOTALIMIO.

B mapeMmitHOM IpOCTpaHCTBe 00pa3 >XMBOTHOTO JOBOIBHO YacTO BCTpe-
YaeTCs1 B IPOTMBOIOCTAB/ICHUN WM B COOTBETCTBUU C 0OpPasoOM MY>KUMHBIL:
mezczyZni to nie psy, na kosci sie nie rzucajg; myxuxku He ncvl: Ha Kocmu He 6po-
Carmcs; 4on08iku He cobaku, HA KiCmKU He KUOaromuvcs; nie wierz mezczyznie

¢ B.E. Opém: Kynomypa, cumeonui u sxusommuoiii mup. Xapbkos, ['yMaHUTapHBbII LeHTP, 2013,
c.233.
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jako psu — He eepv myxuune, kax u cobakxe; pies suki nie kgsa - néc cyku He
Kycaem.

O6pa3 KypuLibl B NapeMnonornm

VnTepecHbll, ApKuUil 1 BeCbMa IPOTUBOPEYMBDIN B C/TABAHCKON IIapeMUOIOT NN
aHMMAa/TNCTUYECKUIT 00pa3 JOMALIHE NTUIBI — KYPULbL.

B monbckyux mapeMmsAx IMPOKO MCIONMb3yeTcss 00pas Kypulybl KaK CUMBOJ
6onrnusocT: kura, co duzo gdacze, zwykle mato niesie jajec - xkypuya, komopas
MHO20 Kydaxuerm, nnoxo Hecémcsa. Hapsapy ¢ HasBaHHON BbILe XapaKTepPUCTH-
KOJ1 00pa3 HOMOMHsAET elé ofHa crienuduyeckas YepTa, yHac/lIeJOBaHHAA B pe-
3y/IbTaTe IPOKIUY YepPT Yel0BEYeCKOr0 XapaKTepa — HaryocThb: daj kurze grzede,
a ona: wyzej siede — oati Kypuue epaoKu, oHa: ca0y-ka eviute. IIpumep mogo6HOI
HPOKIMY HaXOfM U B YKPaMHCKUX IaPeMMOJIOTMYECKUX eJUHUIIAX, HaIpu-
Mep: Oail Kypui epaoky, a iti eopody mano — oaii Kypuue epAaoku, eti U 020pooa
marno.

B MO/MBCKUX M PYCCKUX MApeMUAX KyPuud acCOLMMPYETCS C 4e/I0BEIeCKOI
IIynocTsio: trafito sie Slepej kurze ziarno — nonanoco 3épHviuko cnenoil Kypuue.

B mapemmonorum xypuya 4acTo CpaBHMBACTCSA C )KEHIIVHOI: kura domowa
- 0OMAUHAS KyPUUa; Kypuuy u seHusuny 6epym pyxamu; atiua Kypuuy He yuams;
AUUA Kypuly OUCUUNTTUHUPYIOM; KypUua — He nmuya, 6aba — He uenosex.

B ykpamHCKoil KyIbType Kypuuad ABISATCA CUMBOJIOM CYacTbsl U IIOTIONO-
POJMS, XOTA TaKXKe BBICTYIIAeT XXePTBOIl B CBaleOHBIX 00psax: KoMy 8ecini,
a Kypui cmepmo — KoMy c6aovba, a Kypuue cmepmov. B yKpaMHCKUX IapeMuAx
Kypuua yMHa, TaK Kak I1of cebs rpebéT (8csixa Kypka He OypHa, éce nio cebe
2pebe), HO OTHOBPEMEHHO U 3aHOCUMBA s, IIOCKOJIbKY, KaK I B PYCCKOI KY/IbType,
HOCUMCS ¢ Nepevim ATUUOM.

[VKne XnBoTHble

O6pa3 Bosnka B Mapemmnonorum

B craBAHCKON NapeMMONIOrUM aHVMAINM3M 60K ABJAETCSA Hambojee pacipo-
cTpaHéHHBIM. [TapeMUITHbI HOPTPET XKMBOTHOTO OTMe4eH OOraToil maanuTpoi
CIIPOENMPOBAHHBIX HA HETO OTPUI[ATe/IbHBIX KaueCTB Xapakrepa yenoseka. Co-
IJIACHO 9TOMY IIOPTPETY, 80/IK BCEIia TOMOMIeH, BCE B JIeC CMOTPUT, XOAUT OfIHU-
MU 1 TeMu Xe cre3amu (natura w las wilka prowadzi, z natury ludzie grzeszyc¢
radzi — npupooa msHem 601Ka 6 siec, OM NPUPOObL 00U 2PEULHDL).
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Crepyer OTMETHTH, YTO He MeHee SIPKO IIPeACTAB/IEHBI OTPUIIATe/IbHbIE
KOHHOTAalMM obpasa 60/1kd, CBSI3aHHbBIE C O/IMIETBOPEHMEM XUIHOCTH, 37100bI
¥ HeloOPOXKeaTeIbHOCTY, YTO IMPOC/IeKUBACTCA HA NpHUMepe CIeAYIOIUX Ia-
peMmit: cobaxe ¢ B0KOM He YHUMbCA; KAK B0IKA HU KOPMU, 6CE 6 JIeC CMOMPUM;
KaK 807IKA HU KOPMU, 6CE PABHO — NO30PHbLLL; 200yl 806Kd, W00 8iH mebe 3’i6;
w owczej skérze dzialajg, a wilczg postawe majg — 6 oseuveil wikype 60145 Ha-

mypa.

O6pas Ko3na B NapeMmonorum

Kosén - puxoe »XBayHOe )XMBOTHOE, OOMTAOIee B TOpaX — CUMBOJI MY>KCKOJI
cunel. Ho Takke U floMalllHee >KMBOTHOE, caMell KO3bl. B CO3HaHMM PyCCKUX
Y YKPauHIEB aCCOLMMUPYETCA C HEYNMCTON CUIION 1 4€PTOM, KOTOPOro n3obpa-
KaJIu HaIlofio61e 9TOro >KMBOTHOTO.

B nonbckoit mapemuke k03én — 6e3paccyfHO YIpsAMOe >KMBOTHOe, BO ¢pa-
3€0/IOTMM aHHAs JIeKceMa YIOTpebseTcs N/ XapaKTepUCTUKU YIPIMCTBA
U HeHaI&KHOCTI: uparty jak koziol — ynpamouii, kax ko3én.

CormacHo mapeMuiTHOMYy IOPTPeTy K037d, OH IIMPOKO pacKpbIBaeT ITIa3a
(Ha HOBBIE BOPOTa), OT HETO HET HUKAKON IONb3BL: 3 KO37d Hi uiepcmi, Hi MO-
noxa. JKMBOTHOMY IpPUIIMCaHBI TaKMe 4epThl XapaKTepa KaK HAINoCTb M TIIy-
IOCTb: NyCtu K037 6 020p00, OH 6CI0 Kanycmy cvecm. Jlylia K0371a CIUTAETCSA
HUYTOXHOIL (Cp.: nponacmu Hi 3a yanosy oyuty).

Pacnpocrpanénnas B ¢paseonornm 3007meKceMa K037 MMeET OTpPUIjaTe/b-
Hble KOHHOTAIIMV BO BCEX TPEX A3BIKAX, OCOOEHHO CTpafia/ibuecKMil XapaKTep
eil IpUHaéT codyeTaHme K03én omnyuseHus (YKp. — Ko03esn 6i0NnyuseHHs, TIOTbCK.
- koziot ofiarny).

Ob6pas 6enku B NnapeMmmnonormm

B yxpauHckoit ¢onbpkiIopHON Tpagunuy Oenka CUMBONMU3UPYET KPAaCUBYIO,
Becénylo, paboTAIyI0 AeBYIIKY. [IpyMepoM MOXeT CIy>XUTb IapeMus 0iéud,
AK 6usipka. B coBpeMeHHOII peun U, COOTBETCTBEHHO, IIapeMIuKe obpas Oenku
yTpaumBaeT CBOI KOTJja-TO NPUINCAHHYIO0 eMy (YHKILIMNIO.

B 1O Xe BpeMs, NOBefleHNE I'PbI3yHa IIEPEHECEHO HA CTUJIb JKU3HU Ye/loBe-
Ka, OTCIOZla ¥ PacCIpOCTpaHEHHAA IIApeMMS B PYCCKOM M YKPaMHCKOM A3BIKaX
Kpymumucs, Ak 6iKa 68 Koneci/éepmemucs, kak 6enka 8 Kornece. BBULY IOCTOSH-
HOJI 3aHATOCTU U CIIEUIKY Y€JI0BEKA B COBPEMEHHOM MM pPe IIOTOBOPKA ABJIAETCA
BECbMa aKTya/IbHOM M YacCTO MCIIOIb3YEMOIl B )XMBOV PEYN.



06Pa3b1 JOMAIIHNX U JUKNX JKMBOTHBIX B ITOJIbCKUX...
O6pa3 nucbl B napeMumax

B ykpamHCKOM 00psifie CBaTaHbs /IMCOIl Has3bIBalM JEBYLIKY. B yKpamHCKOI
IapeMUKe /1Uca BBICTYTIaeT CMMBOJIOM XUTPOCTH, KOBAPHOCTH, /IeCTH (Y 6iui Ak
JIUC, a 3a 04i AK 6ic — 6 271a3a KaK 1uca, a 3d en1a3a kak 6ec), a TaKXKe M3BOPOT-
JIMBOCTU: CHNAPA MUCUUSA 8i0 COOAK 3AXUCMUMBCA — CMAPASA uca om cobax 3a-
UWAUMUICAL.

JIuca yKpafiKoit BBITACKMBAajIa M3 XJIEBOB KYp, NPUUMHSS BpeN XO3s1€BaM.
Kpaka momaluHeil NTHUIIBI 3aledaTieHa B HEKOTOPBIX YKPAaMHCKNUX IapeMUsX,
KOTOpble aKTVBHO (YHKIMOHMPYIOT M B COBPEMEHHOIl pedm, HaIpumep: 3d-
HAOUBCA JIUC 6 KYPHUK, MO 6CiX Kypeli NOBUHOCUMDY; NUC Kpade, nose 6auumu;
NUCUYSA cnUumo, a Kypeti 6auump. B HUX 300MOpOU3M 71Uica MMeeT OTPUIATENb-
HYI0 CEMaHTUYECKYI0O OKPAacKy, IIOCKOJIBKY XapaKTepuayeT BOpa, XUTPOTO de-
JIOBeKa.

JKMBOTHOMY NIpUINCBIBAaeTCA TAKXKe XKAJHOCTb M XKECTOKOCTb: JIUC MOJMe
empamumu 3y6u, ane He anemum — AUCA MO¥er NOmepamp 3y6vl, HO He anne-
mum; uc cmapie, ma He 000pie — nuca cmapeem, Ho He 000peemn.

JIucy ybuBanu u3-3a 1IeHHOTO MeXa, OIPaBAbIBasl CBOI IIOCTYIOK TeM, YTO
Témas my6a JOpoXke SKM3HY “HM JJIS Yero He TOJHOTO >KMBOTHOTO: /1Ucd 3a
KOXMCyx 0°10Mb, 3 IUCA UL KOHYX 000pULl — TUCY U3-3d ULYObL Oblom, Y TUCHL TULLD
uyba xopouia.

O6pa3 3men B NapemMmnonornm

B HapOXHBIX MPEACTABIEHNSX C/IABSH CUMBOMNKA 3MelU [TOCTATOYHO IIMPOKAs,
HO B OCHOBHOM 3TO IPEeCMBIKAIOII[eeCs SIBSIETCs COOMpPaTeTbHBIM 00pa3oM 371a.
B mapemmonoruyu aHuManuaM ymnotpebrsieTcsi B KadecTBe CEMaHTUYECKOI Xa-
PaKTEPUCTUKU 37I0TO, HeOIATOapHOTO YeoBeKa. VIHTepeCHBI CBO€ei 06pa3HOC-
THIO YKPAWHCKNUE TAPEMUN: CUUUMD, MO8 2a0UHA Ni0 KYyuleM — Coluum, Cl08HO
2aduHa noo Kycmom; 2adtky SK He epiii, B0HA 8Ce 00HO 8KYCUMb — 3Mel Kak HU
epeil, 6C¢ pasHo yKycum; 8u200y8amu 3a nazyxorw 2adioKy — 8bIKOPMUMDb 3Mer0 34
nasyxoii. Bo Bcex Tpéx sA3bIKaX BBIPUCOBBIBAETCS OTPULIATEIbHBI 00pa3 3meu —
“nopkononHas’, “TpeIMyYas, ‘“TafyiHAa .

Kpome Ha3BaHHBIX BbIIlIe OOI[MX XapaKTEPUCTHUK, 3aCTY)KMBAIOT BHUMAaHS
TaK)XKe U BCTPeYAloliNecs MUIIb B YKPAMHCKUX HapeMusix. JTo, IIPexe BCero,
JIECTh: Nionecnusa nwouHa — 2adwka nio keimamu — nodauda — 3mes noo use-
mamu; 0OMaHIMBOCTD: NPOCMUL, AK CBUHS, A IYKABULL K 2adl0Ka — NPocm, Kax
CBUHDA, 4 JIyKA8, KAK 3Mesl; BPaXXIeOHOCTDb: He O6umu 2adioku, mo He 83amu ii
8 pPyKU — He 6umv 3meu, Max He 83Mbv €€ 8 PyKu.
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O6pa3 NTYLbl B MapemMmnonorim

IItuna — [OCTATOYHO YAacTO BCTPEYANOIMIICA B MOJIBCKUX MapeMusax obpas,
KOTOPBINI IIpefiCTaB/IAeT MHTEPeC ABOVHOIN KOHHOTAIVe, MOCKONbKY MCIIOb-
3yeTcsl I ONMCAaHUA Y XBaCTIMBOTO, U 3a00TIMBOrO 4denoBeka: zly to ptak,
ktory wlasne gniazdo kala - nnoxas ma nmuya, komopas cobcmeerHoe eHe300
ucnozanum; kazdy ptak swe piérka chwali - kaxdas nmuya céoum nepom eop-
oumcs; kazdy ptak dla swoich dzieci gniazdo Scieli - kaxoas nmuya céoum Oe-
msam eHe300 6vém; i ptak tam ciggnie, gdzie si¢ ulggnie — u nmuya myoa manem,
ede cs0em.

B pycckoit M yKpaMHCKOI IapeMMKe B KadyecTBe IIPOTOTUIIOB MCIIONb3Y-
I0TCA COYETAHUA PAHHASL nmu4ka (YKp. — PaHHA NMAwKa) u no30HAS NMU4KaA.
ITpu sToM “paHHAA” NTUYKA, KOTOpas IMPOOYXAAeTCs paHO YTPOM, B OTIMYVE
oT “To3pHell” cunTaercs 6oee yaawInBOIL, MOCKOIBKY U ObICTpas, M TPYHOJIIO-
OuBas.

O6pa3 CoBbl B MAapeMnonornm

Hounon o6pa3 SKM3HU IITULBI, €€ HeOObIYHAasA BHEIIHOCTD, 37I0BEINII TOJIOC CO-
3[a/IM MOYBY JI/IS1 Pa3IMYHOTO POfa CUMBOINYECKMX OOOOILIEHNUIT 1 CyeBepuiL,
M3BECTHBIX C [peBHENIINX BpeMEH. B cmaBsHCKO MMOIOTUY COBa CUMTAET-
Csl IEMOHMYECKON ITHIeIl M CUMBOJIOM CMEPTH, TaK KaK 4acTO THEe3[UTCs Ha
Knanbumax’.

Yro KacaeTcs MapeMmoNorum, obpas cosvl, ynoTpebIAeMBblil C Ie/Ibl0 XapakK-
TEPUCTUKY TOPJOTO, HACTONYMBOTO YeJIOBEKa, ABJAETCHA JOCTATOYHO PacIpo-
CTPaHEHHBIM B IIO/IbCKOI ITAPEMUKe, O YE€M CBUJIETE/IbCTBYIOT C/Iydayl yIOTped-
JleHM A 300MOpdU3Ma B CTIEAYIOMIVX TAPEMUOTOTMIECKUX eAVHNUIAX: U SOWY Nic
pigkniejszego nad jej sowigta — 014 coévl Hem Huuezo nyqule, Uem e€ CO8AMa;
kiedy zjastrzebieje sowa, chce wyzej latac sokota - kozoa 3ascmpebumcs cosa , mo
Xo4em 6vlule COKOA Nemambp.

300MOpPU3M 084 ACCOLUUPYETCA C HUITOKHBIM 4eJIOBEKOM, YeMY CITY>KaT
npuMepbl ero GYHKIMOHNPOBAHMSA B C/IEAYIOMMX NTapeMMUOTIOTMYeCKIX eNHN-
[JaX MMOJIbCKOTO SI3bIKA: sowa sowq bedzie chociaz na zlocie usigdzie — cosa cosoii
ocmauemcs, Xomov U cs0em Ha 30n0me; sowy z sokotem w jeden rzgd nie wlozysz
— C0BY C COKONIOM 8 00UH PO He NOCABULLD.

B ykpauHckoit mapemnke o6pa3 9TOil HOUHOI ITHUIIBI CMMBOJIM3UPYET He
TOJIBKO V3/IMIIHIOI TOPOCTb Y Ma/JO3HAUYMMOCTD (3HA€ €084, wi0 Kpausa cama
- 3HAem €064, YMO NyHuUle CamMa; He Napa coéa 00 COKONA; C08a X0 nid Hebo 37e-
mumo, a éce co6a — 064 X0mMbv U N00 HebO 6371emMum, a 6cé co6a), HO TaKXKe

° B.E. Opén: Kynomypa, cumeonvt u #xus0mmHoiii Mup..., c. 367.
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U XMITHOCTD (3HAmu cosy no nipio — 3Hamv cosy no nepvsam), TKUBOCTD (cosi
COHUe 0Ui KOTe — co8e CONMHUe 271a3a KOem).

B pycckoit napemuonornn o6pas coévl He ABAETCS CTONMb YaCTOTHBIM, KaK
B IIOZIBCKOI M YKPAMHCKOIL, HO U B T€X PeAKUX CAy4asX GpyHKIMOHMPOBAHNUS
IPOCIEKMBAIOTCS OTPULIATE/IbHbIe KOHHOTAIMY, CBSI3aHHbIE C XMIHBIMM IO-
BaJIKaMy IITUIIBL: C08A MUXA, 04 NMUY, OYUUM.

HecmoTpst Ha HeraTuMBHBIE accolmanuu ¢ 06pasoM COBBI, B HACTOsIlee Bpe-
Ms mpeobajaeT MOSUTKUBHASA CUMBOMNKA NTUIbl. COBe MPUIIUCHIBACTCA MYA-
POCTb, IPOHNUIIATENTBHOCTD, IPYAULINS, O YEM CBUJIETE/IBCTBYET PACIIPOCTPAHEH-
Has UJUOMA Y4éHAA CO64 TI0 OTHOLIEHNIO K YYEHBIM B O4Kax'’.

O6pa3 pblbbl B Mapemnonorim

AHuManusm pui6a B mapeMMOIOINHM Ha IpYMepe TPEX CIaBsSHCKMX S3bIKOB IIPH-
obpeTaeT psAj XapaKTePUCTUK: THUET C TOMOBBI, ObETCA 00 /€N, MOMTYNT, 4yBC-
TBYeT ce0s IIPeKpPacHO B BOJIE.

B monmbckoit Tpaguiuu puiba ABIAETCS, HpeXJe BCero, CUMBOIOM 0e3-
MOJIBMS, O Y€M CBUJETENIbCTBYeT mapemus ryby i dzieci glosu nie majg — poi6ol
U Oemu He UMeOM 20710Ca.

B ykpanHCKoil apeMuKe pvi6a sIB/ISIETCS] CUMBOJIOM cornacus (Mu 3 mo6oro,
K puba 3 800010 — mbl ¢ Mo60oil, Kax pviba ¢ 6000ii), a TAK)Ke OCTOPOXXHOCTH,
PacCyAUTeNbHOCTH: | puba He niauHe npomu 6ucmpoi 600U — u pvlda He NbIBEM
npomuse meueHus. AHUMANIN3MBI pblOOHVKA, PblOKA YIIOTPEONAIOTCA B KauecTBe
HO3TMYECKUX JTACKATe/IbHbIX OOpaIeHMil K TI00MMOIT JeBYIIIKe VI XKEeHIUHe,
I09TOMY pbi0a BBICTYIIAeT TakK)Ke CHMBOJIOM JII00VMMOTO 4e/I0BeKa.

O6pasbl “MyapbIX” KUBOTHbIX B MapeMmUsxX

CTapocTb B IOCTIOBMLIAX M ITOTOBOPKAX aCCOLMMPYETCS C MYAPOCTBIO, B CBA3K
C 4eM INPOUCXOAUT IIPOLECC CTEPEOTUINU3ALNY XXVBOTHBIX, B pe3y/lbTaTe KO-
TOpPOJ B IAPEMUOIOTUH JOBOTIBHO YaCTO BCTPeYaroTCss 00pasbl “MYApbIX. >KMI-
BOTHBIX. B mapeMunsax Tpéx sA3bIKOB 9TO 00pa3 koHs (NMONbCK.: starego konia juz
nie ujezdzisz, pyccK.: cmapoiii KoHb 60p030bl He UCNOPMUM; YKP.: CHAP020 KOHS
He 3ai30umu) 1 60pobvs (IIONbCK.: starego szpaka/wrdbla nie zwabisz na plewy;
PYCCK.: ctmapozo 60pobus HA MAKUHE He NPO6edEuib; YKp.: Cmapozo 20pobuys no-
7108010 He 36a0ULLL).

Berpevaromuiicss B MOTbCKOM M PYCCKON NapeMMKe aHUManN3M, YKasblBao-
Mit Ha GOraTeNINIil ONBIT XMBOTHOTO OOMAaHbBIBATh APYIUX, — /Uca (MOMBCK.:

10 Tamxe, c. 369.
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starego lisa trudno ulowié¢ — cmapyi nucy msamxeno noiimamo; pyccK.: crnapyr
JIUCY XUMPOCAM He YHUMD).

Tonbko B MONBbCKOI IMapeMyuonornu (GpyHKIMOHUPYIOT «MyApble» aHUMa-
nU3MBIL 8071 (stary wotl bruzdy nie psuje — cmapuiti 601 60po30vL He ucnopmum)
u 3aay, (zajgc stary wywodzi w pole ogary — cmapuiii 31y, 6vi600UmM 6 Nose 20H-
Yux cobax).

Tonbko B pyccKoll MapeMMUONIOrUM B 3HAYCHUN ‘MY PbIiI’ BBICTYIIAeT 300HUM
néc, HanpuMep, B IIOCNIOBULIE CHAPbLILL NEC HA Bemep He Jlaem.

Takum 06pasom, B pe3y/ibTaTe Ka4eCTBEHHOI'O aHaJIM3a IOIbCKUX, PYCCKUX
Y YKPaMHCKIX TapeMUii C aHUMAIUCTUYeCKIIM KOMIIOHEHTOM, MOXKHO BBIZIE/IUTD
pAJ, 001X MOMEHTOB. B cl1aBAHCKOI KyIbType U, B YaCTHOCTM, HApEMUOIOT N,
JKMBOTHBIE HaJieJIeHbl aHTPOIIOMOP(GHBIMY YepTaMy, NPUBBIYKAMY, TTOBEICHN-
eM U Jja>Ke OTHOCUTETBHON IIPUB/IEKATeTbHOCTBIO VTN HeIIPUBIIEKATETbHOCTDIO.
Hab6mromaetcst Tak>ke OTCYTCTBME Y )KMBOTHBIX COOCTBEHHBIX YYBCTB — 9MOLINUMA
BBIP@)KeHbI KpaiiHe pefjKo. XapaKTepHble MePCOHAXX! MapeMMil — )XMBOTHBIE,
pacpocTpaHéHHble B IaHHOI reorpaduueckoir obmactu. YacToTHOCTD PyHK-
IIVIOHMPOBaHUA 00pa3a >KMBOTHOTO 3aBJCUT OT CTEIIEHU 3HAYMMOCTH JI/IS1 Yeslo-
BeKa 11 BO3MOXKHOCTM NepCOHM(UKALMY 110 TIOJIOBOMY IIPU3HAKY.

Yérkasa nupdepeHuMAn A CEMAHTUYECKMX KATETOpPMil “4elloBeK” ¥ “XKU-
BOTHOE~ B IapeMUsAX TPEX sA3BIKOB He IPOCTIEXMBACTCS, TaK KAaK XapaKTepyc-
TUKM 4YepT IOBEJieHNUsl U XapaKTepa 4yeloBeKa M >KMBOTHOTO B IapeMUITHOM
IPOCTPAaHCTBE Pa3MBITHL. IIpeficTaBlIeHHbIe 0Opa3bl OTAENTbHBIX KMBOTHBIX CTe-
PEOTUITHBI U COXPAHAITCA B HEM3MEHHOM BUJie He TOTBbKO B IIpefieiaX Imape-
MHOJIOTUYECKOTO (POHMA ONpefie/IEHHOI KYIbTYPbI, HO PaCIPOCTPAHEHbI TaKXKe
B IPYTUX KYJIbTypax U, COOTBETCTBEHHO, S3bIKaX.

Abstract
Images of Domestic and Wild Animals
in Polish, Russian and Ukrainian Paremiaes

Animalisms as the animalistic components of paremiaes play an important role in the semantic codes
in Paremiology. The comparative and contrastive analysis of animalisms in the structure of Polish,
Russian and Ukrainian paremiaes with the use of a biocentric approach allows us to describe the gen-
eral and specific features of behaviour and characters that exist in the most widespread paremic
images of wild and domestic animals. The animalistic images are typical of: the Polish, Russian and
Ukrainian culture. The process of describing each category of animal which takes place in the pare-
miologic units supports the reconstruction of fragments of a linguistic world-image and allows us
to observe a correlation between such concepts as Animal and Human Being.

Keywords:
Paremiology, Phraseology, Semantics, Cultural Linguistics, Animal Studies
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Abstract
Obrazy zwierzat udomowionych i dzikich
w paremiach polskich, rosyjskich i ukrainskich

Animalizmy bedace zwierzecymi komponentami paremii odgrywaja wazna role semantycznych ko-
doéw w paremiologii. Analiza poréwnawcza i kontrastywna animalizméw w sktadzie polskich, rosyj-
skich i ukrainskich paremii w ujeciu biocentrycznym pozwala opisa¢ ogolne oraz szczegdtowe cechy
zachowania i charakteru, znajdujace sie¢ w najbardziej rozpowszechnionych obrazach paremiologicz-
nych zwierzat dzikich i udomowionych. Obrazy animalistyczne typowe sa dla kazdej z kultur: pol-
skiej, rosyjskiej badz ukrainskiej. Opis specyfiki poszczegdlnych kategorii zwierzat wystepujacych
w jednostkach paremiologicznych wspiera prébe rekonstrukeji fragmentu jezykowego obrazu $wiata
i pozwala na obserwacje korelacji konceptéw czlowiek — zwierze.

Stowa kluczowe:
paremiologia, frazeologia, semantyka, lingwistyka kulturowa, animal studies
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Zwierzeta pozaludzkie jako podmioty polityki
Koncepcja zoopolis i jej krytyka

1. Zwrot polityczny

Interesy zwierzat pozaludzkich' byly i s3 w ramach filozofii politycznej, a takze
szerzej: sfery politycznej (w sensie teoretycznym i praktycznym), niedostrzegane
i bagatelizowane. Rozpoznanie przez wspolczesna nauke oraz — w coraz wigk-
szym stopniu - etyke, podmiotowosci i podatnosci na krzywde wielu zwierzat
nie skutkowalo dotychczas powszechnym uznaniem ich za wiecej niz drugo-
rzedny przedmiot polityki. Przedmiot, ktorego warto$¢ pozostaje instrumental-
na i staje si¢ istotna w rozwazaniach politycznych, o ile zwigzana jest z korzy-
$cig ludzi. Zwierzeta s wigc Zyjacymi obiektami podlegajacymi zarzadzaniu,
od ktorych oczekuje sie uzytecznosci dla cztowieka, przy czym formy skrajnej,
powszechnej ich eksploatacji sa dopuszczone prawem czy wrecz systemowo fa-
woryzowane. Inaczej méwiac, zwierzeta, jako jednostki, sg najliczniejszymi ofia-
rami biopolityki. Jak pisze Cary Wolfe*

Z punktu widzenia Foucaultowskiej biopolityki jesteSmy zmuszeni stwierdzi¢,
ze obecne praktyki chowu przemystowego oraz podobne [...] nie sa jedynie

! W dalszej czeéci artykutu, dla jego czytelnosci, uzywam przewaznie okre$lenia ,,zwierzgta”
w odniesieniu do zwierzat pozaludzkich. Uzycie przeze mnie okreslenia ,zwierzeta pozaludzkie”
jest przypomnieniem faktu, ze ludzie sa zwierzetami, a takze wyrazem przekonania, ze jego sto-
sowanie nie powinno by¢ uwazane za uwlaczajace. Koncepcja zoopolis, podobnie jak teorie praw
zwierzat, ktore stanowig jej baze, dotyczy przede wszystkim relacji cztowieka ze zwierzetami kre-
gowymi.

2 C. WoLFE: Before the Law: Humans and Other Animals in a Biopolitical Frame. Chicago-
London 2013, s. 46.
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zawstydzajacg uboczng dzialalno$cig w ramach wspolczesnego zycia, ktdra
nie ma nic wspolnego z prawdziwg polityka i ktéra moze by¢ w duzym stopniu
regulowana za pomoca odpowiedniego zestawu przepiséw zapobiegajacych
okrucienstwu [...]. Takie praktyki powinny by¢ raczej postrzegane nie tylko
jako polityczne, ale jako w rzeczywistosci konstytutywnie polityczne dla bio-
polityki w jej wspoétczesnej formie.

Wolfe dodaje, ze nigdy w historii biopolityki nie mieliémy do czynienia z tak
daleko posunietymi praktykami maksymalizacji kontroli nad Zyciem i $mier-
cig, jakie podejmowane s3 w ramach chowu przemystowego, wlaczajac w to eu-
genike, sztuczng inseminacje, dobor hodowlany i ingerencje farmakologiczna’.
Pryzmat biopolityczny, z jego pojeciami i narzedziami teoretycznymi, specyficz-
nym dyskursem, nie jest oczywiscie najszerzej rozpowszechnionym sposobem
rozumienia tego, co polityczne’. Slady zainteresowania zwierzetami w obrebie
filozofii politycznej mozemy znalez¢ w innych tradycjach. Nie sposob nie wspo-
mnie¢ chocby o pracach Roberta Garnera’, Teda Bentona®, Boba Torresa’ czy
Stevena Besta®, a takze o rozwoju krytycznych studiéw nad zwierzetami (critical
animal studies). Ostatnie lata przyniosty swiezg fale publikacji i dyskusji, ktora
okreslana bywa jako ,.zwrot polityczny” (political turn) w rozwazaniach o rela-
cjach czlowieka z resztg zwierzat. Tony Milligan, jakkolwiek zauwaza, ze moga
istnie¢ watpliwosci, czy rzeczywiscie mamy do czynienia z takim zwrotem, bo
przeciez ,dyskurs praw zwierzat zawsze byt polityczny™, to twierdzi, ze da sie¢
wyrozni¢ pewne powtarzajace sie nowe elementy, ktore wydaja si¢ go konsty-
tuowac. Bedzie to nie tylko ,nowy pragmatyzm”, ale i ,,odwolanie do znaczaco
poszerzonej koncepcji wartosci liberalnych™, ktore to cechy mozemy znalez¢
w wielu nowych publikacjach, takich jak: Roberta Garnera A Theory of Justice
for Animals: Animal Rights in a Nonideal World (2013), Alasdaira Cochrane’a
Animal Rights Without Liberation: Applied Ethics and Human Obligations (2012),
Siobhan O’Sullivan Animals, Equality and Democracy (2011) lub Sue Donaldson

* Ibidem.

* Michel Foucault méwit na przykiad o koniecznosci wyobrazenia sobie i wprowadzenia
»nowych schematéw polityzacji”. Zob. M. FoucauLt: Power Affects the Body. W: Foucault Live:
Collected Interviews 1961-1984. Ed. S. LOTRINGER. New York 1989, s. 211. Cytat za: C. WOLFE:
Before the Law..., s. 51. Dokladne oddanie specyfiki wspolczesnej mysli biopolitycznej, jak i omo-
wienie prob ujecia w jej ramach zwierzat, przekracza jednak ramy niniejszego tekstu.

> R. GARNER: The Political Theory of Animal Rights. Manchester—New York 2005 oraz IDEM:
Animals, Politics and Morality. Manchester—-New York 1993.

¢ T. BENTON: Natural Relations: Ecology, Animal Rights and Social Justice. London 1993.

7 B. TorRRES: Making a Killing: The Political Economy of Animal Rights. Oakland 2007.

8 S. Best: The Politics of Total Liberation: Revolution for the 21st Century. New York 2014.

® T. MILLIGAN: The Political Turn in Animal Rights. “Politics and Animals” 2015, Issue 1,

10 Tbidem.
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i Willa Kymlicki Zoopolis: A Political Theory of Animal Rights (2011)"". Oczywi-
$cie, praktyczne implikacje i zakres postulowanej zmiany roznia si¢ w poszcze-
golnych koncepcjach.

2. Zoopolis — podstawowe zatozenia'?

Wydana przez Oxford University Press ksigzka Zoopolis: A Political Theory
of Animal Rights zdobyla nagrode Canadian Philosophical Association i zostata
przetlumaczona na jezyk niemiecki, japonski, turecki i francuski. Termin zoopo-
lis, wykorzystany przez autoréw, pojawil sie kilkanascie lat wczesniej w artykule
Jennifer Wolch", jednak odnosil si¢ wytacznie do miejskiej etyki srodowiskowe;.
U Donaldson i Kymlicki polis ma szersze znaczenie, oznacza miedzygatunkowsa
wspolnote polityczng. Ksigzke otwiera smutna konstatacja: ruch na rzecz zwie-
rzat jest w impasie. Dotychczasowe starania o istotng poprawe ich losu zawio-
dly. Nie sprawdzilo si¢ ani reformistyczne podejscie zwigzane z nurtem animal
welfare, ani odwotujace si¢ do praw zwierzat, w tym podejécie abolicjonistyczne.
Zty trend dotyczy zaréwno liczby krzywdzonych zwierzat, jak i form eksploata-
cji, a punktowe zwyciestwa nie s3 w stanie go odwroci¢, ani nawet ostabi¢. Dla
zbudowania wplywowego ruchu spofecznego potrzeba zmiany aparatu pojecio-
wego publicznej debaty. Tradycyjna retoryka praw zwierzat, skupiona na pra-
wach negatywnych, nie zyskala powszechnej akceptacji opinii publicznej i byla
- zdaniem autoréw - jednym z powoddéw politycznej marginalizacji ruchu.
Donaldson i Kymlicka nie neguja stusznosci idei moralnych praw jednostek.
Przeciwnie, twierdza, Ze argumentacja na ich rzecz jest juz dostatecznie silna,
a uznanie podstawowych, uniwersalnych praw zwierzat jest niezbedne do za-
koniczenia ich tragedii. Konieczne jest jednak wyjécie poza uniwersalizm. Zeby
tak sie stalo, trzeba zastosowaé nowe elementy koncepcyjne i odwotac si¢ do teo-
rii sprawiedliwoséci uwzgledniajacej bogactwo relacji miedzygatunkowych, wraz-
liwej na kontekst, tak historyczny, jak i geograficzny (przestrzenny). W dzi-
siejszym $wiecie relacje te s3 etycznie skomplikowane i zréznicowane co do

' Do wyboru Milligana mozna doda¢ réwniez ksiazke Governing Animals: Animal Welfare
and the Liberal State (2012) Kimberly K. Smitha, a takze Political Animals and Animal Politics
(2014) pod redakcja Marcela Wissenburga i Davida Schlosberga.

12 Szerzej o zalozeniach koncepcji zoopolis Donaldson i Kymlicki pisze w: D. Gzyra: Wokét
»Zoopolis”. Pozaludzkie obywatelstwo, rezydentura i suwerennos¢ w teorii politycznej. W: Natura-
-kultura. Red. J. JESMAN i M. SkRZECZKOWSKI. Gdansk [w druku].

B J. WoLcH: Zoopolis. ,,Capitalism Nature Socialism” 1996, vol. 7, Issue 2, s. 21-47.

4 Rodzaj relacji czlowieka ze zwierz¢tami zmienia si¢ w zaleznosci od przestrzeni, w ktorej

maja miejsce. Kazdy z przykladowych (oraz wielu innych) obszaréw tworzy inne relacje: miejskie
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»korzystnosci i szkodliwosci skutkéw, poziomu przymusu i wyboru, wspdtza-
leznodci i podatnosci na zranienie, zwigzkéw emocjonalnych i bliskosci fizycz-
nej”’. Nalezy zacza¢ méwic¢ o pozytywnych zobowigzaniach ludzi wobec reszty
zwierzat, przykladowo: o szacunku dla siedlisk, wspolnotowym projektowaniu
infrastruktury i dbaniu o zwierzeta zalezne.

Zoopolis nie postuluje konica udomowienia zwierzat, niezaleznie od surowej
oceny jego pierwotnej intencji i realidw tego procesu. Donaldson i Kymlicka wie-
rza, ze jest mozliwe obopdlnie korzystne przeformulowanie relacji (wspot)zalez-
nosci. Niemozliwy jest natomiast sterylny podzial na swiat cztowieka i pozaludz-
ka reszte. Wiecej: ,,mamy obowiazek wlaczy¢ [zwierzeta — dop. D.G.] do naszego
porzadku spolecznego i politycznego na uczciwych zasadach”, poniewaz w pro-
cesie domestykacji ,,pozbawilismy je mozliwosci innych form egzystencji™*. Au-
torzy twierdza, ze odmowa postrzegania grupy zwierzat udomowionych jako
potencjalnych wspolautoréw dobra wspolnego, poprzez sprawiedliwe wykorzy-
stanie ich istnienia, jest ,sposobem odmowy obywatelstwa™”. W Zoopolis méwi
sie jednak wylacznie o wykorzystaniu zwierzat ,,na warunkach, ktére pozostajg
w zgodzie z ich podmiotowoscig i statusem czlonkowskim” w miedzygatunko-
wej wspdlnocie posiadaczy praw. Niedopuszczalne mialyby by¢ te jego formy,
ktére nosza znamiona komercjalizacji. Podmiotowo$¢ i polityczna sprawczo$é
zwierzat to motywy, ktore stale przywolywane sg w ksigzce. Donaldson i Kym-
licka podkreslaja, Ze zwierzeta powinny ,uczestniczy¢ w decyzjach dotyczacych
ich (i naszego) zycia”, co oczywiscie wigzaloby sie z obowigzkiem mozliwie
poprawnego odczytania ,jaki rodzaj relacji same zwierzeta chcg mie¢ z nami
(i sobg nawzajem)™. Wizja Zoopolis moglaby wiec zosta¢ zrealizowana jedy-
nie przy zalozeniu umiejetnej komunikacji miedzygatunkowej, w szczegdlnosci
rozpoznawania woli zwierzat przez ludzi. Jej realizacja w praktyce oznaczata-
by zakonczenie ,wszystkich istniejacych praktyk przemystéw wykorzystujacych
zwierzeta” 1 wprowadzenie zakazu ,,obecnych praktyk hodowlanych, myslistwa,
komercyjnej hodowli zwierzecych pupili, przetrzymywania w zoo, eksperymen-
tow na zwierzetach i wielu innych™.

osiedle mieszkaniowe, peryferia miasta, park miejski, tereny przemyslowe, wies, las, rezerwat, li-
nia brzegowa, ocean itd.

'* S. DoNALDSON, W. KyMLICKA: Zoopolis: A Political Theory of Animal Rights. Oxford 2011,
s. 50.

16 Tbidem, s. 101.

7 Ibidem, s. 137.

8 Tbidem, s. 100.

9 Tbidem, s. 49.
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3. Kategoryzacja zwierzat w ramach zoopolis

Zdaniem Donaldson i Kymlicki, modelem nowych relacji czlowieka i reszty
zwierzat powinny by¢ dotychczas wypracowane zasady wspolistnienia ludzi.
Recepta na sukces ma by¢ polaczenie teorii etycznej z polityczng poprzez zasto-
sowanie w kontekscie zwierzat takich pojec¢, jak: suwerennos¢, terytorium, kolo-
nizacja, migracja, cztonkostwo, obywatelstwo czy rezydentura. W miejsce do tej
pory stosowanych w etyce uproszczonych kategorii zwierzat, jak podzial na tzw.
zwierzeta dzikie lub udomowione, autorzy proponuja trzy podstawowe, nowe
kategorie: pozaludzkich obywateli, rezydentéw i suwerenéw. Zwigzane bylyby
z roznym zestawem pozytywnych obowiazkéw ludzi. Czytamy w Zoopolis:

Niektdre zwierzeta powinny by¢ postrzegane jako tworzace odrebne, suweren-
ne wspélnoty na wiasnych terytoriach (zwierzeta w naturalnym $rodowisku,
narazone na ludzka inwazje i kolonizacje); niektére podobne sa do imigran-
tow i rezydentow, ktdrzy zdecydowali si¢ przenie$¢ do obszaréw, gdzie za-
mieszkuja ludzie (graniczne, oportunistyczne zwierzeta); a niektére powinny
by¢ postrzegane jako petnoprawni obywatele panstwa, ze wzgledu na sposéb,
w jaki byly hodowane przez pokolenia dla wspélzaleznosci z ludzmi (zwierze-
ta udomowione)?.

Autorzy s3 $wiadomi, Ze pojecia i kategorie, ktdre starajg sie uczynic¢ uzytecz-
nymi w swojej teorii, s3 podatne na krytyke, nawet wowczas, gdy sa stosowane
wylacznie w kontekscie relacji miedzyludzkich. Opér wobec ich stosowania wig-
23 jednak z niezrozumieniem ich natury. Starajg si¢ uzasadni¢ stusznos¢ i uzy-
teczno$¢ tychze poje¢ i kategorii poprzez wykazanie mozliwej, odpowiedniej
- czy wrecz poprawnej — ich interpretacji. Nie jest to wylacznie kwestia pragma-
tyki. Przeciwnie, taczg z nimi okres$lone wartosci. Dobrze oddaje to uwaga, kto-
ra pada w trakcie rozwazan o naturze obywatelstwa: ,istnieja mocne wartosci
moralne™! z nim zwigzane.

Zwierzece obywatelstwo opisane w Zoopolis dotyczy¢ mialoby zwierzat uza-
leznionych od ludzi w procesie domestykacji. Wzorcowym przykladem takich
zwierzat s3 psy. Ci czlonkowie i czlonkinie etyczno-politycznej, miedzygatun-
kowej wspolnoty, oprocz uniwersalnych, ponadwspélnotowych praw o charak-
terze podstawowym, mieliby prawa obywatelskie, jak chocby prawo stalego
pobytu. Nalezalaby si¢ im ochrona, réwniez o charakterze paternalistycznym.
Uznanie za podmiot suwerennego spoleczenstwa wiazaloby sie z rozpoznaniem
ich sprawczosci politycznej. Jak twierdza Donaldson i Kymlicka, powinna ona
by¢ uznana za niezalezng od rozwinigtych zdolnosci kognitywnych, czego sche-

20 Tbidem, s. 14.
2 Tbidem, s. 53.
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mat odnajdujemy juz dzi§ w sposobie traktowania dzieci. Zwierzeta moglyby
by¢ reprezentowane w zyciu spoteczno-politycznym przez ludzi, ktérzy staraliby
sie interpretowac ich wole i preferencje (sprawczo$¢ zalezna lub wspomagana),
co oczywiscie wigzaloby si¢ z daleko idaca reformg instytucji panstwa. Zgoda
na istnienie zwierzat zaleznych od ludzi odréznia koncepcje zoopolis od silnego
abolicjonizmu teoretyka praw zwierzat Gary’ego L. Francione.

Innym pojeciem przywolanym w ksigzce jest rezydentura. Miataby doty-
czy¢ tzw. zwierzat granicznych (liminal animals). Okreslanie ich tym mianem
ma wskazywac na ich posredni status — pomiedzy zwierzetami udomowionymi
a tzw. dzikimi, Zyjacymi najbardziej niezaleznie od ludzi. Zwierzecy rezydenci
bez obywatelstwa (denizens) zwykle unikaja blizszych kontaktéw z ludzmi, cho¢
wykorzystujg ich obecnos¢. Maja wlasne mechanizmy samoregulacji. Reprezen-
tatywnym przykladem jest tu fauna miejska, np. golebie. Jakkolwiek ich pomysl-
no$¢ nie musi zaleze¢ od troski konkretnego czlowieka, sa narazone na krzywde
bedaca wynikiem dziatan ludzi, w tym rozwigzan systemowych. Rezydentami
staja sie w wyniku wielu réznych proceséw i funkcjonuja w réznych schematach
wspolzaleznosci i interakcji z ludzmi, zaréwno konfliktowych, jak i korzystnych.
Zwierzeta te bywaja klasyfikowane jako szkodniki, jednak obecno$¢ niektérych
jest akceptowana, a nawet celebrowana. Autorzy podaja dwie wspolne cechy
zwierzgcych rezydentéw: 1) nie istnieje inne miejsce, do ktdrego naleza jako
jednostki, a wiec nie powinny by¢ wykluczane z naszej wspolnoty; 2) nie spet-
niajg one warunkéw potrzebnych do funkcjonowania w modelu obywatelstwa,
a nawet wiecej: bytoby to dla nich niekorzystne ze wzgledu na ograniczenie ich
autonomii.

Kolejng grupa zwierzat byliby pozaludzcy suwereni, czyli tzw. zwierzeta
dzikie, zyjace mozliwie niezaleznie od ludzi na wilasnych, suwerennych teryto-
riach. Relacje spofecznosci ludzkich z tymi grupami mialyby by¢ regulowane
»hormami sprawiedliwosci miedzynarodowej”*?, bez pretensji do bycia ich za-
rzadcami lub menadzerami. Nie oznaczaloby to koniecznosci zupelnej izolacji
i nie zakladaloby samowystarczalnosci tych grup. Jednak w przypadku jakiej-
kolwiek ingerencji w ich zycie, nalezaloby by¢ niezwykle ostroznym. Wigzato-
by sie to z uznaniem naszej omylnosci w rozumieniu zlozonych proceséw na-
turalnych, ktéra mogtaby prowadzi¢ do skutkéw niekorzystnych dla zwierzat.
Poszanowanie suwerennosci pozaludzkich spolecznosci wymuszatoby wyrazna
zmiane lub porzucenie dotychczasowych form naszej aktywnosci na obszarach
ich zamieszkania. Byloby to tez wyrazem uznania kompetencji zwierzat, jako
zdolnych do samostanowienia i formujacych wlasne wspdlnoty.

2 Ibidem, s. 157.
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4. Wybrana krytyka koncepcji zoopolis*

Donaldson i Kymlicka postulujg daleko idacg zmiane statusu zwierzat i przebu-
dowe $wiata: zmiane prawa i indywidualnych oraz instytucjonalnych praktyk
codzienno$ci. Méwia o konieczno$ci uznania prawa zwierzat ,,do Zycia w wol-
nosci, ktére zakazuje krzywdzenia ich, zabijania, wig¢zienia, posiadania i znie-
walania”. Tres¢ tego postulatu, jak i wyrazne oparcie na modelu liberalnym,
a takze odwotanie do idei praw moralnych, a nawet propozycja nowej katego-
ryzacji grup zwierzat (z centralnym pojeciem obywatelstwa®) musialy spowo-
dowac¢ krytyczng reakcje autordw i autorek wielu srodowisk, wywodzacych sie
z réznych nurtéw myslenia. Eva Meijer zauwazyta, ze jakkolwiek rozszerzenie
dotychczasowej kategoryzacji o grupe zwierzat granicznych (rezydentow) jest
potrzebnym i stusznym zabiegiem, nie jest to kwestia bezproblemowa. Grupa ta
jest klopotliwie heterogeniczna, co zreszta jest cecha réwniez pozostatych grup
wyréznionych w Zoopolis. Okreslenie w praktyce praw i obowiazkéw w zakresie
relacji ze zwierzetami, chocby poszczegolnych gatunkéw (nie méwiagc o dalszym
zroznicowaniu w ich obrebie), wydaje si¢ niezwykle trudnym zadaniem?. Pro-
blematyczna jest takze, zdaniem Meijer, kwestia efektywnej politycznej komu-
nikacji miedzygatunkowej, ktérg zaklada koncepcja Donaldson i Kymlicki. Nie
wszystkie zwierzeta, nawet sposréd udomowionych, cheg zy¢ w bliskich relacjach,
ktére sprzyjaja komunikacji. Autorzy Zoopolis nie przedstawiaja odpowiedniej
teorii politycznej komunikacji, chociaz jest ona konieczna, aby wola zwierzat
pozaludzkich zostala wlasciwie rozpoznana. Teoria ta musiataby uwzglednia¢
zar6éwno rozumienie jezykow zwierzat, jak i wypracowanie wspolnych - ludzko-
-zwierzecych - jezykéw (w tym jezyka ciala, niezwykle trudnego do kontrolo-
wania), co laczy si¢ z problemami interpretacyjnymi i ttumaczeniowymi”. Me-
ijer watpi takze, czy istniejace instytucje demokratycznego zycia spolecznego,
zawarte w modelu liberalnym, wystarczylyby jako formy reprezentacji zwierzat

# Ograniczenia w objetosci tekstu nie pozwolily na uwzglednienie wielu przykiadéw inte-
resujacej krytyki, jak réwniez na przedstawienie odpowiedzi autoréw. Zainteresowanym kry-
tyka polecam choéby: O. HoRrTA: Zoopolis, Intervention, and the State of Nature. “Law, Ethics
and Philosophy” 2013, vol. 1, s. 113-125 oraz A. COCHRANE: Cosmozoopolis: The Case Against
Group-Differentiated Animal Rights. “Law, Ethics and Philosophy” 2013, vol. 1, s. 127-141, a takze
W.A. EDMUNDSON: Do animals needs citizenship. “International Journal of Constitutional Law’
2015, 13 (3), s. 749-765 (doi: 10.1093/icon/mov046).

**S. DONALDSON, W. KyMLICKA: Zoopolis..., s. 40.

»* Helena Silverstein zauwaza, ze autorzy Zoopolis mogliby poswieci¢ wiecej czasu odpowie-
dzi na wyzwanie, jakie teorii obywatelstwa stawia kosmopolityzm. H. SILVERSTEIN: Citizen Ruff:
Do Humans Have Political Obligations to Animals?. “Tulsa Law Review” 2013, 49, s. 555.

% E. MEYER: Animal Politics and Political Animals. “Krisis. Journal for Contemporary Phi-
losophy” 2012, vol. 2, s. 85.

7 Ibidem.
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w procesie politycznym. Zapewne konieczne byloby znaczne przemodelowanie
istniejacego schematu instytucjonalnego, a nawet wiecej: wynalezienie ,,nowych
koncepcji politycznych”, ktore przetransponowalyby polityczng sprawczosé
pozaludzkich podmiotéw polityki i bogactwo relacji czlowieka z reszta zwierzat
w domeng praktyki panstwa, na wszystkich szczeblach administracji.

Lori Gruen pisze natomiast o swoim niedosycie co do wyraznego okreslenia
roli jednostek w procesie zmian w kierunku realizacji zoopolis. Dodatkowo, pod-
kreslajac rewolucyjnos$¢ proponowanych zmian, wspomina z obawg o ich niemal
utopijnym charakterze:

W $wiecie, w ktérym miliony dzieci nie maja dostepu do odpowiedniego
wyzywienia, czystej wody, nie wspominajac o opiece zdrowotnej, w ktérym
ludzcy suwereni, z powodu zmian klimatycznych, do ktérych czesto przyczy-
niajg si¢ w niewielkim stopniu, wypierani sg ze swoich obszaréw, w ktérym
rezydenci sa coraz bardziej marginalizowani i kryminalizowani, ci¢zko sobie
wyobrazi¢ tak ogromne zmiany®.

Utopie (nie rozstrzygajac, czy nalezy uznac za utopi¢ zoopolis) nie muszg by¢
bezuzyteczne. Sami autorzy wskazuja, ze — niezaleznie od tego, czy (lub kie-
dy) w praktyce da si¢ zastosowac rozwigzania przez nich proponowane - moga
one juz dzi$ stuzy¢ jako pretekst do racjonalnej i potencjalnie owocnej dyskusji
nad statusem zwierzat i ksztaltem przyszlej reformy miedzygatunkowych rela-
¢ji. Gruen twierdzi jednak, ze wysokie standardy ,etycznego zycia” moga by¢
dla ludzi kosztowne, wiec trudnos¢ zmiany wymaga czego$ wiecej niz ,kilku
zwieztych, idealistycznych komentarzy w konkluzji**°.

Ruth Abbey zastanawia si¢ nad charakterem i silg perswazyjng (w kontekscie
oczekiwanej zmiany spolecznej) przyjetego przez autoréw asymilacyjnego po-
dejscia teoretycznego, w ramach ktdérego probuje si¢ zastosowaé wobec zwierzat
koncepcje polityczne wypracowane z myslg o relacjach miedzyludzkich. Stawia
pytanie, czy jest to sposob zwalczenia szowinizmu gatunkowego (jak chcg Do-
naldson i Kymlicka), czy tez jego przejaw?'. Podobne obawy wyraza Kurtis Boyer,

*% Ibidem, s. 86.
» L. GRUEN: Book Review - Zoopolis: A political theory of animal rights. “Acta Politica” 2013,
vol. 48, s. 357 (doi: 10.1057/ap.2013.3).
0 Tbidem. W podobnym tonie pisze Tristan Rogers, pytajac o wykonalno$¢ projektu zoopolis
i wyrazajac watpliwo$¢, czy ludzie zechca (a moze nawet: czy majg taka biologiczng, psycholo-
giczng mozliwos¢) powszechnie zaakceptowac tak daleko idace zmiany. Pisze takze, ze koncepcja
Donaldson i Kymlicki to raczej poszukiwanie niz zestaw praktycznych konkluzji. T. ROGERS: Sue
Donaldson and Will Kymlicka. Zoopolis: A Political Theory of Animal Rights. “The Journal of Va-
lue Inquiry” 2012, vol. 46, s. 503-510 (doi: 10.1007/s10790-012-9353-x).
' R. ABBEY: Sue Donaldson and Will Kymlicka. Zoopolis: A Political Theory of Animal Rights.
“Philosophy in Review” XXXIII 2013, nr 6, s. 448. Zarzut Abbey i Boyera wpisuje si¢ oczywiscie
w dyskusje o zasadnosci stosowania etycznego ekstensjonizmu.
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piszac o watpliwosciach co do liberalnego mechanizmu inkluzji spotecznej i po-
litycznej, w obrebie ktérego niedostatecznie rozpoznaje si¢ odmiennos$¢ wyklu-
czonych. Takie rozwazania mozemy znalez¢ réwniez m.in. w zakresie krytycz-
nych studiéw nad niepelnosprawnoscig. Jak zauwaza Boyer: ,,Czgsto rezultatem
takich procesow inkluzji jest wieksze ugruntowanie systemu zniewolenia”.

Nina Varsava krytykuje natomiast zwodniczos¢ niektdrych analogii pomie-
dzy sytuacja zwierzat i ludzi, wprowadzonych przez Donaldson i Kymlicke. Pro-
blem wida¢ wyraznie w sposobie budowania jednego z argumentéw bronigcych
zasadnosci dopuszczania do dalszego rozmnazania zwierzat uzaleznionych od
czlowieka, a wigc kontynuacji procesu udomowienia. Twoércy Zoopolis poréwnu-
ja sytuacje ludzkich niewolnikéw i udomowionych zwierzat. Wskazuja, ze skoro
Amerykanie zlikwidowali niewolnictwo, nie usuwajac jednostek, ktére byly nie-
wolnikami, powinni$émy tak samo postapi¢ w przypadku zwierzat pozaludzkich.
Zlikwidowa¢ eksploatacje zwierzat, nie usuwajac ich z miedzygatunkowej wspdl-
noty. Varsava zauwaza, ze autorzy nie wzieli pod uwage istotnej roznicy: ,ludzcy
niewolnicy nie s3 nimi biologicznie; w ich pozycji spotecznej jako niewolnikéw
nie ma nic wrodzonego™. To wlasnie, zdaniem Varsavy, ttumaczy sposdb ich
traktowania po zniesieniu niewolnictwa. Przypadek zwierzat jest inny: interwen-
cja czlowieka zmienita ich biologie, czesto w sposéb nieodwracalny. Nie mamy
sposobu odejscia od krzywdzacych i eksploatacyjnych aspektéw udomowienia
bez zaprzestania rozmnazania samych udomowionych zwierzat. Wiele zwierzat
byto hodowanych po to, by staly sie uzaleznione od czlowieka i podlegle mu,
a wiec nabyty cechy, ktére ,trudno jest, jesli nie jest to wrecz niemozliwe, od-
dzieli¢ od stanu eksploatacji” - pisze Varsava®.

5. Zakonczenie

Donaldson i Kymlicka twierdzg z zalem, ze ,,nauki polityczne stanowig wyjatek
od zwrotu zwierzecego (animal turn)”. Zwrotu, ktéry ,rewolucjonizuje dyscy-
pliny socjologii, geografii, psychologii dziecka, pracy socjalnej, badan nad praca,
antropologii i edukacji”*. Polityka pozostaje skonceptualizowana jako fenomen
wylacznie ludzki, cho¢ nie ma ku temu przekonujgcego powodu. Autorzy i au-

2 K. BoYER: Sue Donaldson and Will Kymlicka (2011) Zoopolis: A Political Theory of Animal
Rights. “Journal for Critical Animal Studies” 2012, vol. 10, Issue 4, s. 182.

* N. VARsAvA: Radically Reasonable Politics: Animal Rights and Liberal Democracy. “Huma-
nimalia: A Journal of Human/Animal Interface Studies” 2012, vol. 4, nr 1, s. 170.

* Ibidem.

* S. DoNALDSON, W. KyMLICKA: Interspecies Politics: Reply to Hinchcliffe and Ladwig. “The
Journal of Political Philosophy” 2015, vol. 23, nr 3, s. 322.
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torki krytycznych rozwazan o zoopolis czesto podkreslaja, Ze — niezaleznie od
wszystkich slabosci — koncepcja ta stanowi warto$ciowy wktad w teoretyzowa-
nie o relacjach cztowieka z reszta zwierzat. Zoopolis: A Political Theory of Animal
Rights z pewnoscig jest ksigzka, ktora redefiniuje polityke i jeszcze dlugo sta-
nowi¢ bedzie punkt odniesienia dla wielu rozwazan politycznych poszerzonych
o aspekt miedzygatunkowy. Jak piszg autorzy: ,Wprowadzenie zwierzat do teo-
rii politycznej rodzi wiele wyzwan™, ale sa to wyzwania, ktére trzeba podjac,
zeby zmieni¢ zaréwno sytuacje zwierzat, jak i oblicze teorii politycznej.

36 Tbidem, s. 342.

Abstract
Nonhuman animals as subjects of politics
The concept of zoopolis and its criticism

The interests of nonhuman animals within political philosophy have been and are still overlooked
and underestimated. Recognition by modern science, and - increasingly - ethics, of the subjectiv-
ity and vulnerability of many animals does not extend to recognizing them as anything more than
a secondary object of politics. In recent years, however, new concepts have emerged emphasizing
the subjectivity and political agency of nonhuman animals. One of them is the concept of zoopolis
by Sue Donaldson and Will Kymlicka. It postulates the use of political and legal categories that previ-
ously defined only men: citizenship, denizenship and sovereignty. Through citing earlier attempts at
politicization of the animal detriment issue, the article presents the major hypothesis of the zoopolis
concept and discusses some examples of its previous criticism.
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A6cTpakT
HeuenoBeuyeckne XMBOTHblE Kak CyOBEKT NONUTUKN
KoHuenuwma zoopolis n ee KpuTuka

B npenenax momutndeckorn Gpuaocopuu nHTepech HeYeIOBEYECKMX KUBOTHBIX KaK B IIPOLIIOM,
TaK I B HacTosllee BpeMsA He 3aMeYaloTCs M HeOOLeHMBAIOTCA. PacrosHaHme coBpeMeHHOI Ha-
YKOII , @ TAK)Xe — B OOJIbIIIEN CTENEHN — 9THUKOI CYOBEKTUBHOCTH ¥ BOCHPUMMYMBOCTY K TPaBMaM
MHOTYIX )KVMBOTHBIX, He COIIPOBOXKIAETCA MIPU3HAHNEM MX KaK He4TO OoJIbliiee, YeM BTOPOCTEIIeH-
HBIIl 00BEKT HOMUTUKI. B HOC/IeHIe TObI TIOSIBU/INCE, OfHAKO, HOBbIE KOHIIEIIIINN, TOFYePKIBa-
fol1[yIe CyOBeKTMBHOCTD I OTINTIYECKOe BO3EIICTBIIE HeUe/I0BEeUeCKIX SKUBOTHBIX. OHOII I3 HIUX
sB/IsAeTCA KoHmenus zoopolis Cys Jonanbacon un Yunna Kummnka. HeceT oHa mocTynaT mpuMeHe-
HUA 110 OTHOUIEHUIO K 3TUM YKMBOTHBIM IIO/IUTUKO-IIPABOBBIX KaT€TOPMIi, OIpefie/IAIUX 10 CUX
IIOP VICK/TIOYUTEIbHO CTATYC JIIOfleN: TPaK[JAHCTBA, MeCTa KUTENbCTBA M CYBEPEHUTETA. YIIOMUHAsA
paHHMe MOBIKM MTOAUTHU3ALNY BOIIPOCA HECIIPABEJIMBOCTY 110 OTHOLUIEHNUIO K )KUBOTHBIM, B CTa-
The IPeCTaB/IeHbl OCHOBHBIE ITOJIOKEHNA KOHIIETILUY Z00polis v 00CY>KIeHbI OT/e/IbHbIE IIPYMEPBI,
CYHIeCTBYIOLIEN [0 CUX IIOP KPUTUKMN.

KroueBble cnoBa:
Yunn Kumnuk, nomtndeckas guaocodus, IpaBa SXUBOTHBIX, IPUPYYeHILe, aT€HTCTBO
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Na wydang w 2015 roku nakladem Wydawnictwa UKSW wieloautorska mo-
nografie zatytulowang Filozofia wobec $wiata zwierzqgt sklada si¢ sze$¢ rozdzia-
tow. Calo$¢ opatrzona jest wstepem i podsumowaniem w jezyku angielskim
i rosyjskim oraz uzupelniona notami o autorach publikacji. Ksigzka podejmuje
zywotng we wspolczesnej etyce kwestie praw zwierzat pozaludzkich. Analizu-
je ja w aspekcie prawnym, religijnym, filozoficznym, etycznym oraz etyczno-
-srodowiskowym. Takie wielostronne ujecie stanowi niewatpliwy walor prezen-
towanej publikacji, naswietlajac zagadnienie i pokazujac szerokie tlo dyskusji
wokot aksjologicznego, etycznego i prawnego statusu zwierzat. Kolejne rozdzialy
stanowia spdjna merytorycznie calo$¢, réznigca sie stopniem gruntownosci wy-
wodu oraz, niestety, jego jakoscia.

Rozdzial pierwszy, autorstwa doktora Michala Latawca, nosi tytul Proby
uzasadnienia idei ochrony zwierzgt'. Autor omawia w nim wybrane aspekty
prawne relacji czlowieka do zwierzat na przykltadzie prawodawstwa polskiego®.
Odnosi si¢ do najwazniejszych w tym wzgledzie uregulowan prawnych, to zna-
czy: Ustawy o ochronie zwierzat z dnia 21 sierpnia 1997 r. (niestety z bledem
w opisie bibliograficznym, w ktérym nie podano wlasciwego numeru Dziennika

' M. LATAWIEC: Préby uzasadnienia idei ochrony zwierzgt. W: Filozofia wobec swia-
ta zwierzgt. Red. D. DZWONKOWSKA, M. LATAWIEC, D. GZYRA, J. LEJMAN, M. TWARDOWSKI,
J. TYMIENIECKA-SUCHANEK. Warszawa 2015, s. 13-30.

2 Ibidem, s. 13-16.
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Ustaw, w ktérym zostala ona opublikowana po raz pierwszy, czyli Dz.U. z 1997
nr 111 poz. 724 - jak nalezaloby pisac i jak konsekwentnie autor rozdziatu czy-
ni w przypadku innych aktéw prawnych)’, Ustawy o ochronie przyrody z dnia
16 kwietnia 2004 r., Ustawy Prawo lowieckie z dnia 13 pazdziernika 1995 r.
i nieobowiazujacej juz - co umknelo uwadze autora - Ustawy o doswiadcze-
niach na zwierzetach z dnia 21 stycznia 2005 r. (zastgpiona zostala ona Ustawg
o ochronie zwierzat wykorzystywanych do celéw naukowych lub edukacyjnych
z dnia 15 stycznia 2015 r.,, Dz.U. z 2015 1. poz. 266).

Przedstawiona analiza polskich regulacji prawnych odnoszacych si¢ do spo-
sobu postepowania wobec okreslonych grup czy gatunkéw zwierzat jest dos¢ po-
wierzchowna i wyrywkowa, co sprawia, ze nie stanowi satysfakcjonujgcego zro-
dla informacji dla czytelnika, ktdry chcialby naby¢ chocby podstawowa wiedze
z tego zakresu. Ogolnikowos¢ jest zreszty staboscia dotykajaca réwniez innych
analiz podejmowanych przez autora, mierzacego si¢ dalej z zadaniem omdwie-
nia pogladéw na temat cztowieka w relacji do zwierzat w wybranych religiach
$wiata. Badacz przywoluje mianowicie takie religie, jak hinduizm, buddyzm
i dzinizm, nie przyblizajac i nie uzasadniajac chocby w zarysie niesionego przez
nie obrazu relacji czlowiek - zwierzeta, odsylajac natomiast od razu, w celu za-
poznania si¢ z nimi, do odnosnej literatury*. Prowokuje to pytanie o zasadnos¢
wspominania o nich w opracowaniu. Autor koncentruje si¢ bowiem na zapre-
zentowaniu stosunku do zwierzat, wynikajacego z interpretacji tekstow Pisma
Swietego Starego i Nowego Testamentu. Jest to zrozumiale, gdyz przede wszyst-
kim to wiasnie cywilizacji opartej na judeochrzescijaniskich fundamentach reli-
gijnych i kulturowych przypisuje si¢ okrucienstwo w sposobie traktowania zwie-
rzat na masowy skale, ale autor nie podejmuje tego zagadnienia, nie uzasadnia
tez wyboru akurat tych, a nie innych religii. I cho¢ usprawiedliwione jest — w tak
krétkim tekscie, o tak szeroko zarysowanym temacie — pozostawanie na dos¢
wysokim poziomie ogoélnosci, to jednak wydaje si¢, ze w niedlugim omodwie-
niu powinny znalez¢ sie najwazniejsze informacje dotyczace zagadnienia relacji
czlowiek — zwierzeta w Pismie Swietym. Tymczasem prezentowana analiza jest
zbyt powierzchowna i ma niewielkg wartos$¢ informacyjng, mimo ze dostepne sa
odpowiednie zrédla z tego zakresu (warto w tym miejscu przytoczy¢ chociazby
Teologie zwierzgt Andrew Linzeya®). Odnoszac sie¢ do religii rzymskokatolickiej,
autor zauwaza, zZe zawarte s3 w niej jedynie ogdlne nakazy ochrony wszelkiego
stworzenia. Powoluje si¢ przy tym na tylko jeden dokument oraz na Katechizm
Kosciota Katolickiego®. Nie mozna w tym miejscu poming¢ milczeniem najnow-
szej encykliki papieza Franciszka Laudato si’. W trosce o wspolny dom’. W tym

3 Ibidem, s. 30.

4 Ibidem, s. 16-17.

> A. LINzEY: Teologia zwierzgt. Ttum. W. KosTrRZEWsKI. Krakéw 2010.

¢ M. LATAWIEC: Préby uzasadnienia..., s. 18.

7 FraNciszek: Encyklika Laudato si’. W trosce o wspélny dom. Ttum. K. STopA. Krakéw 2015.
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dlugo oczekiwanym i szeroko komentowanym dokumencie papiez przedstawia
z réznych perspektyw niezalezng od czlowieka wartosciowos¢ przyrody, akcen-
tujac, ze przyroda i poszczegolne gatunki istot zywych nie sa wylacznie ,,zasoba-
mi” dla czlowieka — majg one warto$¢ same w sobie. Wszystkie razem stanowia
jednos¢ stworzenia, s3 potrzebne dla zdrowego funkcjonowania ekosystemow
Ziemi®. Tymczasem z powodu ludzkich nieodpowiedzialnych dzialan ,tysigce
gatunkow nie bedzie swoim istnieniem chwalilo Boga ani tez nie beda przeka-
zywa¢ nam swego oredzia™. Franciszek podkresla, ze czlowiek ma prawo inge-
rowa¢ w $wiat roslin i zwierzat oraz postugiwac sie nim, kiedy jest to konieczne
dla jego zycia. Ale, jak zastrzega, wszelkie uzywanie stworzenia domaga si¢ re-
ligijnego szacunku dla jego integralnos$ci'’: ,kiedy serce jest naprawde otwarte
na powszechng komunig, to nic i nikt nie jest wykluczony z tego braterstwa.
[...] Nie mozemy uwazac siebie za osoby naprawde mitujace, jesli wykluczamy
z naszych zainteresowan jakas cze¢$¢ rzeczywistosci [...]. Wszystko jest ze soba
powiagzane™. ,Wladza czlowieka ma swoje granice”, za§ wszelkie okrucienstwo
wobec jakiegokolwiek stworzenia, niepotrzebne zadawanie cierpien zwierzetom
lub ich zabijanie jest sprzeczne z godnoscia ludzkg. Dlatego jakiekolwiek ekspe-
rymenty na zwierzetach sg uzasadnione tylko wtedy, gdy ,mieszczg si¢ w roz-
sadnych granicach i przyczyniaja si¢ do leczenia i ratowania zycia ludzkiego™2.

Interesujace w omawianym tekscie Michala Latawca jest przytoczenie zwy-
czajow zwigzanych ze spozywaniem badz niespozywaniem miesa w takich reli-
giach, jak buddyzm, hinduizm, islam i judaizm. Mocng strong tego fragmentu
pracy stanowi poruszenie kwestii uboju rytualnego, oméwionego wyjatkowo
szczegdlowo na tle calego opracowania®.

Autor podejmuje takze - silg rzeczy bardzo ogélnikowa - prébe odpowie-
dzi na pytanie o wplyw religii na panstwowe prawodawstwo dotyczace ochrony
zwierzat oraz polowan (Indie, Izrael, Polska)'. Nie wyjasnia jednak, dlaczego
uzyl akurat takich panstw jako przykladéw. Zastanawiajace sa jednostronne wy-
bory autora: dlaczego omawia on prawo izraelskie, a nie np. prawodawstwo Unii
Europejskiej w tym zakresie?

W dalszej czgsci tekstu autor stawia kolejne pytanie, tym razem o usprawie-
dliwienie prawa cztowieka do zadawania cierpienia zwierz¢tom i do ich zabijania,
czy to ze wzgleddw ekonomicznych, rozrywkowych, religijnych (np. tradycyjna
hiszpanska corrida, potéw delfinéw u wybrzezy japonskiej wyspy Honsiu, potow
grindwali u wybrzezy Wysp Owczych, sktadanie krwawych ofiar ze zwierzat ku

8 Ibidem, pkt. 34.
° Ibidem, pkt. 33.
1 Tbidem, pkt. 130.
! Ibidem, pkt. 92.
12 Tbidem, pkt. 130.
B3 M. LATAWIEC: Proby uzasadnienia..., s. 18-20.
' Tbidem, s. 20-21, 25.
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czci bogini Gadhimai w Nepalu), czy naukowych i medycznych (i tu autor znéw
powoluje sie na nieobowiazujaca juz ustawe, podczas gdy warto byloby przedsta-
wi¢ nowe rozwigzania prawne w tym zakresie)"”. Badacz pyta takze o zasadnos¢
ograniczania wolnosci zwierzat, porusza przy tym kwestie ogrodéw zoologicz-
nych, a takze zniewalania zwierzat dziko zyjacych'.

Wartosciowe jest odniesienie sie Michata Latawca do kwestii pewnych zwierzat,
co do ktdrych podnosi sie publicznie roszczenie uznania przystugujacych im praw
(np. uznanie delfinéw w Indiach za ,nie-ludzkie osoby” - ang. ,non-human per-
sons”)Y.

Podsumowujac, w rozdziale pierwszym poruszone zostaly wazne watki doty-
czace sposobu traktowania zwierzat przez czlowieka. Nalezy zauwazy¢, ze kazdy
z nich zastuguje na to, by sta¢ si¢ tematem oddzielnego, samodzielnego opraco-
wania. Jednak w przedstawionej formie s3 one przeanalizowane zbyt powierz-
chownie. Budzi to gleboki niedosyt u czytelnika zainteresowanego poruszonym
tutaj zagadnieniem.

Artykul opracowany przez Jacka Lejmana, stanowiacy rozdzial drugi, zaty-
tutowany O zmyslnosci zwierzgt. Rozwazania wokot etyki zréznicowanych natur'®,
szkicuje histori¢ filozoficznej debaty na temat rozumnosci istot pozaludzkich.
Dyskusja ta rozpoczela sie jeszcze w Starozytnosci, kiedy doszto do wyodreb-
nienia si¢ dwdch obozow: zrzeszajacego autoréw uznajacych zwierzeta za istoty
pozbawione jakiejkolwiek rozumnosci (Arystoteles i perypatetycy) oraz sprze-
ciwiajacego mu sig, ktorego cztonkowie uznaja, ze niezaleznie od rozstrzygniec
w sprawie rozumnosci zwierzat (do czasow wspolczesnych wiedza etologiczna
byta niewystarczajaca w tym zakresie), nalezy zwraca¢ uwage na etyczny aspekt
ich zlego traktowania (pitagorejczycy, Plutarch, Sekstus Empiryk). W Srednio-
wieczu zasadniczo rozwijano mysl Arystotelesa w tym temacie ($w. Augustyn,
a szczegdlnie $w. Tomasz z Akwinu), uwage zwraca natomiast wyjatek, jaki sta-
nowi $w. Franciszek z Asyzu. Przekonanie o bezrozumnosci zwierzat kontynu-
owane jest w okresie Odrodzenia, gdy rodzi si¢ nowozytny antropocentryzm
(Bovillus, Giannozzo Manetti, Giovanni Pico della Mirandola). Stycha¢ jednak
coraz czesciej glosy domagajace si¢ etycznego traktowania zwierzat (Thomas
Moore, Tommaso Campanella, Michel de Montaigne, Jean Jacques Rousseau).
Wystapienie Kartezjusza przypieczetowuje nowozytny mechanistyczny paradyg-
mat naukowy dotyczacy stosunku czlowieka do innych zwierzat, mimo ze nie-
ktérzy autorzy wskazuja na pewne stany myslenia u zwierzat (Thomas Hobbes,
Gottfried W. Leibniz, Etienne B. de Condillac, John Locke), kolejni za$ pokazu-
ja, ze przepas¢ miedzy cztowiekiem i innymi zwierzetami nie jest tak gleboka

5 Tbidem, s. 21-25.

16 Tbidem, s. 25-27.

7 Ibidem, s. 27-28.

8 1. LEyMAN: O zmyslnosci zwierzgt. Rozwazania wokol etyki zréznicowanych natur. W: Filo-
zofia wobec swiata zwierzgt..., s. 31-58.
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i oczywista, jak si¢ wydaje (Julien Offray de La Mettrie, David Hume, Paul Henri
d’Holbach). Generalnie, przyjmuje si¢ wowczas poglad, ze to zwierze jest zmysl-
niejsze, ktore wykazuje wiecej oznak racjonalnosci. Przetomowa na tym tle jawi
sie mysl utylitarysty Jeremy’ego Benthama, ktéry postuluje moralne traktowanie
zwierzat zdolnych do odczuwania bélu i cierpienia oraz przyjemnosci®.

Wraz ze sformulowaniem i upowszechnieniem teorii ewolucji dochodzi
do radykalnego zmniejszenia rozziewu dostrzeganego dotad mie¢dzy ludzmi
i innymi zwierzetami. Okazuje si¢ bowiem, ze istoty zZywe sa w zrdznicowa-
ny sposob spokrewnione z czlowiekiem, a zatem bardziej lub mniej do niego
podobne, takze pod wzgledem zachowan oraz inteligencji. Lejman stusznie
wskazuje na kluczowe w tym wzgledzie badania Charlesa Darwina, etologow
(Jane Goodall) i socjobiologéw (Edward O. Wilson)®. Jak zauwaza autor, mimo
znacznego poszerzenia naszej wiedzy, wcigz jednak sposob postrzegania relacji
czlowieka i zwierzat jest antropocentryczny, gdyz zwierzeta sa nadal hierarchi-
zowane wedlug kryterium podobienstwa do czltowieka. Kryterium to odzwier-
ciedla nieprzezwyciezony dotad ludzki szowinizm gatunkowy (gatunkowizm,
ang. speciesism)*. Lejman zdecydowanie odrzuca antropocentryzm w jakiej-
kolwiek formie* (az do kontrowersyjnego uznania czltowieka za rodzaj paso-
zyta Ziemi*). Jego zdaniem skuteczna ochrona zwierzat powinna uwzglednia¢
dobro zapisane w etogramie danego osobnika (czyli tzw. dobrostan), a nie od-
wolywac si¢ do jego zmyslnosci czy podobienstwa do cztowieka. Gwarantujaca
to etyke proponuje on nazwac etyka zréznicowanych natur®. Propozycja ta wy-
daje si¢ interesujgca na tle dotychczasowych - inspirowanych implicite antro-
pocentrycznie, chociaz explicite antyantropocentrycznych — etyk ochrony zwie-
rzat. Pojawia si¢ tutaj jednak zasadnicze pytanie: na ile taka etyka bedzie nadal
etyka, wraz z jej istotnymi cechami - bezinteresownoscig i kategorycznoscia
obowigzywania - jesli sposob naszego postepowania ma by¢ wyznaczany przez
posiadanag przez nas wiedz¢ na temat natury danego organizmu? Nasza wiedza
jest zrelatywizowana do obecnego stanu rozwoju nauki, co oznacza, jak zauwa-
zyl Karl Popper, ze nigdy nie jest (i nie bedzie) zupelnie prawdziwa, obiektywna
i pewna®. Ponadto, bylaby to etyka oparta de facto na wiedzy, a wigc wyma-
gajaca od kazdego cztowieka stosownego wyksztalcenia. Jest to wymog niere-
alizowalny. Podejmowanie wyboréw moralnych zawsze jest w jakims$ stopniu
oparte na intuicji i obarczone ryzykiem popelnienia bledu. Ta niewatpliwie

¥ Tbidem, s. 32-39.

* Tbidem, s. 40-44.

! Ibidem, s. 44.

22 Por. ibidem, s. 54-55.

23 Ibidem, s. 52.

24 Tbidem, s. 45-46.

» K. PoppPER: Wiedza obiektywna. Ewolucyjna teoria epistemologiczna. Ttum. A. CHMIE-
LEWSKI. Warszawa 1992, s. 106-107.
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ciekawa propozycja etyki zréznicowanych natur wymaga wiec bardzo dobrego
usprawiedliwienia i dostosowania w zakresie jej przekladalnosci na praktyczne
postepowanie.

Wazkim tematem interesujacym etyka, réwniez poruszanym w rozdziale,
jest kwestia dopuszczalnosci zabijania zwierzat przez czlowieka. Autor odwoluje
sie tutaj do zaproponowanego przez Zdzistawe Pigtek rozrdznienia miedzy zwie-
rzetami dzikimi (te nalezy traktowa¢ na réwni z czlowiekiem) i hodowlanymi
(ktdre sg ,tylko” efektem doboru sztucznego)*®. To kontrowersyjne rozréznienie
zaklada, ze zycie tych pierwszych jest bardziej wartosciowe niz tych drugich.
Dlatego te drugie czlowiek moze zabija¢ i wykorzystywa¢ dla wlasnych celow
(byle w ,,humanitarny” sposob). Rozumowanie to zdaje si¢ by¢ w zasadzie wyra-
zem antropocentrycznej hipokryzji, majacej na celu zmniejszenie u niektérych
0sob dyskomfortu moralnego, zwigzanego z wykorzystywaniem i zabijaniem
zwierzat hodowlanych.

Bardzo dobrze, ze autor wspomina w opracowaniu o zaproponowanym
m.in. przez Davida DeGrazi¢ wyrdznieniu tzw. oséb granicznych, czyli zwie-
rzat najbardziej zaawansowanych poznawczo, emocjonalnie i spotecznie, takich
jak malpy czlekoksztaltne (szympansy zwyczajne, szympansy karfowate Bono-
bo, goryle i orangutany) oraz walenie (w tym delfiny i morswiny)”’. Podanie
powyzszych przykladéw dobrze unaocznia, ze cho¢ czlowiek - pod wzgledem
inteligencji, uczuciowosci i rozwoju spolecznego - jest ewolucyjnie najbardziej
zaawansowanym gatunkiem zwierzat na Ziemi i dystansuje inne w sposob istot-
ny, to jednak istniejg rowniez pewne gatunki, ktére w tych zakresach zblizajg
sie do jego pulapu. To uczy pokory i pokazuje, Ze jako organizmy zywe wszyscy
mamy te same korzenie.

Lejman porusza jeszcze jedno, zywotnie dyskutowane w dyskursie etyczno-
-srodowiskowym zagadnienie. Chodzi mianowicie o konflikt miedzy biocen-
tryzmem oraz etyka ochrony zwierzat, bronigcymi praw jednostek-osobnikéw
a globalng i ekocentryczng etyka srodowiskows, koncentrujaca si¢ na ochronie
gatunkow i bioréznorodnosci®. Autor jednoznacznie opowiada si¢ za etyka
indywidualistyczng i postuluje ochrone gatunkéw poprzez ochrong jednostek.
Poswiecanie jednostek dla dobra calosci jest, jego zdaniem, niemoralne®. Na-
lezaloby w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze indywidualne traktowanie kazdego
organizmu zywego nie jest mozliwe. Podobnie zreszta, jak indywidualne podej-
scie do kazdego czlowieka zyjacego na Ziemi. Stad w etyce tradycyjnej od za-
rania obecne jest rozroznienie na etyke indywidualng i spoleczng. Od poczatku
uwidacznia si¢ w niej takze spér miedzy indywidualizmem (najwazniejsze jest

% J. LEyMAN: O zmyslnosci zwierzgt..., s. 47.

7 D. DEGRACIA: O byciu osobg poza gatunkiem ,Homo sapiens”. W: W obronie zwierzgt.
Red. P. SINGER. Ttum. M. BETLEY. Warszawa 2011, s. 63-83.

2 J. LEyMAN: O zmyslnosci zwierzgt..., s. 47-49.

» Ibidem, s. 50.
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dobro jednostki) i kolektywizmem (najwazniejsze jest dobro calosci). Rozstrzyg-
niecie tych sporéw nadal nie jest oczywiste, przed problemem ich rozwigzania
staje wiec rowniez etyka srodowiskowa.

Innym interesujacym z teoretycznego punktu widzenia zagadnieniem jest
skfonnos¢ obroncow praw zwierzat do popadania w zoocentryzm, wyraznie wi-
doczna na przykladzie analizowanego pogladu. A zatem przechodzenie z jed-
nego ,centryzmu” w inny. Zastanawiajace jest, dlaczego obroncy ,praw” zwie-
rzat nie dostrzegaja roslin i ich ,prawa” do zycia. Bo sg zbyt inne od nas? Bo
nie maja takiego jak cztowiek uktadu nerwowego i nie moga cierpie¢ podobnie
jak my? Jak dowodzi Daniel Chamovitz, jest wiele podobienstw migdzy anato-
mig i fizjologia roélin a sieciami neuronéw u zwierzat, np. sygnalizacja elektrycz-
na*. I chociaz roéliny z pewnoscig nie majg inteligencji tego rodzaju, co wyz-
sze kregowce, nie odczuwaja emocji i nie moga by¢ szczesliwe ani cierpie¢ (bo
s3 to pewne stany umystu), to s3 $wiadome swojego otoczenia. ,Sa swiadome
widzialnego $rodowiska; rozrdzniajg barwe czerwong, niebieska, daleka czer-
wien oraz ultrafiolet i odpowiednio na kazda z tych barw reaguja. Sa swiadome
otaczajacych je zapachow i reaguja na chocby sladowe ilosci lotnych zwigzkow
chemicznych unoszacych si¢ w powietrzu. Wiedzg, kiedy sa dotykane, i potrafia
rozréznia¢ rézne rodzaje dotyku. Sg $wiadome przyciagania ziemskiego: potra-
fia zmienia¢ ksztalt, by mie¢ pewno$¢, ze pedy beda rosty w gore, a korzenie
w dol. I sg sSwiadome swojej przeszlosci: pamietaja przebyte infekcje i katastroty,
jakie udato im si¢ przetrwac, by nastepnie, opierajac si¢ na tych wspomnieniach,
zmodyfikowa¢ swoja aktualng fizjologi¢™'. Mozna powiedzie¢ tez, ze do$wiad-
czajg bolu w rozumieniu rzeczywistego badz potencjalnego uszkodzenia tkanek,
kiedy roslina jest Swiadoma fizycznego zagrozenia jej komoérek badz calego or-
ganizmu. ,Roélina czuje, kiedy jej li$¢ zostal nadgryziony przez szczeki owada;
wie tez, kiedy splonela podczas pozaru lasu; odczuwa brak wody podczas suszy.
Ale nie cierpi™®.

Z formalnego punktu widzenia, w tekscie dostrzegalne s dos¢ liczne usterki
jezykowe i niedopatrzenia redakcyjne (bledy literowe, powtarzajace si¢ stowa,
zbedne wtracenia), co nie powinno mie¢ miejsca w zadnej publikacji, a w facho-
wej tym bardziej. Szczegolnie raza btedy w nazwiskach, co ma w tym przypadku,
niestety, miejsce”. Przy opisie odpowiednich eksperymentéw (np. testu lustra)
brakuje odniesienia do odpowiedniej literatury. Podobny problem dotyczy przy-
taczania pogladow A. Schweitzera® i E.O. Wilsona®.

* D. CHAMOVITZ: Zmystowe Zycie roslin. Podreczny atlas zmystow. Thum. D. WéjTOWICZ.
Warszawa 2012, s. 155.

31 Tbidem, s. 157.

32 Tbidem, s. 159.

3 Np. btad w nazwisku A. Mosciskiera, por. J. LEfMAN: O zmyslnosci zwierzgt..., s. 431 57.

3* Tbidem, s. 45.

» Ibidem, s. 48.
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W rozdziale trzecim, zatytulowanym Krotko o ,stabej” wersji antropocentry-
zmu Bryana G. Nortona®®, Mirostaw Twardowski porusza wywolujacy najwiecej
kontrowersji i krytyki w etyce srodowiskowej temat antropocentryzmu. Antropo-
centryzm, jako postawa stawiajaca czlowieka w uprzywilejowanej pozycji w przy-
rodzie, stanowi obiekt ataku zdecydowanej wigkszosci etykow srodowiskowych.
Sa jednak tacy autorzy, ktérzy wylamuja si¢ z tego ogoélnego trendu, uwazajac,
ze nie trzeba by¢ anty-antropocentrycznym i odwotywac si¢ do biocentryzmu,
aby stworzy¢ satysfakcjonujacy etyke srodowiskowa. Jednym ze wspomnianych
autorow jest Bryan G. Norton. Podejmuje on wysitek sformulowania pogladu
unikajacego brakow tzw. silnego antropocentryzmu z jednej strony, a biocen-
tryzmu - z drugiej. Bedac przedstawicielem tzw. pragmatyzmu srodowiskowego,
Norton uznaje, ze najwazniejsza jest skuteczna ochrona przyrody, za$ teoretycz-
ne uzasadnienia tejze sa drugoplanowe. Dlatego etyka $rodowiskowa nie musi
przyjmowac, ze pozaludzka przyroda posiada wartos¢ wewnetrzng. Wazne jest
jednak, by dostrzega¢, ze przyroda moze stanowic¢ zrédlo inspiracji w procesie
tworzenia wartosci”’. Ponadto, wbrew pogladom biocentrystéw, efektywna etyka
srodowiskowa nie moze by¢ indywidualistyczna, ograniczona przez indywidual-
ne interesy, gdyz zasiegiem swym nie moglaby wéwczas obejmowaé przysztych
pokolen, a powinna to czyni¢ (tzw. uogdlnione obowiazki)*®. Problem stanowi
w tej sytuacji kwestia pogodzenia intereséw jednostek z interesami, zdrowiem
i integralnoscia holistycznych, ekosystemowych calosci®®. Wnikliwa analiza ety-
ki zaproponowanej przez Nortona znajduje dopelnienie w postaci prezentacji
glosow krytycznych i dyskusji. Koncepcja Nortona jest krytykowana przez ta-
kich etykéw $rodowiskowych, jak Eugene C. Hargrove, James E. White, Laura
Westra, Mikael Stenmark, Eric Katz.

Zdaniem Twardowskiego, mimo niedostatkéw, etyka Nortona w wielu aspek-
tach stanowi nowatorskie ujecie relacji czlowiek - przyroda. Chodzi zwlaszcza
o proponowany przez niego poglad wyrdzniajacy tzw. preferencje ,odczuwane”
czlowieka, ktore da si¢ zracjonalizowa¢ i w razie dostrzezenia konfliktu z ra-
cjonalnym $wiatopogladem - zmodyfikowaé. Odczuwane preferencje pozwalajg
bowiem cztowiekowi krytycznie ocenia¢ jego wlasny system wartosci i zmienia¢
go na bardziej przyjazny dla relacji z przyroda. Co wiecej, Norton us§wiadamia,
ze przyroda moze przyjac status ,nauczyciela ludzkich wartosci”, gdyz zasadni-
cze wartos$ci moga by¢ tworzone lub uswiadamiane wtasnie w kontakcie z nig*.
Omawiany tekst rzetelnie i krytycznie podchodzi do tematu. Inng jego zaleta
jest uporzadkowanie wywodu oraz bardzo dobry warsztat pisarski.

¢ M. TWARDOWSKI: Krdtko o ,stabej” wersji antropocentryzmu Bryana G. Nortona. W: Filo-
zofia wobec Swiata zwierzat..., s. 59-79.

37 Ibidem, s. 65-66.

3 Ibidem, s. 67-69.

3 Ibidem, s. 69.

* Tbidem, s. 77-78.
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W rozdziale czwartym Dominika Dzwonkowska porusza tematyke Znacze-
nie empatii i wspotczucia w trosce o jakos¢ Zycia zwierzgt*'. Rozpoczynajac swoj
wywod, autorka poddaje refleksji pytanie o to, czy czlowiek jest w stanie pozna¢
stany drugiego: innego czlowieka, albo przedstawiciela innego gatunku*’, gdyz
mozliwos¢ taka wydaje si¢ stanowi¢ podstawe dla empatii, tzn. wspétodczuwa-
nia. W pobieznej analizie historycznej nawigzuje do mechanicyzmu Kartezjusza,
od ktoérego bierze si¢ rozpowszechniane od Nowozytnosci przekonanie o nieod-
czuwaniu bélu przez zwierzeta® (niestety, autorka nie podaje zrédta, w ktérym
Kartezjusz takie poglady wyraza; w innym miejscu zapomina tez wskazac zrédet
zapisu pogladu T. Hobbesa**). Badaczka przytacza takze opozycyjny wobec scep-
tykéw poglad E. Aaltoli, postulujacy, iz nie powinno si¢ watpié, Ze okazywanie
bdlu czy cierpienia wyraza rzeczywiste stany uczuciowe danego bytu*. Dokonu-
je tez interesujacego nawigzania do etyki maszyn Davida Gunkela®.

Dalej autorka omawia znaczenie empatii i wspolczucia w etyce, podkres-
lajac, ze gdyby nie takie uczucia, nie pojawilyby sie tez roszczenia poprawy
dobrostanu zwierzat oraz etyka praw zwierzat’. Przytacza w tym kontekscie
rozrdznienie empatii (ang. empathy), ktéra stanowi mimowolng reakcje na do-
$wiadczenie innego, i wspolczucia (ang. sympathy), ktére nie musi wigzaé sie
ze wspotodczuwaniem, ale charakteryzuje si¢ raczej zrozumieniem stanu uczu-
ciowego drugiej osoby (istoty), troska o nig i probg ulzenia jej w cierpieniu®®. Au-
torka uznaje empatie za warto$ciowa podstawe i dobry fundament etyki*’. Dlatego
stara si¢ zakresli¢ jej biologiczne podstawy. Odnoszac si¢ do kwestii mozliwosci
odczuwania empatii wobec przedstawicieli innych gatunkéw, Dzwonkowska po-
woluyje si¢ na badania nad biologicznymi podstawami zachowan prospotecznych
(altruistycznych) u réznych gatunkow zwierzat (uzywa przy tym zwrotu ,wielu
teoretykow™", ale nie wymienia dla poparcia swej tezy konkretnych nazwisk).
Ich wyniki wykazuja, ze podobne mechanizmy, w réznym stopniu nasilenia,
wystepuja u réznych gatunkéw spolecznych®. Na przyktad neurony lustrzane
i wrzecionowate (odpowiedzialne m.in. za empatie, samokontrole i... poczucie
humoru) wystepuja nie tylko u cztowieka. Odkryto je réwniez u innych malp
czlekoksztaltnych, takich jak szympansy zwyczajne i szympansy karlowate (bo-

' D. DZWONKOWSKA: Znaczenie empatii i wspdlczucia w trosce o jakos¢ zycia zwierzgt. W:
Filozofia wobec Swiata zwierzgt..., s. 81-100.

4 Tbidem, s. 82-85.

4 Tbidem, s. 83.

4 Tbidem, s. 89

% Ibidem, s. 84.

6 Tbidem, s. 83.

47 Tbidem, s. 85.

4 Tbidem, s. 86-87.

4 Tbidem, s. 87.

%0 Ibidem, s. 91

5t Por. ibidem, s. 90-91.
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nobo)*?. Zaprezentowane przez autorke odkrycia sktaniajg ja do postawienia tezy
o mie¢dzygatunkowej naturze empatii, tzn. ze dotyczy ona nie tylko przedstawi-
cieli wlasnego gatunku, lecz takze innych.

Z gruntu nauk biologicznych autorka przechodzi nastepnie na grunt etyki,
a konkretnie dyscypliny zwanej etyka cnoét srodowiskowych. Stara sie wykazac,
ze empatia moze zosta¢ wlaczona do kanonu $rodowiskowych cnét troski, obok
pokory, uczynnosci i dobroczynnoséci oraz wspdlczucia®®. Moze tez stanowic
ich ,,swoisty” fundament. Autorka zauwaza, ze ,czgsto w literaturze przedmiotu
przeciwstawia si¢ motywacje emocjonalne motywacjom kierowanym bardziej
obiektywnymi kategoriami, jak np. sprawiedliwoscia ekologiczng™**. Jej zdaniem,
miedzy sprawiedliwo$cia a empatia i wspolczuciem zachodzi bliski zwigzek.
Rzeczywiscie, wydaje si¢, ze empatia moze stanowi¢ podstawe dla poczucia spra-
wiedliwo$ci. Nalezy jednak podkresli¢, ze fundamentalne jest w tym zakresie
najbardziej podstawowe z doswiadczen moralnych - doswiadczenie powinnosci.
Wiaze sie ono z glebokim przekonaniem o tym, ,jak by¢ powinno”. Tak wiec,
na przyklad do$wiadczenie czyjegos cierpienia, budzac empati¢, wywoluje w nas
jednoczesny sprzeciw: ,tak by¢ nie powinno”.

Wazne jest, ze autorka podaje tez przyklady sytuacji, ktérym towarzysza wy-
nikajace z odczucia empatii konflikty moralne: testowanie kosmetykéw® i eks-
perymenty medyczne na zwierzg¢tach® czy spozywanie miesa®.

Dzwonkowska, podobnie jak inni autorzy prezentowanej monografii, réw-
niez podnosi kwesti¢ antropocentryzmu i jego przemoznego wplywu na sto-
sunek czlowieka do innych zwierzat. Pisze: ,Swiatopoglad antropocentryczny
ugruntowal w kulturze zachodniej przekonanie o prawie czlowieka do trakto-
wania zwierzat w taki sposob, w jaki nigdy czlowieka by nie potraktowano™®.
Dalej dodaje: ,Nasz antropocentryczny $wiatopoglad skierowat nas wiec ku od-
mawianiu odczu¢ bolu i cierpienia bytom pozaludzkim, a przynajmniej sktonit
do niedostrzegania wystepowania u nich takich stanéw”™”. Wypowiedzi te daja
wyraz powszechnemu wsrdd obroncéw praw zwierzat przekonaniu o bezwzgled-
nej winie $wiatopogladu antropocentrycznego w zakresie okrutnego traktowa-
nia zwierzat przez czltowieka. Tymczasem, jak wykazal w rozdziale drugim Jacek
Lejman, historii znane sa postacie, ktérym los i krzywda istot Zywych nie byly
obojetne (np. Pitagoras, Jeremy Bentham), a ktére zyly w kulturze przesigknie-
tej przekonaniem o wyjatkowosci czlowieka. Moze to wigc nie antropocentryzm

2 Tbidem, s. 92.
5 Ibidem, s. 94.
> Tbidem, s. 98.
% Ibidem, s. 97.
% Tbidem, s. 96.
57 Ibidem, s. 95-98.
% Ibidem, s. 82.
% Ibidem, s. 89.
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jest powodem okrucienstwa, ale brak wrazliwosci, elementarnej empatii, o ktd-
rej traktuje w niniejszym rozdziale autorka, oraz brak wiedzy i zrozumienia,
ktore sg zdolne do korygowania naszych blednych przekonan na temat natury
$wiata i naszego w nim miejsca — o czym wspominal, omawiajac poglady Bryana
Nortona, Mirostaw Twardowski.

Dzwonkowska stawia dalej teze, z ktorg trudno si¢ po namysle zgodzic.
Uznaje mianowicie, ze ,Empatii nie da si¢ zamkna¢ w ramach antropocentrycz-
nego $wiatopogladu™®. A przeciez empatia nie jest czescig Swiatopogladu, ale
raczej konstytucji psychofizycznej cztowieka, to jeden z jego sposobéw odbioru
rzeczywisto$ci. Moze by¢ skierowana zaréwno wobec cztonkéow wlasnego gatun-
ku (gdy jej brak, moéwi si¢ o psychopatii lub socjopatii) oraz wobec przedstawi-
cieli innych gatunkéw (co stara si¢ uzasadni¢ autorka artykutu; gdy brak tego
rodzaju empatii, obroncy przyrody mowig o szowinizmie gatunkowym). Brak
empatii, zaréwno w jednym, jak i drugim przypadku, nie jest spotecznie po-
zadany i niesie negatywne konsekwencje. Antropocentryzm natomiast stanowi
element $wiatopogladu. Etycy $rodowiskowi wyrdzniajg jego dwa rodzaje: moc-
ny (silny) i staby (umiarkowany). Ten drugi uznaje wewnetrzng warto$ciowos¢
przyrody i moralne zobowigzania cztowieka wzgledem niej. Kryzys ekologiczny
czy tez okrutne traktowanie istot zywych (takze ludzi!) sa wiec nie tyle efek-
tem uznawania czlowieka za najdoskonalszy z bytéw przyrodniczych (tego fak-
tu zadne badania empiryczne nie obalily) i podkreslania réznic miedzy ludzmi
a innymi istotami Zywymi, co raczej niedostrzegania wszystkich konsekwencji,
jakie z tych réznic wynikajg oraz utraty poczucia odpowiedzialno$ci w stosun-
ku do $rodowiska przyrodniczego®. Sa wiec raczej skutkiem egoizmu, braku
wrazliwosci i bezmyslnosci poszczegolnych przedstawicieli gatunku ludzkiego,
ktére, wspolwystepujac, przynosza tak drastyczne rezultaty. Sa tez wynikiem
rozwijania czlowieczenstwa w niepozadanym kierunku (m.in. szowinizmu),
to znaczy w strong czlowieczenstwa spaczonego. Zaborczy i agresywny stosunek
do $wiata nie zalezy od tego, czy kto§ jest antropocentrysta, czy tez nie. Zalezy
raczej od moralnej dojrzatosci cztowieka®. Rowniez antropocentrysta moze od-
czuwac empati¢ wobec przedstawicieli innych gatunkéw. Co wigcej, empatyczny
(staby) antropocentrysta moze wykroczy¢ nie tylko poza szowinizm gatunko-
wy i waski antropocentryczny punkt widzenia, lecz takze poza zoocentryzm,
w ktérym tkwia etycy ochrony zwierzat, i wyraza¢ empatie oraz wspodltczucie
dla roélin, ktérym takze moze dzia¢ si¢ krzywda, a ich zyciowe interesy i dobro-
stan moga by¢ zagrozone. To jest wlasnie przejaw ,autentycznego humanizmu”,
»szlachetnych cech ludzkich”, o jakich pisze autorka®. Podkresli¢ jednak nalezy,
ze wymienione szlachetno$¢ i humanizm nie s nic warte, jesli zwigzane s3 - co,

% Tbidem, s. 93.

¢ M. BONENBERG: Tesknota za Olduvai. Artykuly i eseje ekofilozoficzne. Krakow 2006, s. 83.
2 Por. A. GANOWICZ-BACZYK: Spor o etyke srodowiskowg. Krakow 2009, s. 293 i 296.

¢ D. DZWONKOWSKA: Znaczenie empatii i wspolczucia..., s. 98.
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niestety, do$¢ powszechne jest wéréd obroncéw praw zwierzat oraz obroncow
przyrody - z obojetnoscia, a nawet niechecig wobec drugiego czlowieka, zwlasz-
cza cierpigcego, chorego, ubogiego, stabego, czy nieporadnego zyciowo®.

Omowiony wyzej tekst podejmuje bardzo interesujace zagadnienie i w orygi-
nalny sposéb rozpatruje kwestie zZrodet etyki praw zwierzat.

W rozdziale piatym: Teoria praw zwierzqgt Toma Regana a etyka srodowisko-
wa® Dariusz Gzyra ukazuje stanowisko Toma Regana, jednego z czotowych filo-
zoféw dzialajacych na rzecz praw zwierzat, oraz odnosi je do kwestii mozliwosci
stworzenia autentycznej holistycznej etyki srodowiskowej. Holizmowi zarzuca
sie bowiem tzw. ekofaszyzm oraz nieposzanowanie praw jednostek-indywiduow
i nierozpoznawanie ich praw jako nadrzednych wobec catosci. Regan krytyku-
je tak pojeta etyke srodowiskows, opowiadajac sie jednoznacznie za uznaniem
moralnych praw jednostek posiadajacych warto$¢ przyrodzong (inherent value)
i bedacych podmiotami zycia (subject-of-a-life).

Gzyra rozpoczyna swoj interesujacy wywod od zarysowania historii rozwoju
pogladow Regana. Przedstawia takze zarzuty i krytyke kierowane pod ich ad-
resem, np. wypominanie Reganowi ,,psychocentryzmu” oraz ,etycznego atomi-
zmu”*°. Nastepnie porusza kwestie praw moralnych jednostek oraz podstaw ich
umocowania w teorii Regana. Prawa te nie s3 nabyte, ale uniwersalne, niestop-
niowalne (réwnos$¢) oraz niezbywalne. Sprawiaja, ze posiadajaca je jednostka
stanowi cel sama w sobie. Podstawowym prawem moralnym jest prawo do sza-
cunku, z niego zas wyplywaja: prawo do Zycia, do wolnosci i integralnosci ciele-
snej. Prawa jednostek ograniczaja wolno$¢ innych®. Prawa moralne przynaleza
bytowi z racji bycia podmiotem zycia. Podmiot zycia nie jest po prostu ozywiony,
ale ,posiada” zycie, jest kim$. Swiadomie do$wiadcza swego zycia, rozpoznaje
stany gorsze i lepsze, a wigc takze swdj dobrostan. Oznacza to, ze podmiot zycia
dysponuje okres§lonymi cechami, mozliwosciami (uczuciowymi, poznawczymi,
wolicjonalnymi), interesami (biologicznymi, psychologicznymi, spofecznymi)
oraz preferencjami. Tak rozumiany podmiot zycia posiada warto$¢ przyrodzona.
W niej ugruntowane sg prawa moralne jednostek, niezaleznie od tego, czy sa one
podmiotami moralnymi (sprawcami) (moral agents) czy tez przedmiotami (ad-
resatami) moralnosci innych (moral patients)®®. Postrzeganie pewnych zwierzat
jako podmiotoéw zycia i zarazem przedmiotéw moralnych domaga sie radykalnej
zmiany sposobu ich traktowania czy nawet rezygnacji z ich wykorzystywania
przez cztowieka®.

¢ Por. FRaNcIszEK: Encyklika Laudato si’..., pkt. 50-52, 91, 117, 162, 190.

% D. GzyRraA: Teoria praw zwierzgt Toma Regana a etyka srodowiskowa. W: Filozofia wobec
Swiata zwierzgt..., s. 101-120.

% Tbidem, s. 102.

%7 Tbidem, s. 104-106.

% Tbidem, s. 107.

¢ Ibidem, s. 108.
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Tak ujete rozumienie praw moralnych jednostek autor tekstu zestawia z ra-
dykalnie holistyczng etyka ziemi Aldo Leopolda, z ktorg etyka praw zwierzat
popada w gteboki konflikt. Regan nazwatl ja nawet ,,faszyzmem srodowiskowym’
i uznal, Ze obie etyki sa nie do pogodzenia™. W tej optyce ,,nie wida¢ drzew spo-
za lasu””!, natomiast ochrona jednostek jest przeciez jednoczesnie ochrong cato-
$ci biotycznej wspolnoty’?. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z teza, Ze ochrona jednostek
stanowi ochrong calego gatunku. Z drugiej strony pojawia si¢ praktyczna trud-
nos¢: nie jest mozliwe indywidualne podejscie do kazdego organizmu, a ochro-
na zywych organizméw wymaga ochrony nie tylko ich, ale calego $rodowiska,
takze nieozywionego, gdyz bez niego nie ma po prostu mowy o Zyciu. Dlatego
w ujeciach holistycznych patrzy si¢ przez pryzmat calego lasu, a nie interesow
poszczegolnych jego mieszkancow. Mozna wiec odwroci¢ przedstawione poréw-
nanie i uznaé, ze to w interesie mieszkancow lasu lezy zdrowie i integralnos¢
calego ekosystemu.

Regan podkresla ponadto, ze nalezy respektowaé prawa przedstawicieli
nie tylko zagrozonych gatunkoéw (gatunki jako takie nie maja, jego zdaniem,
warto$ci wewnetrznej), lecz takze tych, ktérych zagrozenie wyginigciem nie do-
tyczy”®. To kolejna propozycja, ktora jest bardzo trudna do praktycznej realizacji.
W tym kontekscie nasuwa si¢ bowiem od razu pytanie o szkodniki — nazywane
tak oczywiscie zgodnie z antropocentryczng perspektywa. Organizmy nieza-
grozone w swym istnieniu jako gatunek, ale zagrazajace Zywotnym interesom
czlowieka. O ile walka z owadami, ,,chwastami” czy chorobami wirusowymi,
bakteryjnymi i grzybowymi wydaje sie¢ dopuszczalna - jako zZe wymienione gru-
py organizméw nie sg wedlug terminologii Regana podmiotami zycia - o tyle
zastanawiajaca jest kwestia rozwigzania problemu wchodzacych czlowiekowi
w szkode zwierzat odczuwajacych bdl i cierpienie, takich jak np. szczury, lisy,
dziki oraz wiele innych gatunkéw konkurujacych o zasoby z czlowiekiem, badz
zagrazajacych mu bezposrednio jako potencjalni roznosiciele niebezpiecznych
choréb.

Regan nie odrzuca mozliwoéci zbudowania etyki srodowiskowej, chronia-
cej rowniez inne byty niz te bedace podmiotami zycia. Bycie podmiotem zycia
jest bowiem warunkiem wystarczajagcym posiadania wartoéci przyrodzonej, ale
nie koniecznym. Moga zatem istnie¢ inne obiekty, ktdre posiadaja wartos¢ przy-
rodzong, chociaz nie spelniajg kryterium bycia podmiotami zycia, np. owady,
ro$liny, zdrowy, ekologicznie zréwnowazony las itd.”*. Nie oznacza to jednak,
ze posiadaja one jakiekolwiek prawa moralne. Zdaniem Regana, etyka $rodo-
wiskowa nie moze by¢ po prostu etyka uzytkowania $rodowiska — musi ona

>

70 Ibidem, s. 109-111.

7l Cyt. za ibidem, s. 111.
72 Tbidem, s. 112.

73 Ibidem, s. 116-117.

7 Ibidem, s. 112.
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bazowac na prawach. Gzyra przytacza dwa kryteria, ktérych spetnienia wymaga
sie, zdaniem Regana, od,autentycznej” etyki srodowiskowe;j:

1) powinna uznawa¢, ze istnieja byty pozaludzkie majace status moralny
(warunek konieczny, niewystarczajacy);

2) powinna uznawad, ze status ten przystuguje wszystkim istotom $wiado-
mym oraz pewnym nie§wiadomym?” (ale jakim konkretnie i wedlug jakiego klu-
cza — nie wiadomo).

Przykfad réznych propozycji etyk srodowiskowych, zaréwno biocentrycz-
nych, jak i ekocentrycznych czy stabo antropocentrycznych, pokazuje, ze etyka
srodowiskowa nie musi wcale bazowac¢ na prawach, jak postuluje Regan. On sam
zreszta zauwaza, ze to, iz moralne uprawnienia przystuguja tylko jednostkom
nie oznacza jeszcze, ze wszystko inne pozbawione jest moralnego znaczenia™.
To wlasnie moralne znaczenie danego bytu jest w etyce uznawane za podstawe
moralnego stosunku wobec niego. Nalezaloby tez doda¢, za Bryanem Norto-
nem, Ze przyznawanie przez anty-antropocentrystow wartosci przyrodzonej na-
turalnym obiektom pozaludzkim w celu uzasadnienia koniecznosci ich ochrony
budzi wiele watpliwosci. Zasadnicza polega na tym, ze uznanie wartosci przy-
rodzonej wcale nie stanowi conditio sine qua non adekwatnej etyki srodowisko-
wej””. Normy i nakazy etyczne mozna bowiem uzasadni¢ réwniez faktem przyj-
mowania idealu harmonijnego wspdtzycia z przyroda. Ideal ten z kolei mozna
usprawiedliwi¢ badz wzgledami religijnymi, odnoszacymi si¢ do duchowego
rozwoju czlowieka, badz wzgledami rozumowymi, jako ,,pasujacy” do dajacego
sie racjonalnie uzasadni¢ $wiatopogladu, badz wzgledami naukowymi, podpie-
rajacymi poglad o potrzebie harmonijnego wspotistnienia z przyroda’®. Ochrona
przyrody moze by¢ tez uzasadniona warto$ciami pozamoralnymi, np. estetycz-
nymi, emocjonalnymi, poznawczymi czy utylitarnymi.

W kontekscie przytoczonych rozwazan nalezy zauwazy¢, ze etyka ochrony
zwierzat jest etyka zajmujaca jakby inng plaszczyzne niz etyka srodowiskowa. Ta
druga ma bowiem za cel uregulowanie moralnych odniesien czlowieka do przy-
rody jako calosci, szczegdlnie do dzikiej przyrody ozywionej. Etyka zwierzat
odnosi si¢ natomiast do indywidualnych osobnikéw i jako taka ma odniesienie
do tych zwierzat, z ktérymi czlowiek ma bezposredni kontakt albo nawet wcho-
dzi z nimi w relacje - czyli przede wszystkim do zwierzat przez czlowieka hodo-
wanych, zaréwno w celach utylitarnych, jak i pozautylitarnych (np. jako pupile).

Rozdzial ten jest pod wzgledem merytorycznym rzetelnie przygotowany
i niesie duzy tadunek informacyjny. Zostal napisany jasno i przejrzyscie, po-
prawng polszczyzng, w interesujacy sposob wprowadza w tytulowe zagadnienie.

7> Ibidem, s. 113-114.

76 Tbidem, s. 113.

77 Por. B.G. NortoN: Environmental Ethics and Weak Anthropocentrism. “Environmental
Ethics” 6 (1984), s. 131.

78 Por. ibidem, s. 136.
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Rozdzial szésty, autorstwa Justyny Tymienieckiej-Suchanek, traktuje O spo-
fecznej i naukowej kondycji bioetyki w Rosji”. Autorka zarysowuje szersze tlo,
prezentujac warunki, w jakich powstawata my$l bioetyczna w Rosji. Opowiada
o tragicznych losach wielu aktywistow proekologicznych w ZSRR, gdzie wta-
dze komunistyczne w ogoéle nie braly pod uwage kwestii ochrony srodowiska,
a jego obroncow traktowaly jak wszystkich wrogéw systemu®’. Wéréd proekolo-
gicznych myslicieli rosyjskich postacig wyrdzniajaca sie w sposéb zdecydowany
jest Tatiana Nikolajewna Pawlowa, dzialajaca od konca lat 60. XX wieku pre-
kursorka bioetyki biologicznej oraz wspdlczesnego ruchu wyzwolenia zwierzat
w Rosji*’. Autorka rozdziatu skupia si¢ na prezentacji sylwetki Pawtowej jako
dziataczki (inspekcje przeprowadzane w laboratoriach naukowo-badawczych,
na fermach i w rzezniach, skuteczne dzialania podejmowane na rzecz polep-
szenia losu wykorzystywanych tam zwierzat®?) i uczonej. Dziatalno$¢ Pawlowe;j
zastuguje na uznanie tym bardziej, Ze rowniez we wspdlczesnej Rosji warunki
dla ochrony przyrody oraz ochrony zwierzat wciaz nie sa sprzyjajace®.

Bioetyka rozumiana jest przez Pawlowa jako etyka zycia, dla ktdrej fun-
damentalnym zagadnieniem jest relacja czlowieka do zwierzat (zwierzeta jako
zrédlo pozywienia, surowiec przemystowy, material doswiadczalny, przedmiot
rozrywki). Bioetyka to nie tylko dyscyplina naukowa, przedmiot szkolny i aka-
demicki, ale przede wszystkim §wiatopoglad, moralny stosunek do zwierzat i in-
nych form zycia®. Podstawowe dla Pawlowej jest, stanowczo przeciwstawiajace si¢
antropocentryzmowi, myslenie relacyjne, majace na wzgledzie relacje czlowieka
ze wszystkimi organizmami zZywymi (czyli biocentryzm)®. Jej zdaniem, histo-
ria ludzkosci to nie tylko historia trybalizmu i nacjonalizmu, lecz takze, przede
wszystkim, gatunkizmu® (gatunkowizmu, ang. speciesism). Ten szowinistyczny
antropocentryzm w relacjach cztowieka ze zwierzetami zostat juz, na szczecie,
zakwestionowany przez ,lepsza czes$¢ ludzkosci”, czyli osoby wrazliwe, empa-
tyczne, wspolczujace, niegodzace si¢ na zto i krzywde drugiego, innego®”. Miejsce
tego rodzaju antropocentryzmu powinien zajaé patocentryzm i biocentryzm?®.

Zastugg Pawlowej jest upowszechnienie w Rosji pogladow takich klasykow
teorii wyzwolenia zwierzat, jak Tom Regan, Peter Singer czy Richard Ryder®.

7 J. TYMIENIECKA-SUCHANEK: O spofecznej i naukowej kondycji bioetyki w Rosji. W: Filozo-
fia wobec swiata zwierzgt..., s. 121-144.

80 Tbidem, s. 131.

81 Tbidem, s. 129.

82 Tbidem, s. 133-134.

8 Tbidem, s. 133.

8 Tbidem, s. 124-125.

8 Ibidem, s. 122-123.

86 Tbidem, s. 139.

87 Ibidem, s. 125.

8 Tbidem, s. 135.

8 Tbidem.
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W swoich publikacjach refleksji poddaje zagadnienia autonomicznej wartosci
zwierzat, ich cierpienia, ludzkich praw i obowigzkéw w odniesieniu do zwierzat,
zaréwno udomowionych i hodowlanych, jak i dziko zyjacych®. Zycie na Ziemi
stanowi jej zdaniem niepodzielng, warto$ciowa calos¢”’. Wedtug Tymienieckiej-
-Suchanek ,spostrzezenia Tatiany Pawlowej dowodza, ze najwazniejsze jest
rozumne uregulowanie stosunkéw czlowieka z przyroda. Interesuje ja huma-
nitarne podejscie do zwierzat sensu largo (jako gatunkoéw) i sensu stricto (jako
konkretnych osobnikéw)”?. U Pawlowej wyraznie wida¢ glebokie ubolewanie
nad tym, ze wspolczesna kultura charakteryzuje si¢ brakiem szacunku do zycia,
neguje cierpienie zwierzat oraz odrzuca wspolczucie i odpowiedzialnos¢ wobec
nich®”. Dlatego tez cale swoje zycie badaczka poswiecita uswiadamianiu, wy-
jasnianiu, wskazywaniu rodakom, w jaki sposéb mozna zwierzetom pomagac,
ochraniac je i ratowac.

Autorka powoluje sie¢ w tekscie na bardzo wazng prace Pawlowej, zatytulo-
wang Bioetyka w szkole wyzszej*. Zapomina niestety poda¢ roku jej wydania,
co bardzo utrudnia zrozumienie rozwoju mysli naukowej Pawlowej. Nie ujmuje
tej pozycji rowniez w bibliografii. Autorka przywoluje réwniez publikacje in-
nych autoréw, takich jak m.in. A. Schweitzer, J. Dorst, A. Linzey, nie podajac
petnych danych bibliograficznych, mogacych stanowi¢ istotng wskazéwke i po-
moc dla zainteresowanego poszerzeniem wiedzy czytelnika®. Takich niedopa-
trzen warsztatowych jest, niestety, wigcej w bibliografii, w ktérej np. nie podano
zakresu stron artykuléw w czasopismach. Pod wzgledem struktury tekst jest
niedopracowany, co przejawia si¢ w przerywaniu omawiania pogladéw Pawlo-
wej waznymi wtraceniami na temat rozwoju bioetyki w Rosji, ktére powinny
zosta¢ uwzglednione we wstepnej czesci artykulu. Zaburza to w sposob zasad-
niczy spojnos¢ i logike wywodu (np. wstepne informacje w punkcie 6.1. Bio-
etyka w ogdlnej swiadomosci naukowej i w ujeciu Pawtowej i powtarzanie ich
w punkcie 6.3. Pawlowa jako prekursor bioetyki biologicznej). Uwage zwracaja
réwniez nadmiernie rozbudowane przypisy, w ktoérych autorka starala si¢ wyra-
zi¢ ogromny zasob swojej wiedzy dotyczacej omawianego tematu, a ktére mo-
glyby stanowi¢ tres¢ odrebnego opracowania.

Podsumowujac, na polskim rynku publikacji naukowych monografia Filo-
zofia wobec Swiata zwierzgt jest pozycja bardzo potrzebng i wartosciowa. Al-
bowiem, chociaz etyka praw zwierzat rozwija si¢ w krajach anglosaskich juz od
co najmniej lat 70. XX wieku, w Polsce jej recepcja jest wcigz staba, a kluczowe
zachodnie publikacje na ten temat wydawane s3 w tlumaczeniu na jezyk polski

% Ibidem, s. 136.
o Tbidem, s. 138.
%2 Tbidem, s. 139.
% Ibidem, s. 140.
% Ibidem, s. 122.
% Ibidem, s. 138.
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nawet z kilkudziesi¢cioletnim opéznieniem. Na przyklad przelomowa ksigzka
Petera Singera Wyzwolenie zwierzqgt z 1975 roku w przekladzie polskim wydana
zostata w 2004 roku, zas§ w 2011 roku ukazala si¢ antologia tekstéw pod redakcja
Petera Singera W obronie zwierzgt*. Natomiast bardzo wazna ksigzka Toma Re-
gana The Case for Animal Rights z 1983 roku wciaz jeszcze pozostaje nieobecna
na rynku polskim - publikacja rozdzialu na temat pogladéw Regana stanowi
wazny przyczynek do zapoznania z nimi polskiego czytelnika. Filozofia wobec
Swiata zwierzgt stanowi probe — wydaje sie, Ze udang — uzupelnienia tej powaz-
nej i bolesnej luki.

Omowiona publikacja nie wyczerpuje, oczywiscie, wszystkich kwestii zwig-
zanych z filozoficznym pytaniem o zwierzeta. Ujmuje je jednak z perspektywy
réznych szczegétowych zagadnien, poruszanych w dyskusji woko! statusu zwie-
rzat oraz filozoficznych i etycznych wyzwan w tym zakresie. To jej olbrzymia
zaleta. Trzeba jednak doda¢, ze takie tematy, jak prawne uregulowania statusu
zwierzat, postrzeganie zwierzat w réznych religiach czy tez wegetarianizm za-
stuguja na osobne rozdzialy tego rodzaju monografii.

% W obronie zwierzgt. Red. P. SINGER. Ttum. M. BETLEY. Warszawa 2011.
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Autyzm kluczem do zrozumienia zwierzat?

Recenzja ksigzki: Temple Grandin, Catherine Johnson:
Zrozumiec zwierzeta. Wykorzystywanie tajemnic autyzmu
do rozszyfrowania zachowan zwierzgt. Ttum. K. Pulawski. Media Rodzina,
Poznan 2011, 429 stron

Podstawowym problemem ruchéw zwigzanych z ochrong zwierzat i obrong ich
praw jest kwestia rozstrzygnie¢ dotyczacych postrzegania $wiata. Czy zwierzeta
postrzegaja Swiat tak jak my, czy tez ich odbior rzeczywistosci jest odmienny od
naszego? Dalej, czy wszystkie zwierzeta postrzegaja swiat podobnie, czy tez za-
lezne jest to od szerszego kontekstu ich umystowosci, budowy mdzgu, zmystow,
srodowiska, w ktérym zyja? Jesli bowiem chcemy skutecznie ich broni¢, musi-
my wiedzie¢, czy w owej obronie nie popelniamy btedu, ktéry P. Holbach czy
Th. Lessing zwali hominizowaniem. Ustalajac wigc prawa stuzace chronieniu
dobra zwierzat, zmuszeni jesteSmy wej$¢ niejako w ich nature, na chwile cho¢by
sta¢ si¢ nimi. Duza cze$¢ etykéw pomija ten problem, uznajac, ze jest to nie-
mozliwe (H. Jonas) badz tez w gruncie rzeczy nieistotne (J. Bentham), gdyz bdl
i cierpienie s3 mniej wigcej takie same i w ten sam sposob sie przejawiaja. Moim
zdaniem jest to znaczace zaniedbanie metodologiczne, szczegolnie w obliczu
wciagz rozwijajacych sie badan etologicznych, w tym tak zwanej etologii kogni-
tywistyczne;j.

Trzeba jednak przyzna¢, ze mimo rozwoju wiedzy biologicznej, w dalszym
ciggu jesteSmy w stanie pewnego niedosytu obejmujacego wiedze na temat
umysfowosci zwierzat. Ograniczeni do obserwacji ich zachowan, nie potrafimy
inaczej niz per analogiam odnies$¢ ich do sfery aksjologicznej, a zatem skazani
jesteSmy na antropocentryzm.

Ciekawg propozycje rozumienia psychiki zwierzat przedstawia Temple Gran-
din, ktora stusznie uwaza, ze nie mozna zrozumie¢ zwierzat, jesli nie postawi si¢
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na ich miejscu. Grandin wyznaje bowiem poglad, ze kluczem do rozwigzania
tej zagadki jest autyzm (sama zresztg jest nim dotknigta). Innymi stowy, wedle
jej osadu, ktory zdaje sie by¢ poparty nie tylko jej osobistym do$wiadczeniem,
lecz takze wiedza zoologiczng, zwierzgta postrzegaja swiat tak, jak postrzega go
osoba autystyczna. Poglad to ciekawy - prezentuje go w swej ksiazce chocby
R. Dunbar. Jednak czy ta nowa perspektywa siega tak daleko, jak bysmy chcieli?
Czy nie jest tylko kolejng proba zrozumienia zwierzat poprzez zrozumienie kon-
dycji ludzkiej? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Bez watpienia
jednak ujawnia si¢ tu swoista relacja zwrotna: skoro bowiem kluczem do zrozu-
mienia zwierzat jest autyzm, to, by¢ moze, kluczem do zrozumienia autyzmu jest
sensualizm zwierzecych natur.

Temple Grandin jest autorkg rowniez innych ksigzek'. O niej samej napisano
juz sporo, poswigcono jej réwniez film fabularny’. Niewatpliwie jest to osoba
niezwykla, ktéra przekula swoja chorobe w orez na rzecz czynienia Zycia zwie-
rzat lepszym i w tym wzgledzie zdziatata bardzo wiele — wystarczy wspomnie¢
zaprojektowane przez nig kojce czy ,humanitarne” rzeznie. Trudno jednak zgo-
dzi¢ si¢ z tym ostatnim: Grandin czgsto porusza kwestie humanitarnego zabija-
nia (uboju). Czy jednak rzeczywiscie — cho¢by tylko w naszych wyobrazeniach —
mozliwa bylaby jakakolwiek rzeznia, gdzie krowa czulaby sie ,,szczgsliwa™? O to
wlasnie pyta autorka (s. 225). W ten sposéb zbliza si¢ do niezmiernie niebez-
piecznej granicy: jedli uznamy, ze humanitarne zabijanie zwierzat jest mozliwe,
to szybko pojawi si¢ pytanie o podobny status mordowania ludzi: czy mozliwe
jest humanitarne zabijanie? Takie, by osoba zabijana czula si¢ szcze¢sliwa? — uzy-
wajgc tego nader niefortunnego zwrotu. A to juz przybliza nas do ,,ideologii ko-
mor gazowych”.

Oczywidcie, wnioskowanie Temple Grandin nie sigga tak daleko, jednakze
moze wies¢ i do takich rozwazan. Autorka nie dostrzega jednak takich ewentu-
alnosci, skupiajac uwage na kwestii zwierzat. Na publikacje Zrozumieé zwierzeta
sklada si¢ siedem rozdziatéw, w ktorych, poza pierwszym, ukazujagcym sytuacje
zyciowa samej autorki, podejmowane s3 takie zagadnienia, jak: odbieranie §wia-
ta przez zwierzeta, analiza ich uczu¢, znany etologii problem agresji zwierzat,
odczuwanie bdlu i cierpienia, myslenie zwierzat i — nieco wzorem znanego dia-
logu Plutarcha - opis niezwyktych zwierzecych zdolnosci. Cze$¢ merytoryczna
ksigzki zamyka za$ poradnik o znamiennym tytule Jak zapobiegaé problemom
zwigzanym z tresurqg i zachowaniem. Przyjrzyjmy sie zatem najwazniejszym wat-
kom poruszanym w tych rozdziatach.

! Zob. T. GRANDIN, M. SCARIANO: Bylam dzieckiem autystycznym. Thum. E. ZACHARA.
Warszawa 1995; T. GRANDIN, C. JOHNSON: Zwierzeta czynig nas ludzmi: jak zapewnic¢ najlepsze
zycie zwierzetom w naszym otoczeniu. Ttum. K. PurawskI. Poznan 2011; T. GRANDIN, R. PANEK:
Moézg autystyczny: podréz w glab niezwyklych umystow. Ttum. K. MazuRrek. Konsultacja K. Wo-
£0szYN, M. HonoL. Krakéw 2016.

* Film biograficzny Temple Grandin. Rez. M. JacksoN. USA 2010.
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I tak, w rozpoczynajacej prace Mojej opowiesci najwazniejszy staje si¢ opis
odkrywania przez autorke analogii pomiedzy swoim autystycznym zachowa-
niem i postrzeganiem $wiata a obrazem zwierzat, jaki powstaje w jej umysle.
Istotne jest tu negowanie behawiorystycznego, ortodoksyjnego obrazu zwierzat
zaproponowanego choc¢by przez B.F. Skinnera, wedle ktérego mozliwe jest tyl-
ko badanie zachowania si¢ zwierzat, za$ pomijanie kwestii ich umystowosci czy
uczu¢ wydaje si¢ czyms wrecz oczywistym. Nie mozemy wej$¢ bowiem do ,,czar-
nej skrzynki” ich umystéw, mozliwe jest jedynie badanie ich reakcji na bodzce
srodowiskowe. Kluczem do owej czarnej skrzynki jest, zdaniem Grandin, umy-
stowos¢ autystyczna. Wglad w nia, badZ — w przypadku Gardin - posiadanie jej,
pozwala zrozumie¢, jak - i to jest przedmiotem rozdzialu drugiego — zwierzeta
odbierajg $wiat. Roznica, jaka za$ dzieli zwierzeta od ,ludzi normalnych” (s. 42)
lezy w tym, ze ci ostatni polegaja na intelekcie, innymi slowy: na uabstrakcyjnia-
niu. Zwierze i autystyk widza §wiat rzeczywisty (w noemach?), a nie ide¢ $wiata,
co nalezy rozumiec¢ jako widzenie $wiata poprzez szczegdly — nie za$ abstrak-
cje i modele, poprzez obrazy — nie za$ stowa (pojecia). Jest to klucz do zrozu-
mienia zwierzat. Dalszymi konsekwencjami tej tezy sa réznice w postrzeganiu
przestrzeni, koloréw, nowosci. Szczegdlnie to ostatnie wydaje si¢ wazne. Nowos¢
oznacza bowiem nade wszystko zagrozenie, niebezpieczeﬁstwo, zmiane tego,
co jest, w dalszej za$ perspektywie jaka$ dobra okazje.

Prowadzi to do przyznania, ze takze uczucia zwierzat (kwestia rozpatrywana
w kolejnym rozdziale) nie s3 odmiennej natury niz u czlowieka. Biologia emo-
cjonalna zwierzat jest zblizona do naszej (s. 117). Problemy z uczuciami u zwie-
rzat pojawiajg sie wtedy, gdy ingerujemy w ich nature (poprzez hodowle). Taka
zmiana pociagga za sobg zmiane w sferze emocji (psychotyczne kury). W przy-
padku pséw wynikiem ich udomowienia jest neotenia, zatrzymanie si¢ w rozwo-
ju emocjonalnym na poziomie odpowiadajacym poziomowi dziecka (prosty sys-
tem emocji). Oznacza to brak ambiwalentnych uczu¢ (nie potrafig jednoczesnie
kocha¢ i nienawidzi¢). Podobnie jest z ludzmi, ktérzy ,,chorujg” na autyzm. Nie
czujg oni, podobnie jak zwierzeta, wstydu, poczucia winy, chciwosci, zazenowa-
nia czy zawisci. Jak to zabawnie puentuje Grandin, ,,psy nie potrzebuja Freuda”
(s. 120-121). Odczuwajg tez zwiazki przyczynowo-skutkowe jako konfirmacje;
sama korelacja jest dla nich zwigzkiem przyczynowym. To tylko niektore watki
nad wyraz bogatego w tres¢ rozdzialu, ktéry konczy sie stwierdzeniem - nieco
banalnym - ze nalezy dbac o uczucia zwierzat.

Koresponduje z nim kolejny rozdziat poswigcony szeroko opisywanej przez
etologéw kwestii agresji. W tej sprawie Grandin nie wnosi wiele nowego. Dzie-
li agresje na wlasciwa drapiezcom i emocjonalna, przy czym ,agresja drapiez-
cow zmusza do $cigania i zabijania ofiar, ktore si¢ je, a emocjonalna do $cigania
wszystkiego innego” (s. 172). Ta pierwsza ma charakter wrodzony, zas element
uczenia si¢ zdaje si¢ pojawia¢ na etapie socjalizacji. Wydaje si¢, ze Grandin
sklania si¢ ku tezie Konrada Lorenza, ze agresja drugiego typu nie jest tozsa-
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ma z samym zabijaniem dla pozywienia. Agresja afektywna oparta jest bowiem
na emocjach.

Emocje s3 réwniez najwazniejszym czynnikiem w zakresie opisywanego
w kolejnym rozdziale zagadnienia odczuwania bolu i cierpienia. Obserwujemy je
u wigkszosci zwierzat, takze u ryb. Zdaje si¢ natomiast, Ze nie dotycza owadow.
Grandin jest zdania, Ze pytanie o to, czy zwierzeta odczuwajg bol jest pozba-
wione sensu. Winno si¢ je zastapi¢ kwestig tego, w jakim stopniu go odczuwaja.
I tutaj przyznaje, ze odczuwanie bolu przez zwierzeta jest innego rodzaju niz to,
ktore jest udzialem cztowieka. Bdl, co ewolucyjnie uzasadnione, jest odbierany
jako fagodniejszy niz u ludzi (s. 235). Jednak cierpienie, ktére przejawia sie po-
przez strach jest u nich wigksze. Jest tak, gdyz zwierzeta mysla poprzez obrazy,
za$ ludzie poprzez pojecia (stowa). Werbalizacja za§ zmniejsza strach. Stad tzw.
humanitarny system zabijania zwierzat odnosi si¢ gtéwnie do obrony ich przed
strachem (s. 238). W tym wlaénie kierunku zmierzaja dzialania Grandin.

Pozostate dwa rozdzialy dotycza w zasadzie tej samej kwestii. Koncentruje
sie w nich autorka na tych zdolnosciach zwierzat, ktore potwierdzaja teze o ich
»madrosci”. Oczywiscie, jest ona innego rodzaju niz ludzka, odnosi si¢ do rzeczy
konkretnych, ujmowania przestrzeni, jednak pelno w tych rozdziatach nieja-
snoéci, myslenia per analogiam i swoistego braku dystansu do podejmowanych
kwestii. W efekcie odnosi si¢ wrazenie, ze poza licznymi, znanymi Grandin
z doswiadczenia przykladami zmys$lnos$ci zwierzat, nie dysponuje ona zbyt wiel-
ka wiedzg teoretyczng, stad tez i wnioski ptynace z owych ,przykltadéw” uzna¢
trzeba za przynajmniej niepewne. Zbyt fatwo bowiem postuguje si¢ stworzonym
w poprzednich rozdziatach ,intelektualnym wytrychem”, sprowadzajac rzecz
calg do stwierdzenia: jestem autystka, stad lepiej rozumiem zwierzeta.

Jest to zreszta podstawowa wada omawianej pracy. Nie brakuje w niej inte-
resujacych przykladéw zachowan zwierzecych, rad, jak postepowac z krowami,
psami czy konmi, brak natomiast wigkszej bazy teoretycznej. By¢ moze taki byt
zamiar autorek tej pracy. W efekcie rzecz sprowadza si¢ do spisywanych przez
Catherine Johnson do$¢ chaotycznych uwag na temat zwierzat, opowiesci o ich
zdolnosciach, o pracach samej Grandin nad polepszeniem ich losu - szczegodl-
nie gdy mowa o owym ,humanitarnym uboju” — wreszcie mniej lub bardziej
trafnych porad dla wlascicieli zwierzat, dla ich treseréw czy hodowcéw. I tym
w zasadzie jest ta praca, stanowczo mieszczgca si¢ w nurcie antropocentrycznym
etyki zwierzat.
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Homo inter pares. Szkic z etyki ewolucyjnej
Wokot ksigzki Jacka Lejmana
Ewolucja moralnosci. Cztowiek wobec zwierzqt

Poszukujac swego czasu informacji o Desmondzie Morrisie, ktérego sposéb pa-
trzenia na ,zwierz¢ zwane czlowiekiem” byl woéwczas dla mnie prawdziwym
odkryciem i stanowil poczatek wieloletniej fascynacji etologia, socjobiologia
i psychologia ewolucyjna, natrafilam w polskojezycznej literaturze naukowej
na monografie Jacka Lejmana Zwierzecy przeswit cywilizacji'. Zwrécila ona
mojg uwage problematyka badan nad naturg ludzka i — wlasnie - $wietnym
rozeznaniem w koncepcjach Morrisa, stabo jeszcze wtedy aplikowanych w filo-
zoficznej refleksji naukowej. Czytanie kolejnych ksigzek Lejmana od tego mo-
mentu stalo si¢ pewna oczywistoécig, nieodmiennie sprawiajaca mi sporo sa-
tysfakcji, tym bardziej, ze badacz ten konsekwentnie rozwija i poglebia podjety
przez siebie temat. Tak jest zaréwno w przypadku ksigzki Ewolucja ludzkiej
samowiedzy gatunkowej. Dzieje prob zdefiniowania relacji czlowiek - zwierze?
(z 2008 roku), jak i prezentowanej tu Ewolucji moralnosci®, ktérej chciatabym
poswieci¢ nieco wigcej uwagi, albowiem wyraznie stanowi ona zwienczenie
wieloletnich dociekan tego interesujacego filozofa, zaabsorbowanego przemia-
nami ludzkich postaw wobec nie-ludzkiego, a jednak tak $cisle i gteboko zwia-
zanego z nami $wiata przyrody ozywionej. Podejmujac dyskusje z Lejmanem
i relacjonujac jego stanowisko, jednoznacznie przyjmujace ewoluowanie moral-

' J. LEJMAN: Zwierzecy przeswit cywilizacji. Desmond Morris i etologia wspétczesna. Lublin
1999.

2 J. LEpMmAN: Ewolucja ludzkiej samowiedzy gatunkowej. Dzieje préb zdefiniowania relacji
czlowiek - zwierze. Lublin 2008.

* J. LEJMAN: Ewolucja moralnosci. Czlowiek wobec zwierzgt. Lublin-Radzyn Podlaski 2015.



288

Antonina Szybowska

nosci, a nie kantowska stalo$¢ praw moralnych, juz na wstepie warto zda¢ sobie
sprawe, ze przed kazdym zorientowanym ewolucyjnie badaczem, pragnacym
formutowac twierdzenia dotyczace ,natury ludzkiej”, czy genezy zjawisk doty-
czacych $wiata czlowieka, stoi potezne wyzwanie — interdyscyplinarny charak-
ter takich badan. Swiat czlowieka, co doskonale zrozumiatl taki mistrz namysiu
nad naturg ludzkg jak Edward O. Wilson?, jest tylez swiatem naszych biolo-
gicznych ,wyposazen”, co $wiatem kultury, stanowiacej, zdaniem niektdrych,
~druga nature” czlowieka. Swietna orientacja w zagadnieniach zwigzanych
z ludzka biologia i ewolucja Homo sapiens jest tu oczywiscie istotnym punk-
tem wyjscia’, ale powinna jej towarzyszy¢ szeroka wiedza kulturoznawcza. Taka
wiedzg nie zawsze niestety dysponuja przedstawiciele innych niz antropologia
kultury nauk spoteczno-humanistycznych, nierzadko z pewng nonszalancja po-
dejmujacy si¢ diagnozowania zachowan czlowieka z pominigciem na przykiad
wielosci kulturowych kontekstow. Tym bardziej wigc nalezy doceni¢ trud Jac-
ka Lejmana, ktory nie tylko to zadanie ,,odrobit” perfekcyjnie, ale takze podal
wlasng, operacyjna definicje kultury®. ,,Czymze zatem jest kultura? Jest pewna,
do$¢ dziwaczng z punktu widzenia $wiata przyrody, adaptacja, ktora okazata
sie na tyle skuteczng, ze doprowadzila do sukcesu gatunku ludzkiego™. Takie
pojmowanie kultury, chociaz moze wydawac sie zbyt kategoryczne, jest zgod-
ne ze stanowiskami innych badaczy, w tym antropologéw kultury?®, i pozostaje
w pelni uprawnione. Dodatkowo, Lejman udowadnia funkcjonalno$¢ tej defi-
nicji, przedstawiajac szereg autorskich, niebanalnych i gleboko przemyslanych
ustalen formulowanych z duzg starannoscia, wedle przyswiecajacej jej idei,
ze ,problem statusu zwierzat i wynikajacych z tego praw musi uwzgledniac réz-
ne filozoficzne, naukowe, §wiatopogladowe, religijne stanowiska. Lacznie dadza
one obraz nie tylko tego, czym sa zwierzeta, ale takze tego, jak na nie patrzy-
my, jakimi je widzimy [...] jak funkcjonuja zwierzeta w konkretnych kulturach,
jak s3 tam traktowane™.

Opisujac zmiany statusu zwierzat w filozofii europejskiej, w przeciwienstwie
do wigkszosci badaczy, Lejman bynajmniej nie podkresla rewolucyjnosci mysli
Darwina. Jego zdaniem, ujecie Darwinowskie nie byto zadng rewolucja, ale ,ra-

* Zob. E.O. WiLson: Konsiliencja. Jednos¢ wiedzy. Przel. J. Mikos. Poznan 2012.

*> O filozoficznej recepcji teorii Darwina por. F. EuVE: Darwin i chrzescijaristwo. Przel.
K. CHopAckI. Krakéw 2010.

¢ Badacz ten jest do tego szczegélnie predestynowany, poniewaz przez ponad 20 lat byl pra-
cownikiem Zakladu Filozofii Kultury na UMCS i jest autorem szeregu publikacji z zakresu filo-
zofii kultury.

7 J. LEyMAN: Ewolucja moralnosci..., s. 52.

8 Zob. np. L. SToNE, P.F. LURQUIN: Geny, Kultura, ewolucja czlowieka. Synteza. Przel.
W. Branicki, W. WiEckowsKI. Warszawa 2009; D. WEZowICz-Z10LKOWSKA, W. BORKOWSKI:
Kultura jako adaptacja. Kultura w paradygmacie przyrodoznawstwa. W: Adaptacje 1. Jezyk - lite-
ratura - sztuka. Red. W. HAJDUK-GAWRON, A. MADEJA. Katowice 2013.

® J. LEJMAN: Ewolucja moralnosci..., s. 7.
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czej powrotem do pierwotnej dla czlowieka mysdli o $cistym zwigzku jego losow
z losem zwierzat™.

Prolegomena do etyki zwierzqt — rozdzial pierwszy prezentowanej tu ksigz-
ki - stanowi obszerne i niepozbawione oryginalnych propozycji wprowadzenie,
w ktérym autor postuluje opatrzenie badan nad statusem zwierzat nowym szyl-
dem, nazwanym przez niego ,etyka zwierzat”. Jak pisze, oznaczalby on ,,0gdlna
etyczng refleksje na temat statusu moralnego, etycznego, prawnego zwierzat™,
funkcjonujaca badz jako dzial etyki, badz nawet jako nowa, projektowana przez
Lejmana subdyscyplina filozoficzna - ,filozofia zwierzat”. Miataby ona obejmo-
waé calo$¢ problematyki zwigzanej ze statusem zwierzat, ,ontologie (lub me-
tafizyke) zwierzat, kognitywistyke (epistemologie) zwierzat oraz etyke zwierzat
rozumiang nie tylko jako ruch wyzwolenia zwierzat, ale w szerszej perspekty-
wie — w polaczeniu z dziatami wczes$niej wymienianymi - aksjologie zwierzat™?.
W Prolegomenach... doprecyzowuje tez zakres takich badan, osadzajac je w tra-
dycji relacji ludzi wobec zwierzat pozaludzkich i prezentujac wybrane aspekty
wielowiekowego, religijnego i filozoficznego dyskursu, ktérego motyw przewod-
ni stanowi kwestia uznania (badz nie uznawania) zwierzat za byty racjonal-
ne. W przekonaniu Lejmana, kwestig zasadniczag w uznawaniu racjonalnosci
zwierzat jest ich zdolnos¢ do tzw. mapowania $wiata, czyli tworzenia w umysle
nie tylko obrazu penetrowanej przestrzeni, lecz i jej modelu.

Kazda istota ludzka i nieludzka - pisze autor - dazy do poznawania $wiata
w sposob zorganizowany, taki, ktéry w efekcie da mu obraz $wiata spéjny, ko-
herentny. Kazdy brak takiej koherencji jest uzupelniany, czy wypelniany w jej
umysle odpowiednio do zmian w §rodowisku — obrazie $wiata. W przypadku
ludzi mamy za$ do czynienia z réwnie koherentnym i nieznoszacym niespoj-
noéci srodowiskiem — modelem $wiata, ktéry ma wszakze wymiar nie tylko
praktyczny, ale i teoretyczny (tym jest wlasnie model $wiata)".

W rozdziale tym omoéwiony zostal takze problem szowinizmu gatunkowego, an-
tropocentryzmu i hominizmu.

W rozdziale drugim, zatytutowanym Moralnos¢ ludzka a moralnos¢ zwie-
rzeca. Zwierzg jako przedmiot i jako podmiot moralnosci, Lejman krazy wokot
pytania, czy jestesmy jedynymi ,,moralnymi” stworzeniami, zastanawiajac si¢
jednoczesnie nad tym, co to wlasciwie oznacza by¢ moralnym? Tu z olbrzymia
erudycja przedstawia geneze idei ,,ludzkiej?” (powtarzam znak zapytania za Au-
torem) moralnosci, pomijajac jednak prace, ktore z pewnos$cia warto poleci¢
najbardziej dociekliwym czytelnikom, zainteresowanym moralno$cia ogladana

O Ibidem, s. 8.
1 Tbidem, s. 13.
12 Tbidem, s. 7.
B Tbidem, s. 52.
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z perspektywy ewolucjonizmu, a wiec wydane juz takze po polsku ksiazki takich
autorow, jak Jonathan Haidt", Michael Shermer", Pascal Boyer'. Zainteresowa-
nych neuroetyka odsytam za$ do publikacji Patricii Churchland" i Sama Harrisa.

Cze$¢ trzecia rozwazan moze zdawac sie czytelnikowi zaskakujaca, taczy bo-
wiem dwie, wydawaloby si¢, ze catkiem odrebne, kategorie, zaznaczone w tytule
tego rozdzialu: Przestrzen a moralnosé. Autor stawia w nim teze, Ze: ,,Nasza mo-
ralno$¢ jest uksztaltowana przez relacje przestrzenne odmienne od tych, ktérych
uczestnikami sg inne byty pozaludzkie, w szczegdlnosci zas zwierzeta™®. Zazna-
czal to juz na wstepie pracy:

Podstawowg tezg pracy jest, ze cho¢ zwierzeta (przynajmniej niektére) dyspo-
nuja zdolno$ciami moralnymi, to czlowiek posiada moralnos¢ szczegélnego
typu. Taka moralno$¢ osadzona jest na gruncie kultury, prowadzac w efekcie
do tworzenia zlozonych systeméw moralnych, obcych spoteczno$ciom zwie-
rzecym. Stawiam teze, ze dzieje si¢ tak, gdyz w toku naszej ewolucji wyksztatl-
ciliémy specyficzne cechy, stanowiace forme adaptacji, ktorych Zrédlem jest
specyficzne i charakterystyczne tylko dla czlowieka postrzeganie przestrzeni
zycia. Tylko bowiem czlowiek operuje modelem a nie obrazem $wiata, tylko
on zdolny jest tworzy¢ w oparciu o przestrzen $wiat symboliczny. Tylko u nie-
go zatem przestrzen uksztaltowala jego moralnos¢. Tylko on posiada etyke®.

Rozwinigciem tej mysli jest przywolanie szeregu dziedzin, takich jak m.in.
filozofia (omawia filozoficzne teorie przestrzeni, dokonujac jednoczesnie porzad-
kujacej klasyfikacji), ekologia srodowiska, etologia i socjobiologia czlowieka, geo-
grafia humanistyczna, spacjocentryzm filozoficzny, psychologiczne szkoty ,,body
language”, proksemika i zoosemiotyka, wsrdd ustalen ktérych mozna, co udo-
wodnil autor, wyluska¢ informacje potwierdzajace zalozenie®, ze nie tylko czas,
dominujacy w kulturze europejskiej, jest czynnikiem stanowigcym punkt odnie-
sienia, lecz takze przestrzen, pojmowana nie tylko fizykalnie, ale — moze przede
wszystkim - stanowiaca kategorie aksjologiczng, przejawiajaca sie za posred-
nictwem jezyka. Owa waloryzacje przestrzeni opisuje rowniez Walter Burkert:

Warto zauwazy¢, ze odruchowo i powszechnie ludzie wyobrazajg sobie wysoka
pozycje spoleczna raczej w wymiarze wertykalnym niz w ciggu uszeregowa-

' J. HAIDT: Prawy umyst. Dlaczego dobrych ludzi dzieli religia i polityka? Przet. A. NOWAK-
-MLYNIKOWSKA. Sopot 2012.

5 M. SHERMER: Rynkowy umyst. Empatyczne malpy, konkurujgcy ludzie i inne opowiesci
ekonomii ewolucyjnej. Przet. A.E. EICHLER, P.J. SZwAJCER. Warszawa 2009.

¢ P. BoYERr: I czlowiek stworzyl bogow. Jak powstata religia? Przel. K. SzEZYNSKa-
-Mackowiak. Warszawa 2005.

7 P. CHURCHLAND: Moralno$¢ mézgu. Co neuronauka mowi o moralnosci? Przel. M. Honot,
N. MAREK. Krakow 2013.

18 1. LEyMAN: Ewolucja moralnosci..., s. 115.

¥ Tbidem, s. 8.

% J. Lejman powoluje si¢ tu na hipoteze¢ Sapira-Whorfa.
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nym horyzontalnie czy pod postacig koncentrycznych kregéw. Nie jest to wca-
le logiczne; ludzka wyobraznig kieruje tu raczej reminiscencja przedludzkiego
habitusu?’.

Poswigcajacy swa prace ewolucyjnym podstawom kultu religijnego Burkert
powoluje si¢ réwniez na koncepcje innych badaczy, na przyktad Gerharda Bau-
dy’ego* (przywolujacego obraz drzew, posrod ktdrych spedza zycie wiele gatun-
kéw naczelnych, rywalizujacych m.in. o pozycje na galeziach). Koncepciji tych,
cho¢ szkoda, nie odnajdziemy jednak w rozwazaniach Jacka Lejmana.

Mimo iz publikacje dotyczace proksemiki, body language, antropologii ciata
czy, z drugiej strony, wspdlczesne, ewolucjonistyczne spojrzenie na czlowieka od
dawna s3 mi bliskie, rozdzial Przestrzeri a moralnos¢ wywart na mnie ogromne
wrazenie. Uwazam, ze polaczenie moralnosci z percepcja i zarzadzaniem prze-
strzenig przez czlowieka jest nowym aspektem, ktory Jacek Lejman odslania
i przekonujaco uzasadnia, czym prezentuje si¢ jednoczesnie jako erudyta i ba-
dacz, ktory posiadl umiejetnos¢ zestawiania ze sobg tekstéw z réznych dziedzin,
by odnalez¢ w nich informacje budujace jego teorie. Z jego rozwazan wylania sie
obraz istoty ludzkiej, ktdra jest w stanie wyjs¢ poza czas terazniejszy, budowac
w sobie model rzeczywistoéci, za pierwszoplanowa sprawe uznajac okreslanie
wcigz na nowo otaczajacej przestrzeni. Istoty nieuwiezionej w hic et nunc, dla kto-
rej cialo jest rowniez kreatywnym narzedziem komunikowania si¢ z innymi®.

Przedstawitam powyzej gléwne mysli i tezy tej, jakze interesujacej i odkryw-
czej ksigzki**. Jest ona, mimo Ze napisana zdystansowang proza naukowg pozba-
wiong emocji i metafor®”, przejmujacym wyrazem tragizmu tkwigcego w con-
ditio humana. Jak Enkidu z Eposu o Gilgameszu, zyskawszy ,ucywilizowanie”,
utracit kategorycznie zdolno$¢ porozumiewania sie ze zwierzetami, tak czlowiek,
alienujac sie z przyrody, utracit poczucie przynaleznosci do zwierzecego swiata
i oddalif si¢ bezpowrotnie od $wiata niezaposredniczonego przez symbol.

2L W. BURKERT: Stwarzanie $wigtosci. Slady biologii we wczesnych wierzeniach religijnych.
Przel. L. TRzcroNnkowskI. Krakéw 2006, s. 118.

22 G. BauDY: Exkommunikation und Reintegration. Zer Genese und Kulturfunktion friihgrie-
chischer Einstellungen zum Tod. Frankfurt 1980, s. 78.

» Przypomina sie tu kategoria tzw. pozycyjnosci ekscentrycznej Helmutha Plessnera.

2 Warto w tym miejscu nadmieni¢, Ze we wspolczesnej polskiej literaturze naukowej ist-
nieje publikacja o pokrewnej tematyce, napisana réwniez przez filozofa, Mariusza Weissa. Zob.
M. WEiss: Etyka a ewolucja. Metaetyczny kontekst etyki ewolucyjnej. Poznan 2011. Jest to jed-
nak pozycja o zupelnie innym charakterze. Skupiajac si¢ na zagadnieniach metodologicznych,
Weiss dokonal szczegétowej krytyki najbardziej znaczacych prac przedstawicieli etyki ewolucyj-
nej, wykazujac, ze w swoich dzietach razaco lekcewaza zasady logiki wywodu filozoficznego -
co nie jest niczym zaskakujacym, jako ze mamy do czynienia w wigkszosci z przedstawicielami
nauk $cistych.

» Na bardziej osobisty ton Lejman pozwala sobie jedynie w zakonczeniu, jego opowiesé
o wrazeniach ze spotkania z niedZwiedziem (?) jest naprawde przejmujaca.
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Za dzialanie definiujace nature ludzka uwaza si¢ myslenie. To ,kryterium
razaco antropocentryczne” — mowi Jacek Lejman®*. Czy jednak mozna wyjsé
poza antropocentryzm? Pytanie to przypomina dylemat swiadomego dwuznacz-
nosci swej sytuacji badacza kultury, przynajmniej od czaséw Clifforda Geertza
jasno zdajgcego sobie sprawe z uwiklania w kulturowe schematy poznawcze. Jest
to zresztg rowniez zasadnicze pytanie socjologéw spod znaku Emila Durkheima
i ,LAnnée Sociologique”, postulujacych metodologiczng niewiedze jako sposéb
na unikniecie mylnych interpretacji Obcego i Swojego. A czyz mozna bada¢ kul-
ture wlasna, jedli jest si¢ w niej zanurzonym? I obcg kulture, skoro spogladamy
na nig wyposazeni w kategorie mapowania $wiata ,wyssane z mlekiem matki”?
Ten dylemat na swoj sposdb rozwiazala juz antropologia i socjologia kultury. Co
jednak zrobi¢, gdy idzie o Innego - zwierze?

Czy kategoria ,,Innego” moze obejmowac takze zwierzeta? Lejman pisze tak:
»Nie mamy dostepu do tego, co dzieje si¢ w umystach zwierzat. Nie potrafimy
rzetelnie i obiektywnie analizowaé zwierzecej rozumnosci, my ja tylko zesta-
wiamy z naszym rozumem logicznym, kreatywnym, spolecznym, moralnym”?’.
Jednak ludzka moralnos¢, cho¢ jest czyms$ wyjatkowym, nie upowaznia nas
do roszczenia sobie prawa nadawania naszemu gatunkowi najwyzszego statusu
na scala naturae. ,,Geneza ludzkiej moralnosci lezy w sposobie, jaki »wynalazl«
czlowiek pierwotny na zapewnienie sobie przetrwania. Tym sposobem - bro-
nig w walce z przyroda bylo tak silne uspolecznienie, ze w pewnym momencie
naszego rozwoju wyksztalcit si¢ nowy zestaw instrumentéw spolecznych [...]
nazywany moralnoscig”®. Ale nie tylko czlowiek jest istotg etyczng, po prostu
»moralno$¢ ludzka ma specyficzny dla §wiata zwierzat charakter” - konstatuje
Lejman, formulujac jednoczesnie postulat pracy nad projektem ,etyki zrézni-
cowanych natur”. Ten postulat wybrzmiewa glosno i wyraznie, chociaz nie jest
wykrzyczanym z patosem hastem, lecz stowem wypowiedzianym spokojnym to-
nem wykladowcy akademickiego, pewnego swoich, popartych przez nauke, racji.
Szacunek i ochrona zycia nalezy si¢ wszystkim stworzeniom, a filozofia zwierzat
musi temu zadaniu sprosta¢, bez wzgledu na praenotiones i wielowiekowe uzur-
pacje, jakimi sycito si¢ dotad zwierze zwane czlowiekiem.

¢ J. LEyMAN: Ewolucja moralnosci..., s. 8.
7 Ibidem, s. 175.

8 Ibidem.

2 Tbidem, s. 177.
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Recenzja ksigzki: Ptaki. Przeploty. Red. Beata Mytych-Forajter, Kalina Jaglarz.
Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Biblioteka Kwartalnika Kulturalnego
»Opcje”. Katowice 2015, 326 stron

Ptaki. Przeploty to monografia zbiorowa, ktéra ukazala si¢ pod redakcja Beaty
Mytych-Forajter oraz Kaliny Jaglarz. Publikacje podzielono na kilka rozdzia-
tow (Atlas ptakéw, Glosy, Loty, Krgzenie, I po ptokach, Obiektywnie), oddajac
glos literaturoznawcom, jezykoznawcom, pisarzom, aktywistom, obserwatorom
ptakéw oraz ornitologom. Ptaki... pod wieloma wzgledami przypominajg wyda-
na wcze$niej przez pracownikéw Uniwersytetu Slgskiego monografie o wilkach
- Wilki i ludzie. Male kompendium wilkologii (red. D. Wezowicz-Ziotkowska,
E. Wieczorkowska, K. Jaglarz. Katowice 2014). Laczy je wielo§¢ perspektyw ba-
dawczych i dyscyplin, jakich przedstawiciele pojawili si¢ w obydwu tomach, a co
za tym idzie — wieloglosowos¢, nowe spojrzenie na relacje czlowiek - zwierze
(nieludzkie), zwlaszcza dzikie, lecz stale obecne w ludzkiej wyobrazni. Cho¢ oby-
dwie publikacje skupiajg si¢ na animal studies w obrebie nauk humanistycznych,
to nie brakuje w nich gloséw przyrodnikéw, co w przypadku takiej perspekty-
wy badawczej wydaje si¢ niezwykle cenne. Obydwie ksigzki sg takze dowodem
na szczegolne zainteresowanie, jakim animal studies ciesza si¢ na Uniwersytecie
Slaskim, gdzie mozna zaobserwowaé rozwdj badan prowadzonych w tym nurcie
w obrebie réznych instytutdw.

Ptaki. Przeploty otwiera wstep autorstwa redaktorek, Beaty Mytych-Forajter
i Kaliny Jaglarz. Skupiajg si¢ one na ptasim glosie, $piewie, uprzednim wobec
ludzkiego jezyka, a czesto pojawiajacym si¢ w poezji. Zdaniem autorek wstepu,
ptaki przeplataja si¢ z nami, pojawiaja si¢ nagle w naszej rzeczywistosci, swoim
glosem zapraszaja do dialogu, ,,pozostajac z ludzkim $wiatem w zawsze ruchli-
wym zwigzku” (s. 11). Stad podtytul publikacji i tytul wstepu - przeploty. W po-
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szukiwaniu ptasich gloséw i podazajac za nimi mysla, 16 kwietnia 2014 roku
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slagskiego w Katowicach, z inicjatywy
Studenckiego Kota Krytyki Ekologicznej, zorganizowano interdyscyplinarne
seminarium Ptaki. Celem seminarium bylo ,nie tyle uzgodni¢ glosy ekologow,
biologéw, ornitologéw, literaturo-, kulturo- i jezykoznawcéw, ile stworzy¢ roz-
nobarwny wieloglos, troskliwie, ale tez wnikliwie opowiadajacy i odpowiadajacy
na ptasie zaproszenie” (s. 13).

Pierwszy rozdzial, Atlas ptakéw, poswigcony zostal studiom nad konkretny-
mi gatunkami. Otwiera go tekst Justyny Bargielskiej Czy Leda moze zjes¢ tabe-
dzia?, ktéry pierwotnie ukazat sie w ,,Slgskich Studiach Polonistycznych” (2014,
nr 1/2). W tym brawurowym eseju Bargielska z wlasciwym sobie poczuciem
humoru i swadg taczy Eucharystie, Marie, Edyte Stein, comfort food, Lede i ta-
bedzia. Autorka pokazuje, jak z gracja i lekkos$cig mozna pisa¢ o sprawach naj-
wazniejszych, a takze daje popis intelektualno-literackiego prestidigitatorstwa,
kiedy dowodzi podobienstwa miedzy Leda a Maria, a w konsekwencji — miedzy
tabedziem i Eucharystia, optatkiem i comfort food. Po tak mocnym otwarciu
tomu mozna spodziewa¢ si¢ naprawde wiele. Drugim w kolejnosci tekstem jest
Albatros w ,,Latarniku” Henryka Sienkiewicza Dominiki Dolaty. Albatros, ktore-
go literacka symbolike autorka rekonstruuje na podstawie Rymow o sedziwym
marynarzu S.T. Coleridge’a, w interpretacji Dolaty jest w Latarniku zwiastunem
przysztych wydarzen, ambiwalentnej ,,klatwy polskosci”, jaka cigzy nad Skawin-
skim. Interpretacja ta, cho¢ niezwykle ciekawa, ma jeden slaby punkt - jak za-
uwaza sama autorka, albatrosy nie pojawiajg si¢ w noweli, s jedynie cztonem
poréwnania: ogladane przez Skawinskiego statki na horyzoncie sa ,podobne
do ancucha mew lub albatroséw”, a jak dalej pisze Dolata, mew i albatroséow
nie da si¢ pomyli¢, nawet ogladajac te dwa gatunki z daleka (s. 32). Dalej autorka
zauwaza, ze w teksécie pojawiaja sie mewy jako towarzyszki Skawinskiego w la-
tarni — proponuje wiec potraktowac je jako ,kryptoalbatrosy” (s. 39), mimo ze,
jak zauwaza strone wczesniej, ,mewy sa obojetne znaczeniowo” (s. 38). I cho¢
calodciowo interpretacja jest ciekawa, zestawienie Coleridge’owskiego albatrosa
i jego symboliki z wymowa Latarnika jest interesujace, to gmach chwieje si¢
w posadach - problematyczny jest bowiem brak obecnosci albatrosa w Latar-
niku i pdzniejsze proby utozsamienia go z mewami, przy jednoczesnym wielo-
krotnym podkreslaniu rdznic, jakie dzielg te ptaki, zaréwno jesli chodzi o ich
wyglad, jak i symboliczne znaczenie. Iwona Gralewicz-Wolny w artykule Sowa
magdra glowa? zajmuje si¢ kulturowymi wyobrazeniami sowy jako alegorii ma-
drosci i symbolu zblizajacego si¢ nieszczescia. Wywodzac wyobrazenia o sowie
z jej wygladu, zachowan i trybu zycia, Gralewicz-Wolny wychodzi z lasu do bi-
blioteki, analizujac symboliczne i literackie reprezentacje tego ptaka, takze w li-
teraturze dla dzieci, ktéra ,,z wdzigkiem dekonstruuje” (s. 48) wyobrazenia sowy.
Badaczka dochodzi do wniosku, ze dekonstrukcja wyobrazen w opowiesciach
dla dzieci pozwala wyjs¢ ze sfery kultury na powrét do natury - gdzie warto
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szuka¢ sowy. Beata Mytych-Forajter w Sikorkach nasladuje ich ruchy, skaczac od
opiséw przyrodoznawczych przez stowniki polsko-tacinskie po jezyk potoczny,
gdzie sikorka oznacza mlodg dziewczyne. Stad juz krétki lot do Trylogii Sienkie-
wicza i pojawiajacych si¢ tam sikorek-kobiet, sikory-Wotodyjowskiego i ptaszat
na Jasnej Gorze. Szkic Mytych-Forajter pozwala przyjrze¢ si¢ dobrze znanym,
czesto widzianym ptakom i zada¢ sobie pytanie, co tak naprawde wiemy o ota-
czajacych nas zwierzetach (sikorki jako bezwzgledni mordercy i baczni obser-
watorzy) i jakie przedziwne tory obiera ludzka mysl, usitujac podazaé za matym
i ruchliwym ptakiem. Rozdziat Atlas ptakéw zamykajq ,Golebie” Wartama Sza-
tamowa i rosyjskie wqtki ornitologiczne Justyny Tymienieckiej-Suchanek. W in-
terpretacji Tymienieckiej-Suchanek tytulowe ptaki w wierszu Szalamowa odsy-
taja do biografii pisarza, traumatycznych doswiadczen okaleczonego przez los
czlowieka. Zaletg tego artykulu jest zarysowanie szerokiego tla dla interpretacji
pojedynczego utworu, zwrocenie uwagi na szczegélny status gotebi w kulturze
rosyjskiej, ich czeste wystepowanie w literaturze, a takze podwdjny sens pozor-
nie prostego wiersza Szalamowa, stajacego si¢ wyrazem osobistych, bolesnych
przezy¢ pisarza.

Drugi rozdzial, Glosy, sklada si¢ z dwdch artykuléw poswigconych kwestiom
jezykoznawczym oraz translatologicznym. Kategoria pojeciowa ptactwa w cze-
skiej i polskiej kulturze, jezyku oraz przekladzie Lubomira Hampla to artykutl
skupiajacy si¢ na zagadnieniach ttumaczenia nazw ptakéw wystepujacych w nie-
ktérych wydaniach Pisma Swietego, zwigzanych z nazewnictwem ludowym.
Wychodzac od pojawiajacej sie w niektorych przekladach kani wodnej, ktora
nie wystepuje w terminologii ornitologicznej, badacz skupia si¢ na egzotyzacji
i udomowieniu, jakie zachodza w ttumaczeniach oraz na ptasiej polisemii. Tekst
powstal na bazie gruntownych oraz szeroko zakrojonych badan jezykoznaw-
czych, jest takze obudowany wieloma przyktadami i cytatami. Kolejny z artyku-
téw, autorstwa Iwony Stomak, Laciriskie onomatopeje ptasich spiewow: ,acredula”
i problem translacji, takze zostal poswiecony poszukiwaniu zagadkowego ptaka.
W swoich poszukiwaniach acreduli autorka siega do rozmaitych tradycji trans-
latorskich, wielu komentarzy pochodzacych z rozmaitych epok, obudowuje swoj
tekst cennymi przypisami, dajac doskonaly przyklad rzetelnej pracy filologa-
-tlumacza.

Rozdzial Loty otwiera przedruk Ornit(e)ologii Tadeusza Stawka (pierwodruk:
»FA-art” 1994, nr 4), a za nig podazaja teksty, ktore artykul Stawka inspiruje,
w ktorych raz po raz pojawia sie w locie, odzywa w tle badz gniazduje. W swoim
eseju Slawek zwraca si¢ ku ptakom i ptasim metaforom, wychodzac od zwro-
tu ,gniazda filozoficznych probleméw”. Jego esej jest doskonalym przyktadem,
jak metafora w eseju naukowym pomaga wyjasni¢ ztozone problemy i zagad-
nienia. Uzywajac ptasich tropow, Stawek relacjonuje i objasnia spory wokot
wystapienia Derridy, nie ograniczajac si¢ jednak do historycznego komentarza.
W swoim erudycyjnym, poglebionym studium filozoficzno-ornit(e)ologicznym
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badacz znajduje przestrzen dla wlasnych subtelnych rozwazan, nie porzucajac
tropienia badz ptasich tropow. Nic zatem dziwnego, ze zainspirowal kolejnych
badaczy do wlasnych ornit(e)ologicznych poszukiwan - Aline Mitek-Dziembe
w Odwroconych skrzydtach. Ornit(e)ologicznych tropach w poznej poezji Davida
Herberta Lawrence’a, Kaling Jaglarz w K(r)akaniu i Piotra Zajaca w ,, Zyjcie w zgo-
dzie z ptakami”. O czym moéwi nam ,,Dzien, w ktérym pekto niebo”. Bardzo udany
uklad tekstéow w tym rozdziale pozwala §ledzi¢ tras¢ lotu mysli — od Derridy
do Stawka, od Stawka do Lawrence’a, Nowaka i Riedla. Artykuly Mitek-Dziemby,
Jaglarz i Zajaca nie starajg si¢ nasladowac¢ cudzego glosu lub stroi¢ w cudze pidr-
ka - przyjmuja raczej taktyke sikory, ktéra obserwuje, uczy si¢ i dostosowuje
dostepne materialy do wlasnych potrzeb. Nalezy jednak podkresli¢, ze autorzy
nie ograniczajg si¢ do wicia gniazd ze skrawkoéw cudzych tekstéw - kazdy z ba-
daczy przyjmuje wlasna, odmienng perspektywe, jezyk i przedmiot badan.

Na kolejny rozdzial, Krgzenie, zlozyly si¢ artykuly Tomasza Gesiny (Skrzy-
dlata dolina. Dorastanie Tomasza Surkonta w ptasiej przestrzeni), Magdaleny
Kokoszki (Julian Przybos. Pochwata lekkosci) oraz Anny Starzyczny (Ludzie
i zwierzeta w opowiadaniu Michaita Priszwina ,,Cmentarzysko ptasie”). Krgzenie
poswiecono przede wszystkim tekstom, w ktorych ptaki pojawiaja si¢ w szer-
szym ujeciu. Gesina w swoim artykule taczy animal studies i geopoetyke, aby
przyjrze¢ sie dorastaniu bohatera Doliny Issy Czestawa Miltosza. Ptaki tworza
krajobraz dzwigkowy okolicy, w ktdrej dorasta Surkont. Opieka nad puchaczem
kieruje uwage bohatera na dualistyczny, manichejski obraz natury, fascynacja
ptakami i tworzenie atlasu ucza go dyscypliny, w koncu do§wiadczenie polowania
konczy czas beztroski. W artykule Magdaleny Kokoszki, poswigconym gléwnie
pdznej tworczoséci Juliana Przybosia, blisko$¢ poety i ptaka zyskuje nowe znacze-
nie. To nie tylko $piew, podniebne loty wyobrazni i chwytanie za pidro, ale tez
pragnienie lekkosci, ktére pozwoli przezwyciezy¢ cigzar i ciemno$¢ umierania.
Kokoszka pisze takze o wyobrazni Przybosia, laczacej ,kregi ziemskie i solarno-
-powietrzne” (s. 233) oraz o poezji doznania zmyslowego i istotnym znaczeniu
spojrzenia dla tworczoéci Przybosia, spojrzenia, ktore konstruuje i opanowuje
$wiat. Ostatni artykul w tym rozdziale, poswiecony opowiadaniu Priszwina,
przynosi analize relacji czlowieka i zwierzecia, a takze analogii pomiedzy $wia-
tem ludzkim i ptasim. Starzyczny, podobnie jak Tymieniecka-Suchanek, pod-
kresla symboliczne znaczenie ptakéw w ludowej kulturze rosyjskiej oraz czeste
wystepowanie motywdow ptasich w literaturze. Gesi w opowiadaniu Priszwina
jawig sie jako podobne ludziom - przezywaja zalobe, nieobce sg im zagadnienia
moralnosci, utrzymuja spolteczng hierarchie, co pozwala autorce wysnu¢ wnio-
sek o antycypacji idei posthumanistycznych w tej twoérczosci.

Przedostatni rozdzial, I po ptokach, obejmuje jeden tekst — Po ptokach. Dwa-
dziescia lat pézniej Tadeusza Stawka. Jest to niejako powrdt, nawigzanie do po-
wstalej 20 lat wczesniej Ornit(e)ologii. Tym razem Stawek wychodzi od ptakow
do literatury - Hopkinsa, Szekspira, da Vinci i Goethego. Zadajac sobie pytanie:
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po co zajmowac sie ptakami, jedli nie jest si¢ ornitologiem ani ich obserwatorem?

— Stawek udziela w swoim tekscie odpowiedzi: to nie-ludzkie w ptakach pozwala
nam, ludziom, przemysle¢ i ocali¢ swoja ,ludzkos¢”. Myslenie o ptakach, tro-
pienie ptakow w literaturze stuzy w tym eseju nie opisywaniu i katalogowaniu
ptasich motywow, a refleksji, co to znaczy by¢ cztowiekiem — wobec zwierzecia,
siebie samego oraz innych. Eseje Tadeusza Stawka pokazuja, jakie efekty moga
da¢ animal studies, jesli nie traktuje si¢ ich (co niezmiernie czesto si¢ zdarza)
jedynie jako badan nad motywami zwierzecymi i kulturowymi przedstawienia-
mi relacji cztowiek - zwierze, lecz wejdzie si¢ nieco glebiej, pomysli dokladniej
i postawi odpowiednie pytania. Do tego tez sluzy literatura i literaturoznaw-
stwo — do ciagtego zadawania sobie i tekstom pytan najprostszych i najwazniej-
szych; co jeszcze nie oznacza, ze odpowiedzi na nie mozna znalez¢ na po-
wierzchni tekstu.

Ostatni rozdzial, Obiektywnie, oddano przyrodoznawcom, aktywistom oraz
milo$nikom ptakoéw. Jacek Betleja w artykule O ptakach i ptasiarzach stow kil-
ka zajmuje si¢ zagadnieniem z pogranicza ornitologii, jezykoznawstwa i trans-
latologii, przyblizajac $rodowiska profesjonalnych ornitologdw, ornitologdw-
-amatoréw, mito$nikow i obserwatorow ptakéw. Szuka polskich ekwiwalentow
jezykowych dla anglojezycznych nazw rozmaitych grup spotecznych zwigzanych
z ptakami, dokonujac zarazem charakterystyki poszczegdlnych grup. Kolejny,
bardzo zajmujacy szkic, Martha i pie¢ miliardéw autorstwa milosnika ptakow
i aktywisty Jacka Karczewskiego, poswigcono historycznemu studium wymiera-
nia kolejnych gatunkéw ptakéow pod wplywem rabunkowej dziatalnosci cztowie-
ka. Szkic zawiera zaréwno przyklady historyczne, jak i wspolczesne, dowodzac,
ze zgubny wplyw czlowieka na bioréznorodnos¢ to nie tylko problem ostatnich
dekad - co jednak nie zwalnia ludzi od wziecia odpowiedzialnosdci za srodowi-
sko. Ostatni, zamykajacy tom artykul Marii Wiszniowskiej Ptaki w Giszowcu
to zapis osobistych obserwacji autorki, ktéra ,,zbiera” widziane w okolicy swo-
jego zamieszkania ptaki. Szkic ten przepelniony jest pasja autorki, pozwala tez
spojrze¢ na ptaki jako naszych najblizszych, miejskich towarzyszy i dotyczy
to nie tylko golebi czy wrobli.

W Ptakach. Przeplotach doceni¢ nalezy przede wszystkim wielo§¢ perspek-
tyw i metodologii badawczych. Jednakze ta wielo$¢ gloséw nie daje wrazenia ka-
kofonii - jest dobrze skonstruowang i pomyslang odpowiedzig na réznorodnos¢
ptasich treli, ktore zainspirowaly badaczy do podjecia okoloptasich rozwazan.
Godny pochwaly jest takze uktad artykutéw w tomie. Redaktorki wlozyty wiele
pracy w uporzadkowanie i laczenie tekstow w rozdzialy, co pozwala na ptyn-
ne poruszanie si¢ miedzy réznorodnymi artykutami. W Ptakach... znalazlo si¢
takze wiele niezwykle interesujacych tekstow. W tomie szczegolnie wyrdzniaja
sie Sikorki Beaty Mytych-Forajter, Laciriskie onomatopeje ptasich Spiewow: ,acre-
dula” i problem translacji Iwony Stomak, Odwrdcone skrzydta. Ornit(e)ologiczne
tropy w pézniej poezji Davida Herberta Lawrence'a Aliny Mitek-Dziemby oraz,
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podejmujacy problem z zupelnie innej perspektywy, zaangazowany proekolo-
gicznie artykul-odezwa Jacka Karczewskiego Martha i pig¢ miliardow. Warte
uwagi sg przedruki: tekst Justyny Bargielskiej, ktory odznacza si¢ przede wszyst-
kim walorami literackimi, oraz esej Tadeusza Stawka, ktéry z kolei stanowil in-
spiracje¢ dla innych tekstéw pomieszczonych w tomie. Dobor przedrukowanych
tekstow takze stanowi zalete Ptakéw... — wlaczone do tomu prace Bargielskiej
i Stawka nie sprawiaja wrazenia wybranych przypadkowo czy pobieznie, jedynie
ze wzgledu na wspolny z pozostalymi temat, przeciwnie, stanowia spojna catosé
z tekstami bazujacymi na tych wygtoszonych przy okazji seminarium. Na ko-
niec warto podkresli¢ niezwykle udang szate graficzng ksigzki: uwage zwracaja
odciski ptasich fapek, okruszki i pidrka, znaczace nazwiska kolejnych autorow.
Cho¢ Ptaki. Przeploty z pewnoscig nie wyczerpuja ptasiej tematyki w obrebie
nauk humanistycznych, stanowig ciekawa propozycje badawcza i interpretacyj-
n3. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze animal studies na Uniwersytecie Slaskim beda,
jak do tej pory, nieustannie podwyzszac loty.
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JusTYNA KNOSAEA
Uniwersytet Slaski

Sprawozdanie ze spotkania
Kota Naukowego Praw Zwierzat
pt. ,Teologia zwierzat”
(Katowice, 26 kwietnia 2016 roku)

W dniu 26 kwietnia 2016 roku, w Katowicach, na Wydziale Prawa i Administra-
cji Uniwersytetu Slaskiego odbylo sie otwarte spotkanie dziatajagcego na WPiA
Kota Naukowego Praw Zwierzat. Organizatorami wydarzenia byli czlonkowie
Kota Naukowego oraz Katedra Teorii i Filozofii Prawa WPiA US.

Jako mysl przewodnia posiedzenia wybrano problematyke teologii zwierzat.
Celem spotkania bylo podjecie dyskusji na temat pozycji zwierzat w religii chrze-
$cijanskiej oraz wynikajacych z tego implikacji dla ich traktowania przez ludzi
uwazajacych si¢ za chrzescijan. Glgbsze poznanie tej materii bytlo mozliwe dzie-
ki obecnodci gosci specjalnych: teologa, biblisty, wykladowcy Wyzszego Semi-
narium Duchownego w Lowiczu, wegetarianina i mito$nika zwierzat — ksiedza
doktora Romana Batorskiego oraz mgr Grazyny Stanek-Czerny, badaczki praw
zwierzat w mysli i kulturze chrzescijanskiej, doktorantki Akademii Ignatianum
w Krakowie. Goscie przyblizyli przedmiotowa tematyke z perspektywy tradycji
Kosciola rzymskokatolickiego.

Zainteresowanie prezentowang na spotkaniu problematyka przeroslo ocze-
kiwania organizatoréw. W jednej z auli budynku Wydzialu Prawa i Admini-
stracji zgromadzito si¢ okoto 40 uczestnikéw. Wsrod nich, oprécz zaproszonych
gosci, znalezli si¢ nie tylko studenci i doktoranci Wydziatu, czlonkowie Kota
Naukowego Praw Zwierzat, lecz takze licznie przybyli pracownicy Uniwersytetu
i zaprzyjaznionych instytucji oraz organizacji spolecznych, ktérych statutowym
celem jest ochrona zwierzat. Moderatorem spotkania byl opiekun Kota Nauko-
wego Praw Zwierzat, prof. US dr hab. Tomasz Pietrzykowski, ktéry przywitat
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zebranych. Nastepnie goscie specjalni wyglosili referaty wprowadzajace w oma-
wiang problematyke.

Jako pierwszy wystapil ks. dr Roman Batorski, ktéry wyczerpujaco przed-
stawil poglady Kos$ciota rzymskokatolickiego na temat pozycji zwierzat w uni-
wersum stworzenia. Niektdore z wiodacych przekonan, zwlaszcza zawarte w Ka-
techizmie Kosciola katolickiego, ks. Batorski zdecydowal si¢ poddac krytyce
jako miejscami niespojne i nieco przestarzale. Jako przyklad podat dopuszcze-
nie do zabijania zwierzat na pokarm i odziez, przy jednoczesnym stwierdze-
niu, Ze sprzeczne z godnoscig ludzka jest zadawanie zwierzetom niepotrzebnego
cierpienia. Odnidst si¢ przy tym do formy wspdlczesnej przemystowej hodowli
zwierzat, np. na migso. W swoim wystgpieniu ksigdz powolal sie takze na nie-
dawng encyklike papieza Franciszka pt. Laudato si’, ktora wydaje si¢ bardzo
interesujaca ze wzgledu na podjeta w niej polemike z dotychczas ugruntowa-
nym antropocentrycznym postrzeganiem $wiata. Poszukiwanie uzasadnienia
dla bestialskiej eksploatacji Ziemi (nie tylko $rodowiska zwierzat) w biblijnym
»powierzeniu czlowiekowi panowania” nad przyroda, rozumianego jako niczym
nieskrepowane wladanie nia, jest mylne, a wynika¢ moze z blednego, powta-
rzanego przez wieki thumaczenia tego fragmentu Pisma Swietego. Uzasadnio-
ny jest z kolei poglad, iz stowa ,panowanie” uzyto raczej w znaczeniu ,,mie¢
piecze”, ,opiekowac si¢”, ,stuzy¢” itd., w zwiazku z czym wiadztwo cztowieka
mialoby by¢ raczej odbiciem milosiernego panowania Boga. Referent zastana-
wial si¢ takze, czy w Biblii odnalez¢ mozna argumenty za tym, by nie zabija¢
zwierzat w celu ich spozywania (zwtaszcza w obliczu rozwijania sie pochtaniaja-
cego ogromne zasoby chowu przemystowego) oraz co dzieje si¢ ze zwierzetami
po ich $mierci, powolujac sie jednoczesnie na fragmenty Pisma Swietego. Na
zakonczenie prelegent odwotal si¢ do wizji stanu idealnego, jaki istnial na po-
czatku stworzenia, w Raju, kiedy to ludzie i zwierzeta zyli ze sobg w harmonii
i nie spozywali sie nawzajem.

Druga referentka, mgr Grazyna Stanek-Czerny swoje wystapienie rozpocze-
ta od przedstawienia wciaz rozwijajacego si¢, miedzynarodowego stowarzysze-
nia Catholic Concern for Animals, zrzeszajacego przede wszystkim katolikow,
dla ktérych wazna jest idea praw zwierzat. Prelegentka przedstawita skrétowo
dziatalnos¢ obecnie juz mocno ekumenicznej organizacji, ktorej praca skupia
sie na propagowaniu wynikajacych z Biblii nakazéw czynienia dobra wzgledem
zwierzat. O dziataniach tych mozna przeczyta¢ w wydawanej przez Catholic
Concern gazetce ,,The Ark”. Badaczka zaprezentowala réwniez fotografie uka-
zujace dziela sztuki powstale przy uzyciu zwierzat, profanujace jednoczesnie
symbole chrzescijanstwa. Przyznala, ze fotografie te wcigz budza ostry sprze-
ciw srodowisk chrzescijanskich i s bardziej szokujace niz zdjecia dokumentu-
jace rownie krwawg rzeczywisto$¢ produkcji Zywnosci odzwierzecej. Nastepnie
Stanek-Czerny odwotala si¢ do dziatan na rzecz zwierzat, podejmowanych przez
srodowiska protestanckie, a zwlaszcza anglikanskiego pastora, teologa i filozofa
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Andrew Linzeya, autora ksiazki Teologia zwierzgt, w ktorej zarysowal on tzw.
paradygmat stuzby, milosierdzia i poswiecenia czlowieka wzgledem otaczajace-
go go $wiata, w szczegolnosci zwierzat. Na zakonczenie prelegentka przedsta-
wila sylwetki wielu $wietych Kosdciola katolickiego, ktorzy styneli z niezwykle
prozwierzecych zachowan. Zaskoczeniem dla zgromadzonych byt fakt, iz znany
wszystkim $w. Franciszek z Asyzu jest tylko jednym z wielu takich $wietych
(wymieni¢ mozna np. §w. Blazeja czy §w. Melangele). Doktorantka przytoczyla
takze kilka legend, w ktérych zwierzeta odegraly znaczacy rolg. Teksty te pre-
zentowaly réwniez niezwykle zyczliwg i godna nasladowania postawe swietych
wzgledem braci mniejszych (a nawet historycznie potwierdzony wegetarianizm
sw. Filipa Neri). Niezmiernie wzruszajaca okazata si¢ opowies¢ o $w. Rochu, we-
dle ktorej przyjeto do nieba takze zwierzeta. Na zakonczenie badaczka zacytowa-
ta kilka zdan z poruszajacego wywiadu z ks. Janem Twardowskim O zwierzetach
wiemy mniej niz aniotach, ktérego fragment ukazal si¢ w jednym z numeréw
pisma ,,Mo¢j Pies”. Ks. Twardowski zwrdcil w nim uwage na szacunek nalezny
zwierzetom, a takze mozliwos¢ ich zbawienia.

Wystapienia wywolaly dluga i ozywiong dyskusje. Ku zaskoczeniu uczestni-
kéw spotkania, przedstawiona interpretacja Pisma Swietego i Tradycji Kosciota
okazala si¢ duzo bardziej przychylna idei praw zwierzat niz mogtoby sie wyda-
wac. Moderator spotkania wyrazil nadzieje, ze postawy i wystapienia prelegen-
tow przyczynia sie do ,budowania mostéw” pomiedzy chrzescijanami, w tym
katolikami, a wigkszoscia dzialaczy na rzecz zwierzat, ktérzy bywaja bardzo
krytyczni, wrecz antagonistycznie nastawieni wzgledem Kosciola. Nastepnie
zgromadzeni dyskutowali o wynikajacych z lektury Biblii argumentach za po-
szanowaniem wszelkiego stworzenia, w tym za wegetarianizmem, przywotujac
m.in. pierwotny, pozbawiony wszelkiego cierpienia obraz Raju. Pojawily si¢ tez
watki nieco szersze, dotykajace w ogdlnosci problematyki ekologii (takze w my-
$li chrzescijanskiej), w tym postrzegania przyrody w sposob symbiotyczny i har-
monijny, wyzbycia sie mocno utrwalonego wyobrazenia o panujacym w naturze
okrucienstwie i walce o przetrwanie. Na zakonczenie prof. Pietrzykowski pod-
sumowal spotkanie i zlozyt przybylym go$ciom serdeczne podzigkowania.

Ze wzgledu na bardzo duze zainteresowanie spoteczno$ci akademickiej US,
a takze aktywistow organizacji, ktérych statutowym celem jest ochrona zwierzat,
organizatorzy uznali, iZ ide¢ wymiany pogladéw na temat miejsca zajmowanego
przez zwierzeta w religii, jako plaszczyzny niewatpliwie majacej wplyw na for-
mowanie postaw ludzkich, a w konsekwencji oddziatujacej na ksztalt regulacji
prawnych, warto kontynuowa¢. Kolo Naukowe Praw Zwierzat i przedstawiciele
Katedry Teorii i Filozofii Prawa planujg organizacje cyklu spotkan poruszaja-
cych te problematyke z udziatem przedstawicieli innych wyznan i religii. Pozna-
nie punktu widzenia luteran, prawostawnych, adwentystéw, a nawet buddystow
i muzulmanéw pozwoli¢ moze na dokonanie bardzo ciekawych obserwacji na te-
mat pozycji zwierzat w zlozonym, wieloreligijnym i multikulturowym $wiecie.
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Sprawozdanie z seminarium naukowego
,Moralny i prawny status zwierzat.
Od reifikacji do upodmiotowienia”

(Katowice, 9 maja 2016 roku)

Dnia 9 maja 2016 roku na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slgskiego
w Katowicach odbylo si¢ drugie juz interdyscyplinarne seminarium naukowe
zorganizowane przez Laboratorium Animal Studies - Trzecig Kulture. Obra-
dy poswiecone zagadnieniu ,Moralny i prawny status zwierzat. Od reifikacji
do upodmiotowienia” zgromadzity wokot okragtego stotu w Sali Rady Wydziatu
kilku wybitnych polskich naukowcéw zajmujacych sie stosunkowo nowa w na-
szej rzeczywistosci akademickiej dyscyplina, jaka sa Animal Studies, ale takze
wielu aktywistow i mito$nikow zwierzat. W sali obrad panowata posthumani-
styczna atmosfera, a prelegentom towarzyszylo przekonanie o ponad- czy tez
miedzygatunkowej wspolnocie, jaka przedstawiciele studiow nad zwierzetami
probuja wlasng postawa i dzialalnoscig akademicka tworzy¢ z calg przyroda
ozywiona.

Obrady zainaugurowal wyktad goscinny filozofki dr hab. prof. UP Doroty
Probuckiej (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie), ktéra naswietlita filozoficz-
ne tlo debaty o ,,moralnym statusie zwierzat”. Jak mozna bylo uslysze¢, mysl
Arystotelesa, powszechnie uwazanego za prekursora podmiotowego myslenia
o zwierzetach, zakladata, ze dusza jest formg ciata i jako taka jest esencja kaz-
dego, a wiec i zwierzecego bytu. Co prawda najwyzsza czes¢ duszy, czyli ro-
zum, wystepuje wylacznie u ludzi, ale dwie nizsze jej formy: dusza wegetatyw-
na i zmystowa, s3 wspolne ludziom i zwierzgtom. Radykalny zwrot w mysleniu
o zwierzgtach - jako istotach calkowicie cielesnych, czyli pozbawionych duszy
i tym samym diametralnie réznych od czlowieka - nastapil dopiero w XVII wie-
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ku. To filozofia kartezjanska, odpowiedzialna za formule zwierz¢-maszyna, legla
u podstaw nagminnie wykonywanych do czaséw wspdlczesnych wiwisekeji czy
innych okrutnych eksperymentéw przeprowadzanych na zwierzetach. Wszak
maszyna nie odczuwa bolu... Niestety, w XXI wieku duch neokartezjanizmu
wcigz pokutuje w placowkach badawczych i laboratoriach, gdzie zwierzece ,,ma-
szyny” poddawane s3 eksperymentom, w dzisiejszych czasach niepotrzebnym
z uwagi na wiarygodne symulacje komputerowe i badania in vitro. Najpopu-
larniejszym jednak filozoficznym podejsciem do ,kwestii zwierzecej” zdaje sie
kontraktarianizm, czyli teoria umowy spotecznej. Wprawdzie w ujeciu Johna
Rowlesa, teoria ta uznaje obecnos¢ swiadomosci u zwierzat i ich zdolnos¢ do od-
czuwania cierpienia, jednakze nie wyciaga z tych faktow zadnych konsekwencji
dla poprawy warunkéw zwierzecego zycia.

Omoéwione przez Probucka filozoficzne koncepcje moralnego statusu zwie-
rzat w interesujacy sposob weszly w dialog z refleksja nad zagadnieniem pod-
miotowosci zwierzat w ujeciu prawnym. Dr hab. prof. US Tomasz Pietrzykowski
zauwazyl, ze w jezyku prawniczym funkcjonuje pojecie osoby, a nie podmiotu.
W $wietle prawa to wlasnie osoba obdarzona jest podmiotowoscia. Wydaje sie
wiec, ze skoro zwierz¢ nie ma statusu osoby, nie moze by¢ tym samym ,,podmio-
tem w $wietle prawa”. Polskie prawo jednakze twierdzi, ze ,zwierz¢ nie jest rze-
czg” (art. 1 ustawy o ochronie zwierzat z 1997 roku) i nakazuje chroni¢ zwierzeta.
Tu jednak pojawia si¢ pytanie: skoro zwierze nie jest przedmiotem, ale nie jest
tez podmiotem, to czym wiasciwie jest z punktu widzenia prawa? Proby nadania
zwierzetom pozaludzkim prawnego statusu osoby podejmowane sg przez takie
organizacje, jak np. The Nonhuman Rights Project, ktéra poprzez procesy sado-
we usiluje doprowadzi¢ do uznania praw zwierzat, do uznania ich nietykalnosci
osobistej i wolnosci, co stanowiloby o ich ,,0sobowos$ci” prawnej. Precedenso-
wy wyrok zapadl jednak nie w USA, lecz w Argentynie. W grudniu 2014 roku
tamtejszy sad ostatecznie uznal prawo orangutana przetrzymywanego w zoo
w Buenos Aires do wolnosci, tym samym otwierajac droge do uznania przy-
najmniej naczelnych za osoby, ktérym przystuguja pewne podstawowe prawa.

Ewentualne nadanie zwierzetom praw przystugujacym osobom zmusza
jednakze do refleksji nad zlozonoscig $wiata zwierzecego i koniecznoscig dy-
wersyfikacji naszego stosunku do odmiennych kategorii zwierzat w zaleznosci
od zazylosci zadzierzgnietych z nimi relacji i wynikajacych stad zobowigzan.
Temu zagadnieniu jest poswiecona nowatorska ksigzka Zoopolis: A Political The-
ory of Animal Rights Sue Donaldson i Willa Kymlicki, o ktérej, cho¢ w réznych
kontekstach, wspominali dzialacz spoleczny i publicysta mgr Dariusz Gzyra
(UP w Krakowie) oraz dr hab. Alina Mitek-Dziemba (US). Streszczajac pokrét-
ce koncepcje Donaldson i Kymlicki: jej autorzy zakladaja uznanie zwierzat do-
mowych za cztonkéw polis i nadanie im praw obywatelskich poprzez analogie
z prawami, jakimi cieszg si¢ dzieci, osoby umyslowo niepelnosprawne, pogra-
zone w $piaczce, czy na inne sposoby niezdolne do $wiadomego uczestnictwa



Sprawozdanie z seminarium naukowego...

w zyciu politycznym wspdlnoty, do ktérej naleza. Zwierzeta liminalne - ktdre
mieszkaja w miescie, aczkolwiek nie zostaty don ,,zaproszone” (gryzonie, owady,
golebie etc.) - mialyby natomiast status rezydentéw, a zwierzeta dzikie, wolno
zyjace, powinny cieszy¢ si¢ autonomig na wzoér, np. Indian amerykanskich. Dr
hab. Alina Mitek-Dziemba kwesti¢ politycznej i moralnej podmiotowosci zwie-
rzat rozwazala natomiast w ramach myslenia kosmopolitycznego, operujacego
pojeciami obywatelstwa $wiata i prawa do powszechnej goscinnosci. Podno-
szac argument wiezi globalno-biologicznej, wynikajacej ze wspolistnienia i ko-
habitacji oraz odpowiedzialnosci za los innych istnien, prelegentka pytata, czy
uczestnictwo w polis nie dotyczy takze tych Innych, ktérzy dzielg z nami dom
i przestrzen zamieszkania, cho¢ nie znaja pojecia granic? Temu i wielu innym
wystapieniom patronowal duch Derridianskiej goscinnosci i koncepcja symbio-
zy wielogatunkowej.

Wystapienie dr. Piotra Bogaleckiego (US) zatytutowane ,,Podmiot - prole-
gomena etymologiczne” u$wiadomilo prelegentom etymologiczne ,pekniecia
i zapetlenia” tego pozornie dobrze znanego pojecia, z jakim przyszto zmierzy¢
sie uczestnikom seminarium. Jak si¢ okazato, podmiot, czyli subiectum, to cos,
co zostalo podmiecione, podrzucone, ale tez cos, co lezy u podstaw (czegos),
co stanowi (jakie$) podloze. Dekonstruujac humanistyczne podstawy pojecia
podmiotu ludzkiego, jako istoty uprzywilejowanej i wyemancypowanej z czysto
animalistycznej przedmiotowosci, dr Piotr Bogalecki otworzyl wrota teorii post-
humanistycznej, nawotujac, zgodnie z przeprowadzong przez siebie dekonstruk-
¢ja: »Jako podmioty podmie¢my sie jako podscidtka pod nogi zwierzat” [cytuje
z pamieci — M.P.]. Ow nieco Zartobliwy apel nie pozostat bez echa.

Dr hab. Tomasz Nowak (US), w btyskotliwym wystgpieniu ,,Czy zdolno$¢ je-
zykowa decyduje o byciu osoba? Poréwnanie potencjalu komunikacyjnego ludzi
i zwierzat” obalil pokutujace wciaz jeszcze przekonanie o ,braku jezyka” zwie-
rzat. Jak wiadomo, niezdolno$¢ do komunikacji jezykowej jest jednym z for-
malnych kryteriéw nieuznawania zwierzat za podmioty. Definiujac zdolnos¢
jezykowa jako odznaczajacy si¢ kilkoma atrybutami modul mézgu/umystu, pre-
legent szukal jej analogéw w §wiecie zwierzat, zwlaszcza w kontekscie dyskusiji,
jaka wywolaly najnowsze wyniki badan nad potencjalem semiotycznym instru-
owanych jezykowo malp czlekoksztaltnych. Model interpretacyjny zbudowany
przez prelegenta opieral si¢ gléwnie na doswiadczeniach Sue Savage-Rumbaugh
z szympansem bonobo o imieniu Kanzi. Zagadnienie jezykowych kompetencji
naczelnych poruszyl réwniez Eryk Weber (UAM w Poznaniu) w wystapieniu
pt. »,Osoba graniczna - retransmisja wartosci podmiotowych”. Analizujac zdol-
nosci jezykowe gorylicy Koko, wladajacej jezykiem migowym, i jej afektywna
postawe wobec innych stworzen (ludzi, kotow), Weber dowiddl, ze malpy czle-
koksztaltne w pelni zastuguja na miano ,0s6b granicznych” (pojecie wprowa-
dzit David DeGrazia). Termin ten mialby zastgpi¢ problematyczng wcigz nazwe
»podmiot zwierzecy”. Nacechowana mlodzienczym zaangazowaniem etycznym
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i emocjonalnym postawa prelegenta, niekryjacego swoich weganskich przeko-
nan, wywolala burzliwg dyskusje na temat zasadnosci uzywania metaforyki
afektywnej, odgrzewajac kontrowersyjne porédwnania rzezni do Holokaustu.
Wydaje sig, ze argument o metaforycznosci jezyka i fakt, ze mysl czlowieka za-
wsze nacechowana jest metaforycznie (George Lakoff i Mark Johnson) zostaly
ostatecznie zaakceptowane przez wigkszo$¢ dyskutantow.

Dr hab. prof. UAM Hanna Mamzer z Poznania zrezygnowala z wygloszenia
przygotowanego referatu na rzecz podzielenia si¢ z uczestnikami seminarium
doswiadczeniami na temat zdolnosci komunikacyjnych swoich pséw, z wyko-
rzystaniem prezentacji filmowej. Warto odnotowa¢, ze Hanna Mamzer laczy
dzialalnos¢ akademicka z funkcja bieglego sadowego do spraw dobrostanu
zwierzat, co wzbogaca jej wiedze teoretyczng i nierzadko zmusza do konfronta-
cji etycznych wyobrazen z rzeczywistym prawnym statusem zwierzat w Polsce.

Proceder pojawiania si¢ spraw zwierzecych na wokandzie sagdowej ma zresz-
ta bardzo dluga historie, o czym przypomniata mgr Joanna Kazmierczak z Wy-
dzialu Prawa i Administracji UL. Gléwna rdéznica pomiedzy wspolczesnymi
a dawnymi procesami polega jednak na pozycji, jaka zwierze zajmuje wobec
prawa. Podczas gdy wspolczesnie czgsto traktowane jest jako przedmiot prawa
- z zastrzezeniem, ze w rozumieniu prawa przedmiotem nie jest (art. 1. ustawy
o ochronie zwierzat) - w najdawniejszych czasach wierzono, ze zwierz¢ moze
by¢ podmiotem wymiaru sprawiedliwosci. W rezultacie zwierzeta bywaly nawet
skazywane na kare $mierci, jesli za ich przyczyna dochodzito do nieszczegscia,
np. $mierci cztowieka. W epoce sredniowiecza zwierzeta mogly by¢ takze eks-
komunikowane w procesach koscielnych. Doktorantka Akademii Ignatianum
w Krakowie, Grazyna Stanek-Czerny, méwila natomiast o tym, ze sadom ko-
$cielnym zdarzalo si¢ uniewinnia¢ zwierzeta lub nakazywac ich przeniesienie
w miejsce, gdzie nie beda stanowily zagrozenia dla ludzi. Uzupelnila w ten
sposob perspektywe prawnicza o aspekt teologiczny. Jednak Stanek-Czerny
w referacie ,,Prawa zwierzat w kulturze chrzescijanskiej. Cielesnos¢ i (czy) zmy-
stowo$¢” skonstatowala, ze sposdb myslenia o zwierzetach jako o stworzeniach
poddanych czlowiekowi - jedynemu bytowi stanowigcemu ,,obraz i podobien-
stwo” biblijnego Boga, oraz jakoby pozbawionych niesmiertelnej duszy - zmie-
nia si¢ bardzo powoli. Optymizmem napawa pojawienie si¢ w fonie Kosciota
katolickiego (aspekt katolicki dominowal w referacie) koncepcji zwierzat jako
wolnych od grzechu pierworodnego, a wigc zyjacych nadal w bezposredniej re-
lacji z Bogiem.

Wyraznie filologiczne spojrzenie na kwestie podmiotowosci zwierzat cecho-
walo dwa wystapienia. Dr Piotr Krupinski z Uniwersytetu Szczecinskiego podjat
~rozwazania zoofilologiczne” wokol spopularyzowanej przez Thomasa Nagela
kwesti: ,Jak to jest by¢ nietoperzem”. W imponujaco dygresyjnym wystgpie-
niu prelegent nawigzal do udokumentowanych przypadkéw ludzi niewidomych
postugujacych sie echolokacja (np. Daniela Kisha) i wynikajacego stad innego
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ogladu $wiata. Z kolei dr Beata Pawletko (US) w wystgpieniu ,,»Kazdy z nas jest
koniem po trosze...«. O podmiotowosci cztowieka i zwierzecia w oblezonym Le-
ningradzie” omdwila wplyw sytuacji granicznych na tzw. zezwierzecenie ludzi,
argumentujac jednoczes$nie, ze wirdd glodujacych leningradczykow, poza naglos-
nionymi przypadkami kanibalizmu, zdarzaly si¢ tez heroiczne akty §wiadczace
o empatii wobec glodujacych zwierzat (nawet szczurdéw) i poczucie wspdlnoty
losu, ktérg mozna nazwa¢ migdzygatunkowa. W filologiczny nurt refleksji wpi-
sala si¢ rowniez prezentacja ksigzki Ptaki. Przeploty (2015) pod redakcja Beaty
Mytych-Forajter i Kaliny Jaglarz, owoc wspdtpracy Studenckiego Kota Krytyki
Ekologicznej i literaturoznawcow zwigzanych z Uniwersytetem Slaskim. Niestety,
jak stusznie zauwazyl dociekliwy Dariusz Gzyra, wsrdd tekstow poswieconych
ptakom zamieszkujagcym przestrzen miejskg nie znalazl si¢ ani jeden artykut
poswigcony kurom, gléwnym ofiarom chowu przemyslowego i migsozernych
nawykow czlowieka.

Do tego ostatniego problemu nawigzywaly wystapienia dotyczace strategii
zrownowazonego rozwoju, wpisanej w Konstytucje RP. Jak argumentowata mgr
Patrycja Kowalik, artykul 3 prawa o ochronie $rodowiska definiuje zréwno-
wazony rozwdj jako ,taki rozwdj spoleczno-gospodarczy, w ktérym nastepuje
proces integrowania dziatan politycznych, gospodarczych i spotecznych, z za-
chowaniem réwnowagi przyrodniczej oraz trwalosci podstawowych procesow
przyrodniczych, w celu zagwarantowania mozliwosci zaspokajania podstawo-
wych potrzeb poszczegélnych spolecznosci lub obywateli zaréwno wspdlczesne-
go pokolenia, jak i przysztych pokolen”. Skandaliczne warunki chowu i uboju
zwierzat przemyslowych, istnienie pseudohodowli zwierzat towarzyszacych czy
przepelnionych schronisk dla zwierzat dowodza jednak niewydolnosci prawa
i niskiej skutecznosdci dzialan podejmowanych przez panstwo w celu ochrony
ich dobrostanu. Wystgpienia mgr Marty Putry (US) oraz Urszuli Ostaszewskiej
z Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego w Siedlcach mialy podobny
wydzwiek.

Na koniec, tytulem podsumowania, pozwalam sobie zachowa¢ stowa uzna-
nia dla zalozycielki LAS-u, pomystodawczyni i organizatorki seminarium o mo-
ralnym i prawnym statusie zwierzat — dr hab. Justyny Tymienieckiej-Suchanek,
oraz wspolorganizatorki tego spotkania naukowego — dr Magdaleny Kokoszki.
W wystapieniu ,,Woko! podmiotowosci zwierzat” Justyna Tymieniecka-Suchanek
przypominala, ze status podmiotowosci przybiera taki ksztalt, jaki nadaje mu
okreslona dyscyplina naukowa. Przywotujac myslicieli, ktorzy nie wahali sig
uzywa¢ pojecia ,podmiot” wobec wszystkich istot Zywych, postrzegajacych
i dzialajacych, a w szczegolnosci omawiajac niekartezjanskie definicje podmiotu
oraz odkrycia etologéw, autorka wyrazila zdziwienie, ze w epoce posthumani-
stycznej czlowiek jest sktonny przyzna¢ miano podmiotu maszynie czy roboto-
wi, a odmowic go istocie zywej. ,Upodmiotowienie”, jak stwierdzita prelegentka,
polega ,na otwarciu si¢ na relacje z Innym w akcie komunikacji”. Wobec tego
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i wielu innych argumentéw wydaje sie, ze zwierzetom powinien przystugiwac,
lub nieformalnie juz przystuguje, status ,,0soby”. W odniesieniu do podmioto-
wosci zwierzat, jak stusznie zauwazyla w trakcie dyskusji prof. Dorota Probucka,
warto byloby jednak uscisli¢, o jaka podmiotowos¢ chodzi (np. etyczng, praw-
ng), sprobowac okresli¢ rodzaje dyskursu, w ktdrych to pojecie funkcjonuje oraz
zdefiniowad, czy i jak owe dyskursy moga poméc w zmierzeniu si¢ z kwestia
»podmiotowosci zwierzat”.
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JusTYNA TYMIENIECKA-SUCHANEK
Uniwersytet Slaski

O zwrocie zwierzecym we wspotczesnej Rosji

Anpmanax ,,Pycckuit Mipp. IIpocTpaHCTBO U BpeMst pyCCKOIt KY/IbTYpBI
Mipoe musommvix. TeMaTudecKuil BbIITYCK
«Pycckas kynbrypa», CankT-Iletepbypr 2015
(publikacja rosyjskojezyczna, wydana w twardej oprawie, 379 stron)

Juz od kilku lat ukazuja si¢ w Polsce wydania tematyczne periodykow poswigco-
ne wylacznie zwierzetom'. Prace z zakresu animal studies staly si¢ w ostatnim
czasie w naszym kraju modne, jednak do Rosji dopiero zaczynaja docieraé, m.in.
za sprawg Tatiany Goriczewej?, co nie oznacza, ze wczesniej w ojczyznie Fiodo-
ra Dostojewskiego nie poruszano kwestii dotyczacej zwierzat’. O duzym wkla-
dzie Goriczewej w rozw¢j studiéw nad relacjami miedzy ludzmi i zwierzgtami
w rosyjskojezycznym kregu naukowym $wiadczy najnowsza i — o ile mi wia-
domo - pierwsza monograficzna edycja petersburskiego almanachu ,,Pycckuit
Mipb. IIpocTpaHCTBO M BpeMs PycCKOM KynbTyphl?, poswigecona wylacznie
zwierzetom. Mips sueomuvix (Swiat zwierzgt), bo taki nosi tytul prezentowa-
ny numer, wyszed! pod troskliwg opieka merytoryczna redaktora naukowego —

! Np. ,,Krytyka Polityczna” 2008, nr 15; ,Konteksty” 2009, nr 4; ,Bliza” 2013, nr 1(14);
»Ethos” 2013, nr 102; ,Bez Dogmatu” 2012/2013, nr 94/95; ,Znak” 2013, nr 694; ,,Jednak Ksiazki”
2014, nr 2; ,, Fragile” 2016, nr 2.

2 J. TYMIENIECKA-SUCHANEK: Prawostawna ,teologia zwierzqt” wobec tradycyjnej humani-
styki. Przypadek Tatiany Goriczewej. ,Akcent” 2015, nr 4(142).

* Zob. J. TYMIENIECKA-SUCHANEK: Trzeba (za)bi¢ to zwierze... Homo crudelis w rosyjskiej
publicystyce poczgtku XX wieku. W: Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego para-
dygmatu. Red. A. BArRcz, D. LAGopzKA. Warszawa 2015, s. 222-245.

* Nie tlumaczy si¢ wprawdzie tytuléw gazet i czasopism, ale z szacunku do czytelnika nie-
znajacego cyrylicy podaje polski przeklad nazwy almanachu: ,,Rosyjski Swiat. Czas i przestrzen
kultury rosyjskie;j”.
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Tatiany Goriczewej, ktéra w naszym kraju jest znana przede wszystkim jako
autorka przettumaczonych w latach 90. na jezyk polski ksiazek o charakterze
polityczno-religijnym. Nowe oblicze intelektualne i prospoleczne prawostawne-
go, jedynego jak dotad, ekofilozofa i teologa pokazuja nie tylko jej monografie
o zwierzetach (np. Swigte zwierzgta®), lecz takze niezwykle aktywna dziatalnoé¢
na rzecz dobrostanu zwierzat i poprawy ich losu, ktdrej towarzyszy silne zaan-
gazowanie merytoryczne i emocjonalne. Naturalng konsekwencja postawy Gori-
czewej wobec zwierzat jest anonsowany tu prozwierzecy numer petersburskiego
almanachu, nad ktérego przygotowaniem i wydaniem autorka Swigtych zwierzgt
pracowata kilka lat.

Przyjrzyjmy si¢ zawarto$ci rekomendowanej do ttumaczenia na jezyk pol-
ski publikacji Mips susomnuix, ktéra zostata w catosci, jak juz pokazuje sam
tytul, po$wigcona zwierzgtom w ujeciu interdyscyplinarnym i wieloaspekto-
wym. Ograniczona formula noty o ksigzce nie pozwala na szersze oméwienie
owej monograficznej edycji. Z koniecznosci zatem zaprezentuje tylko spis tresci,
stanowiacy przeglad zagadnien. Calos¢ zamierzam wkrdtce zrecenzowac¢ na ta-
mach ,,Przegladu Rusycystycznego”.

Publikacja sktada si¢ z szesciu zasadniczych czesci (podaje w porzadku chro-
nologicznym)®: 1) Na granicy dzieta, 2) Proszony gos¢ (wywiad z go$ciem zagra-
nicznym), 3) Filozofia zwierzqgt’, 4) Zwierciadlo przyrody, 5) Proszony gos¢ (tym
razem to go$¢ rosyjski) i wreszcie ostatnia 6) Obrazy zywego®.

Pierwszy rozdzial tematycznego wydania almanachu Swiat zwierzgt otwie-
ra Dziennik ochrony zwierzgt’ Tatiany Goriczewej, ktéry uzupelniaja trzy teksty,
przettumaczone na jezyk rosyjski i przygotowane przez nig do druku. Sg to ko-
lejno O niesmiertelnosci zwierzgt Eugena Drewermanna, Etyka szlachetnosci',
czyli Teologia zwierzgt Andrew Linzeya, Zwierzeta tez majqg prawa (Wywiad
z P. Singerem, E. de Fontenay, B. Cyrulnikiem), stanowiace fragmenty badz
streszczenia dziel wybitnych naukowcéw i ksigzki Les animaux aussi ont des
droits, bedacej zapisem rozmowy ze znanymi obroncami naszych ,,mlodszych
i starszych braci”, filozofami i etologami, przeprowadzonej przez Karine Lou

> Warto odnotowa¢, ze doktorantka Ekaterina Nikitina przy wspdtpracy z Aling Mitek-
-Dziemba z Katedry Literatury Poréwnawczej Uniwersytetu Slaskiego pracuja obecnie nad thu-
maczeniem monografii Cesmote susomuovte na jezyk polski. Fragment ksigzki ukaze si¢ w trze-
cim numerze czasopisma ,,Zoophilologica”.

¢ Tytuly poszczegdlnych czeéci oraz inne, dotad niettumaczone na jezyk polski tytuly ro-
syjskie podaje w tlumaczeniu filologicznym bez przytaczania tytuléw oryginalnych. Tam, gdzie
to konieczne, daj¢ przypis.

7 Termin ,filozofia zwierzat” podaje w dostownym tlumaczeniu, poniewaz jezyk rosyjski
przejal ten termin za jezykiem angielskim, podobnie jak inne, np. ,teologia zwierzat”, ,etyka
zwierzat”. Jest oczywiste, ze chodzi o filozofi¢ wobec zwierzat / o zwierzetach.

8 Chodzi o obrazy/reprezentacje wszelkich zywych istot w utworach literackich.

* W dostownym tlumaczeniu to ,dziennik zoo-ochrony” / ,,ochrony zoologiczne;j”.

10 W filozofii stosuje si¢ raczej termin ,etyka cnot”.
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Matignon. Rozdzial ten zamyka Opieka nad zwierzetami w imperatorskiej Rosji
i dzisiaj - tekst, ktory powstal na podstawie wywiadu udzielonego przez Olge
Korzinine, filologa i redaktora strony internetowej Psie Zycie.

Rozdzial drugi zawiera dwa teksty prezentujace poglady na temat zwierzat,
jakie wyrazil Christophe Hervet - francuski weterynarz. Pierwszy: By¢ po stro-
nie zwierzgt, stanowi forme dialogu z zaproszonym gosciem, z ktérym przepro-
wadzila rozmowe Arina Kuzniecowa, drugi to esej Zwierze jako ikona, autorstwa
jej interlokutora.

Trzeci rozdzial stanowi zbidr kilku artykutéw francuskich, stowenskich, ro-
syjskich i serbskich filozoféw, takich jak: Florence Burgat (Inne istnienie. Byc
zwierzeciem), Gorazd Kocijanci¢ (O zwierzetach), Andriej Polozencew (Doswiad-
czanie metafizyki zwierzecia), Konstantin Pirogow (Zwierze jako organon. Roz-
myslania w poszukiwaniu sensu), Pavle Rak (Kropotkin i wspétczesna bioetyka
- pomoc wzajemna jako czynnik rozwoju), Aleksander Czernogtazow (Ewangelia
konia) i Natalia Postotowa (Upadek w realnosc).

Cze$¢ czwartg tworza trzy teksty. Wérdd nich dwa eseje — Przyroda Ralpha
Waldo Emersona oraz Na przedgorzach ze stadem owiec Johna Muira w przekla-
dzie na jezyk rosyjski Aleksandra Czecha, ktore poprzedza przedmowa ttumacza.

Kolejna cze$¢ almanachu zostala poswigcona A. Iwaszyncowej — rosyjskiej
poetce i malarce, ktorej sylwetke prezentuje artykul Ariny Kuzniecowej pt. ,,0d
nory do Drogi Mlecznej”. Zwierzeta w malarskim i poetyckim kosmosie Atly Iwa-
szyncowej.

I wreszcie, w rozdziale ostatnim zamieszczono nie tylko antologie utworéw
z reprezentacjami zwierzat w najnowszej prozie i poezji rosyjskiej, by wymie-
ni¢ Nieoczekiwany raj (fragment ksigzki) Pawta Kuzniecowa, Opowiadania Olgi
Czernijenko, Opowiadania o. Konstantina Kamyszanowa, czy Pod westchnienia
niewybudzonego wiatru... Tatiany Norlander, lecz takze artykul Ariny Kuznie-
cowej pt. Daniita Andrejew i zwierzeta: droga do ,uszlachetnionego wizerunku”,
ktéry stanowi omowienie zamieszczonego tutaj fragmentu ksigzki D. Andrejewa
Roéza swiata, po§wieconej zwierzetom.

Interesujaca zawarto$¢ merytoryczna odnotowanego numeru almanachu do-
petnia jego staranne wydanie zaopatrzone w kolorowe i czarno-biate fotogra-
fie oraz reprodukcje ikon i obrazéw na papierze kredowym. Polecam te lekture
wszystkim rusycystom!
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AGNIESZKA TRZESNIEWSKA, DARIUSZ PIECHOTA
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej

W strone zielonej historii literatury i kultury

Emancypacja zwierzgt? Red. Eugenia Loch, Agnieszka Trze$niewska,
Dariusz Piechota. Lubelskie Towarzystwo Naukowe, Lublin 2015
(publikacja polskojezyczna, wydana w migkkiej oprawie, 279 stron)

Emancypacja zwierzgt? to pierwszy tom z serii Zielona Historia Literatury, zain-
spirowany amerykanskimi green cultural studies oraz nature writing, tradycja pi-
sania o czlowieku w przyrodzie. Autorzy poszczegélnych studiéw podjeli probe
wlaczenia tradycji i mysli ekologicznej do nauk humanistycznych, co niewatpli-
wie wynikalo z obecnego zwrotu ekologicznego w badaniach kulturowych. Roz-
wijajaca sie humanistyka ekologiczna zakwestionowala wyjatkowos¢ czlowieka
we wszechswiecie. Czlowiek zaczal by¢ postrzegany jako czes¢ wigkszej calosci,
co niezwykle trafnie oddaje zaproponowana przez Ewe Domanska metafora
splatanych sieci', wskazujaca na ,,droge ku delikatniejszemu, piekniejszemu za-
mieszkiwaniu Ziemi”*. Dzieki miedzy innymi green cultural studies przekiero-
wano naszg uwage z podmiotowego zycia ludzkiego ku nie-ludzkim formom
zycia. Naczelnym zadaniem wspolczesnej mysli ekologicznej stalo si¢ nie tylko
przekraczanie granic antropocentryzmu, ale przede wszystkim ksztaltowanie
empatii, a takze wrazliwosci cztowieka wobec $wiata natury oraz zwierzat. Prze-
fom XX i XXI wieku okazal si¢ kluczowym okresem w sporze o prawa zwierzat.
W ostatnich latach zaczeto glosno méwi¢, iz czlowieka definiuje si¢ w opozy-
cji do nie-ludzi, dlatego tez istotne wydaje si¢ poznanie symbolicznego Obcego,
ktory od zawsze funkcjonuje obok cztowieka.

Monografia Emancypacja zwierzgt? ma charakter interdyscyplinarny, a glos
w dyskusji na temat zwierzat zabieraja nie tylko literaturoznawcy, kulturoznaw-

! E. DomaKNsKkaA: Humanistyka ekologiczna. ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 27.
* A. KRONENBERG: Geopoetyka. Zwigzki literatury i sSrodowiska. £L.6dz 2014, s. 33.
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cy, jezykoznawcy, lecz takze etycy oraz osoby walczace o prawa zwierzat. Dlate-
go tez niniejszy tom zostal podzielony na cztery czesci: filozoficzna, kulturowo-
-historyczng, literackg oraz jezykowa.

Pierwsza cze$¢ otwiera tekst Justyny Tabaszewskiej bedacy istotnym kom-
pendium wiedzy na temat najwazniejszych koncepcji ekokrytycznych charak-
teryzujacych relacje miedzy ludzmi, zwierzetami a przyroda. Kolejne artyku-
ly (Dariusza Gzyry, Emila Stanistawskiego, Tomasza Nowickiego) dotycza
idei praw zwierzat oraz kwestii szowinizmu gatunkowego. Druga cze$¢ tomu,
okreslong jako historyczno-literacka, otwiera tekst Anity Has-Tokarz, w kto-
rym autorka ukazuje transformacje horroru ekologicznego w literaturze oraz
filmie drugiej polowy XX wieku. W kolejnym artykule Dorota Babilas skupia
sie na zjawisku tzw. animal painting — pisze o malarzach epoki wiktorianskiej
specjalizujacych si¢ w przedstawianiu zwierzat. Nawiasem mowiac, w okresie
panowania krolowej Wiktorii posiadanie psow $wiadczylo o wysokim statusie
spolecznym arystokracji oraz ziemianstwa. Z kolei Maciej Schiitterly w swoim
szkicu ukazuje ogréd zoologiczny jako studium antropologiczne. To przestrzen
widowiska, miejsce spektaklu, w ktérym nie zawsze wiadomo, kto gra gtéwna
role. Drugg czes¢ zamyka tekst Macieja Grzelczyka, charakteryzujacy motywy
paleolitycznej sztuki naskalnej, bedacej swiadectwem korelacji zachodzacej mig-
dzy zwierzetami a ludzmi.

Trzecia, najobszerniejsza czg¢s¢ publikacji po$wiecona zostala literackim uje-
ciom problemu ,emancypacji” zwierzat. Bohaterami niniejszej czesci staja sie
przedstawiciele XIX-wiecznego mikroswiata, miedzy innymi owady, insekty
(artykut Ireneusza Gielaty). Relacja cztowiek — wilk ukazana na przykfadzie no-
weli Adolfa Dygasinskiego to motyw przewodni tekstu Anny Barcz, w ktérym
autorka zwraca uwage na role zwierzecia w ludzkiej kulturze, skoncentrowanej
na odbudowie przyrodniczych ekosysteméw. Rozmyslaniom kota Jerzego Pilcha,
w artykule Katarzyny Buszkowskiej, towarzyszy potrzeba przemodelowania na-
szego postrzegania $wiata tak, aby mysle¢ ,wraz z...” (thinking with) pozosta-
tymi istotami zamieszkujacymi glob ziemski. W kolejnym artykule Dominika
Oramus charakteryzuje wizerunki zwierzat w literaturze science fiction w kon-
tek$cie darwinizmu oraz jego uwspolczesnionej wersji, Nowoczesnej Syntezy.
Problem niezawinionego cierpienia zwierzat pojawia si¢ w szkicu Agnieszki
Trzes$niewskiej, ktora analizuje role wegetarianizmu w zyciu i twdrczosci Isaaca
Bashevisa Singera. Autorka zauwaza, iz wewnetrzna transformacja pisarza wiaze
sie¢ miedzy innymi z traumatycznymi wydarzeniami okresu II wojny $wiatowe;j.
Kolejne dwa teksty (Malgorzaty Rutkowskiej oraz Dariusza Piechoty) dotycza
wizerunku zwierzat w najnowszej prozie amerykanskiej. Malgorzata Rutkowska
przekonuje, iz bohaterowie zwierzecy posiadaja zaréwno ludzkie cechy, jak i du-
sze. Zwierzeta w niniejszych utworach odrzucajg antropocentryzm, kwestionuja
logocentryzm, potepiaja szowinizm gatunkowy, przypominajac o ich ewolucyj-
nej wiezi z czlowiekiem. Dariusz Piechota zwraca uwage, iz narracje zwierzece
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nie tylko pozwalaja na odzyskanie utraconej podmiotowosci przez istoty wspot-
tworzace ekosystem, lecz takze stanowia istotny glos w dyskusji na temat praw
zwierzat oraz obowigzkow ludzi wobec nich. Trzecig cze$¢ monografii zamyka
anglojezyczny tekst Elizy Markow ukazujacy autobiografie psow artykutujacych
swoja obecno$¢ w przestrzeni publicznej (migedzy innymi w utworach Johna
Bradshawa oraz Margaret Marshall).

Ostatnia cze¢$¢ Emancypacji zwierzgt?, skladajaca sie¢ z dwoch artykulow
(Malgorzaty Potent-Ambroziewicz oraz Katarzyny Kleczkowskiej), koncentru-
je si¢ wokol problemu jezykowego opisywania zwierzat. Malgorzata Potent-
-Ambroziewicz analizuje wizerunek koguta oraz kury funkcjonujacy w popu-
larnych zwigzkach frazeologicznych. Z kolei Katarzyna Kleczkowska skupia sie
tak na kwestii jezykowej opresji zwierzat, jak na sposobach ich deprecjacji.

W 2016 roku nakladem wydawnictwa Norbertinum w Lublinie ukazal si¢
drugi tom z serii Zielona Historia Literatury pt. Ekomodernizmy, w ktérym
autorzy proponujg ,zielone” czytanie tekstow literackich poczawszy od schyl-
ku XIX wieku. W centrum ich zainteresowania znajduja si¢ kwestie zwigzane
z definiowaniem oraz postrzeganiem przyrody przez czlowieka. Autorzy tomu
podejmuja probe ponownego ulokowania ludzi w ramach wspdlnego ekosyste-
mu. Co wigcej, starajg sie odpowiedzie¢ na kluczowe pytania: jak reprezentowane
jest srodowisko przyrodnicze? Jak ukazane zostaja zwierzeta w ich naturalnych
srodowiskach? Jakie relacje panuja miedzy czlowiekiem a otaczajacg go naturg?
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Noty o autorach

Piotr Czerwinski - prof. zw. dr hab., kierownik Zakladu Jezyka Rosyjskiego w Insty-
tucie Filologii Wschodniostowianiskiej Uniwersytetu Slaskiego; specjalista w dziedzinie
semazjologii, etnosemantyki, etymologii, onomastyki, jezyka semantycznego tradycji
folklorystycznej; autor podrecznikéw, stownikéw, monografii, kurséw komputerowych.
Zainteresowania naukowe obejmujg szeroko rozumiany obszar powigzan jezyka i §wia-
domosci, w tym réwniez w aspekcie etnologicznym, lingwokulturowym, lingwopsycho-
logicznym, konfrontatywnym. Dotyczy to problematyki leksykologicznej, stowotwor-
czej, onomazjologicznej, jezyka polityki, ideologii, Srodkéw masowego przekazu, poezji,
literatury pigknej, wspolczesnego uzusu jezykowego, méwienia, myslenia, metodyki
nauczania. W publikacjach poruszajacych tematy zwierzece przedmiotem rozwazan
sg — oprdcz opiséw encyklopedycznych (dydaktyko-ekologicznych), etymologicznych,
mitologicznych, historyczno-kulturowych, folklorystycznych - przede wszystkim: 1)
sposéb ,zwierzecej” egzystencjonalnosci w cztowieku, 2) wyobrazenie i wyrazenie kon-
ceptualnego i emocjonalnego ego czlowieka przez obrazowo$¢, mentalnos¢ i kod, ktéry
moze cechowal i nierzadko cechuje zwierzeta, 3) animalistyczna (lecz nie bestiarna)
stata, rozumiana czasem jako petaudppworis i transcendencja, z reguly bedaca sposo-
bem swoistej percepcji, bytowania i orientacji w rzeczywistosci.

Anna Filipowicz - dr, adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdan-
skiego; autorka ksigzki Sztuka miesa. Somatyczne oblicza poezji (2013) oraz licznych
artykutéw naukowych z dziedziny antropologii ciata, postumanizmu i animal studies.
Aktualne zainteresowania badawcze: relacje ludzi i zwierzat w polskiej kulturze wspot-
czesnej, ,zwrot ku rzeczom”, antropologia codziennosci.

Anita Ganowicz-Baczyk - dr, adiunkt w Instytucie Ekologii i Bioetyki Wydziatu Fi-
lozofii Chrzescijanskiej Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie;
filozof, etyk s$rodowiskowy, ekofilozof, antropolog filozoficzny. Poszukuje podstaw,
na jakich mozliwe byloby zbudowanie holistycznej i uniwersalnej etyki $rodowiska
naturalnego. Interesuje si¢ sposobami postrzegania i ksztaltowania relacji cztowieka
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z przyroda w dziejach gatunku ludzkiego oraz ich wspoélczesnym ksztattem, antropo-
logicznymi, szczegdlnie moralnymi uwarunkowaniami kryzysu ekologicznego, proble-
matyka powstania gatunku ludzkiego i wyjatkowosci osoby ludzkiej w przyrodzie, rela-
cjami czlowieka z przyrodg. W badaniach nawiazuje do nauk spotecznych, psychologii
i nauk przyrodniczych.

Ireneusz Gielata — dr hab., profesor nadzwyczajny Akademii Techniczno-Humanis-
tycznej w Bielsku-Bialej (Katedra Literatury i Kultury Polskiej), historyk literatury. Zaj-
muje si¢ zagadnieniami dotyczacymi teorii i historii powiesci, teorii narracji historycz-
nej, a w obrebie historii literatury — genealogia polskiej nowoczesnosci oraz badaniem
zwigzkéw muzyki dziewietnastowiecznej z literaturg; autor ksiazek Nad studnig Ate-
ny. O ,,Rozdwojonym w sobie” Teodora Parnickiego (Bielsko-Biata 2006), Bolestaw Prus
na progu nowoczesnosci (Bielsko-Biata 2011), opracowania tekstowego i komentarzy
do powiesci T. Parnickiego Tylko Beatrycze (Wroctaw 2001); publikowal m.in. w pi-
smach ,Fa-art”, ,Swiat i Stowo” i licznych pracach zbiorowych.

Estera Gluszko-Boczon - dr, adiunkt w Zakladzie Literaturoznawstwa i Kulturoznaw-
stwa Krajow Niemieckojezycznych w Instytucie Filologii Germanskiej Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Od 2012 roku doktor nauk humanistycznych w zakresie historii litera-
tury niemieckiej. Zainteresowania naukowe: wspoélczesna literatura niemieckojezyczna,
analiza zjawisk zwiazanych z relacjami plci i damsko-meskimi konfliktami w literatu-
rze niemieckojezyczne;j.

Dariusz Gzyra - mgr, absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, doktorant
w Instytucie Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.
Dziatacz spoteczny, publicysta. Zainteresowania naukowe: etyka i estetyka. Czlonek
Polskiego Towarzystwa Etycznego i Laboratorium Animal Studies — Trzecia Kultura
(LAS-TK) przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego. Autor ponad 20 arty-
kutéw w recenzowanych monografiach oraz czasopismach naukowych, uczestnik wielu
konferencji krajowych i miedzynarodowych. Jeden z zalozycieli i wieloletni prezes Sto-
warzyszenia Empatia.

Aneta Jurzysta — dr, absolwentka filologii germanskiej w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
w Rzeszowie oraz studidow podyplomowych na Renskim Uniwersytecie im. Frydery-
ka Wilhelma w Bonn. Kilkukrotna stypendystka Niemieckiej Stuzby Wymiany Aka-
demickiej (DAAD), inicjatorka i koordynatorka kilku projektéw polsko-niemieckich.
W 2010 roku uzyskalta stopienn naukowy doktora nauk humanistycznych w zakresie
literaturoznawstwa (filologia germanska). Od roku 2002 zatrudniona w Zakladzie Li-
teraturoznawstwa i Kulturoznawstwa Krajow Niemieckojezycznych Instytutu Filologii
Germanskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zainteresowania naukowe: literatura nie-
mieckojezyczna konca XX i poczatku XXI wieku, analiza obrazu kobiety oraz relacji
plci w literaturze niemieckojezycznej réznych epok.

Barbara Kita - dr hab., pracuje w Zakladzie Filmoznawstwa i Wiedzy o Mediach Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach. Zajmuje si¢ teorig filmu i nowych mediéw (zwlasz-
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cza francuskiej proweniencji), interesuja jg takze problematyka tozsamosci, przestrzeni
i miejska. Autorka ksiazek Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw (Krakow
2003) oraz Obraz zatrzymany. Praktyka i teoria péZnego Godarda (Katowice 2013). Re-
daktorka monografii Przestrzenie tozsamosci we wspolczesnym kinie europejskim (Kra-
kow 2006) i wspotredaktorka (z A. Gwozdziem) ksigzki Pamieé kina (Katowice 2013).

Justyna Knosala - mgr, doktorantka w Katedrze Teorii i Filozofii Prawa Wydziatu Pra-
wa i Administracji Uniwersytetu Slaskiego; byla wolontariuszka Studenckiej Poradni
Prawnej WPiA US w Sekcji Praw Zwierzat; czlonkini pierwszego w Polsce Kota Na-
ukowego Praw Zwierzat. Zainteresowania naukowe: prawne i etyczne uwarunkowania
przeprowadzania eksperymentéw na zwierzetach, prawa zwierzat, etyczne problemy
prawa.

Jacek Lejman - dr, filozof. W latach 1988-2015 pracowal w Instytucie Filozofii Uni-
wersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Obszary zainteresowan naukowych:
filozofia kultury, etologia i socjobiologia czlowieka oraz etyka $rodowiskowa. Autor
trzech monografii: Zwierzecy przeswit cywilizacji. Desmond Morris i etologia wspétczes-
na (Lublin 1999), Ewolucja ludzkiej samowiedzy gatunkowej. Dzieje préb zdefiniowania
relacji cztowiek — zwierze (Lublin 2008), Ewolucja moralnosci. Czlowiek wobec zwierzgt
(Lublin-Radzyn Podlaski 2015); wspotautor ksigzki Filozofia wobec Swiata zwierzgt
(Warszawa 2015); napisal wiele artykuléw i recenzji.

Paulina Malicka - dr nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa wtoskiego,
pracuje w Zakladzie Jezykoznawstwa Wloskiego i Praktycznej Nauki Jezyka Wloskie-
go w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Rozprawe
doktorska poswiecita analizie problematyki daru w poezji Eugenia Montalego w per-
spektywie rozwazan filozoficzno-antropologicznych. Obecnie centralne miejsce w jej
badaniach zajmuje poezja wloska XX i XXI wieku, a w szczeg6lnos$ci poezja dialektalna
Sycylii oraz szeroko rozumiana sycylijsko$¢ i wyspiarskos¢ w poezji, literaturze i w sztu-
kach wizualnych.

Nadiia Melnyk - mgr, pracownik naukowy Instytutu Filologii Stowianskiej Uniwer-
sytetu Wroclawskiego. Obecnie zajmuje si¢ analizg i systematyzacja ekwiwalentéw se-
mantycznych paremii z komponentem zoomorficznym w jezyku polskim, rosyjskim
i ukrainskim. Zainteresowania naukowe: frazeologia, paremiologia, etnolingwistyka,
lingwistyka kulturowa.

Agnieszka Nieracka - dr hab., prof. Uniwersytetu Wroctawskiego. Obszary zaintereso-
wan naukowych: historia i estetyka filmu i nowych mediéw, przeobrazenia audiowizu-
alnej kultury popularnej w kontekscie przemian technologicznych, kultura uczestnic-
twa, intertekstualnos¢ i intermedialno$¢ w dziedzinie kultury popularnej, reprezentacje
ciala, kryzys cielesnosci, interfejsy ciata i maszyny. Znawczyni kina science fiction i jego
kontekstow. Autorka ksigzki Science fiction jako gatunek filmowy (Katowice 1985),
wspolredaktorka (z A. Gwozdziem) monografii Media. Ciato. Pamigé. O wspétczesnych
tozsamosciach kulturowych (Warszawa 2006). Autorka wielu prac w tomach zbioro-
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wych, np. artykutu Feministyczne re-konstrukcje kobiecosci. Hannach Hooch - Frances
Leeming — Lynn Hershman Leeson (w: Czlowiek w relacji do zwierzgt, roslin i maszyn.
T. 1: Aspekt posthumanistyczny i transhumanistyczny. Red. J. Tymieniecka-Suchanek.
Katowice 2014).

Tomasz Nowak - dr hab., adiunkt w Zakladzie Leksykologii i Semantyki w Instytu-
cie Jezyka Polskiego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego. Przedmiot
jego badan stanowi semantyka i gramatyka wspolczesnego jezyka polskiego, zwlaszcza
nastepujace zagadnienia: eksplikacja znaczen wybranych jednostek jezyka i formalny
opis polszczyzny. W nie mniejszym stopniu interesuje si¢ réwniez metalingwistyka,
np. na podstawie zgromadzonego materialu jezykowego testuje rézne modele lingwi-
styczne. Jest autorem kilkudziesieciu prac (artykuléw i ksigzek).

Dariusz Piechota — dr, polonista i anglista. Jego zainteresowania badawcze obejmuja
literature drugiej potowy XIX wieku, zagadnienia dotyczace genologii fantastyki (np.
utopia, science fiction i fantasy w pi$miennictwie polskim oraz anglojezycznym XIX-
XXI wieku), wspolczesng kulture popularng, ekokrytyke oraz animal studies. Autor
ksigzki Miedzy utopig a melancholig. W kregu nowoczesnej i ponowoczesnej literatury
fantastycznej (Lublin 2015) i artykuléw drukowanych w tomach zbiorowych oraz cza-
sopismach ,,Czas Kultury”, ,Fragile”, ,Maska”, ,Nasza Rota” i in.

Malgorzata Poks - dr, asystent w Zaktadzie Studiéw Amerykanskich i Kanadyjskich
w Instytucie Kultur i Literatur Anglojezycznych Uniwersytetu Slaskiego. Autorka mo-
nografli Thomas Merton and Latin America: A Consonance of Voices (ktora uzyskata
nagrode Miedzynarodowego Towarzystwa Thomasa Mertona) oraz licznych artykulow
publikowanych w kraju i za granica. Jej publikacje obejmuja m.in. poezj¢ i proze pot-
nocnoamerykanskag XX wieku, anarchizm chrzescijanski, ruchy na rzecz sprawiedliwo-
$ci spotecznej w USA oraz literature pogranicza meksykansko-amerykanskiego. Czlo-
nek Grupy Filologicznej ,,Besto” dzialajacej pod patronatem LAS-u.

Justyna Schollenberger - mgr, doktorantka w Zakladzie Antropologii Stowa w Insty-
tucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje si¢ zagadnieniem relacji
cztowiek - zwierze w kontekscie posthumanizmu i animal studies oraz tradycjg antro-
pologii refleksyjnej.

Galina Shookova - dr nauk psychologicznych, pracownik Instytutu Psychologii w Ro-
syjskiej Akademii Edukacyjnej w Moskwie. Obszar jej zainteresowan naukowych sta-
nowi psychologia percepcji, szczegdlnie wzrokowej. Cztonkini uczelnianego zespolu
badawczego zajmujacego sie transcendentnym paradygmatem percepcji. W ostatnich
latach interesuje si¢ psychologia miedzygatunkowego oddzialywania, dotyczacego
gltéwnie czlowieka i zwierzat domowych.

Agata Sitko - dr, stopien doktora w zakresie literaturoznawstwa uzyskata na Uniwersy-
tecie Mikolaja Kopernika (2011); ukonczyta takze studia podyplomowe z historii sztuki
na Uniwersytecie Slagskim (2014). Zainteresowania badawcze: ,Thing theory” oraz te-
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matyka gender/przekraczania granic genderowych w sztuce, a takze psychoanaliza. Jest
cztonkinig Polskiego Forum Pola Lacanowskiego (Warszawa) i Filologicznego Zespotu
Badawczego BESTO (US, Katowice).

Alfia Smirnowa - dr hab. nauk filologicznych, prof. Katedry Literatury Rosyjskiej
i Folkloru Moskiewskiego Panstwowego Uniwersytetu Pedagogicznego. Autorka po-
nad 200 opublikowanych prac naukowych, m.in. ksigzek ,He mo, umo muume 8oL,
npupooa...” pycckas namypgunocogckas nposza 1960-x — 80-x 20006 (Bonrorpanm 1995),
rozpraw naukowych oraz podrecznikéw akademickich: Pycckas namyppunocopcras
nposza emopoti nonosunvr XX eexa (Mocksa 2009); Pycckas nposa 6mopoii nonosuHuvl
XX sexa: sekmop passumus (Mocksa 2011); /lumepamypa pycckozo 3apy6excvsi (1920-
1990) (MocxkBsa 2006), redaktor monografii IIpupodrvie crmuxuu 8 pycckoti c108ecHOCHU
(Mocksa 2015).

Antonina Szybowska - dr, pracownik Zaktadu Teorii i Historii Kultury Instytutu
Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Slaskiego. Jest autorka
projektu badawczego majacego na celu antropologiczna rekonstrukeje aspektow zycia
codziennego mieszkancow jej rodzinnego miasta — Czeladzi w réznych okresach histo-
rycznych. Jej zainteresowania badawcze, ujmowane w licznych publikacjach, dotycza
takze wspdlczesnego ewolucjonizmu, antropologii religii oraz szeroko pojetej kultury
muzycznej Europy.

Agnieszka Trze$niewska — dr nauk humanistycznych, nauczycielka jezyka polskiego.
Jej zainteresowania badawcze obejmuja literature polska i Zydowska drugiej potowy XIX
wieku i calego XX wieku, fantastyke i wspdlczesnag kulture popularng. Wspolredaktorka
tomu Emancypacja zwierzgt? (Lublin 2015) oraz artykuléw w monografiach zbiorowych.
Publikowala tez w czasopismach, np. takich jak ,Swiat Tekstéw”, ,Literacje”, ,,Podtek-
sty”. Autorka ksiazki Miasteczko dwéch kultur. Obraz Kazimierza Dolnego w literaturze
XX wieku (w druku).

Justyna Tymieniecka-Suchanek - dr hab., literaturoznawca, pracownik Instytutu
Filologii Wschodniostowiariskiej Uniwersytetu Slaskiego. Kierownik Laboratorium
Animal Studies - Trzecia Kultura przy Wydziale Filologicznym US. Autorka ksigzek:
Proza Walerija Briusowa wobec kultury. W poszukiwaniu analogii historycznych (Ka-
towice 2004); Literatura rosyjska wobec upodmiotowienia zwierzgt. W kregu zagadnien
ekofilozoficznych (Katowice 2013), wspotautorka pracy Filozofia wobec Swiata zwierzgt
(Warszawa 2015), redaktorka i wspétredaktorka kilku monografii. Publikuje w réznych
czasopismach oraz w monografiach zbiorowych w kraju i za granica.

Anna Wozniak - mgr, doktorantka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Absolwentka dziennikarstwa i komunikacji spotecznej oraz projektowania
komunikacji. Zainteresowania badawcze: animal studies, gender studies, filmoznawstwo,
popkultura.

Agnieszka Wojtowicz-Zajac — mgr, absolwentka filologii polskiej w ramach Miedzywy-
dziatowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych. Publikowata w ,,ArtPapierze”,
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,Opcjach”, ,Slasku”, , Toposie”, ,,Postscriptum Polonistycznym” oraz w monografiach
zbiorowych. Przygotowuje rozprawe doktorska pos$wiecona prozie Magdaleny Tulli
w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej im. I. Opackiego Uniwersytetu Slaskiego. Jej
zainteresowania naukowe oscyluja wokot polskiej literatury najnowszej, teorii literatury,
krytyki literackiej oraz gender studies.

Zbigniew Wroblewski - dr hab., prof. KUL, kierownik Katedry Filozofii Przyrody
Ozywionej w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Autor monografii naukowej Natu-
ra i cele. Dyskusja argumentu teleologicznego na rzecz ochrony przyrody (Lublin 2010);
wspotredaktor (wspdlnie z S. Koztowskim) ksiazki Wokét Mnoznika Cztery (Lublin
2000) i (wspolnie z S. Zigbg) tomu Ekologia a transformacje cywilizacyjne na przelo-
mie wiekéw (Lublin 2000) oraz redaktor pracy Natura i norma. Kontrowersje filozoficz-
ne (Lublin 2010). Czlonek komitetu redakcyjnego péirocznika ,Czlowiek i Przyroda”
(1994-2003). Zajmuje sie filozofig ekologiczng, etyka srodowiskowq i praktyczna filozo-
fig przyrody. Jako stypendysta Katholischer Akademischer Auslander-Dienst przebywat
w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Technicznego w Darmstadt.
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