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»Ten alpinizm to naprawde idiotyczny pomyst...”
Jan Dtugosz i utekstowione pisanie wspinaczki

Abstract

“This Mountaineering is Really an Idiotic Idea...”
Jan Dlugosz and Textualized Climbing

This article explores the mountaineering writing of Jan Dtugosz. The author analyses the
literariness of the texts in the context of the notion of the bodily sublime and examines
how Dtugosz sought to convey the specificity of the mountaineering experience to read-
ers without expert knowledge of climbing. Dtugosz’s writing is interpreted as a crucial
link in the development of Polish mountaineering literature, with its distinguishing fea-
ture identified as a “mediating” literariness.
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Dtugosz i polska proza alpinistyczna

Alpinizm (taternictwo) jako kultura kinestetyczna (Wiercinski 2023: 121-210)
wtdrnie wyraza sie poprzez rozmaite teksty. Z tego wzgledu proza wspinaczkowa
(mountaineering literature) cierpi na pewng aporie, to znaczy jezyk i pismo nie-
adekwatnie wyrazajg specyfike doswiadczen wertykalnych, co skutkuje skonwen-
cjonalizowaniem sposobdw zapisu, presjg czy kultem autentycznosci w poczuciu
nieuchronnej nieadekwatnosci utrwalania tego, co doznawane poprzez ruchliwe,
wielozmystowe ciato (por. Pacukiewicz 2022). Jakosciami, ktére zazwyczaj wskazu-
je sie jako zasadnicze cechy narracji alpinistéw, sg dokumentaryzm i autobiografizm
decydujace o prawdziwosci samego aktu opowiadania konkretnej przygody wspi-
naczkowej (gérskiej) (Tumidajewicz 1991; Okupnik 2005; Pacukiewicz 2010). W tym
kontekscie literackos¢ (w znaczeniu specyficznej organizacji wypowiedzi o funkcji
estetycznej) pisania alpinistow stanowi raczej wade w procesie komunikacji niz po-
zadany efekt. Rzeczywiscie, przynajmniej w poczatkowym etapie rozwoju taternic-
twa i alpinizmu, gdy gtos na temat skalnych przestrzeni zabrali sami wspinacze, ich
narracje miaty charakter uzytkowy — pragmatyczny i poznawczy — i rodzity sie w kon-
trze do przeestetyzowanych utworéw oraz wypowiedzi na temat gér z przetomu
XIX i XX wieku, zakorzenionych w sentymentalno-romantycznej estetyce (Kolbu-
szewski 2020; 2021). Jednakze wraz z rozwojem kultury alpinistycznej narzedzia eks-
presji rozwijaty sie i ewoluowaty ku formom bardziej literackim, zas alpinisci wzbo-
gacali warsztat pisarski o bardziej wyrafinowane srodki stylistyczne i narracyjne.

Jedng z kluczowych rél w procesie unowoczesniania i odkonwencjonalizowy-
wania polskiej literatury alpinistycznej odegrat Jan Dtugosz. Pozostaje on legen-
darng postacig rodzimej kultury gérskiej, a zarazem jednym z kluczowych autoréw
ksztattujgcych polskg proze alpinistyczng. Wydaje sie to szczegdlnie interesujgce
w kontekscie krétkiej, cho¢ intensywnej dziatalnosci wspinaczkowej Dtugosza, kto-
ry pozostawit po sobie dos¢ skromny dorobek pisarski, dopetniajacy jego gérskie
aktywnosci. Komin Pokutnikéw (Dtugosz 1964), wydany po $mierci autora, byt do
potowy lat dziewieddziesigtych XX wieku, kiedy Swiatto dzienne ujrzaty materiaty
niepublikowane i rozproszone, jedynym zwartym zbiorem Dtugoszowych narracji.
Tych kilkanascie opowiadan do dzis cieszy sie duzg popularnoscia, co pozwala sadzié,
Ze zajmujg one jedno z centralnych miejsc w kanonie polskiej literatury goérskiej
(Deren 2008).

Komentatorzy prozy Dtugosza zgodnie wskazywali na jej istotng ceche — jej lite-
rackos$¢ sprawiata, ze Dtugoszowi udata sie niezwykle trudna sztuka przekroczenia
granicy miedzy opowiescig specjalistyczng, funkcjonujgcg w $rodowisku wspinacz-
kowym i okotowspinaczkowym, a pisarstwem beletrystycznym, skierowanym do
szerszego grona odbiorcow. Zresztg umiejetne zatarcie podziatu na tekst uzytkowo-
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-faktograficzny i dokumentalny oraz tekst literacko-artystyczny i fikcjonalny wydaje
sie bardzo waznym osiggnieciem Komina Pokutnikow. Bez watpienia utwory Jana
Dtugosza stanowig wazne ogniwo w rozwoju polskiej literatury alpinistycznej, ktéra
stopniowo zaczeta absorbowac literacko$¢ rozumiang jako swiadome i celowe orga-
nizowanie stylistyki i poetyki w opozycji do zastanych schematéw kompozycyjno-
-koncepcyjnych uksztattowanych poprzez itineraria, opisy topograficzne, ksigzki wy-
prawowe czy bujdtaki (zapisy taternickie, tgczace krotkg fabute dotyczacy przejscia
drogi wspinaczkowe] oraz tekst uzytkowy — opis drogi, skierowane przede wszyst-
kim do innych taternikdw) (Jarzebowski 2013).

Komin Pokutnikéw jest zbiorem, w ktérym Dtugosz operuje konsekwentnie
narzedziami mediacji miedzy alpinizmem i kulturg niealpinistyczng. Nie jest to wy-
tacznie zabieg pozwalajgcy na przetaczanie i integrowanie perspektyw laickiej i fa-
chowej, lecz zasadnicze rozwigzanie koncepcyjne, ktére obnaza kwestie pozornie
zaskakujgcg, a mianowicie integralnos¢ wspinania (alpinizmu, taternictwa) oraz kul-
tury nowoczesnej z wiasciwymi jej napieciami, niepokojami, obsesjami i sprzeczny-
mi hierarchiami, a takze trybami wartosciowania rozmaitych aktywnosci itp.

»Literackos¢” jako cecha wyjatkowa

Woczesne teksty Jana Dtugosza s3 wybitnie ,uzytkowe”, zgodne z wspinacz-
kowym modusem ascetycznego opisu, natomiast wraz z rozwojem taternickich
umiejetnosci i zdobywaniem doswiadczen gérskich zmienia sie takze sposdéb snu-
cia opowiesci, ktore nie sg juz tylko ,przepisaniem”, ktére ma na celu ,wiernie”
utrwali¢ wspinaczkowgq przygode. Z czego moze wynikac ta zmiana? Hipoteza pierw-
sza — z petnego odstoniecia w trakcie pisania zasadniczego problemu, ktérego nie
mozna usungé — ze zrozumienia ktopotu z niewyrazalnosciag pozajezykowego do-
Swiadczenia wertykalnego ruchu i zwigzanej z tym ztudnosci pogoni za ,,autentycz-
nym” zapisem. Hipoteza druga — z préby znalezienia rozwigzan dzieki poszukiwa-
niu analogicznych dylematéw w narracjach krazgcych w kulturze i obserwowaniu,
czy owe dylematy znajdujg jakies ujscie. Hipoteza trzecia — z odkrycia, ze autote-
licznos¢ wspinania jest w gruncie rzeczy bliska autotelicznosci sztuki jako takiej,
o czym $wiadczg rozmaite warianty wzniostosci, jakimi nasycone zostaty wspinaczka
i literatura nowoczesna.

W przedmowie do pierwszego wydania Komina Pokutnikéw Jan Alfred Szcze-
panski zwrdcit uwage na wazny aspekt Dtugoszowego pisania gorskiego, ktore pozo-
staje uksztattowane poprzez doswiadczenie i wyobraznie alpinistyczng, lecz swiado-
mie ucieka przed srodowiskowym hermetyzmem jezyka (stylistyki) wspinaczy:
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Komin Pokutnikow to ksigzka dla kazdego w zasadzie czytelnika zrozumiata,
mogaca sie doskonale obejs¢ bez stowniczka specjalistycznych wyrazen tech-
nicznych czy temu podobnych objasnien i uzupetnien (Szczepanski 1964: 6).

Co ciekawe, w zblizonym tonie pisze w roku 2014 Agnieszka Szymaszek, ktéra za-
znacza, ze Dtugosz odgrywat w zasadzie role popularyzatora wspinaczki jako jedy-
ny ,korespondent z wnetrza” polskiego Srodowiska alpinistycznego. Umozliwiat
zrozumienie fenomenu wspinaczki wysokogérskiej czytelnikom niefachowym
(Szymaszek 2014).

Tuz po ukazaniu sie ksigzki Dtugosza Jacek Kolbuszewski w recenzji na tamach
,Taternika” wskazywat na wyjatkowa literackg wartos¢ Komina Pokutnikéw, kto-
ry nie tyle kontynuuje tradycje pisSmiennictwa taternickiego, ale j3 wyraznie prze-
kracza. Dtugosz Swiadomie i konsekwentnie operowat narzedziami literackimi, aby
pokazac nie tyle specyfike samej wspinaczki — jej cel i sens, lecz, jak przekonywat
Kolbuszewski, aby uchwyci¢ relacje cztowieka z gérami oraz ich wptyw na ludzka
podmiotowos¢. Zresztg Dtugosz w tej perspektywie zbliza sie wyraznie do myslenia
egzystencjalistow:

Nie sg to bowiem tylko opowiadania o wspinaczce, lecz opowiadania o lu-
dziach znajdujacych sie w gérach, najbardziej moze intensywnie odczuwaja-
cych racje i sens swego bytu (Kolbuszewski 1964: 58).

W piata rocznice $mierci Dtugosza Jacek Kolbuszewski ponownie, z jeszcze wiekszg
whikliwoscia, odstonit kulisy opowiadan wspinacza, uznajgc ich niewatpliwg inno-
wacyjnos¢ w kontekscie dwczesnych paradygmatow literatury alpinistyczne;j:

Pozostaje jednak faktem bezsprzecznym, ze Dtugosz wnidst do naszej litera-
tury alpinistycznej bardzo wiele. Przede wszystkim w dziedzinie formy i jezy-
ka. Uprzytomnit mianowicie, ze nowoczesny alpinizm jako przedmiot literacki
wymaga w pefni wyksztatconych i dojrzatych form, dajgcych petne mozliwosci
wypowiedzi, i na tej zasadzie odrzucit ,bujdatke”, uprawiat zas opowiadanie
i trudng prawdziwie nowele. W ten sposob potozyt kres literackiej amator-
szczyznie, a uprzytomnit, ze nie wystarczy umiec sie wspinac, jesli chce sie pi-
sac o gorach! (Kolbuszewski 1967: 129).

W jednej z najnowszych, a zarazem najbardziej gruntownych analiz opowiesci
Dtugosza Tomasz Stepien zauwaza, ze literackos$¢ tego pisarstwa wynikata z prze-
Swiadczenia o kulturowym potencjale alpinizmu:
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Dtugosz zdawat sobie sprawe z tego, ze alpinizm moze stac sie istotnym tema-
tem kultury popularnej, a znani alpinisci jej gwiazdami i niejako wyprzedzat te
tendencje w Polsce — tworzac teksty adresowane do szerokiego kregu odbior-
cow i publikujgc je w prasie ogdlnopolskiej (Stepien 2021: 239).

Wybrane fragmenty komentarzy dotyczacych pisarstwa autora Komina Pokut-
nikow mozna podsumowac nastepujgco: Scierajgcymi sie wartosciami, ktore decy-
dowaty o dynamice pisania Dtugosza, byly literackos¢ (zdolno$¢ do odpowiedniego
przedstawienia wspinania) oraz dokumentalnosé i autobiograficzna autentycznos$é
(praktyczna wiedza, umiejetnosci i bezposrednie doswiadczenie). Dzieki temu Komin
Pokutnikow stat sie idealnym przewodnikiem po $wiecie wysokogdrskim, ktory w ten
sposOb otworzyt sie szerzej poza adeptow alpinistycznego rzemiosta. Ktopot w tym,
ze takie uogodlnienie mozemy zbudowaé, przede wszystkim opierajac sie na komen-
tarzach dotyczacych omawianej ksigzki. Niewatpliwie opowiesci Dtugosza, niezalez-
nie od ich statusu gatunkowego, wyrastaty z wyobrazni i konceptéw podstawowych
dla wspinaczy/taternikow rozumianych jako spoteczno$¢ funkcjonujgca w obrebie
wtasciwej sobie kultury kinestetycznej. Oznaczato to, ze Dtugosz wspinacz zostat
uksztattowany poprzez zesp6t praktyk cielesno-ruchowo-przestrzennych, organizuja-
cych i definiujacych istote takiej kultury, oraz towarzyszace im tradycje czy wartosci,
a to znajdowato odzwierciedlenie w sposobach przepisywania alpinistycznych przy-
gdd. ,Mediacyjna” literackosé, ktora przybrata wzglednie dojrzatg forme w Kominie
Pokutnikéw, stanowi, przynajmniej pozornie, rodzaj wykroczenia przeciw pewnemu
kulturowemu i stylistycznemu decorum relacjonowania przygdd goérskich, ktérego
istote okreslajg bezposrednio$¢ i autentycznosé, ograniczajgce wachlarz mozliwych
Srodkow ekspresji. Zresztg wtasnie w tym duchu formutowano pod adresem Dtugo-
sza zarzuty dotyczgce sztucznego upiekszania surowych doznan (Szczepanski 1995).

Kiedy wtasciwie ostawiona literacko$é¢ utworédw Dtugosza zaczyna byé cecha
odrdzniajaca jego pisanie od typowych narracji taternickich i alpinistycznych? Jak
owa literackos$¢ wchodzi w relacje z konstytutywnym dla wyrazenia zmystowych do-
Swiadczen wertykalnych zespotem koncepcji estetyczno-ideologicznych okreslanych
przez Alana McNee jako cielesna wzniostos¢ (McNee 2016)?

Cielesna wzniostos¢ — by¢ moze fundamentalny komponent wspinaczkowej kul-
tury kinestetycznej nowoczesnosci — to konceptualny wynalazek alpinistéw, ktérzy
byli rozczarowani przesadnym estetyzowaniem ich doswiadczen oraz czuli dysonans
wynikajacy z takich operacji estetyzujgcego uwznioslania goér, ktére miaty wymiar
kontemplacyjno-spekulacyjny, umocowany w oswieceniowo-romantycznych trady-
cjach malarskich i filozoficznych (Colley 2010), oderwany od bezposredniego dozna-
nia faktycznej grozy, ryzyka czy niebezpieczenstwa (McNee 2014). Haptyczna wznios-
tos¢, ksztattujgca sie od potowy XIX wieku, to charakterystyczna dla opowiesci
alpinistycznych figura wyrazania celowosci, zasadnosci i istoty doswiadczen
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wertykalnego ruchu poprzez skupienie sie na opisywaniu tego, co konkretne, zmy-
stowe, materialne, praktyczne i pragmatyczne oraz porzucenie integrowania teleo-
logii aktywnosci alpinisty z pierwiastkami metafizycznymi lub znajdowanie uzasad-
nien bliskich metafizycznym doznaniom, lecz z dala od $cisle religijnych porzadkdw.
Pojawita sie wraz z potrzebg utrwalania przezy¢ gérskich, ktére rodzg sie jako niero-
zerwalny splot ruchu, wysitku fizycznego, cielesnosci i zmystowosci podmiotu oraz
materialnosci przestrzeni gorskiej (Lombard 2023). Z tego wzgledu ta koncepcja
estetyczno-ideologiczna stata sie finalnie integralnym elementem tekstow wspi-
naczkowej kultury kinestetycznej.

Jak pisa¢ o wspinaniu w gorach?

Teksty Dtugosza sg bardzo wyraZznie nasycone cielesng wzniostoscig, lecz zmie-
nia sie skala jej aktywizowania. Co to oznacza? Wraz z rozwojem warsztatu pisar-
skiego i wspinaczkowego Diugosz operuje tg estetyka bardziej Swiadomie, dobiera
niejako jej intensywnos$¢ w zaleznosci od potrzeb, a przy tym doskonale rozumie jej
nieusuwalnos$¢. Wtasciwie w kazdym tekscie fabularnym, jak réwniez w niektérych
sprawozdaniach czy esejach odwotuje sie do haptic sublime, gdy nakierowuje uwa-
ge odbiorcy na podmiotowosé wspinacza zanurzonego w wertykalnej realnosci gér
i $cian skalnych.

Filar Swinicy, debiutancki tekst z roku 1949 (zob. Dtugosz 1967), to wtasciwie
kwintesencja wspinaczkowego obrazowania i odczuwania przestrzeni — narracja
lakoniczna, skupiona na konkrecie, na pragmatyce wysitku, kultywujgca bezposred-
nio$¢, a wiec spetniajgca wymogi autentycznosci — pierwszoosobowy narrator zda-
je relacje z wtasnej przygody na filarze Swinicy. Z jednej strony jest to utwér dosé
typowy, z drugiej — zapowiada, jak mozemy ostroznie przewidywadé, stylistyczng
sprawnos$¢ pidra Dtugosza, poniewaz mimo typowosci poetyki wyrazne s3: przemy-
$lana kompozycja i obrazowy jezyk. Znamienna jest puenta, ktéra jest bardzo cha-
rakterystyczna dla estetyki cielesnej wzniostosci — narrator nie epatuje emocjami,
nie triumfuje, nie wadzi sie z przyroda, nie zanurza sie w otoczeniu, nie jednoczy ze
Swiatem, robi co$ innego — oszczednie wskazuje, odwotujac sie do wiedzy i kompe-
tencji podobnych sobie odbiorcéw, na osiggniecie sportowe, czyli czas przejscia $cia-
ny, a wiec presuponowany wysitek: ,,0 tempie naszej wspinaczki niech mowi niewy-
magajacy chyba komentarza czas wspinaczki: sze$¢ godzin” (Dtugosz 1967: 116).

Tu wtasnie zostaty ulokowane: cel, przyjemnosé, radosé, satysfakcja, nagroda,
w autotelicznej, niekoniecznej z perspektywy osoby niewspinajacej sie, niemozliwej
do jakiego$ zinstrumentalizowania czynnosci szybkiego poruszania sie w pionowej
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skalnej przestrzeni gérskiej. Konkluzja jest w istocie zrozumiata jedynie dla czytel-
nikdw, ktdérzy pojmujg reguty obowigzujgce w kulturze wspinaczkowej i akceptuja
teleologie alpinistyczng, pozostali mogg jedynie domniemywaé, ze jest to, by¢ moze,
wybitne osiagniecie.

Dokonajmy przeskoku chronologicznego i przejdzmy na moment do artykutu
polemicznego napisanego okoto dziesie¢ lat pdzniej. Burza... w szklance wody to
szkic przygotowany jako odpowiedz na zarzuty recenzentéw zbioru Burza nad Alpa-
mi z 1957 roku, w ktdrym Dtugosz ogtosit swoje opowiadanie W urwisku zachodniej
Dru (Dtugosz 1958). Taternik dyskutuje z zastrzezeniami komentatordw, a przy oka-
zji formutuje bardzo klarowny program pisarski dotyczacy tego, czym powinna by¢
proza alpinistyczna. Tomasz Stepien stusznie przekonywat, ze ten tekst Diugosza jest
istotny wiasnie ze wzgledu na uwagi metaliterackie odnosnie do tego, jak sam pi-
sarz pojmowat pisanie i cele literatury alpinistycznej (Stepien 2021: 225-226). Tater-
nik notowat, odnoszgc sie do nuzgcego schematyzmu typowych narracji na temat
zdobywania szczytu:

Wydaje mi sie, ze sposéb postepowania powinien przebiegac inaczej: trzyma-
jac sie mozliwie wiernie faktdw, nalezy staraé sie wydoby¢ z opisu elementy
najciekawsze dla wszystkich czytelnikéw i w zadnym wypadku nie ograniczaé
ich, a raczej ograniczaé czysto alpinistyczne pojecia i rekwizyty. Punkt ciezkosci
nalezy potozy¢ na przezycia psychiczne wspinacza, o ktérych do tej pory wie
sie prawie nic albo bardzo mato, a to, co sie wie, jest najczesciej zaktamane
i nieszczere. Odbrgzowic tego krysztatowego alpiniste z nieprawdziwego zda-
rzenia, $pigcego bez przerwy w jednym $piworze z bohaterstwem, poswiece-
niem i bezinteresowng szlachetnoscig, bedgcego chwilami rodzonym bratem
tak niedawno straszgcego nas jeszcze z ksigzek i ekrandéw pozytywnego boha-
tera socrealistycznego (Dtugosz 1995a: 152).

Oto zatem od chwili literackiego debiutu Dtugosz przechodzi ewolucje: od autora
tekstéw specjalistycznych w obiegu srodowiskowym do literata, ktéry ma ambicje
wejs¢ do gtdwnego nurtu, dzieki umiejetnemu przetozeniu specjalistycznego dyskur-
su alpinistycznego na szerzej zrozumiate opowiesci. Metaliterackie uwagi Dtugosza
pozwalajg sadzié, ze z jego perspektywy hermetyzm alpinistycznej narracji byt fak-
tycznym gorsetem krepujgcym ruchy zwigzane z bardziej swobodnym kreowaniem
opowiesci, ktérg mogliby przyswoic¢ niealpinisci. Wobec tego warto zada¢ pytanie,
czy literacko$¢ jako forma mediacji miedzy kinestetyczng kulturg alpinistyczna/
taternicka a nowoczesng kulturg jako taka nie jest przypadkiem jakoscig, ktdra nie-
mal od poczatku wkracza w proze Dtugosza?

Utwory takie jak Plecak z roku 1962 (zob. Dtugosz 1995e), gdy Dtugosz jest uzna-
nym alpinistg Swiatowym, czy Lina (Dtugosz 1995c), przeznaczona do druku wczes-
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niej, gdy przyszty pisarz jest jeszcze adeptem taternictwa, cho¢ byty pisane w rdz-
nych okresach aktywnosci wspinaczkowej Dtugosza, majg ewidentnie wspdlny trzon
koncepcyjny. Przedstawiajg ,fenomenologie” przedmiotéw waznych dla wspinacza
i s3 wyraznie dialogiczno-mediacyjne. Dtugosz odstania specyficzny status tych arte-
faktow, bedacych niezbednymi narzedziami praktyk wspinaczkowych, a tym samym
dzieki swej konkretnosci i uzytecznosci umozliwiajacych unikalne przezycia w piono-
wej przestrzeni goér. ,,Ja” opisuje wtasny sentymentalny stosunek do tych przedmio-
tow i poprzez przedstawienie roli, jakg odgrywajg w egzystencji wspinacza, moze
przeprowadzié¢ zardwno autoanalize, jak i powiedzieé laikom, czym jest alpinizm i po
co ktokolwiek decyduje sie na takg osobliwg przyjemnos¢ podszyta ryzykiem i wysit-
kiem. Czy w tych esejach-artykutach nie mamy do czynienia z udang préba translacji
specyficznego zjawiska sportowego w cos, co ma bardziej ludzki i codzienny wymiar,
w cos$, co laik moze pojgé, odnoszac to do whasnych praktyk codziennych, w ktérych
przedmioty, czesto btahe i pozornie nieznaczace, petnig zasadnicze funkcje? Skoro
haptyczna wzniostos¢ objawia sie poprzez negacje egzaltacji, patosu i metafizycznej
teleologii oraz apologie zmystowe] konkretnosci nierozerwalnie zwigzanej z wysit-
kiem i dobrowolnym cierpieniem, to skupienie sie na trywialnych aspektach wspi-
naczki wydaje sie skutecznym sposobem eksplikacji natury samego wspinania i za-
silajgcej je ideologii. Dtugosz wiec wyjasnia sobie i innym wspinaczom cos, z czego
dobrze zdajg sobie sprawe, choc¢ tego nie werbalizujg, zas profani majg sposobnos¢
zrozumiec fenomen nieprzymuszonego narazania sie na niebezpieczenstwo, aby by¢
w wertykalnej przestrzeni skalnej.

Co ciekawe, Jan Jozef Szczepanski krytykowat sposdb pisania Dtugosza jako zbyt
literacki, lecz obaj s3 mimo wszystko zbiezni w widzeniu relacji cztowieka i gér. Zato-
zenia opowiadania Sizal (Szczepanski 1993) sg wyraznie zbiezne z refleksjami Dtugo-
sza, to znaczy obaj pisarze zwracajg uwage na kulturowg nadbudowe liny jako pod-
stawowego artefaktu taternika — zapewnia bezpieczenstwo, a tym samym sukces
w realizacji ambitnych celdw, co przydaje jej ponadpragmatycznej wartosci i w kon-
sekwencji stanowi przyczyne niebezpiecznego sentymentu; wpinaczowi trudno roz-
stac sie z ling, gdy jest zuzyta lub moze by¢ zastgpiona nowszym odpowiednikiem
(lepszy materiat).

Obrachunki z Mnichem (Dtugosz 1995d), takze nieopublikowane opowiadanie
ze zbioru taternickiego, okreslane przez Tomasza Stepnia jako wczesny tekst, w kto-
rym Dtugosz jeszcze konstruuje swdj warsztat stylistyczny i z tego powodu pozo-
staje wcigz zapatrzony we wczesniejsze sposoby opisywania gérskich wrazen (Ste-
pien 2021: 228), jest mimo wszystko interesujgcym przyktadem préby potaczenia
réznych perspektyw widzenia gér. Obrachunki z Mnichem majg wyraznie tréjdziel-
ng budowe: wstep encyklopedyczno-popularyzatorski poprzedza czes$¢ taternicka,
ktora zostata przedzielona fragmentem ,malarsko-impresjonistycznym” w duchu
Witkiewiczowskiego Na przeteczy (Witkiewicz 1978). Z czego wynika to rozwigzanie
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kompozycyjne? Dtugosz ewidentnie usituje znalez¢ takie narzedzie ekspres;ji, ktd-
re pokaze specyfike wspinaczki oraz odda wrazenia w sposdb zrozumiaty zaréwno
dla wspinacza, jak i osoby niezwigzanej z taternictwem. Malarski obraz ze szczytu
jest wyraznie osadzony w tradycji postromantycznej estetyki patosu — szczegdlnie
istotna wydaje sie opozycja miedzy majestatycznym ogromem natury i egzystencjal-
na kruchoscig cztowieka, a takze pejzazowa tonacja tego obrazka. Jednakze rame
dla tego opisu szczytu tworzy opowies¢ taternicka z wtasciwym jej skupieniem
na pragmatycznym konkrecie i na ruchu ciata w skalnej przestrzeni. Dtugosz zde-
cydowat sie na literacki komponent — éw Witkiewiczowski pejzaz gérski — osadzo-
ny w dobrze przyswojonej przez czytelnikdw literatury goérskiej tradycji. Dialogiczny
charakter tego opowiadania mozna postrzegaé witasnie jako zapowiedz literackosci
pdzniejszych utwordéw. Wstep z kolei odgrywa role wprowadzenia w specjalistycz-
ng rzeczywistos¢ taternictwa, co posrednio potwierdza wiedze i kompetencje Dtu-
gosza do opisywania witasnej potyczki z Mnichem. Ostatecznie ten tekst wpisywat
sie w tradycje taternickiego pisania, ale takze, ze wzgledu na staranng kompozycje,
byt préba przetestowania zastanych srodkéw ekspresji: malarskiego widzenia przed-
taternickiego oraz wspinaczkowego itinerarium i opisu.

Flirt z Czarng Panig zostat pomyslany znéw w dosy¢ niejednoznacznej formule —
ewidentnie wyrasta z taternickiej fascynacji Zamartg Turnig, lecz to nie sama wspinacz-
ka jest zasadniczym tematem opowiesci. Ciezar zostat potozony na przedstawienie
nieoczywistego aspektu kultury wspinaczkowej, ktéra ma nie tylko swoje rytuaty, ale
takze zabobony i przesgdy — jednym z takich przesgddéw jest upiér Czarnej Pani, kto-
rg ma ujrzeé¢ tuz przed sSmiercig wspinacz na Zamartej Turni. Interesujgce wydaje sie
przede wszystkim to, ze Dtugosz zbliza sie do gatunku ghost story. Dziwne zdarzenia,
aura grozy i tajemniczosci, Smiertelne wypadki znakomitych taternikéw i taterniczek —
Dtugosz skwapliwie kataloguje te elementy w swoim ,wykazie” i siega po nie zgodnie
z dynamika postepu we wspinacze. W tym sensie narracja opisujgca wertykalny ruch
staje sie jedynie szkieletem dla szerszej obserwacji kulturowej dotyczacej nadawania
przypadkowym zdarzeniom ponadnaturalnych konotacji i znaczen. Co szczegdlnie
ciekawe, chwila pokonania $ciany jest ukazana zdawkowo: , Dalsza droga nie jest ani
trudna, ani ciekawa i szybko osiggamy szczyt. W cieptych promieniach storica wyciaga-
my sie wygodnie na kamieniach” (Dtugosz 1995b: 27), za$ anegdoty zwigzane z Zamar-
3 Turnig sg w istocie bardziej zajmujace dla samych towarzyszy Dtugosza, ale tez dla
ewentualnych czytelnikdw-niewspinaczy. Dtugosz wrecz w puencie tekstu sugeruje, ze
ludzka sktonnos$¢ do poszukiwania nadnaturalnosci w tym, co zwyczajne i przypadko-
we, jest nieusuwalna i konieczna, choé nieprawdziwa: ,llez w opowiesciach o Czar-
nej Pani lub Bronikowskim jest poezji i piekna. Naprawde chciatbym, zeby to wszystko
byto prawda” (Dtugosz 1995b: 29). Wydaje sie, ze mamy tu do czynienia z apologia
fikcji jako narzedzia porzadkujgcego i scalajgcego, choé na moment i nieostatecznie,
te elementy rzeczywistosci, ktdre nie dajg sie w inny sposéb wyjasnic.
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Dtugoszowe ghost story daje wglad w sposéb oswajania obaw przed trud-
nym wyzwaniem wspinaczkowym taternickiej kultury kinestetycznej i pokazu-
je mechanizmy tworzenia sie srodowiskowego folkloru w formie przekazywanych
ustnie opowiesci. Flirt z Czarng Panig uruchamia takze poprzez tytut miedzy-
tekstowe nawigzania do tradycji romansowej. Jesli zatem spojrzymy na to, z ja-
kich aluzji tekstowych skorzystat Diugosz, woéwczas okaze sie, ze ten wzglednie
wczesny tekst nosi juz mimo wszystko znamiona utworu, ktére konsekwentnie
realizowat podstawowy cel — utekstowi¢ pisanie wspinaczki, a zatem umozli-
wi¢ mediacje miedzy realnoscig wspinaczkowg i niewspinaczkowg. Duchy, gro-
za, realne niebezpieczenstwo ekstremalnego wyczynu, wyimaginowane niebez-
pieczenstwo w postaci jakiego$ fatum, sugestia intymnego zwigzku przemycona
w tytule — te komponenty sprawiajg, ze krag odbiorcdw poszerza sie wyraznie ku
sferom niefachowcéw.

Twarz Szchary albo petna skala mozliwosci

Twarz Szchary z Komina Pokutnikow to ewidentnie dojrzate warsztatowo opo-
wiadanie wysokogdrskie (Dtugosz 2008). Dtugosz przedstawia kulisy dziatania w go-
rach Kaukazu, regularnie podkresla ich ogrom i odmienno$é wzgledem wspinania
tatrzanskiego. W tym tekscie znakomicie widaé te wtasciwosé pisania Dtugosza, kto-
ra podkreslat Jacek Kolbuszewski, a mianowicie przesuniecie ciezaru narracyjnego
z przedstawienia specyfiki zdobywania ogromnej $ciany skalnej na pokazanie relacji
cztowieka z gérami i rodzacych sie w wyniku tego kontaktu autorefleksji, namystu
nad witasng podmiotowoscig oraz zwigzkdw miedzyludzkich, ktérych gory stajg sie
katalizatorami. Dtugoszowi udato sie uchwyci¢ wyjatkowy charakter cztowieka do-
browolnie zakotwiczonego w wertykalnej przestrzeni gérskiej w taki sposdb, kté-
ry wpisuje haptyczng swiadomosé i wyobraznie wspinacza w szerszg perspektywe
ludzkiej relacji z przyroda doswiadczang bezposrednio, jak réwniez poprzez kulturo-
wa nadbudowe.

Charakterystycznym elementem tego opowiadania jest regularnie powracajaca
refleksja odnoszgca sie do kondycji psychofizycznej wspinaczy, ktdérg ksztattuje kon-
takt z rzeczywistoscig gorska. Dtugosz bez skrepowania portretuje cierpienie, rozcza-
rowanie i znuzenie zgodnie z deklarowang przez siebie zasadg odbrazawiania wspi-
nacza. Interesujgco prezentuje sie poczatek tego utworu. Autor niejako wprowadza
czytelnika w btad, sugerujac, ze bohaterowie zrealizowali cel — zdobycie jakiegos
szczytu — lecz po chwili okazuje sie, ze jest to jedynie przystanek. Istotne jest to, ze
odpoczywajacy wspinacze (jeszcze nie w petni ujawnieni jako alpinisci, tymczasowo
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raczej jako tragarze lub turysci) skupiajg uwage na jednym zmysle. Zmeczenie fizycz-
ne wytgcza w zasadzie wszystkie doznania poza wechem:

To juz naprawde koniec; zrzucamy z westchnieniem ulgi potezne plecaki na zie-
mie i walimy sie na miekki kobierzec kwiatow. Wnikamy powoli w cieptg won
ziot, stodki zapach wrzoséw i rozgrzang storicem macierzanke... Stad do bazy
jest tylko p6t godziny drogi, i to caty czas w dét (Dtugosz 2008: 148).

Zresztg finat opowiadania bedzie nawigzywaé do tej poczatkowej sceny — kompozy-
cja klamrowa, ktorg wykorzystat Dtugosz, pokazuje nie tylko ciggtosé relacjonowa-
nej historii, ale takze wskazuje na zasadniczy zamyst, to znaczy probe odstoniecia
motywacji i specyfiki wspinania wysokogorskiego, a takze wyraziste pokazanie oraz
mozliwie wierne uchwycenie materialnosci i zmystowosci tej praktyki przestrzenno-
-fizyczne;j.

W innym miejscu narrator skupia sie znéw na doznaniach zmystowych i konstru-
uje poréwnanie do innych rejondw gorskich, aby wyjasni¢ trudy wspinaczki zwigza-
ne z klimatem panujgcym na Kaukazie. Istotna jest wtasnie swoista ,,materialnos¢”
bezposrednio doswiadczanego krajobrazu gérskiego, ktérego nie sposdb poznaé
inaczej jak poprzez zanurzenie w nim ciata, zresztg narrator ujmuje te prébe wyjas-
nienia w niejako hipotetyzujgcym trybie:

Zeby to wszystko zrozumieé, trzeba pojecha¢ w Kaukaz i pobiwakowaé kil-
ka dni na lodowcu Bezingi. Upat przekracza tu wszelkie wyobrazalne pojecia.
Blednie przy nim storice Alp, a nasze sierpniowe dni na nadmorskiej plazy czy
stoneczne géry Butgarii to umiarkowany, powiedziatbym, chtodny klimat (Dtu-
gosz 2008: 149).

Dtugosz, relacjonujac kolejne etapy pionowej drogi ku gérze, skupia sie na ekspono-
waniu trudu, dyskomfortu, zniechecenia, a takze nawiedzajacego wspinaczy wraze-
nia dziwnosci czy nierealnosci bycia w kaukaskiej przestrzeni z uwagi na jej radykal-
na odmiennosé, wynikajgcg z warunkéw klimatycznych i topograficznych:

O jedenastej w potudnie odpoczywalismy na niespodziewanie znalezionej plat-
formie biwakowej. Za nami byto pie¢ godzin strachu, wysitku, pie¢ godzin mor-
derczego stonca, bolgcych gtéw, hakdéw, chwytdw, czekandw i Bog wie czego
jeszcze. Mielismy tego absolutnie dos¢. Niestety, nie byta to nawet jedna trze-
cia $ciany... (Dtugosz 2008: 157).

Rano jesteSmy tak zmarznieci, ze czekamy na storice. Z pierwszymi promie-
niami otwieramy namiot i jako$ dziwnie spokojniejemy. Widok jest naprawde
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zastanawiajacy... Zawieszeni dziwnie nad ogromng pustka naprzeciwko mamy
Dych-Tau, a w dole wstgzeczke lodowca. Wczorajsza brawura, kiedy gonilismy
bez asekuracji dookota namiotu, nalezy do bezpowrotnej przesztosci (Dtu-
gosz 2008: 160).

W opowiesciach alpinistycznych najwazniejszym elementem jest zwykle relacja
ze zdobycia szczytu czy tez z pobytu na wierzchotku. W Twarzy Szchary otrzymuje-
my interesujacy opis osadzony na spostrzezeniach, skojarzeniach i refleksjach nar-
ratora. Jest to proba naszkicowania wiernej deskrypcji widoku, jakim rozkoszowali
sie polscy alpinisci, przy jednoczesnym utrwaleniu samego procesu refleksyjnego
doznawania wrazen zmystowych, przede wszystkim wzrokowych. Dtugosz, co nalezy
podkresli¢, siega po nieoczywiste z alpinistycznego punktu widzenia analogie, aby
opis byt autentyczny, to znaczy zgodny ze sposobem, w jaki zmeczeni fizycznie wspi-
nacze doswiadczali gorskiego krajobrazu, ktérego poza nimi nikt nie moze w tamtej
chwili zobaczy¢. Bohater-narrator notuje:

Na gran wchodzimy niespodziewanie. Rozwigzujemy sie. Kilkadziesigt metrow
dalej wyrasta najwyzszy punkt — wierzchotek.

Nawis szczytowy to jaki$ upiorny sen z basni braci Grimm; dwudziestome-
trowy abstrakcyjny, wymodelowany w $niegu ksztatt nie wydaje sie prawda,
lecz majakiem zmeczonego umystu. Zimny wiatr i kilka stopni mrozu. Zrzucamy
plecaki i z lekiem wychodzimy na ten S$niezny dziw. Wida¢ caty Kaukaz: set-
ki, tysigce szczytow. Na horyzoncie, ponizej nas, niegrozne wielkie cumulu-
sy — jakby dziecko puszczato mydlane banki... Po potudniowej stronie zielono
i tagodnie, dalekie doliny, miasteczka — to zagubiona wsréd goér legendarna
Swanecja, jedna z najdziwniejszych krain swiata. Jak na ztos¢ urywa mi sie film
w aparacie, siadam i zmartwiatymi palcami usituje zatozy¢ nowy.

Tam, gdzie szczyty gubig sie na tle granatowego nieba, drga potezny pot-
kolisty pas powietrza innej jasniejszej barwy.

— Stad jednak widag, ze ziemia jest okragta — mowi Janek.

Rzeczywiscie wida¢ (Dtugosz 2008: 162).

Dtugosz stara sie pokaza¢ wyjgtkowos¢ krajobrazu, ktéry nie ma wtasciwie zadnego
odpowiednika w sferach pozagdrskich. Narrator nie znajduje adekwatnych stéw, aby
opisa¢ ksztatt wierzchotka, wiec odwotuje sie do fantastycznego imaginarium bra-
ci Grimm oraz do blizej niedookreslonych skojarzen ze sztuka abstrakcyjna, a przy
tym daje do zrozumienia, ze takie rozwigzanie jest koniecznoscia w obliczu niewy-
razalnosci doznania wizualnego. ,Ja” sugeruje tez, ze moze by¢ to rowniez wynik
fizycznego wyczerpania, ktére sprawia, ze podmiot balansuje na granicy miedzy
rzeczywistoscig a halucynacjg. Zreszta zapis wrazen szczytowych jest w zasadzie

s.12z 18
FLP1.2025.09.04



,Ten alpinizm to naprawde...”...

oparty na pokazaniu kontrastu miedzy: konkretem a ztudg zmystéw, grozng $niezng
przestrzenig szczytu a majaczgcg w dole zielong rajskg Swanecjg (region dzisiejszej
Gruzji), wytworami natury i dziataniami oraz interpretacjami cztowieka. Cho¢ ta de-
skrypcja jest sugestywna i plastyczna mimo wzglednej lakonicznos$ci — nie ma tutaj
préb ,malarskiego” przedstawiania krajobrazu, jest to raczej ,filmowe” czy , kubi-
styczne” obrazowanie zbudowane z krétkich kadréw — to narrator méwi o nieuda-
nej prébie uchwycenia widoku poprzez klisze fotograficzng. Fotografia pozostawata
efektywnym narzedziem dokumentowania osiggnie¢ alpinistycznych ze wzgledu na
swoje pozajezykowe, wizualne mozliwosci. Wydaje sie, ze wtasnie w tym fragmen-
cie narrator daje temu wyraz, gdy pokazuje wtasng frustracje wynikajaca z usterki
aparatu. Ciekawie przedstawia sie takze konkluzja utrzymana w lekko zartobliwej
tonacji. Narrator i jego partner wspinaczkowy podsumowujg swdj wyczyn, umiesz-
czajac sie ironicznie w pozycji odkrywcow, ktorzy praktycznie potwierdzajg teorie
heliocentryczng. Dtugosz nawigzuje do wczesniejszych figur eksploratora czy na-
ukowca, z ktdrych korzystali alpinisci, aby uzasadnia¢ swoje aktywnosci i nadawacd
im szersze znaczenie. Znamienna jest natomiast w relacji z wierzchotka Szchary re-
zygnacja z jakiejkolwiek préby wyjasnienia przyczyn zdobycia szczytu i towarzysza-
cych temu uczué. Jedyne, co posrednio komunikuje Dtugosz, to unikalnos¢ alpini-
stycznego doswiadczenia, ktora jest whasciwie jedyng motywacjg do podejmowania
takiej aktywnosci. Nieprzypadkowo narrator rysuje szkic ze szczytu jako obraz wizu-
alno-zmystowy i réwnoczesnie tworzy ex post konstrukcje refleksyjno-dyskursywna,
podkreslajgc dziwnosé doznan i dziwnos¢ przestrzeni.

Dalszy cigg tej przygody jest rownie ciekawy, jesli chodzi o narzedzia ekspresji.
Podazanie w dét, do bazy zostato zbudowane z krétkich migawek, ktére majg po-
kazac¢ fizyczne wyczerpanie bohaterdw, szczegdlnie narratora, oraz uwarunkowang
tym stanem refleksyjng prace zmystow. Dtugosz otwarcie opisuje stan bliski wycien-
czenia, ktory usuwa na dalszy plan wszelkie patetyczne pokusy podsumowywania
wtasnego wyczynu. Deheroizacja wydaje sie szczegdlnie znamienna — alpinisci zo-
stajg zredukowani do fizjologicznych bytéw, ktérym zalezy na przetrwaniu. Narrator
zapisuje:

W zupetnym mroku wleczemy sie lodowcem. [...] Nie rozmawiamy — jestesmy
zbyt zmeczeni. Nie mam s$wiadomosci, ze ta chwila jest realna, nie jestem
w stanie cieszyc sie, ze juz po wszystkim. To jeden sen: i ten wielki ksiezyc, kto-
ry wylazt zza przeteczy Zaner i oswietla nam droge, i to, ze jest ciepto. Wszyst-
ko to sen... [...]

Wszystkie mysli, wszystkie pragnienia sg takie ubogie, tak zwierzece. Gdzie
te opisywane radosci, stany intelektualnego zachwytu, zadowolenie z wtasne-
go hartu i ,mestwa”, te klasyczne: ,aleSmy zakosili!”. To moze dobre jest w Ta-
trach, ale tu tego nie ma... Tu jest senne poczucie wtasnego istnienia, tesknota
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za ciemnym wnetrzem namiotu, za spokojem, cieptem herbaty u $piwora...
Wiecej nic nie istnieje. Moze sie zjawi potem... (Dtugosz 2008: 164-165).

Ksiezyc swieci jak idiota, potezny filar Szchary i caty nieprawdopodobny mur
bezingijski 1Sni metalicznym Swiattem. Trudno uwierzy¢ w realnos¢ zmystow,
ktdére twierdza, ze byliSmy tam jeszcze kilka godzin temu... Na wpot leze przed
namiotem i wiem, ze ten tepawy kadtub, ktéry co$ tam czuje, to chyba Jan
Dtugosz, ktéory — nie wiadomo jak i po co — znajduje sie w jakim$ dziwnym
miejscu (Dtugosz 2008: 165).

Waznym komponentem obrazowania zmeczenia pozostaje leksyka odnoszaca sie do
snu i majakéw sennych. Narrator dobitnie zaznacza: ,Wszystko to sen”, wszystkim to-
warzyszy ,,senne poczucie wiasnego istnienia”, znajduja sie bowiem ,w jakims dziw-
nym miejscu”. Jesli szczyt wygladat nierealnie niczym ,$niezny dziw”, w ktérym spo-
tykaty sie zaskakujgce i w zasadzie nieoczekiwane elementy krajobrazu, to réwniez
powrdt do bazy naznaczony zostat analogicznym poczuciem nierzeczywistosci albo
nadrealnosci. Z jednej strony bohaterowie majg swiadomos¢ sukcesu, z drugiej — mu-
szg zaptacic¢ cierpieniem za pobyt na szczycie, co niejako usuwa inne kwestie na bok.
Paradoksem tej sytuacji jest to, ze wspinacze sg przede wszystkim skupieni na fizycz-
no-zmystowych bodzcach, zatem ich refleksyjno-intelektualna praca, ktéra mogtaby
prowadzi¢ do jakichs wzniostych spostrzezen czy aktéw triumfalnych uniesien, zosta-
je sttumiona (autor wyraznie dystansuje sie od ,stanow intelektualnego zachwytu”
analogicznie jak w opisie wejscia na szczyt, przedtozywszy nad to notowanie wysitku
in statu nascendi), ale mimo to bohaterowie watpig we witasne doznania jako zbyt
nierealne. Dtugosz nie siega po wyjasnienia naukowe, nie okresla ich stanu jako wy-
niku fizycznego zmeczenia i niedotlenienia mozgu (por. Felsch 2009), nie méwi o ha-
lucynacjach, lecz wprowadza czytelnika w srodek wtasnych wrazen, jakby zalezato
mu na tym, aby odbiorca mdgt choéby czesciowo zasmakowaé tego doswiadczenia,
przez moment byt w stanie wspdétodczuwac z utrudzonymi alpinistami. W czasie
schodzenia do bazy bohaterowie marzg o odpoczynku, o koricu udreki. Zapowiedz
tego pragnienia pojawita sie na poczatku opowiadania, powraca réwniez w finale.

Spdjrzmy zatem na zakonczenie opowiadania, ktére zostato pomyslane jako iro-
niczne zakwestionowanie alpinizmu, prze$miewcza wymiana perspektywy wspinacz-
kowej na zdroworozsgdkowy punkt widzenia. Bohaterowie odpoczywajg — tym razem
juz po faktycznych trudach — i nagle jeden z nich wybucha niezgoda na niedogodno-
$ci praktyki wspinaczki wysokogdrskiej. Oczywiscie, ma racje, co przyzna narrator:

| nagle Jasio odzyskuje mowe:
— Do diabta z tym catym alpinizmem! lle sie przez to traci, co sie cztowiek
nawygtupia, wymarznie, nanosi tego pieronskiego plecaka... U mnie w domu
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teraz tyle owocow: sliwy, wisnie, a truskawki? Lezatbym sobie na stoneczku,
palitbym papierosiki, a nie tutaj trzags¢ przez cate zycie portkami! Ostatni raz
jade, powiadam wam, ostatni raz!

Leze spokojnie na boku i nie protestuje. Ma chtopak racje, pogrzatoby sie
na piaseczku, poptywato w morzu... Ma racje, wszyscy majg racje. Ten alpinizm
to naprawde idiotyczny pomyst... zawsze méwitem (Dtugosz 2008: 165-166).

Dtugosz sugestywnie ilustruje zasadniczy paradoks dziatalnosci alpinisty — ceng
nieosiggalnych w inny sposéb doswiadczen haptycznych jest dobrowolna zgoda na
trud i niebezpieczenstwo, ktére nie mieszczg sie w logice ,,zwyczajnej” codziennosci.
Wybuch bohatera jest w petni zrozumiaty, ponoszone koszty wydajg sie niewspot-
mierne do zyskéw, lecz Swiadomosé tego stanu rzeczy wcale nie musi prowadzié¢ do
rezygnacji i zaprzestania wspinaczki, co wszak sugeruje narrator. On dobrze wie, ze
wspinaczka jest niepotrzebna i ryzykowna, a mimo to przyciaga silniej niz inne, bez-
pieczne sporty lub aktywnosci. Dtugosz uzmystawia rozdZzwiek miedzy pragnieniem
doswiadczania przestrzeni gér wysokich a wtasciwg cztowiekowi troskg o witasna
bezpieczng egzystencje i wyraznie wskazuje, ze tego pragnienia narratora-bohatera
ani nie mozna usung¢ z jego wspinaczkowej podmiotowosci, ani nie mozna zracjo-
nalizowa¢ tak, aby stato sie w petni spotecznie akceptowalne. Alpinizm jest idio-
tyczny z punku widzenia codziennego zycia, dla ktorego istotne pozostajg komfort
i stabilizacja (a to na moment staje sie obiektem pragnien bohateréow, gdy odpoczy-
waja po wysitku i emocje po osiagnieciu szczytu opadty, a tym samym wycisza sie
afektywny ped ku gérze), ale wtasnie Swiadome i dobrowolne podjecie ryzyka oka-
zuje sie konieczne, cho¢ nie przynosi zadnego pragmatycznego efektu poza sama
satysfakcjg z aktywnosci i doznanych wrazen. Zwieniczenie opowiadania chwilowa
przemiang jednego z alpinistdw w sybaryte, tesknigcego za sielskim zyciem, jest
w istocie apologig samej wspinaczki, a takze wyrazistg prezentacja ktopotliwego do
precyzyjnego wyjasnienia sedna modusu bycia alpinistg. W tym kontekscie ironicz-
na zgoda na porzucenie wspinania motywowana checig ,normalnej” egzystencji
stanowi jedyny, cho¢ niedoskonaty, instrument eksplikacji, dlaczego ktokolwiek chce
sie naraza¢ w gorach wysokich.

Twarz Szchary jest, po pierwsze, znakomitg ilustracjg specyficznej relacji alpini-
sty i przestrzeni gorskiej; po drugie, doskonatym pokazem wykorzystania konceptu
cielesnej wzniostosci, dzieki ktérej piszacy alpinista moze uchwyci¢ owa relacje; po
trzecie, skuteczng forma wyjasnienia laikom specyfiki wyprawy goérskiej i zarazem
zainteresowania ich jej przebiegiem. Ditugoszowi udato sie w tym opowiadaniu,
a szerzej: w catym Kominie Pokutnikow, przepisa¢ dziwng, niekiedy wrecz nadrealng
alpinistyczng egzystencje na szerzej zrozumiatg opowiesc.
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Podsumowanie — Dtugosz mediator

Dtugosz rozwigzuje (czy moze raczej: uchyla w pewnym zakresie) dylematy z wy-
razalnoscig poprzez zanurzenie narracji wspinaczkowej w dyskursie literackim. Moz-
na wrecz zaryzykowac stwierdzenie, ze dzieki jego wysitkom opowiesci polskich alpi-
nistéw przeszty rzeczywistg zmiane jakosciowa — od narracji w zasadzie uzytkowych
do tekstow wyraznie beletrystycznych. W tym sensie autor Komina Pokutnikéw
moze uchodzi¢ za kontynuatora Jana Alfreda Szczepanskiego, wtgczajgcego zdoby-
cze prozy awangardowej w narracje wyprawowe. W pisaniu Dfugosza nadal istotna
role odgrywa fundamentalne dla opowiesci (i dla doswiadczenia) wspinaczkowego
w potowie XX wieku doznanie cielesnej/haptycznej wzniostosci. Jak Dtugosz proble-
matyzuje badz konceptualizuje te specyficzng wzniostos¢? Jego recepta ma forme
subtelnie splecionej sieci miedzytekstowej, tgczacej ,nagy” surowosc gorskiego kraj-
obrazu z ,fatszujaca” literacka estetyka.

Dtugosz nie kamufluje wzniostosci ani nie podsuwa (zazwyczaj — sg wyjatki, gdy
siega po matryce odkrywcy, pioniera lub badacza dziatajagcego w imie Postepu lub
w celu odstoniecia Tajemnicy) wyjasnien z innych, bardziej pragmatycznych porzad-
kéw ludzkich aktywnosci. Przystajgc na wzniostos¢ wpisang w nowoczesnie pojete
wspinanie, zdaje sobie doskonale sprawe z narostych wokét niej dylematow ekspre-
sji. Na pierwszy rzut oka staje po stronie poprzednikdéw, poniewaz decyduje sie na
lakoniczny, do$¢ oszczedny, wrecz ascetyczny styl narracji. Jednak przy uwazniejszej
lekturze sprawa okazuje sie bardziej skomplikowana. Dtugosz bowiem balansuje
miedzy wiernoscig zapisu drogi i doswiadczenia wertykalnego ruchu w gorskiej
przestrzeni a jego ,uproszczeniem-translacjg” za sprawg jego witgczenia w poza-
gorska kulture poprzez interteksty, aluzje, nawigzania itp. Literackos$¢ tego pisania
nalezy rozumiec¢ witasnie jako narzedzie mediacji miedzy specjalistycznym dyskur-
sem alpinistycznym a jego kulturowym kontekstem uformowanym przez nowoczes-
no$¢. Owa mediacja ujawnia nieusuwalng niewyrazalnos¢ (i niejako zywi sie nig)
niejezykowego doswiadczenia wertykalnego bycia, niewyrazalnos¢ bedacg rodza-
jem wyzwania na wzér problemu wspinaczkowego na trudnej drodze.
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Abstract

“Questa dell’alpinismo e davvero un’idea idiota...”
Jan Dlugosz e la scrittura creativa della prosa alpinistica

L'articolo e dedicato alla prosa alpinistica di Jan Dtugosz. L'autore del saggio analizza
la natura letteraria dei testi nel contesto di questioni di sublimita corporea e considera
il modo in cui lo scrittore ha cercato di trasmettere la specificita dell’esperienza in mon-
tagna a un lettore che non aveva conoscenze specialistiche in materia di arrampicata.
La scrittura di Dtugosz viene interpretata come un importante anello di congiunzione
nello sviluppo della letteratura alpina polacca e la sua caratteristica distintiva e la natu-
ra letteraria “di mediazione”.

Parole chiave: Jan Dtugosz, alpinismo, letteratura alpinistica, modernita
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