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,@0ry przemoéwia...” — wizualne, akustyczne
i mistyczne aspekty pejzazu gorskiego
w powiesci Romana Brandstaettera Jezus z Nazarethu

Abstract

“The Mountains Shall Speak...” - Visual, Acoustic, and Mystical
Aspects of the Mountain Landscape
in Roman Brandstaetter’s Novel Jesus of Nazareth

In his tetralogy, Roman Brandstaetter meticulously reconstructs the forms, colours,
and sounds of the ancient Palestinian landscape. Within this setting, mountains occu-
py a prominent role, forming a constant line on the horizon, and key events often take
place on their slopes or summits. Among the most important are the desert Mount of
Temptation - Ein Dok, the hill where Jesus delivered his famous sermon, Mount Her-
mon - associated by the author with the scene of the scene of the Transfiguration -
the Mount of Olives, and Golgotha. Furthermore, the author offers an interpretation
of the primordial theology of mountains, drawing on Jewish and Christian mystical tra-
ditions.
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Jakub Zmidzinski

Pomimo ze w bliskosci gor spedzit duzg czes¢ swego zycia, jako pisarz niecze-
sto skupiat sie na opisach goérskiego pejzazu. Roman Brandstaetter urodzit sie
w 1906 roku w Tarnowie, gdzie chodzit do szkoty powszechnej i gimnazjum, studio-
wat w Krakowie, dwa lata mieszkat w Paryzu, a pézniej w Warszawie. W 1935 roku
miat okazje odby¢ podréz do Wtoch, Turcji, Grecji i Palestyny. To pierwsze spotkanie
z Ziemia Swietg miato by¢ dla niego ,silnym i gtebokim przezyciem” (Sawczyk, Tu-
rek 2007: 37). Podczas drugiej wojny swiatowej ponownie dotart na Bliski Wschod
i znalazt schronienie w Palestynie, w ktdrej spedzit blisko sze$¢ lat. Stamtad udat sie
do Witoch, gdzie przebywat dwa lata i dokad, gtdéwnie do Asyzu, powracat jeszcze
czterokrotnie. W 1948 roku przybyt do Polski, otrzymat pozwolenie na osiedlenie sie
w Poznaniu. Juz jednak w roku 1950, ze wzgledu na chorobe zony, Brandstaettero-
wie przeniesli sie do Zakopanego, gdzie mieszkali az do 1960 roku, po czym znowu
powrdcili do Poznania. W tym ostatnim miescie powstato wiele waznych utworéw
literackich, w tym najwieksze dzieto — tetralogia Jezus z Nazarethu, ktére ukazato sie
w latach 1967-1973. Cho¢ zatem swoje opus magnum pisat w kilkumieszkaniowej
kamienicy na poznanskich Winogradach, pejzaz Palestyny Brandstaetter miat okazje
pozna¢ bardzo doktadnie. Jak starata sie jednak dowies¢ Anna Rzymska (2015: 111,
125), jego oryginalna koncepcja krajobrazu uksztattowata sie podczas pobytu we
Wioszech. Swiadectwem tego sg liryki i mate formy prozatorskie rozsiane po wielu
odrebnych ksigzeczkach, a zebrane w jedno wydawnictwo zatytutowane Krajobrazy
wtoskie (Brandstaetter 1982):

Podczas kilkakrotnych pobytow w Italii pisarz wypracowat sposéb mowienia
o witasnych odczuciach dotyczacych przestrzeni, ktére z poczatku nie byty wer-
balizowane, stanowity jedynie intuicje powstata w Ziemi Swietej. Wtochy byty
rodzajem utwierdzenia sie w stusznosci takiego odbioru przestrzeni (Rzym-
ska 2015: 125).

Artykut poswiecony Idei krajobrazu Romana Brandstaettera w peregrynacjach
wfoskich nie jest jedyng pracg, w ktdrej badaczka ta rekonstruuje ,,oryginalng, ca-
tosciowa, spdjng koncepcje krajobrazu” wynikajaca ,,z pofaczenia mistyki judaizmu
i teologii chrzescijanskiej” (zob. Rzymska 2015: 112). Juz wczesniej, w monografii
Kamienny most. Tradycja judaistyczna w twdrczosci Romana Brandstaettera, doko-
nata ona wnikliwej egzegezy catego dzieta pisarza ze szczegélnym uwzglednieniem
tetralogii, w ktérej przekonujgco dowodzi oryginalnosci religijno-literackiej koncep-
cji pisarza, gdzie ogromng role odgrywa nie tylko $wietna znajomos¢ Biblii i historii
starozytnego lzraela, ale rowniez bogatej tradycji zydowskich komentarzy do Tory,
w szczegdlnosci réznych nurtéw zydowskiej mistyki. W tych ustaleniach znajdu-
jg sie réwniez wazne odniesienia do kwestii krajobrazu, do ktérych bede sie poni-
zej odnosit. Problematyke krajobrazu podejmowat réwniez inny badacz spuscizny
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pisarza — Ryszard Zajgczkowski, ktéry w swej monografii Pisarz i wyznawca. W kregu
twdrczosci Romana Brandstaettera kilka stronic poswiecit ,misterium krajobrazow”
powstatych na szlakach ,drugiej ojczyzny” pisarza — Italii. Jako naczelng zasade po-
rzadkujaca poetycka wizje wioskiego krajobrazu uznat on idee korespondenc;ji sztuk,
w szczegblnosci nawigzania do muzyki, architektury i poezji. Miato to stuzy¢ przede
wszystkim ukazaniu Italii jako ,przestrzeni duchowej” zestrojonej z natury i kultury.
Jak pisat Zajgczkowski:

Poréwnanie z muzykg nakierowuje na archetyp porzadku i formy w opisywa-
nym krajobrazie, ktory jest piekny i zorganizowany, zawiera jakis pramuzyczny
tad, najgtebszg harmonie stworzenia (2009: 126).

| dalej:

Z poetyckiego krajobrazu Italii wydobywa sie zewszad musica mundana rozu-
miana jako witasciwos¢ swiata: po pitagorejsku i platorsku pojmowana zasada
kosmicznego tadu o niezwyktym patosie i rozmachu metafizycznym, wyrazaja-
ca wyzszg rzeczywistos¢é w jej istotnym ksztatcie (2009: 127).

Wedtug sugestii Rzymskiej, ustalenia dotyczace pejzazu ltalii mogg byé pomoc-
ne réowniez w analizie omawianej powiesci, zwtaszcza ze w peregrynacjach wtoskich
szczegllnie interesowata pisarza Umbria, teren w wiekszos$ci gorzysty, ktéry — jak
wyznat sam Brandstaetter — wydat mu sie ,fragmentem Ziemi Swietej” (1996: 80).

Warto zatem spojrze¢ catosciowo na role pejzazu w tytutowej powiesci, by
przejé¢ do omawiania motywu gér. Obrazowi Ziemi Swietej narrator poswiecit spo-
ro miejsca, choc¢ nie sg to zazwyczaj rozbudowane opisy, raczej wplecione w narra-
cje krotkie, czasami jednozdaniowe wzmianki, zazwyczaj niestanowigce odrebnych
akapitéw. Petnig one dwie funkcje: umiejscowienia znanych z ewangelii wydarzen
w konkretnej topografii, zarazem bedac czesto aluzja, komentarzem czy symbolicz-
nym wprowadzeniem badz dopowiedzeniem akcji powiesciowej, pomagajg w od-
daniu charakteréw oséb czy wazkich treéci teologicznych. Ow pierwszy wymiar ma
W powiesci ogromne znaczenie: jesli bowiem pisarz stara sie umiesci¢ tresci ewan-
geliczne w ich hebrajskim kontekscie, réwnie wazny byt dla niego doktadny opis
topografii, z uwzglednieniem pory dnia i roku oraz panujacych wtedy warunkéw
atmosferycznych. Bywaja to fragmenty niezwykle barwne, zyskujace na sugestyw-
nosci dzieki dopetnieniu wymiarem akustycznym, co sprawia, ze wydarzenia znane
z ascetycznych przekazow ewangelicznych zyskujg na realnosci. Warta odnotowania
jest réwniez dgznosé pisarza do przywracania imionom postaci historycznych i na-
zwom miejsc topograficznych ich oryginalnego brzmienia — sprzed ponad dwéch ty-
siecy lat. Wazna dla pisarza byta réwniez tradycja oralna (Brandstaetter 1978: 7-9;
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1996: 21-22, 98-99), ktorg starat sie wykorzysta¢ w konstruowaniu opowiesci.
W efekcie niejednokrotnie odnajdujemy rozsiane w narracji peretki prozy poetyc-
kiej. Trzeba tu jeszcze wspomnieé o, przywotywanym przez pisarza, szczegdlnym
wyczuleniu starozytnych Hebrajczykdw na dialog z Bogiem, a wiec i na aspekt aku-
styczny oraz zwigzang z nim biblijng idee ,widzenia przez styszenie” (Rzymska 2005:
206-211; ZmidziAski 2021). Wszystko to okaze sie wazne w spojrzeniu na pejzaz gor-
ski w powiesci Brandstaettera.

W tetralogii znalazty sie opisy Ziemi Swietej ukazujace jej ogromng réznorod-
nos¢, tak jakby nie mniej wazna od charakterystyki tytutowego bohatera byta cha-
rakterystyka ziemi, na ktérej rozgrywajg sie wydarzenia. Zwtaszcza ze owa ziemia
zdaje sie ,,miejscem” — przestrzenig oswojong, ,domem”. Oczywiscie akcenty sg tu
réznie roztozone, w zaleznosci od opisywanych wydarzen. Wyrdznié trzeba najpierw
miejsca zwigzane z aktywnoscig ludzi, ich zamieszkiwaniem badz przemieszczaniem
sie: miasta i osady, przede wszystkim Jerozolima ze Swiatynig, ale tez Jerycho z pata-
cem Heroda czy zbudowana ,,na obszarach nieczystych” Tyberiada oraz Macheront —
twierdza Heroda, dalej Nazareth, Bethlehem, Kfar Nahum (Kafarnaum), Kana Ga-
lilejska, Bethania, miasteczko Ejm Karem, w ktérym mieszkali Elzbieta i Zachariasz,
pustelnia Qumran, Cezarea Nadmorska i Cezarea Filipa, ale tez Ejn Dok — ruiny zam-
ku z czasow Machabeuszy, i wiele innych miejsc, tak waznych jak chocby ,oko zie-
mi”, czyli Studnia Jaakowa. Drugg grupe stanowig opisy krajobrazow natury: przede
wszystkim Galilei i Judei, ale tez sporadycznie Samarii, Syro-Fenicji, Dekapolu i Perei.

W porzadku horyzontalnym pejzaz Ziemi Swietej rozcigga sie miedzy dwoma
biegunami: pustynig a terenami wodnymi; bardzo wazny element krajobrazu sta-
nowi rzeka Jordan z brodem Bethabara oraz dwa wieksze akweny wodne, ktére
owa rzeka faczy, czyli Morze Soli i Jezioro Galilejskie (Morze Srédziemne jest jedy-
nie napomkniete), oraz epizodycznie, lezgce na potnocy jezioro Meron. Wazniejszy
jednak wydaje sie porzadek wertykalny, co jest wielokrotnie w powiesci podkres-
lane: gdziekolwiek rozgrywajg sie wydarzenia, zawsze horyzont zamykajg gory, za
ktére zachodzi lub zza ktérych wschodzi storice; czasami sg to po prostu niewymie-
nione z nazwy wzgorza, jednak pojawiajg sie tez nazwy masywow czy pasm: Gory
Judei, Géry Moabu, lesisty Karmel, Golan, swieta géra Samarii — Garazim, samary-
tanskie Ebal i Gilboa czy Neftali na pograniczu Izraela i Libanu. Osobng kategorie
stanowig goéry o szczegdlnym znaczeniu, na ktérych rozgrywajg sie wazne epizody
powiesciowe. S3 to przede wszystkim wzgdrza Jerozolimy lub przylegajace do niej:
Goéra Oliwna, Cofim, Syjon oraz Golgotha. Wystepuja tu réwniez Tabor i ,Géra
Troista” Hermon, na ktérej autor umiescit, inaczej niz w dominujacej tradycji, scene
Przemienienia.

Réwnie waznym elementem pejzazu s tez, obdarzone bogatg symbolika, drze-
wa. To bardzo czesto witasnie ich szum jest akustycznym zwiastunem pojawiaja-
cego sie wiatru, ktéry w powiesci nader czesto staje sie znakiem obecnosci badz
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interwencji Boga. Czasami sg to gwattowne podmuchy, z ktérych wytania sie Gtos —
jak w scenie powotania Johanana ben Zecharii (Jana Chrzciciela) podczas burzy
piaskowej w pustelni Qumran, innym razem bardzo subtelne dzwieki, np. ledwie
styszalny szum lisci. Dlatego tez w powiesci czesto podkreslana jest cisza, ktéra réow-
niez w innych utworach Brandstaettera (1976: 30) odgrywa wazng role. Dzwieki jed-
nak, tak jak wspomniany Gtos, majg swe zrdédto nie tylko w pejzazu, dlatego i tutaj
trudno zastosowacé pomyst tukasza Piaskowskiego, wyrdzniajgcego — analogiczne do
trzech muzycznosci literatury — trzy audialnosci (Piaskowski 2020). Istnieje bowiem
w powiesci sfera dzwiekéw, melodii czy $piewdw o statusie paradoksalnym, ktére
nie przez wszystkich bohateréw sg styszalne lub w ogdle nie majg akustycznego
charakteru, a wiec podpadaja pod to, co w innym miejscu okreslitem jako muzycz-
no$¢ IV (Zmidzinski 2025).

Z ogromnego bogactwa opisdw gor rozsianych po czterech tomach powiesci
skoncentruje sie na kilku najbardziej wyrazistych przyktadach. W tomie pierwszym
mamy jedynie kilka takich scen, podczas ktérych Jezus spoglada z géry Cofim na Je-
rozolime, czy z géry kuszenia — na caty swiat. Juz jednak od poczatku powiesci poja-
wiaja sie liczne, o réznej dtugosci wzmianki o gérach, charakteryzujace szerszy kraj-
obraz badz wprowadzajgce tresci symboliczne czy teologiczne dotyczgce wtasnie
gor. Szeroki tego typu komentarz towarzyszy opisowi okolicznosci przygotowania
Kazania na Gorze w tomie drugim. Kolejny tom przynosi rozbudowany opis wypra-
wy Jezusa z apostotami na gére Hermon. Ostatni tom zawiera obrazy Gory Oliwnej
i Golgothy. Warto przesledzié, jak autor wtajemnicza nas w ich misterium, tworzac
catosciowy, spdjna koncepcje teologii gor.

Géry towarzyszg bohaterom powiesci niemal nieustannie, chocby jako daleka
linia horyzontu czy stapiajac sie z pejzazem akustycznym, jak w Nazarecie, widzia-
nym oczyma Josefa ben Jaakowa (Jozefa, meza Maryi):

Roztaczat sie stad widok na géry Neftali, Tabor i Gilboa, doline Jezreel, wy-
lotem swoim opadajacg ku morzu, na Seforis, rojne poganskie miasto, nie-
chetnie odwiedzane przez Galilejczykéw, na gaje oliwne i figowe, otaczajace
pierscieniem malerikie Nazareth, potozone w dole amfiteatralnie na kilku wzgé-
rzach i stanowigce wraz z krajobrazem jedng barwng pastelowg catosé. Domy
i lepianki, a nawet duma miasteczka, synagoga, zlewaty sie tak niepodzielnie
ze wzgdrzami i polami, ze z pewnego oddalenia trudno byto odrézni¢ domy od
wzgorz, a synagoge od tanu ztotego jeczmienia. Byt to krajobraz cichy, spokojny,
nieomal nieruchomy w swoim patriarchalnym dostojenstwie, i tylko gromada
biatych owiec i jagniat, zbiegajacych beztrosko ku dolinie, i widoczna na za-
chodzie, u stokdw Karmelu, migocgca w storicu wagska smuga morza dziataty
ozywiajaco na powazne i skupione lico tej ziemi (Brandstaetter 1993: 14).
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Ten dtugi opis jest zarazem pierwszym w powiesci obrazem Ziemi Swietej, nie-
jako jej portretem, o wyraznych rysach arkadyjskich, akcentujgcym harmonie natu-
ry z kulturg. Réwniez cisza podkresla owg harmonie, burzong jedynie przez odlegte
poganskie miasto. Wedtug Rzymskiej, odwotujacej sie do znanej z mistyki zydow-
skiej kategorii remez, czyli alegorii, wskazowki jako interpretacji Tory, w powiesci
wystepuje m.in. alegoria ,,ogrodu” — krajobrazu (Rzymska 2005: 97). Bohaterowie
powiesci zyjg zatem w ,,ogrodzie”, w blizszym lub dalszym sasiedztwie gér, a one
silnie wspotksztattujg ich wizje $wiata. Ow arkadyjski charakter stanowi tez wprowa-
dzenie do majacego sie tam wkrétce rozegraé wazkiego wydarzenia: zwiastowania.
W jego kontekscie nie powinnismy traktowac zakonczenia tego opisu w kategorii je-
dynie konwencji jezykowej. W rozdziale poswieconym zaslubinom Josefa i Miriam
(Maryi) czytamy o pannie mtodej: ,Pan tajemnie utozsamit j3 w te noc z pieknem
galilejskiej ziemi i uczynit z pieknosci ziemi i z pieknosci Miriam wspdlng i doskonatay
jednos$¢” (Brandstaetter 1993: 47). Ten i inne podobne fragmenty postuzyty Rzym-
skiej do sformutowania uwag o roli ,Szechiny” w twdrczosci Brandstaettera. We-
dtug badaczki pojecie to, oznaczajagce w mistyce zydowskiej Obecnos$é Bozg, przez
pisarza traktowane byto w sposdb szczegdlny: ,Szechina, pierwiastek zenski Boga,
utozsamiona zostata z nowotestamentowg Matka Bozg, a wiec z kobietg, a z kolei
kobiecos$¢ utozsamiana jest z ziemig Izraela” (Rzymska 2005: 184). Warto nie zgubié
owego kontekstu, przygladajac sie dalej Swietym gérom ukazanym w tetralogii.

Jak juz zaznaczytem, pierwszy tom nie obfituje w szczegdétowe opisy gor, nie-
mniej trzeba odnotowaé, ze narrator nieraz przyréwnuje okalajace géry do elemen-
tow przyrody ozywionej lub do przedmiotéw, co mozemy potraktowac jako suge-
stie odnoszacg sie do tajemniczego statusu owej ziemi. Bethlehem (Betlejem) na
przyktad potozone jest ,na dwdch wzgdrzach, przypominajgcych swoim ksztattem
dwugarbnego wielbtgda” (Brandstaetter 1993: 62), a dwaj galilejscy rybacy Johanan
i Jaakow (Jan i Jakub): ,Siedzieli nad jeziorem, okolonym niskimi wzgdrzami i wy-
zynami, przypominajacymi swoim ksztattem harfe” (Brandstaetter 1993: 185). Nie
zawsze jednak owe pordwnania majg charakter neutralny, jak cho¢by wspomniane
tuz przed egzekucja Johanana ben Zecharii wzgérza Moabu jawigce sie katowi jako
,gromada skamieniatych demonoéw” (Brandstaetter 1993: 481).

W narracji pojawiajg sie rowniez uwagi wprowadzajgce w teologie gor. Pierw-
sze zostaly wtozone w usta nieznanego blizej ,ttumacza” zywo rozprawiajacego
w bramie miejskiej o Mesjaszu, gdy charakteryzujac czas jego przyjscia, powiedziat:
,GOry przemoéwig ustami powracajgcego proroka Elijahu” (Brandstaetter 1993: 155).
Niedtugo potem przebywajgcy w Qumran Johanan ben Zecharia otrzymat zapo-
wiedz pojawienia sie Mesjasza: ,ustyszysz Jego kroki stgpajace po goérach wyso-
kich” (Brandstaetter 1993: 169). | jakby w odpowiedzi na te stowa kilkakrotnie wi-
dzimy Jezusa wstepujacego na wzniesienia czy gory. Nastepnego dnia po swiecie
Jom Kippur Jezus idzie na gére Cofim, skad z jednej strony wida¢ cata Jerozolime,
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z drugiej, pétnocno-wschodniej — rozciggajg sie piaski pustyni. | to w te strone skie-
rowat on wzrok, rozmyslajgc o swoim ,,Pustynnym Bracie” Johananie ben Zecharii,
ktory przy brodzie Bethabara udzielat chrztu gromadzacym sie pokutnikom. Podczas
chrztu, ktérego wkrétce dostapit, , ujrzat, jak z owej otwartej szczeliny ponad Judej-
skimi Gérami wylatuje ku Niemu gotebica” (Brandstaetter 1993: 214). Tom pierwszy
wiericzy scena kuszenia na pustyni, ktdrg autor umiejscowit w ruinach zamku na go-
rze Ejn Dok. Po dwukrotnym odrzuceniu pokus,

Jezus ujrzat sie znowu na szczycie gorskim, ktory byt wprawdzie szczytem Ejn
Dok, ale jednak byt szczytem nieporéwnanie od niego wyzszym, gdyz widaé
byto z niego caty ziemie, wszystkie lady, wyspy i morza, wszystkie stolice, mia-
sta i wsie, wszystkie krélestwa i trony (Brandstaetter 1993: 220).

Ostatni fragment ukazuje, charakterystyczne dla Brandstaettera, podejscie do
tekstéw Ewangelii, traktowanych przez niego jako niepodwazalny przekaz auten-
tyczny. Pisarz starat sie nic w nim nie zmieniaé, wpisujac jedynie swoje interpretacje
w miejsca niedopowiedziane, tak jak to zrobit z wyborem miejsca kuszenia. Ogrom-
nym wyzwaniem pisarskim byt na pewno opis wszystkich momentéw, w ktérych
sacrum wkracza w sfere ludzka — wtedy autor, uzywajac oksymoronow, stosuje za-
zwyczaj poetyke paradoksu — nie eliminujgc realnosci wydarzen i ich okolicznosci,
rozszerza niejako ich scenerie o wymiar duchowy. Dlatego tez opisane przez nie-
go gobry, pozostajac realnymi gérami, zyskuja jednoczesnie wymiar nadprzyrodzony.
W innym miejscu narrator, wspominajgc moment kuszenia, dodaje, ze Jezus trwat
wtedy ,na szczytach gér” (Brandstaetter 1993: 344). Okreslenie ,najwyzsze gory”
odnosi sie zatem przede wszystkim do wymiaru duchowego, co nie znaczy, ze jest
ono zupetnie oderwane od wymiaru realnego.

Poczatek tomu drugiego poswiecony jest okolicznosciom aresztowania Johana-
na ben Zecharii. Wczesniej, gdy przybyt on na tereny Heroda Antypasa, gdzie ojciec
panujgcego poddwczas kréla, znany z pogromu noworodkéw w Betlejem, wybudo-
wat twierdze Macheront, ,w niedostepnych, bezwodnych, zzartych skwarem gérach,
otoczonych bezdennymi wawozami”, narrator sugeruje: , Czyzby ich dziko$¢ byta od-
biciem wewnetrznego obrazu duszy ojca i syna?” (Brandstaetter 1993: 229). Pejzaz
ten, jak nietrudno zauwazy¢, staje w jawnej sprzecznosci z arkadyjskim obrazem Ga-
lilei i Judei, jakby dla podkreslenia, ze znajduje sie we wtadzy przeciwnika Boga.

Johanan w otoczeniu uczniéw rozpoczyna swojg mowe od stow: ,stuchaj mnie,
ludu lIzraela, stuchajcie mnie, wzgdrza lIzraela, stuchajcie moich stéw, ktére wypo-
wiem do pagérkow, strumieni, dolin i rozpadlin” (Brandstaetter 1993: 227) — w for-
mule tej, inspirowanej zapewne mowami cenionego przez Brandtaettera sw. Fran-
ciszka z Asyzu, pobrzmiewa réwniez biblijne przekonanie o paradoksalnej naturze
ozywionych i nieozywionych elementéw pejzazu. W specjalnych okolicznosciach
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potrafia one ukaza¢ swe nadprzyrodzone, wrecz antropomorficzne wiasciwosci,
skoro w innym miejscu czytamy, ze ,nawet wysokie géry w przyptywie poboznej
zarliwosci porzucajg swa nieruchomosé i skaczg wbrew swojej naturze jak wtochate
barany, a niskie pagoérki jak biatorune jagnieta” (Brandstaetter 1993: 256), co jest
nawigzaniem do obrazéw starotestamentowych (Ps 114, 4). Zakoriczenie mowy przy-
nosi jeszcze inne poréwnanie do gor:

I nie widzieli juz nic, bo widzieli juz tylko wyciggniete w kierunku Macherontu
dwie kosciste piesci Johanana, podobne do dwdch ogromnych goér El Szadda-
ja, ktore wstrzgsane podziemnymi wstrzgsami i wybuchami zionety bezksztatt-
nym ogniem i wyrzucaty z siebie strumienie rozpalonej lawy (Brandstaet-
ter 1993: 228).

Wydaje sie, ze narrator nie odnosi sie tu do jakichs konkretnych gor, ale ogdlnie
do czynnych wulkanéw, ktdore w starozytnosci byty traktowane w kategoriach sakral-
nych — warto doda¢, ze El Szaddaj to jedno z hebrajskich, biblijnych okreslerh Boga
kilkakrotnie wystepujagce w powiesci. Nieprzypadkowo akurat to imie pojawia sie
w tym miejscu, ttumaczone jest ono bowiem jako ,Bég Wszechmocny”, a wedtug
jednej z wyktadni pochodzi ono od akadyjskiego stowa szadu — ,,géra”, rozumianego
jako ,géra kosmiczna”, czyli Bg Wszechswiata' (Zebrowski 2024). W tym kontekscie
piesci Brata Pustynnego zapowiadajg nieuchronnos¢ wydarzen majgcych swéj wy-
miar kosmiczny.

Nie sposdb podejmowaé tutaj bogatej tematyki znaczenia skaty i kamienia
w omawianej powiesci. W kontekscie tradycji hebrajskiej zajeta sie tym zagadnie-
niem Rzymska (2005: 211-219), traktujgc skate jako jeden z kluczowych dla powiesci
symboli. Warto jednak odnotowac, ze narrator wtajemnicza nas réwniez i w te zna-
czenia, ktore przeciez scisle facza sie z symbolikg goéry, jak we fragmencie o powota-
niu Symeona ben Jona (Szymona) i nadaniu mu imienia Kefas. Styszagc swoje nowe
imie, apostot:

Stat ostupiaty, zdretwiaty. Krew w nim stezata, zastygta, przestata krazy¢. Caty
porastat twarda skorupa. Rece, nogi, ciato zamieniaty sie w kamien, po prostu
tak, jakby wedtug swojego nowego imienia kamieniat — Kefas znaczy po ara-
mejsku opoka, skata, kamien — a im bardziej kamieniat, tym wiekszy czut na
sobie ciezar, jakby spoczywaty na nim olbrzymie gory, niebotyczne gory, tak
wielkie, ze az lek go brat, czy zdota je udzwigna¢, czy nie ugnie sie i nie zapad-
nie pod ziemie (Brandstaetter 1993: 266).

1 W innym miejscu, u stop goéry Hemron, El Szaddaj nazwany jest ,wszechpoteznym” Panem
,0$niezonych gor” (Brandstaetter 1994: 77).
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Mamy tu opisany proces przeciwny do poprzednio przedstawionego, kiedy to
gory zachowywaty sie jak zywe stworzenia — okazuje sie, ze i cztowiek moze skamie-
nieé¢, co wprowadza na karty powiesci kolejny aspekt tajemnicy stworzonego Swia-
ta. Jesli zatem skata jest ,tajemniczym Imieniem Pana” (Brandstaetter 1993: 298),
a ,Imie Boga jest tozsame z okresleniami miejsca Jego objawien” (Rzym-
ska 2005: 212), to wedtug konkluzji badaczki: ,,utozsamienie »miejsca« z Obecnos-
cig Boga nie jest jedynie literackg proba wyjasnienia zwigzku istniejgcego pomiedzy
Bogiem i Ziemia Swieta” (Rzymska 2005: 213). Jej rozwazania czynione tu z odwota-
niem do mistyki zydowskiej ukazujg wielo$¢ znaczen i powigzan, otwierajg na rze-
czywistos¢ bardziej skomplikowanga, na tajemnice, ktéra ostatecznie ma potwier-
dza¢ prawde o Jezusie — Mesjaszu.

Nasze rozumienie motywu gér w powiesci na pewno bowiem komplikuje sie,
gdy tuz przed aresztowaniem Johanan ben Zecharii, podczas jego ostatniego, na-
tchnionego czy wrecz ekstatycznego Spiewu, uczniowie ,zrozumieli, ze »Niestrzyzo-
ny« stangt na najwyzszym szczycie $piewajacej gory, skad rozposciera sie widok na
cate niebiosa, a moze nawet na samego Elohim” (Brandstaetter 1993: 313). Narrator
wprowadza tu ponownie aluzje do mistycznych senséw wigzgcych sie z gérg i nie-
przypadkowo wprowadza tu muzyke jako tajemny tgcznik miedzy ziemskim i mi-
stycznym wymiarem rzeczywistosci. Obok Jezusa bowiem réwniez Johanan médgt
doswiadczy¢ obecnosci na owej mistycznej gorze, ale tylko w tym jednym miej-
scu zostata ona nazwana gorg ,$piewajgcag” — nie popetnimy btedu, uznajac, ze to
Szechina, ktéra w tym momencie owtadneta prorokiem, porwata go na éw szczyt,
na ktérym juz nie sposéb méwié, mozna jedynie Spiewaé. Warto tu rowniez odwo-
ta¢ sie do tradycji mistyki chrzescijaiskiej, wskazujgc chociazby na dzieta sw. Jana
od Krzyza: Droge na Gore Karmel czy Piesri duchowgq. W catej powiesci, précz Jana
Chrzciciela i Jezusa, tylko jeszcze jednej osobie nieobce byty szczyty uniesien mi-
stycznych — Maryi, ktéra podczas pobytu swego syna wraz z uczniami w Nazarecie,
po przygotowaniu wieczerzy szabatowej, odmawiajgc modlitwe:

wspieta sie az do najwyzszych wysokosci, nawet przez nig samg nie przewi-
dzianych i nie uswiadomionych, na ktérych byty juz tylko wonie balsamiczne
i Swiatfa utkane z niewidzialnych strun (Brandstaetter 1993: 463).

Charakterystyczne jest tu przywotanie doswiadczen synestezyjnych, ktére wraz
z muzyka czesto towarzysza wizjom mistycznym, bedac znakiem ich nadprzyrodzo-
nego pochodzenia. To na tego typu goéry wskazuje swoim wspdttowarzyszom Joha-
nan ben Zebedia, zachecajgc do podjscia za Jezusem: , Kto nogi nasze pozbawit chyzo-
Sci jelenia, a oczy nasze widzenia wysokich gor?” (Brandstaetter 1993: 335).

W porzadku mistycznym owa ,$piewajgca” gora jest nie mniej realna niz gory
ziemskie, ktére tuz przed pierwszym wyznaniem Jezusa o jego mesjanskim postan-
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nictwie przy studni Jaakowa ulegty wraz z innymi elementami pejzazu sile nadcia-
gajgcego wiatru, bedgcego i tu znakiem Bozej obecnosci: , Drzewa ugiety sie az do
ziemi, gbry znizyty sie i rzeki stanety w swoim biegu” (Brandstaetter 1993: 320).
Motyw ten bedzie powracat na dalszych stronnicach powiesci, gdy np. apostoto-
wie, stuchajgc mowy Jezusa, zastanawiali sie, ,czy mozna pogtebi¢ gtebiny, ktére
Pan stworzyt? Wywyzszy¢ gory, ktore utwierdzit na catg wiecznosé?” (Brandstaetter
1993: 360).

Jeszcze w tomie drugim, opisujgc okolicznosci poprzedzajgce Kazanie na Gorze,
autor wplata w narracje pierwszy miniwyktad o teologii gér. Wszystko rozpoczyna
sie od opisu modlitwy Jezusa w miejscu odosobnionym, na ,,szczycie wzgdrza”, pod-
czas gdy apostotowie pozostali w dolinie, gdyz:

Bali sie wszystkich wyzyn, wzgdrz i gor, bo kazde z tych wzniesionych miejsc —
wystarczy, ze sg wzniesione — moze w kazdej chwili stac sie miejscem groznych
Objawien Pana. Wprawdzie Pan objawiat sie niekiedy w miejscach zupetnie
niespodziewanych, a nawet mato odpowiednich dla jego dostojenstwa, jak
na przyktad w krzaku na pustyni — musiat go dopiero zapali¢, aby go podniesé¢
do godnosci miejsca uswieconego — ale uczniowie wiedzieli z Pisma Swiete-
go, ze Elohim przede wszystkim umitowat miejsca wysokie, wyzyny, wzgdrza
i géry (Brandstaetter 1993: 407-408).

Owa wyktadnia biblijnych teofanii wskazuje na ich charakter uniwersalny, we
wszystkich bowiem kulturach, a zwitaszcza na starozytnym Bliskim Wschodzie,
wzniesienia uznawane byly jako szczegdlnie naznaczone obecnoscig sacrum (Ro-
sinski 2014: 11-15). W tym miejscu powiesci petni ona funkcje wprowadzenia do
wyjatkowego kazania, ktére miato charakter ,Ustawy, ustanowionej na catg wiecz-
no$¢” (Brandstaetter 1993: 410) i jako takie musiato by¢ wypowiedziane w miejscu
wybranym: ,Poniewaz wypowiedziat je teraz na podwyzszeniu Gory, na jej wynios-
tosci, juz samym potozeniem miejsca, z ktérego przemawiat, okreslit uswiecony cha-
rakter mowy” (Brandstaetter 1993: 410). Dwukrotnie jeszcze narrator wigze range
wypowiadanych wtedy stéw z miejscem, za kazdym razem piszac stowo ,,Géra” wiel-
kg literg, co wskazuje, ze w tym przypadku niewazne byty szczegdty topograficzne,
ale samo wyniesienie ponad ziemie.

Tom trzeci zawiera jedno wazne wydarzenie zwigzane z gérami — przemienienie
Jezusa, ktére, jak juz byto powiedziane, w powiesci zostato umiejscowione na gérze
Hermon. Owa najwyisza géra Ziemi Swietej o wysokosci 2760 m n.p.m., o wierz-
chotku z dtugo utrzymujgcym sie corocznie $niegiem rodzacym zrddta Jordanu, epi-
zodycznie byta juz wspominana wczesniej podczas wedréwki Jezusa, jako widnieja-
cy w oddali malowniczy: ,potezny masyw Hermonu, odziany w ztotosniezng szate
o z6ttym odcieniu, ktéra w promieniach porannego storica czynita go podobnym do
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natchnionego lewity” (Brandstaetter 1993: 350). Tam wtasnie, chcac znalez¢ miejsce
odosobnione, wybrat sie Jezus z apostotami. Gdy wedrowcy znalezli dziki figowiec
rosngcy na stoku, zmeczeni apostotowie usneli w cieniu jego gatezi, podczas gdy Je-
zus modlit sie w milczeniu. Po przebudzeniu Jezus wciagz trwat na modlitwie, a twarz
jego wyrazata ,uroczyste uniesienie”. Podniostos¢ chwili narrator podkreslit obra-
zem sugerujgcym, ze sama natura zapowiada wage pdzniejszych wydarzen:

Jezus przestat sie modlié. Przytozyt dtonn do czota, ostaniajac oczy przed sto-
necznymi promieniami, ktére odbite od $nieznego Hermonu utworzyty nad
jego szczytami aureole w ksztatcie swietlistego wachlarza, rozpryskujacego sie
pekiem iskier (Brandstaetter 1994: 71).

Wtedy to Nauczyciel miat zadaé pytanie swym uczniom: za kogo ludzie Go uwa-
7aja? Po udzielonych odpowiedziach znowu pojawia sie w narracji krétka wzmianka
o otaczajacej, wspoétuczestniczgcej naturze:

Od $nieznych szczytéw Hermonu powiat orzezwiajgcy wiatr. Srebrnozielone li-
Scie figowca lekko zaszumiaty, a przez rozchylone na chwile gatezie przedarty
sie promienie stoica — sptoszone cienie niespokojnie zatrzepotaty na twarzach
Jezusa i apostotéw (Brandstaetter 1994: 73).

Wtedy padto kolejne pytanie: za kogo uczniowie uwazajg swego Nauczyciela?
Owe wstawki odmalowujgce przyrode budujg powiesciowy nastréj tych chwil, ale
przede wszystkim sg znakiem Szechiny, ktéra potrafi naktoni¢ nature do wspétdzia-
tania w wydarzeniach mesjanskich. Po wyznaniu Piotra znéw zalegta cisza, w ktérej
dato sie wyrazniej stysze¢ okalajgce dzwieki:

Od Hermonu ciggnat wiatr przesycony zapachem ziét, gatezie figowca kotysaty
sie obojetnie, a z doliny dochodzit szum wartko ptyngcych strumykoéw, zastu-
chanych w swoje mitodzwieki i nieczutych na wszystkie inne gtosy (Brandstaet-
ter 1994: 75).

Réwniez w dalszym ciggu opowiesci o wydarzeniach na gérze Hermon poja-
wiajg sie liczne odgtosy. Wieczorng cisze przy ognisku wypetnia ,cichy szum dwdch
strumykéw”, ktéry narrator przyréwnuje do hymnu $piewanego na chwate mito-
$ci (Brandstaetter 1994: 77). Wszystko to stuzy do zbudowania nastroju intymnosci
w relacji Nauczyciela z uczniami, kiedy Ten ma objawi¢ im swg Boska nature. Tuz
przed sceng Przemienienia narrator znowu powraca do refleksji o teologicznym wy-
miarze gor i szczegdlnym charakterze Hermonu. Czytamy wiec, ze Pan
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kochat géry jako miejsce potozone blisko nieba — przez niebo rozumiemy Obec-
nos$¢ Panskg, a przez géry wysokos¢ wzniesiong nad powszedniosé, nad nedze
naszego zycia, doskonatos¢ osiggalng za pomocg nieprzerwanego ruchu na-
przdd i w gére (Brandstaetter 1994: 86).

Okazuje sie zatem, ze porzadki ziemskie sg tylko znakami archetypowych po-
rzgdkédw duchowych. | to one wiasnie legty u podstaw widzialnego ksztattu Ziemi:

To zamitowanie Pana do ruchu naprzdd i w gére wptyneto prawdopodobnie
na ksztatt ziemi, ktérg zbudowat — wedtug uczonych izraelskich — na podo-
bienstwo wysokiej goéry, i dzieki temu wyniesieniu nasza ziemska siedziba nie
zostata w catosci zalana przez wody potopu. Pan niektére gory, zwitaszcza te,
ktdre przeznaczyt dla swoich Objawien, taczyt z sobg, rozmnazat, jedng tworzyt
z drugiej (Brandstaetter 1994: 86).

W dalszym wywodzie narrator przytacza midrasz opowiadajacy o tym, jak Bog
z czesci géry Moira stworzyt gére Synaj. Réwniez Hermon uznany jest za gére wy-
brang. O jej szczegélnym charakterze miata Swiadczy¢ jej ,troistos¢”: trzy wysokie
szczyty i trzy strumienie taczace sie w rzeke Jordan. Wybranie owej géry poswiad-
czaly takze piesni Dawida i Salomona, gdzie wystepowata ona pod fenickg nazwa
Syrion — te witasnie gére Stwodrca obdarzyt ,wielkg mitoscig [...] sam dat dowody
swojego gorgcego do niej przywigzania, sadzac osobiscie cedry na jej szczytach
i stokach” (Brandstaetter 1994: 86). Ostatnie uwagi stanowig zapewne aluzje do
przedstawionej juz wczeéniej idei Ziemi Swietej jako Ogrodu. Ten teologiczny wy-
wad koniczy sie wyktadnig o przywileju, jakim zostata obdarzona ta géra — Swietej
rosie. Warto przytoczy¢ te stowa w catosci, poniewaz zawarty jest w nich hebrajski
sposdb ujmowania symbolicznych znaczen biblijnych, na ktéry autor sie czesto po-
wotuje i wedtug ktérego buduje sensy w swojej powiesci. Rosa z owej gory to

symbol btogostawienstwa i mocy nieprzezwyciezonej, spadajgca z goéry Her-
mon na gore Syjon wedtug Swiadectwa Psalmisty: ,Jak rosa Hermonu, spadaja-
ca na wzgorza Syjonu”. Wprawdzie géry Moira, Karmel, Tabor réwniez pokryte
byty w nocy gestg rosg, jednak tylko rosa z dostojnej géry Hermon spadata
na gore Syjon, co byto wyrdznieniem niezwyktym i nad wyraz zaszczytnym dla
$nieznego olbrzyma. A jesli zwazymy, ze Syjon jest stolicg Syna Bozego, Me-
sjasza, a Jahwe w Psalmach i Zwojach proroka Hosei poréwnat do rosy same-
go siebie i Syna swojego, panujgcego na Syjonie, a jeden z psalméw wyraznie
mowi o rosie Hermonu jako o symbolu mocy arcykaptanskiej, spadajacej na
Syjon — wdwczas w petni zrozumiemy btogostawione wywyzszenie géry Her-
mon, uzyczajacej mesjanskiej i arcykaptanskiej rosy krélewskiemu Syjonowi,
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stolicy Syna Bozego, Mesjasza i Arcykaptana w jednej Osobie (Brandstaetter
1994: 87).

Wyktad ten ma przede wszystkim zbudowac¢ w czytelniku przekonanie o randze
aktu Przemienienia, bedacego w historii Jezusa wydarzeniem o ogromnym znacze-
niu. Ukazuje zarazem jak w pigutce sens catej tetralogii, ktérej naczelnym zatozeniem
jest przedstawienie, rowniez z perspektywy zydowskiej, Jezusa jako zapowiedziane-
go w Torze Mesjasza. Tuz przed opisem tych wydarzen raz jeszcze wspomniany jest
Hermon jako ,przestrzen El Szaddaja, z ktorej rozcigga sie widok na obszary nie-
skoniczone i niewidzialne” (Brandstaetter 1994: 87), a wybor trzech apostotow miat
harmonizowa¢ z troistoscig goéry. Okolicznosci drogi na gére, odbywanej szybkim
krokiem przez czwdrke wedrowcdw ,,oczarowanych pieknoscig krajobrazu” w ,ciszy
gorskiego odludzia”, opisane sg na tyle doktadnie, ze mamy nieodparte wrazenie, iz
Brandstaetter musiat kiedys$ takg wedréwke odby¢. W narracji pojawiajg sie tez syg-
naty zapowiadajgce zblizajgce sie misterium — gdy pod wieczdr piechurzy staneli na
matym usypisku pod wierzchotkiem, ,szczyt podobny do skamieniatego archanio-
ta ze srebrng korong na gtowie wznosit sie nad nimi prostopadle, zaprawde, czujny
straznik wysokich gor” (Brandstaetter 1994: 89). Po czym nastepuje w powiesci dtu-
gi, niezwykle barwny, zapowiadajgcy $wietlista teofanie, opis gry swiatet dokonuja-
cej sie podczas zapadajgcych ciemnosci.

Akcja czwartego tomu rozgrywa sie w Jerozolimie, a jego kluczowe wydarze-
nia dziejg sie na szczytach lub stokach trzech gér: Oliwnej, Syjonu i Golgothy, cho¢
narrator nie podkredla tu gdrzystego charakteru Syjonu. Géra Oliwna — ,umito-
wana goéra” (Brandstaetter 1994: 300) Jezusa, ktéra ,kleczata jak zgrzany wiel-
btad” (Brandstaetter 1994: 317), ujawnia sie juz przy Jego triumfalnym wjezdzie do
Miasta, ,drogg pnaca sie po stoku Goéry Oliwnej” (Brandstaetter 1994: 205). Towa-
rzyszy tez dalszym wydarzeniom, chocby wygtoszonej na jej szczycie mowie o rze-
czach ostatecznych, po ktorej ,ztota cisza, przelatujgca w poswiacie dojrzewajgcego
ksiezyca nad Goéra Oliwng, lekko musneta oliwki i zaszelescita wsrdd gatezi. Onie-
$mielona, umilkta” (Brandstaetter 1994: 246). Nadprzyrodzone zjawiska sygnalizo-
wane przez synestezje zwiastujg nieuchronnos$¢ waznych wydarzen. A wydarzenia te
sg wprowadzane tak, jakby stanowity wypetnianie planu istniejgcego jeszcze przed
stworzeniem $wiata, skoro Jezus ,widziat ten grob, ktéry Elohim wtasnorecznie
wyciosat dla Niego przed pierwszym dniem stworzenia” (Brandstaetter 1994: 266).
W historii zbawienia uczestniczy nawet upersonifikowana w jaki$ sposéb noc, ktéra
zapowiada czy tez partycypuje w cierpieniu Jezusa. Im blizej tragicznego zakoncze-
nia, tym wrazliwsze stajq sie zmysty:

W mlecznej poswiacie ksiezyca, zmaconej pustynnym wiatrem, niespokojnie
kotysaty sie gaje oliwne, a ich srebrny szum jak wodospad spadat ze stoku goéry
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w mrok Cedronu. Zmeczona, spocona noc oddychata z trudem jak niewolni-
ca pod batem nadzorcy. Poswistom wiatru wtérowato wycie jego pustynnego
brata, szakala (Brandstaetter 1994: 298).

Po pojmaniu Jezusa dokonanym w ogrodzie Geth Szemanim, potozonym
u podnédza Goéry Oliwnej, znika ona z narracji az do czasu wniebowstgpienia. Akcja
przenosi sie do centrum Jerozolimy, by znalez¢ swe zwienczenie na Golgocie, ktd-
ra tez zostata nazwana ,wybrang” (Brandstaetter 1994: 404). Jej opis jest bardzo
lapidarny: ,Staneli na szczycie wzgdrza. Posrodku wznosity sie trzy wbite w ziemie
pale” (Brandstaetter 1994: 394). Dopiero pod koniec Meki zaczety dzia¢ sie zjawiska
nadprzyrodzone, podkreslajgce wazkos¢ wydarzen: wichura przeszta w niezwykle
intensywna burze piaskowa, ktdéra zakryta tarcze stonca, a tuz po skonaniu Jezusa
wszyscy swiadkowie odczuli trzesienie ziemi:

[...] rozlegt sie daleki toskot podobny do grzmotu. Poczuli pod nogami nie-
spokojne drzenie, potem falowanie, z poczatku tagodne, pieszczotliwe, jakby
znale?li sie w todzi na lekko rozkotysanym jeziorze i nagle gwattowne dygota-
nie wstrzasneto gora, ktéra chwiata sie i trzesta i, jak ptaczka pograzona w za-
tobnym szale, tarzata sie w prochu, wydzierata sobie wtosy z gtowy — wichura
wyrzucata w gére zmierzwione kosmyki zarosli i gatezi — i pazurami rozdrapu-
jac swoje policzki, wyta rozdzierajgcym ptaczem pekajacych skat (Brandstaet-
ter 1994: 403).

Okazuje sie zatem, ze biblijne obrazy goér topniejacych ,jak wosk przed obli-
czem Pana” (Ps 97, 5) nie sg dla pisarza tylko literacky figura, lecz stajg sie tu re-
alne — Brandstaetter traktuje bowiem Biblie jako archetyp wszelkich ksigg, a jej
przekaz jako objawiong prawde, ktdrej odczytanie jest podstawowym zadaniem
w zyciu (Brandstaetter 1996: 12-13). Wkrétce okazato sie jednak, ze w Jerozolimie
nie odczuwano wstrzgsow:

[...] rzeczywiscie drzata w swoich podstawach tylko gdéra Golgotha, ktérej
granice byly granicami nienaruszalnej Swietosci, podobnie jak ongi drza-
ta jej rodzona siostra, géra Synaj, podczas gdy reszta okolicy, gesto pokry-
ta czekajgcym ludem spoczywata w niewzruszonym spokoju (Brandstaetter
1994: 404).

Narrator wciela sie tu w funkcje nauczyciela objasniajacego pisma i ttumacza-
cego wspotczesnym czytelnikom skomplikowane sensy stojgce za wydarzeniami
sprzed dwéch tysiecy lat, znowu nawigzujgc do koncepcji pokrewieristwa Swietych
gor. Gréb Jezusa wyciosany byt na stokach doliny opadajgcej z Golgothy. Ten zwia-
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zek grobu z gorg bedzie wyraznie podkreslony w scenie Zmartwychwstania opisanej
w formie poetyckiej:

Panowata niezmgqcona cisza.

Olbrzymi niewidzialny Cien

Przesunqt sie po wierzchotku Golgothy,

Ocienit macierzyriskq skate

I dtugq, fioletowq smugq

Spoczgt na niej,

Jak ongi

Na zamknietych powiekach

Mtodziutkiej Miriam (Brandstaetter 1994: 417).

W tym krotkim wierszu skondensowanych jest wiele symboli obecnych wczes-
niej w powiesci. Warto zatrzymac sie na okresleniu skaty Golgothy jako , macie-
rzynskiej”. Bezposredniego wyjasnienia nie znajdziemy w powiesci, mozemy jednak
przypomnie¢ ustalenia dotyczace zwigzku Ziemi Swietej z Matka Jezusa, ale pisarz
podejmowat te kwestie w innych utworach. W zakonczeniu Hymnu do Biblii z kolei
Ksiega utozsamiona jest z Matkg Mesjasza:

Ksiego,
Ocieniona przez Boga,
Matko ukrzyzowanego Mesjasza (Brandstaetter 1996: 10).

W plecionce duchowych senséw nastepuje tu cigg utozsamien: skata Golgothy
reprezentujaca calg Ziemie Swietg, utozsamiona zostata z Matka Boga, a ta z kolei
okazuje sie tozsama z Pismem Swietym. W tym ujeciu Biblia nie jest jedynie opi-
sem historii Zbawienia, ale raczej jej kreatorka — jak to ujmuje Rzymska: ,Wedtug
Biblii, cztowiek, jak i krajobraz zostali stworzeni przez gtos, przez diwieki i lite-
ry” (2005: 287). Idac dalej za tg wyktadnia, dodaé nalezy: réwniez cata historia czto-
wieka i Mesjasza zostata wczeéniej zapisana w Swietej Ksiedze stworzonej ,przed
Stworzeniem” (Brandstaetter 1996: 7).

Wracajgc do perspektywy powiesciowych postaci — w oczach pilnujgcych Grobu
zotnierzy Zmartwychwstanie wygladato zgofa inaczej:

Lwi ryk wstrzasnat powietrzem. Skaty podskoczyty jak mtode jagnieta, przera-
zone zblizaniem sie drapiezcy, a byty to skoki ogniste, wykonane w przerazaja-
cej samowiedzy o bliskiej i ziongcej grozg Obecnosci Panskiej, i zarazem byty
one radosne, wielbigce i taneczne, przypominajace ekstatyczne plasy kréla Da-
wida przed Arka Przymierza. Goéra plasata w zapamietatym uniesieniu, plgsaty
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przerazone skaty i plasata dygocaca ziemia, a gora skakata jak ciele, a ziemia
skakata jak mtody bawdt, a grzmiacy gtos Pana grzmiat z najgtebszej gtebi i hu-
kiem przynaglat gére do coraz zarliwszych plgséw (Brandstaetter 1994: 418).

W tancu skat Golgothy nie tylko odwrécona zostaje jej rozpacz po Smierci Zba-
wiciela, ale réwniez znajdujg zwiericzenie biblijne zapowiedzi o gérach poruszaja-
cych sie przed Bogiem, znajduje rowniez zwienczenie nauka o Szechinie, ktéra moze
sprawi¢, ze martwa natura staje sie zywa, a gory zyskujg wtasng osobowosé. Gréb
zamienit sie tu w ,wielkg”, ,wykutg w skale” Pustke (Brandstaetter 1994: 419).

Nasza wiedza o goérach biblijnych zawarta w powiesci znajduje swe potwier-
dzenie rowniez podczas rozmowy w drodze do Emaus, kiedy Nieznajomy wyjasnia
dwom uczniom raz jeszcze catg wyktadnie dotyczacg Mesjasza, a wydarzenia te, jak
twierdzi narrator, tworzyty w ich wnetrzu

[...] olbrzymie schody utozone ze stéw Mojzesza, Tehilin, prorokéw Jesai, Jony,
Daniela i Zecharii, pngce sie coraz wyzej i wyzej na wysokg gore, na sam jej
wierzchotek, bedacy srodkiem wszechswiata i jak kazdy srodek podndzkiem El
Szaddaja, Boga najwyzszych gor (Brandstaetter 1994: 437-438).

| tak jak powiesciowy Jezus, tak sam autor stosuje w powiesci zydowskg metode
powtdrzen, aby wypowiedziane tresci silniej zapadty w pamiec, jest w tym fragmen-
cie jednak réwniez potwierdzenie innych wczes$niejszych ustalen: to stowa tworza
owa najwyzszg gore, stowa Biblii.

Z tego, co juz wiemy o znaczeniu gér w powiesci Brandstaettera, pozegnanie
z Jezusem nie mogto nastgpi¢ gdzie indziej, jak tylko na gérze. | tak jak byt On aresz-
towany u podndza Géry Oliwnej, tak tez na jej szczycie dokonata sie scena wniebo-
wstgpienia. Sceneria opisana jest bardzo lapidarnie: ,Byta cisza. Wiat zachodni
powiew. Gora Oliwna trzepotata srebrnym szelestem oliwnych gajéw” (Brandstaet-
ter 1994: 448). Jednak owa lapidarnos¢ gesta jest od wyrazonych w oksymoronach
i synestezjach znaczen paradoksalnych, co stanowi jeszcze jeden znak, ze rzeczywi-
sto$¢ niekoniecznie jest taka, jakg sie pozornie wydaje. Dodatkowym kontekstem,
nieporuszonym w powiesci, jest fakt, ze juz w czasach Jezusa na zboczu zachodnim
skierowanym w strone Swiatyni funkcjonowat, czynny do dzié, cmentarz zydowski.
Prosto z Géry Oliwnej $wiadkowie wniebowstapienia udali sie do Swigtyni Panskiej,
zbudowanej na Gorze Syjon, nizszej jednak od Géry Oliwnej. Warto doda¢, ze we-
dtug wspominanej juz mowy Jezusa o rzeczach ostatecznych, podczas powtdérnego
przyjscia Syn Cztowieczy ma stangc ,,na gérze Syjon” (Brandstaetter 1994: 244).

W trakcie tej samej mowy, wygtoszonej do apostotdw na szczycie Géry Oliwnej,
Jezus ,wciaz patrzat na Swiatynie i miasto, jakby nie byty stawiane z kamieni, ale ze
stéw, ktére lamentujgcym gtosem odczytywat” (Brandstaetter 1994: 242). Powiesc
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Brandstaettera, konstruowang wedtug Rzymskiej na podobienstwo Tory (2005: 267),
mozemy zatem odczytac jako rozpisany na cztery tomy Hymn do Biblii, ktéra dla
poety jawita sie jako potezny lgd wyrzucony ,na powierzchnie niewidzialnych wod /
Wybuchem zastygtej lawy / Zastygtej w niebotyczne gory” (Brandstaetter 1976: 7).
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Abstract

“Le montagne parleranno...” - Aspetti visivi, acustici e mistici
del paesaggio montano
nel romanzo Gesu di Nazareth di Roman Brandstaetter

Nella sua tetralogia, Roman Brandstaetter ricostruisce meticolosamente le forme, i colo-
ri e i suoni dell’antico paesaggio palestinese. In questo scenario, le montagne occupano
una posizione significativa: sono costantemente visibili come linea dell’orizzonte e sui
loro pendii o sulle loro cime si svolgono eventi significativi. Le montagne piu importanti
di questa regione includono: la montagna desertica della Tentazione - Ein Dok, la colli-
na su cui Gesu pronuncio il suo famoso discorso sulla montagna, 'Hermon, che 'autore
associa alla scena della Trasfigurazione, il Monte degli Ulivi e il Golgota. Inoltre, 'auto-
re interpreta la teologia originaria delle montagne, attingendo alle tradizioni mistiche
ebraiche e cristiane.

Parole chiave: Roman Brandstaetter, paesaggio, paesaggio acustico sonoro, montagna,
antica Palestina
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