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Abstract

From a Voyeur’s Perspective: Krzysztof Kieslowski’s Dekalog: Six

The aim of the article is to analyze the titular perspective of the voyeur in Dekalog:
Six (1988) by Krzysztof Kieslowski from the perspective of contemporary ethics. The re-
ception of a work is always conditioned by its historical context. The main character,
nineteen-year-old Tomek (Olaf Lubaszenko), who watches and spies on an older wom-
an, Magda (Grazyna Szapotowska), with whom he is obsessed, is no longer perceived as
a romantic hero but rather as a stalker in the context of contemporary reflection shaped
by the ethics of care and the Me Too movement. A contemporary perspective, including
the empowerment of female characters, the emphasis on relational ethics, and a focus
on universal values, encourages a reassessment of Tomek’s behaviour towards Magda,
as well as a re-evaluation of the heroine’s attitude.
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Kochatem pania. Ale naprawde to kochatem w pani
tylko witasne o pani wyobrazenie. Kochatem paniga,
cho¢ nie zamienitem z panig ani stowa.

Nienacki 1996: 57

Powiedziat jej — jako pierwszy — ,kocham cie”, ona
za$ odparta: — Nie, to tylko pozadanie.
Ernaux 2024:127

Celem artykutu jest analiza perspektywy patrzenia tytutowego voyeura® — gtow-
nego bohatera Dekalogu, szes¢ Krzysztofa Kieslowskiego w perspektywie etycznej.
Przez blisko czterdziesci lat od premiery odcinka nastgpity zmiany spoteczne i kultu-
rowe, ktére determinujg etyczne postrzeganie tej opowiesci audiowizualnej. Etyka
wspotczesna, jak przekonuje Peter Singer, ,przyjmuje uniwersalny punkt widzenia”
(Singer 2007: 26) i ,wymaga od nas, bySmy wyszli poza »ja« i »ty« do uniwersalne-
go prawa, do dajacej sie zuniwersalizowac oceny” (Singer 2007: 26-27). Perspek-
tywa australijskiego uczonego koreluje z ponadczasowoscig serii, ktérg Agnieszka
Kulig charakteryzowata nastepujaco:

4

Trudnosci wyboréw etycznych bohateréw Dekalogu sg i dzis aktualne. To nie
tylko powaga tematu moralnego decyduje o uniwersalnosci filméw Kieslow-
skiego, ale sposdb realizacji, troska o szczegdt. To epizod zarysowany w jed-
nym odcinku, nabierajgcy ksztattow i otrzymujgcy wtasng historie w innym
(Kulig 2009: 14-15).

Niewatpliwie dylematy, problemy, wybory bohateréw Dekalogu s aktualne tak
samo dzisiaj, jak w momencie emisji poszczegdlnych odcinkéw, jednak ocena dzia-
tan postaci dzi$ bedzie z pewnoscig inna niz w ubiegtych dekadach.

Nim zostang zarysowane tropy interpretacyjne oraz analizy poszczegdlnych ujec
i scen Dekalogu, szes¢, nalezy wyjasni¢, dlaczego Dekalog moze by¢ w ogdle okre-
$lany mianem serialu. Powstat w latach 1988-1989 na zamodwienie Telewizji Polskiej
jako seria dziesieciu godzinnych filméw inspirowanych dziesieciorgiem przykazan.
Pod wzgledem formalnym cykl Kieslowskiego jest serialem telewizyjnym: zostat
opatrzony wspdlnym tytutem, wystepuje podziat na odcinki, ktére byty emitowane
w telewizji (po raz pierwszy pokazano cykl w TVP w 1989 roku), dominuje ta sama
konwencja. Pod wzgledem tematycznym i narracyjnym: kazdy odcinek przedsta-
wia inng historie, innych bohateréw, ale osadzonych na tym samym blokowisku

-

Tytut niniejszego artykutu celowo nawigzuje do filmu dokumentalnego Kieslowskiego Z punktu
widzenia nocnego portiera (zob. w Filmografii na koncu tekstu: Kieslowski 1979).

s.2z15
FLPI.2026.11.05
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w Warszawie. Postacie sie nie powtarzajg, cho¢ zdarzajg sie przeciecia losow (gtow-
ny bohater Dekalogu, szes¢, Tomek, pojawi sie w Dekalogu, dziesie¢ w swoim miej-
scu pracy, czyli na poczcie, w ktérej bedzie obstugiwat gtéwnych bohateréw dzie-
sigtej czesci). Odcinki sg autonomiczne, ale razem tworzg spdjna, audiowizualng
refleksje nad moralng kondycjg cztowieka u schytku XX wieku. Oczywiscie Dekalog
Kieslowskiego nie jest serialem w tradycyjnym rozumieniu, czyli zgodnym z definicja,
w mysl ktérej on

reprezentuje w sposob regularny epizody, zawierajgce symultanicznie roz-
grywajgce sie historie z udziatem statej grupy bohateréw. Epizody faczg sie
na ogot zwigzkiem przyczynowo-skutkowym i rozwijajg sie fabularnie. Odcin-
ki serialu zwykle nie majg wyrazistego zakoriczenia, w ramach pojedynczego
epizodu zawierajg na samym koncu zaskakujgcy element zawieszenia uwagi
(Godzic 2004: 37-38).

Warto jednak zauwazy¢, ze ta definicja serialu telewizyjnego bardziej odpowia-
da opowiesciom audiowizualnym mieszczgcym sie w ramach kultury popularnej,
a z pewnoscig tym jej wytworom, ktdérych funkcja jest nade wszystko rozrywkowa,
gdy tymczasem Dekalog Kieslowskiego nalezy lokowa¢ w obszarze kultury wysokiej.
Z kolei jezeli siegngé po inng definicje, okaze sie, ze wskazane w niej cechy odpo-
wiadaja dzietu polskiego rezysera: ,serial wpisuje sie [...] w pewng ciggtos¢ audiowi-
zualnych form opartych na przedstawieniu narracyjnym (schemacie opowiadania)”
(Skowronek 2007: 144). W Dekalogu schemat opowiadania realizuje sie w ramie
kompozycyjnej, na ktérg sktadajg sie: ekspozycja (prezentacja bohateréw), zaistnie-
nie dylematu moralnego (zwigzanego mniej lub bardziej z biblijnym przykazaniem),
pogtebianie konfliktu (kazdy wybdr, jak w tragedii greckiej, okazuje sie fatalny),
punkt kulminacyjny (podjecie decyzji) i rozwigzanie; dodatkowo w prawie kazdym
odcinku pojawia sie posta¢ milczgcego obserwatora (Artur Barcis). Cytowana defini-
cja serialu zaktada réwniez: ,permanentne strukturalne otwarcie, ciggte funkcjono-
wanie miedzy innowacjg i powtdrzeniem oraz przede wszystkim idee serialnosci i cy-
klicznosci” (Skowronek 2007: 144). W Dekalogu Kieslowskiego powtdrzenie stanowi
zarysowany powyzej schemat, innowacjg sg zupetnie inni bohaterowie. Bardziej jed-
nak, z dzisiejszej perspektywy, odcinkowa narracja polskiego rezysera wpisywataby
sie w cechy neoseriali (zob. Arcimowicz 2023: 19), ktére dekonstruujg sztywne po-
dziaty na kulture popularng i wysoka; to zagadnienie genologiczne wymaga jednak
odrebnego opracowania. Poszczegélne odcinki Dekalogu mozna oglagdac jako catos¢
i mozna percypowac je osobno, wszak kazda cze$¢ przynosi odmienng historie, pod-
porzagdkowang jednak tematyce trudnych wyboréw (czy zachowan) moralnych.
Gtowny bohater Dekalogu, szes¢, dziewietnastoletni Tomek (Olaf Lubaszen-
ko), to voyeur — podglada i szpieguje starszg od siebie kobiete, Magde (Grazyna
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Szapotowska). Wedtug zatozen etyki troski Carol Gilligan (2013; 2015), bedacej jed-
nym z kierunkow etyki wspodtczesnej, jawi sie on nie tylko jako bohater romansowy,
ale réwniez stalker. Wydaje sie bardziej cztowiekiem destabilizujgcym zycie pod-
gladanej przez niego kobiety niz wrazliwym, delikatnym mezczyzng przezywajacym
pierwszg mito$¢, ktéry zostaje arogancko potraktowany przez obiekt swoich uczué.
Wspdtczesne spojrzenie, upodmiotowienie postaci zenskich, stanowisko etyki rela-
cyjnej, ukierunkowanie na wartosci uniwersalne nakazuje inaczej spojrze¢ na zacho-
wanie Tomka wobec kobiety, jak rowniez rewaloryzowac postawe bohaterki.

Od samego poczatku filmu widz wie, z kim ma do czynienia. Dziewiet-
nastoletni Tomek to stalker i voyeur. Dekalog, szes¢, to ,studium voyeryzmu”
(Insdorf 2001: 108). Bohater kradnie lunete, by mdc lepiej i skuteczniej (wczesniej
miat do dyspozycji lornetke) podgladad starsza od niego kobiete z bloku naprzeciw-
ko (Kieslowski 1988a; 1988b). Wszystkie sekwencje nastepujace po sobie w fabule
dzieta Kieslowskiego uwiarygodniajg postawiong teze. Tomek zna rozktad dnia Mag-
dy, nawet nastawia sobie budzik, by o odpowiedniej porze zasig$é przed szktem lu-
nety; wczesniej uzywat lornetki, ale luneta jest skuteczniejsza, a przy okazji zdecydo-
wanie falliczna (Magny 1992: 38) i obserwowac jej powrét z pracy. Nie zatrzymuje
sie jednak wytacznie na podgladaniu. Neka kobiete. Dzwoni do niej i nie odzywa
sie. Jako pracownik poczty zostawia w jej skrzynce na listy awizo dotyczace przeka-
z6w pocztowych. Magda przychodzi do urzedu, ale zadna przesytka na nig nie cze-
ka. Warto zwrdcié¢ uwage, ze sg to przekazy pieniezne, czyli dziatania Tomka maja
charakter metodyczny, przemyslany tak, aby mieé¢ pewnos¢, iz kobieta na pewno
przyjdzie. Chtopak chce jg po prostu zobaczy¢ czy raczej ogladaé, co wida¢ w jednej
z poczatkowych scen filmu (Kieslowski 1988a; 1988b). Zatrudnia sie jako roznosiciel
mleka, by by¢ na tyle blisko niej, na ile to mozliwe. Gdy Magda umawia sie z ko-
chankiem, Tomek dzwoni na pogotowie gazowe, by przeszkodzi¢ parze w odbyciu
stosunku seksualnego. | nieustannie podglada. Niezwykle pojemne semantycznie sg
trzy ujecia w ramach tej sceny, w ktérych wida¢ Tomka w pétzblizeniu, gdy zado-
wolony $mieje sie, widzac, jak pracownicy pogotowia gazowego przerywajg probe
zblizenia miedzy Magda i jej partnerem. W pdzniejszej scenie, gdy kobieta zgadza
sie spotkac¢ z nim w kawiarni, chtopak przyznaje sie réwniez do tego, ze przechwyty-
wat jej listy. Ona diagnozuje sytuacje, w ktérej sie znalazta, mowi: , Osaczytes mnie.
Przynosisz mi mleko, wzywasz mnie na poczte, nasytasz gazownikéw, kradniesz listy”
(Kie$lowski 1988a)2.

Najwazniejsze pozostaje jednak patrzenie. Ono konstytuuje sens dziatan Tom-
ka, bo on , jakby zyt naprawde tylko wtedy, kiedy jg obserwuje” (Insdorf 2001: 108).

2 W Krétkim filmie o mifosci ta wypowiedz jest nieco inna, bardziej oskarzajaca: ,,Osaczytes mnie.
Przynosisz mleko, nasytasz gazownikdw, wzywasz mnie na poczte, kradniesz listy. Kradniesz!”
(Kieslowski 1988b).
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Kogo wtasciwie zatem kocha bohater? Podobnie jak Stanistaw Wokulski z Lalki
(1890) Bolestawa Prusa, Tomek kocha wytacznie fantazmat, wyobrazenie kobiety,
nie jg sama. Fantazmat, wedtug Marii Janion

najczesciej odwotuje sie do wyrazistego dualizmu kontrastow [...] przeciwsta-
wia sobie dwa miejsca bytowania i dwie rzeczywistosci. Czyni to w trybie war-
tosciujgcym. Lepsze jest ,tam”, gorsze jest ,tutaj”. Dlatego marzacy jest tam,
gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest (1991: 11-12).

Fantazmaty stwarzajg zagrozenie dla zdrowia psychicznego (zob. Janion 2025: 35).
Fantazmatyczne istnienie Magdy manifestuje sie wtedy, gdy Tomek jg podglada, bo
wtasnie w ten zaposredniczony sposdb widz poznaje obiekt uczué¢ meskiego bohate-
ra. Od poczatku filmu chtopak sprawuje nad kobietg niewidoczng (dla niej) wtadze,
bedaca forma opresji,

,trzyma” Magde rdwnoczesnie na uwiezi swojego spojrzenia, swojego stowa
i swoich listéw. Spojrzenie i znak graficzny sg narzedziami wszelkiego poro-
zumienia i poczciarz-mleczarz-podgladacz dysponuje tymi trzema $rodkami
(Campan 1997: 65).

W filmach Kie$lowskiego bowiem mitosc jest rodzajem ,uprzedmiotowienia raczej
niz upodmiotowienia [...] partnera” (Kornatowska 1997: 126).

W $wietle zaprezentowanych powyzej faktéw trudno zgodzi¢ sie ze stanowiska-
mi wczesniejszych badaczy, iz ,podpatrywanie ma charakter raczej wspotczujacy niz
seksualny, bardziej opiekuriczy niz lubiezny” (Insdorf 2001: 114). Marek Lis wskazy-
wat z kolei, ze w filmie manifestuje sie ,niewinne (mimo pozoréw) zafascynowanie
chtopca oraz cynizm dojrzatej kobiety, ktdra nie wierzy w mitos¢” (Lis 2013: 116).
Krytycy postrzegali film KiesSlowskiego ,jako krzepigcg opowies¢ o mitosci-odkupi-
cielce” (Przylipiak 1998: 140); podkreslali przemiane, ktéra przechodzi Magda pod
wptywem uczucia Tomka (zob. Przylipiak 1998: 140-141); zwracali uwage na ,deli-
katnos¢, czystosc i gtebie uczué chtopca, stesknionego nie tyle za przedmiotem swo-
jej mitosci, ile za osobg, ku ktdrej zwraca sie catym sercem” (Przylipiak 1998: 143).
W utworze Magda — ,,damski Don Juan zostaje poskromiony, a filozofia jego zycia —
zakwestionowana” (Przylipiak 1998: 145). Pojawity sie rowniez interpretacje, wedle
ktorych Tomek jest figurg Jezusa (zob. Lis 2013: 28, 32, 51-52, 123-125, 127, 167)3.

3 Wydaje sie jednak, ze posta¢ nowotestamentowego mesjasza personifikuje bezimienny, milcza-
cy obserwator grany przez Artura Barcisia. Bohater ten pojawia sie réwniez w innych odcinkach
Dekalogu i petni funkcje konsolidujgcg wszystkie czesci cyklu. W Krétkim filmie o mitosci (1988)
i Dekalogu, szes¢ (1988) zostat przedstawiony jako mezczyzna z walizkg, ubrany w dtugi, jasny
ptaszcz. Spotyka Tomka, kiedy ten radosnie biegnie po tym, jak Magda umdwita sie z nim na
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Oczywiscie zaistniaty gtosy krytyczne wobec postaci Tomka, ale zréwnywano go
z Magda na zasadzie negatywnego podobienstwa etycznego: on — podgladacz, ona —
ekshibicjonistka (zob. Przylipiak 1998: 143). Takg wtasnie opinie nakreslit ironicznie
Zygmunt Katuzynski: ,Onanista psychologiczny, ktéry jak sie okazywato ma dusze
Gustawa z »Dziaddwe, kradt lunete, zeby podgladad sgsiadke puszczalska, ktéra ni-
gdy nie zapuszczata rolety, i ktéra rowniez okazata sie Ofelig, z czego nie zdawata
sobie sprawy” (Katuzynski 1993: 211).

Na tle waloryzujgcych postepowanie chtopaka gtosow wyrdznia sie stanowisko
Marii Kornatowskiej, ktéra stwierdza jednoznacznie: ,Mito$¢ »niewinnego« Tom-
ka [...] wypada dos¢ obrzydliwie. Traktuje ukochang jak przedmiot, podglada, wdzie-
ra sie w jej zycie, kontroluje. [...] Trudno te chorobliwg wrecz obsesje nazwaé mitos-
cig” (Kornatowska 1997: 126). To jest oczywiscie mitos¢, tylko realizowana w sposéb
przestepczy; jak stwierdzat Tadeusz Sobolewski: ,w Dekalogu z braku mitosci —
a wiec dla mitosci! — kradnie sie, cudzotozy, zabija. Pomiedzy widzem a »grzeszni-
kiem« zostaje przerzucony pomost” (Sobolewski 1997: 113). Tomek stanowi egzem-
plifikacje tezy Rolanda Barthes’a, iz ,,Zakochany to dziki semiolog w stanie czystym!
Spedza czas na czytaniu znakéw. Robi tylko to: znaki szczescia, znaki nieszczescia.
W twarzy innego, w jego zachowaniu” (Barthes 2016: 437). Bohater zyje w Swiecie
nieustannej semiozy. Przyktadowo: gdy zobaczy przez szkto lunety ptaczacg Magde,
w kinowej wersji Dekalogu, szes¢, czyli Krotkim filmie o mitosci, zapyta swojg gospo-
dynie: ,Dlaczego ludzie ptaczg?” (Kieslowski 1988b). Wszystko musi mie¢ znaczenie,
znaczenie musi zosta¢ dekodowane. Znaki generujg pytania, a bohater musi znac
odpowiedzi, poniewaz dotyczg ukochanego obiektu. Ale w przypadku wzmiankowa-
nej sceny, warto przywota¢ wersy z wiersza Stanistawa Bararnczaka: ,jest duzo pta-
czu, i w tym ptaczu/ jest zawsze/ tak wiele zycia” (Baranczak 2024: 186). Magda zyje

kawe oraz w ujeciu po spotkaniu w kawiarni i wizycie w mieszkaniu kobiety, gdy zrozpaczony
chtopak wraca do domu. W kontekscie analizowanego odcinka mozna go réwniez interpretowac
jako figure przeznaczenia: , jest personifikacjg charakterystycznego typu przeznaczenia, bo prze-
znaczenia realizowanego w mitosci. Nie bez znaczenia jest zatem fakt, ze posta¢ owego nieznajo-
mego ubrana jest na biato, niesie biate torby i ma biatego pieska” (Fiotek-Lubczyriska 2012: 214).
Bohater, grany przez Barcisia, to takze moze by¢ ,Aniot Smierci, Aniot Stréz, ktéry podprowadza
bohateréw do Tajemnicy, dla innych to uosobienie losu, przypadku” (Kulig 2006: 102). Z pew-
noscig jednak postac ta, rozpatrywana w kontekscie catego serialu Dekalog, ,taczy w sobie kilka
punktéw widzenia: z jednej strony ma potencjat bycia po prostu kazdym (studentem, mierni-
czym, robotnikiem, sgsiadem), z drugiej — jest medium autora-rezysera, z trzeciej nawigzuje do
pojecia wszechwiedzgcego Boga, Chrystusa wedrujgcego w przebraniu po swiecie” (Melon-
-Regulska 2006: 127). Krzysztof Piesiewicz stwierdzat, ze: ,pojawito sie wiele interpretacji po-
dajacych wyjasnienie, kim ten cztowiek jest: okiem Pana Boga, sumieniem, aniotem czy po pro-
stu Swiadkiem. Mysle, ze wszystkie te interpretacje sg uprawnione” (Piesiewicz 2021: 121). Na
pewno bohater ten ,,stanowi swego rodzaju znak czy ostrzezenie dla tych, ktdrym sie przyglada”
(Surmiak-Domanska 2018: 390).
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swoim zyciem, chce nim zy¢, wcale nie prosi o zmiany ani ich nie pragnie. To Tomek
zyje nieswoim zyciem, tylko czyims. Te dwa projekty egzystencji wynikajg z zupetnie
odmiennej organizacji codziennosci, Véronique Campan stwierdzata: ,Swiat Tomka
zamyka sie w obwodzie soczewki, podczas gdy Magda jest istotg ekstrawertyczng,
ruchliwg” (1997: 63). Warto podkresli¢, iz voyeuryzm nie powinien by¢ waloryzowa-
ny, poniewaz nie zawiera etycznej neutralnosci, wbrew temu, jak filmowe ogladac-
two ttumaczyt scenarzysta, Krzysztof Piesiewicz: ,Tomek podglada zyczliwie, z mito-
Sci. Jest gotow raczej cos ofiarowac, niz zabraé” (Piesiewicz 2021: 112).

Kieslowski eksponuje punkt widzenia Tomka. Jego przezycia sg centralnym
punktem ekranowej fabuty*. Taka byta przeciez intencja rezysera, pisat: ,,Oglagdamy
Swiat z perspektywy osoby, ktéra kocha, a nie tej, ktéra jest kochana. Poczgtkowo
to jest punkt widzenia chtopca zakochanego w Magdzie. My o niej nic nie wiemy”
(KieSlowski 1997: 130). Obrazowanie zostato uzyskane poprzez zastosowanie ka-
mery subiektywnej. Fokalizacja w narracji audiowizualnej Kieslowskiego wskazuje
na zastosowanie personalizacji (zob. Birkholc 2019: 90, 94); , perspektywa zostaje
w pewnym stopniu ograniczona do perspektywy postaci, ale widz nie uzyskuje wgla-
du w subiektywne doznania bohatera” (Birkholc 2019: 94), ktérych jednak w petni
moze sie domysli¢. Wszystkie elementy diegezy Dekalogu, szes¢ zogniskowane sg
wokodt mitosnej udreki bohatera, co zbliza dzieto pod wzgledem genologicznym do
melodramatu, ktdrego centralnym punktem jest mito$¢ przezywana skrajnie, obse-
syjnie, bedaca takze powodem cierpienia (zob. Stachdwna 2001: 41-42). Stad Slavoj
Zizek trafnie konstatowat, iz dzieto Kie$lowskiego powinno nosié¢ raczej tytut Krotki
film o zabijaniu siebie, poniewaz

mitos¢ Tomka do Magdy jest fundamentalnie fatszywa, jest narcystyczng idea-
lizacja, ktérej koniecznym dopetnieniem jest ledwie skrywany zabdjczy wymiar.
Dekalog 6 powinien by¢ zatem odczytywany na tle slasheréw, gdzie podgla-
dacz $ledzi i napastuje kobiete, ktéra go traumatyzuje, a w koncu atakuje jg
nozem: Dekalog 6 jest rodzajem odwrdconego slahsera, w ktorym mezczyzna

4 Tomek, w kinowe]j wersji (Kieslowski 1988b), powodowany obsesyjnym uczuciem przejawia
sktonnosci autodestrukcyjne — bierze nozyczki i rozpoczyna uderza¢ nimi miedzy palcami dtoni,
co oczywiscie ewokuje stynng scene z Noza w wodzie (1961), w ktdrej Chtopak uderza tytuto-
wym przedmiotem miedzy rozchylonymi palcami dtoni Andrzeja (Polanski 1961). Bohater Kie-
Slowskiego kaleczy sie w palec i spija wtasng krew tak, jakby sie autowampiryzowat, przeciez
sam dla siebie stanowi zagrozenie. Widac¢ jeszcze jedng analogie z filmem Romana Polanskie-
g0, tym razem na poziomie interpretacji aksjologii manifestowanej w dziele. Bohaterowie Noza
w wodzie (1961) to ludzie etycznie pogubieni. Starsze pokolenie cechuje sie cynizmem, konfor-
mizmem i brakiem empatii (Andrzej i Krystyna), zas mtode, chociaz nonkonformistyczne, jest
nieuczciwe i zaktamane (Chtopak). Tak tez w Dekalogu, szes¢ cyniczna oraz nieempatyczna Mag-
da staje sie obiektem zainteresowania niemoralnego obsesjonata.
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zamiast uderzy¢ w kobiete, kieruje swdj morderczy gniew na samego siebie
(Zizek 2007: 59).

Perspektywa Magdy zostaje uwidoczniona w identycznym zabiegu personalizacji,
jak punkt widzenia Tomka, ale dopiero po jego prdbie samobdjczej spowodowane;j
rozpacza z powodu przedwczesnej ejakulacji na spotkaniu z kobietg, ktérg ona sko-
mentowata: ,To wszystko. Cata mitos¢” (Kieslowski 1988a). Bohaterka zaczyna mieé
wyrzuty sumienia, méwi: ,Zrobitam mu krzywde” (Kieslowski 1988a; 1988b). Naste-
puje inwersja, ,Tomek poprzez swojg prébe samobdjstwa i swoje znikniecie naktania
jg do przyjecia jego regut gry, obarczajac teraz jg poczuciem winy” (Magny 1992: 38).
Pojawiaja sie u niej oznaki syndromu sztokholmskiego — wypytuje o Tomka, szuka
go, przychodzi na poczte, przyglada sie blokowi chtopaka z wyjscia swojego budyn-
ku, uzywa lornetki w swoim mieszkaniu, bacznie obserwujgc okna mieszkania chto-
paka (zob. KieSlowski 1988a; 1988b). To ona realizuje zatozenia etyki troski, jezeli
przyjaé, ze ,empatia jest impulsem, troska — dziataniem, odpowiedzialnos¢ nadaje
wszystkiemu charakter moralny” (Sroda 2020: 435). W ekranowej fabule dopiero
w momencie, gdy zdecydowata sie odwzajemni¢ uczucie swojego stalkera, zastu-
guje na to, by wyeksponowac na ekranie jej perspektywe. Wczesniej pozostawata
obiektem, nie miata prawa do podmiotowosci, bowiem wieksza cze$¢ godzinnego
odcinka, przez ponad czterdziesci minut eksponuje tylko punkt widzenia Tomka.
Kieslowski stwierdzat:

Kiedy w Magdzie budzi sie jakie$ uczucie, on znika, jest w szpitalu. My widzimy
teraz jej zycie i ogladamy Swiat z jej perspektywy. [...] Ta mitos¢ jest trudna dla
chtopca i pdiniej takze dla niej. Wiec ogladamy te mitos¢ zawsze z punktu wi-
dzenia cztowieka, ktory cierpi. Wtasciwie ta mitos¢ jest zwigzana z cierpieniem
(Kieslowski 1997: 130).

Warto zwréci¢ uwage, ze w Dekalogu, szes¢ intencja twércow w kreacji
postaci kobiecej obejmuje pewng doze tendencyjnosci. W ideonimie zawarte
jest szoste przykazanie: ,Nie cudzotéz”, ktére odnosi sie i do Magdy, i do Tomka.
Ona jest samotng kobietg, ktdra nie funkcjonuje w stabilnym, statym zwigzku, za-
prasza do swojego mieszkania mezczyzn w celach seksualnego spetnienia. Zatem
to Magda cudzotozy. Takie przestanie generuje dopasowanie semantyki wynika-
jacej z szostego przykazania wzgledem postepowania bohaterki. Tomek prezen-
towany jest jako czuty i wspdtczujacy, delikatny i wrazliwy, tak jakby jego charak-
ter usprawiedliwiat zachowanie wobec Magdy. Ale pomimo to, co zaznaczono na
poczatku artykutu, widz otrzymuje jednoznaczne przyktady jego dziatan zwigza-
nych z voyeuryzmem, niebedgcych neutralnymi etycznie. Mieszka u matki swoje-
go przyjaciela, ktéry wyjechat do Syrii. Kobieta , petni role podobng do roli chéru
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w greckiej tragedii” (Wiater 2014: 68), ale nie jest bezstronna, stanowi ekwiwalent
rodzicielki dla Tomka, ktory nie ma rodzicéw; kreuje pozytywny obraz wspdtlokatora,
mowi do niego:

Tomek, masz kogos? Pewno nie miat ci kto tego powiedzie¢. Dziewczyny udajg,
ze sg swobodne, catujg sie z chtopakami, ale naprawde to lubig delikatnych
chtopcéw. Jeslibys chciat kiedys$ przyjs¢ tutaj z kims, to nie musisz sie wstydzic¢
(KieSlowski 1988a; 1988b).

Dekalog, szes¢ ogladany jako cze$¢ catego cyklu wpisuje sie w jego poetyke oraz ety-
ke, bowiem

Rezyseria Kieslowskiego nie narzucata jednoznacznej interpretacji przypadkéw
moralnych, byto to raczej usytuowanie sie wewngatrz stosunkéw miedzyludz-
kich [...]. Dziesie¢ fabut potraktowano raczej jako ,przypadki sgdowe”. Trudno
doszukiwac sie w ,,przypadkach sgdowych” obecnosci i ingerencji Boga. Jest to
raczej opis zmagan ludzkich (Kulig 2009: 42).

Rezyser intencjonalnie odwrdcit tradycyjne rozumienie przykazan i zaprezentowat
ich oryginalne interpretacje. Granice pomiedzy dobrem a ztem czesto sg rozmyte;
bohaterowie funkcjonujg w szarej strefie etycznej, gdzie nie ma oczywistych win-
nych ani niewinnych. Kieslowski stawia pytania, ale nie daje odpowiedzi, ewentual-
nie sugeruje widzowi.

Dzisiejszy odbidr wielu tekstow kultury powoduje, ze percypuje sie je inaczej. Dos¢
wskaza¢, wspominany powyzej, przypadek Wokulskiego, gtéwnego bohatera Lalki Pru-
sa. Joanna Ostrowska pisze, ze ,Wokulski wspotczesnie jawi sie jako typowy stalker,
wykorzystujgcy swoje pienigdze, ktore dajg mu wiadze nad lzabelg, by jg nekac¢” (Os-
trowska 2021). Uczona dopytuje: ,,Dlaczego stalking w wykonaniu Wokulskiego przed-
stawiany jest nadal jako akceptowalna forma zalotéw?” (Ostrowska 2021) i kredli para-
lele miedzy dziataniami protagonisty z utworu Prusa a wspotczesnymi przesladowcami:

Zaden stalker nie moze spokojnie przejé¢ obok tego, iz istnieje taka przestrzen,
w jakiej obiekt jego przesladowan jest dla niego nieosiggalny. Wokulski nauczyt
sie angielskiego. Modgt teraz zakradac sie w rejony wczesniej dla niego niedo-
stepne. Wspodtczesni stalkerzy zdobywajg numery telefondw, adresy mailowe
(Ostrowska 2021).

Recepcja utworu oczywiscie jest wazna, ale warto siegng¢ do tekstu, w ktd-
rym tecka méwi jednoznacznie do panny Florentyny: ,Nawet nie domyslasz sie,
jak ja dawno znam tego cztowieka, a raczej — od jak dawna on mnie przesladuje”
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(Prus 1987a: 95). | sama powie do Wokulskiego: ,Dlaczego pan tak nas... przesladu-
je?” (Prus 1987b: 129). Wskazujac analogie pomiedzy Wokulskim a Tomkiem z filmu
Kieslowskiego, nalezy pamietaé, ze obydwaj podgladajg. Kupiec z powiesci Prusa to
,perwersyjny voyeur” (lwasiow 2004: 75), tak samo, jak Tomek.

Warto zwrdci¢ uwage, ze poza dziataniami przesladowczymi wobec obiektéw
swoich uczu¢ bohaterowie w momencie, gdy otrzymujg klarowny, jasny sygnat
niecheci wyrazony poprzez upokorzenie, probujg popetni¢ samobdjstwo. W auto-
destrukcyjnym zachowaniu tych postaci, powodowanym rozpaczg z powodu dez-
iluzji, wida¢, jak moment, w ktérym dokonata sie erozja ztudzenia, zostata na-
ruszona podstawa ich kruchej egzystencji. Magda z utworu Kieslowskiego nie
stanowi jednak w zadnym razie filmowe] kopii teckiej. Przeciwnie, jak zwracaty
uwage komentatorki utworu Prusa, bohaterka jest , jedynie miejscem pustym, sku-
piajacym meskie pozgdanie” (Szczuka 2001: 109), ,,mniej realna niz Wokulski” (To-
karczuk 2019: 39), ,blasku nabiera, gdy patrzy na nig ogarniety manig kupiec ga-
lanteryjny” (Iwasiow 2004: 68). Tymczasem Magda z Dekalogu, szes¢ to postac
samostanowigca o sobie, silna, niezalezna kobieta, ktéra wie, czego chce i kogo
chce, w czym przypomina bohaterki opowiadan Alice Munro. Oczywiscie trzeba
bra¢ pod uwage rdznice kulturowe i spoteczne miedzy epokami, w ktérych lzabela
i Magda egzystuja. KieSlowski w przeciwienistwie do Prusa pokazuje perspektywe
kobiety, ale dopiero od momentu proby samobdjczej Tomka, wczesniej, czyli przez
wiekszos¢ filmu, dominuje punkt widzenia chtopaka. A to, co taczy bohaterki, poza
byciem obiektem meskiego pozadania, jest niewatpliwie podkreslana ich seksual-
nos$¢, wprawdzie w przypadku teckiej to seksualno$¢ stymulowana przez Wokulskie-
go (zob. Szczuka 2001: 111-117).

Nie sposéb nie wspomnieé¢ o odmiennych finatach ekranowej opowiesci o ob-
sesji Tomka. W Krotkim filmie o mitosci pojawia sie kompozycja otwarta. Magda od-
wiedza chtopaka w jego mieszkaniu, po tym jak wrécit ze szpitala. On $pi, ona siada
przy biurku i przez szkto lunety obserwuje swoje mieszkanie i sama siebie, ptaczaca
nad rozlanym na stole mlekiem (wczesniej w filmie wtasnie takg sytuacje obserwo-
wat Tomek®). Chtopak podchodzi do niej, ktadzie reke na jej ramieniu, do ktérej po
chwili ona przyktada swojg gtowe. Nie wiadomo, jak potoczg sie dalej ich losy, czy
fantasmagoryczna wizja kobiety zyska szanse na realizacje. KieSlowski ewidentnie
pozostawia konkretyzacje odbiorcy. W Dekalogu, szes¢ Magda zaniepokojona nie-
obecnoscig i milczeniem chtopaka po nieudanym stosunku, po ktérym ten prébu-
je odebraé sobie zycie, ostatecznie znajduje go w miejscu pracy, czyli w urzedzie

5 Ujecie z rozlanym mlekiem stanowi korelacje wobec ujecia z krwig wyptywajaca z zyt Tomka
w trakcie préby samobdjczej (zob. Zizek 2007: 46). Dodatkowo warto zwrdci¢ uwage na symbo-
like koloru (biaty ewokuje niewinnos¢, ale tez poczatek, nowy etap — krétko po scenie z rozla-
nym mlekiem, Tomek zdecyduje sie ujawni¢ Magdzie; natomiast czerwony to gwattowne uczu-
cia i oczywiscie mitos¢).
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pocztowym. On moéwi wtedy jednoznacznie: ,Ja juz pani nie podgladam” (Kieslow-
ski 1988a). | chociaz Magda zaczeta zakochiwac¢ sie w chtopaku, ich mitos¢ na tym
etapie nie ma juz szans na realizacje. Dla niego, jak w wierszu Wistawy Szymborskiej
Pierwsza mifos¢, tytutowe uczucie po latach bedzie tym, ktéremu ,brak tchu, zeby
westchngé” (Szymborska 2023: 526). Wszakze w filmach Kieslowskiego ,,prézno szu-
ka¢ pocieszenia” (Morstin-Poptawska 2010: 146).

Wersja telewizyjna z cyklu Dekalog implikuje rozwigzanie chrzescijanskie, sta-
rotestamentowe. W teologii Starego Testamentu Bog jest surowym, karzgcym se-
dzig, taki wtasnie obraz Boga pojawia sie w cyklu Dekalog (zob. Kieslowski 1997: 116;
Surmiak-Domanska 2018: 387), wiec takze, a moze w szczegdlnosci, w jego szdstej
czesci. W obrazowaniu Kieslowskiego uwidacznia sie tendencyjnos¢ zwigzana z sz6-
stym przykazaniem, odnoszgcym sie do Magdy. Bohaterka zostaje w pewnym sensie
ukarana za to, ze wczesniej odrzucita uczucia Tomka, za to, ze ,cudzotozyta”, mie-
wata kochankdéw, zmieniata ich, a nie zaakceptowata (pozornie) niewinnego i szcze-
rego afektu mtodego chtopaka. Taka byta intencja twércéw: ,Wiemy, ze Tomek jest
juz innym cztowiekiem, prawdopodobnie stracit co$ pieknego. Magda stara sie mu
pomdc, ale pewna granica zostata przekroczona. Tego, co sie stato, nie mozna cof-
nac” (Piesiewicz 2021: 115). W dodatku widaé, wspominany powyzej, syndrom sztok-
holmski — ofiara zakochuje sie w przesladowcy. Cata ta sytuacja jest waloryzowana
przez tworcéw filmu. Sprzyja temu audiosfera — nastrojowa, liryczna, melancholijna
muzyka Zbigniewa Preisnera, ktéra petni funkcje taka, jak w typowym melodrama-
cie: ,emocjonalny nadmiar, ktéry nie moze wyrazi¢ sie bezposrednio w linii narra-
cyjnej, znajduje ujscie w [...] akompaniamencie muzycznym lub w innych cechach
formalnych” (Zizek 2025: 112). Jakkolwiek Kie$lowski pozostawia wybér zakoriczenia
relacji Magdy i Tomka widzowi, pod warunkiem ze zna on obie wersje, to jednak
zgodnie z rozpoznaniem Zizka jest to wybdr: ,miedzy rezygnacja z nieudanego spot-
kania, ktdra utrzymuje szczeline, i zamknietym kotem fantazji, ktére te szczeline wy-
petnia” (Zizek 2007: 118). Pozytywne czy tez otwarte zakoriczenie to fantasmagoria,
catkowita fantazja. Rezyser zastosowat takie rozwigzanie fabularne pod wptywem
aktorki grajacej Magde, czyli Szapotowskiej, ktéra argumentowata wprowadzenie
bajkowosci do finatu, poniewaz ,ludzie naprawde potrzebowali bajki” (Kieslow-
ski 1997: 131). Dla rezysera jednak zakonczenie wersji telewizyjnej ,jest blizej zycia”
(KieSlowski 1997: 131).

W Swietle przedstawionych powyzej analiz nalezy stwierdzi¢, ze gtéwny bohater
Dekalogu, szesc¢ to stalker, obsesjonat, cztowiek zaburzajgcy codzienng egzystencje
kobiety, bedacej jego ofiarg. Dzieto oglagdane w perspektywie etyki wspotczesnej,
ktéra upodmiotawia, w optyce etyki troski, ,wyrastajacej z gtosu i relacji” (Gilli-
gan 2013: 143), opierajacej sie na trosce o relacje z konkretnymi innymi (zob. Gil-
ligan 2015: 25), w ten sposdb winno zosta¢ obejrzane. Romantyzowanie postepo-
wania Tomka a postponowanie zachowania Magdy nie stanowi niczego innego od
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klasycznej interpretacji tozsamej pary ze wspominanej Lalki Prusa. |, co wazne, po-
wotujgc sie zndw na rozpoznania Barthes’a: ,w rzeczywistosci ten, kto kocha, spra-
wuje tyraniczng wtadze nad tym, kto jest kochany. To nic zabawnego by¢ kochanym
przez kogos, kto jest zakochany...” (Barthes 2016: 429). Film KiesSlowskiego dobit-
nie potwierdza te teze. Najstynniejsza powies¢ Prusa takze. Warto réwniez zwrdcié
uwage, ze wsrod wspoétczesnych tekstdw kultury pojawiajg sie te, ktére jednoznacz-
nie pokazujg stalking, powodowany obsesyjng mitoscig, jako forme przemocy, pro-
wadzacg do spustoszen psychicznych u ofiar (zob. Malicka-Ochteras 2020: 112), zeby
wspomnie¢ gtosny serial Reniferek (Tofilska, Bornebusch 2024). Nie ma znaczenia,
ze stalkerka Marta z tej odcinkowej opowiesci w swoich dziataniach jest zdecydo-
wanie brutalniejsza i skuteczniejsza od Tomka z Dekalogu, szes¢. Stoi za nig identycz-
na motywacja — fanatyczne, destrukcyjne uczucie.
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Z punktu widzenia voyeura Dekalog, szes¢...
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Abstract
Da una prospettiva voyeuristica: Dekalog: Sei di Krzysztof Kieslowski

L'obiettivo del presente articolo € analizzare la prospettiva, inscritta gia nel titolo, del
voyeur in Dekalog: Sie (1988) di Krzysztof KieSlowski alla luce dell’etica contempora-
nea. La ricezione di un’opera & infatti sempre condizionata dal contesto storico e cul-
turale in cui essa viene percepita. Il protagonista del film, il diciannovenne Tomek (Olaf
Lubaszenko), che osserva e spia una donna piu adulta, Magda (Grazyna Szapotowska),
oggetto della sua ossessione, non appare piut — nell’orizzonte critico odierno segnato
dall’etica della cura e dal movimento Me Too movement — come un eroe romantico,
bensl come uno stalker. La prospettiva contemporanea, il rafforzamento dell’agency
femminile, 'affermazione di un’etica relazionale e I'attenzione ai valori universali im-
pongono una rilettura del comportamento di Tomek nei confronti di Magda, nonché una
rivalutazione dell’atteggiamento della protagonista.

Parole chiave: Krzysztof Kieslowski, cinema, amore, voyeurismo, etica
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