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Abstract

Korean Storytelling in Episodes:
Cultural Narratives in South Korean Television Series

The author discusses Korean dramas (K-dramas) from the perspective of cultural nar-
rative, the genres and narrative forms present in Korean television productions, and
the reasons why K-drama fans choose them from a wide range of programs offered
by streaming platforms. The discussion is set in the context of international, intercul-
tural, and transcultural communication, as exemplified by the phenomenon known as
Hallyu — the Korean Wave. The analysis covers 131 K-dramas, as well as comments from
fans of Korean dramas in a Facebook group. K-dramas embody South Korean cultural
codes and patterns, possessing distinct narrative forms that set them apart from West-
ern television offerings.

Key words: South Korea, K-dramas, Hallyu, cultural narrative, Korean drama fans, genre,
aesthetics

Stowa kluczowe: Korea Potudniowa, K-dramy, Hallyu, narracja kulturowa, fani seriali
koreanskich, gatunek, estetyka

s.1z22 @ @

FLP1.2026.11.02 BY

ARTYKULY I ROZPRAWY


https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed
http://www.fabricalitterarum.com/
https://doi.org/10.31261/FLPI.2026.11.02
mailto:miroslawa.wielopolska-szymura@us.edu.pl
https://orcid.org/0000-0002-7951-3698

Mirostawa Wielopolska-Szymura

Wprowadzenie

Korea Potudniowa’ przez ostatnie dekady wypracowata sztuke narracji kulturo-
wej za pomocg seriali, zwanych k-dramami (k-drama, Korean drama), ktéra zyskata
popularno$é¢ na catym sSwiecie, niezaleznie od geograficznego, kulturowego i spo-
tecznego pochodzenia odbiorcéw. Zgodnie z danymi z kwietnia 2025 roku produkcje
koreanskie sg na drugim miejscu, po produkcjach hollywoodzkich, pod wzgledem
ogladalnosci na platformie Netflix, liczonej godzinami ogladania (viewieng hours),
stanowigce 8% do 9% najchetniej ogladanych produkcji w badanych kwartatach.
Produkcje brytyjskie zajmuja trzecig pozycje z wynikiem pomiedzy 7% a 8%, czwar-
tg japoniskie — w wymiarze 4%—-5%. Sposréd 500 najbardziej popularnych filméw
i seriali 17%, czyli 85 pozycji, zajmujg produkcje koreanskie (South Korean shows
are... 2025). Dodatkowo rankingi ogladalnosci w pierwszych 91 dniach od premie-
ry poszczegdlnych seriali na platformie Netflix pokazujg, ze wsréd produkcji nie-
anglojezycznych wszystkie trzy sezony serialu Squid Game (2021/2024/2025) zajmu-
ja pierwsze trzy pozycje w rankingu pod wzgledem liczby widzow (Netflix, 2025a):

1. Squid Game: Sezon 1 265200000
2. Squid Game: Sezon 2 192600000
3. Squid Game: Sezon 3 145800 000

Dla poréwnania, pierwsza trojke produkcji anglojezycznych reprezentuja seriale
zestawione ponizej (Netflix, 2025b):

1. Wednesday: Sezon 1 252100000
2. Adolescence: Miniserial 142 600 000
3. Stranger Things: Sezon 4 140700 000

Jednak, jesli przytoczone dane ogladalnosci zostang zestawione bez podziatu
na jezyk oryginatu, zestawienie wyraznie pokazuje dominacje koreanskiego serialu
w skali globalnej:

1. Squid Game: Sezon 1 265200000
2. Wednesday: Sezon 1 252100000

-

Jedli nie zostanie to odrebnie zaznaczone, uzywajac w tekscie nazwy Korea, zawsze odnosze sie
do Korei Potudniowej. Natomiast przymiotnik ,koreanski” odnosi sie do tego, co wspodtczesnie
wywodzi sie z Korei Potudniowej lub dotyczy cech kulturowych wyrostych z przesztosci histo-
rycznej sprzed podziatu na dwa panstwa koreanskie w 1953 roku, stanowigcych trwatg konfigu-
racje wzoréw i wartosci kulturowych Korei Pd.
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3. Squid Game: Sezon 2 192 600000
4. Squid Game: Sezon 3 145800 000
5. Adolescence: Miniserial 142600000

Nawet te liczby nie oddajg wielkosci zjawiska, poniewaz obejmujg dane jedynie
z jednej platformy streamingowej, podczas gdy koreanskie produkcje obecne sg réw-
niez na platformach: Disney Plus, Amazon Prime Video oraz Apple TV, wymieniajgc
tylko te najbardziej popularne i obecne w Polsce serwisy streamingowe?. Rzeczywi-
stg liczbe widzéw koreanskich seriali w skali Polski czy Swiata trudno oszacowaé ze
wzgledu na wielosé platform, ale tez serwiséw nielegalnych oraz na to, ze widzéw
seriali koreanskich mozna zapewne podzieli¢ na dwie grupy — mitosnikéw (heavy
viewers), ktérzy sledzg wiekszos¢ tytutdw, ogladajg gtéwnie tego typu oferte; oraz
widzéw nieregularnych, przypadkowych, ktérzy zaciekawieni konkretnym tytutem
zaczynajg jego ogladanie, jednak ta oferta nie stanowi dominujgcej czesci ich kontak-
tu z serialami, nie rezygnujg z ogladania seriali amerykanskich i ogélnie zachodnich.

Fenomen popularnosci k-dram wpisuje sie w szersze zjawisko dyfuzji korean-
skiej kultury, zwane Hallyu (Ju 2020: 9), majace swoj poczatek w latach dziewie¢-
dziesigtych XX wieku. Nazwa ta w dostownym ttumaczeniu oznacza , korearnska fale”
(Korean Wave). Hallyu rozpowszechnito sie jako zjawisko spontaniczne, naturalne,
pierwotnie zwigzane z eksportem koreanskich seriali do krajéw azjatyckich, gtéw-
nie Chin, Hongkongu, Tajwanu i z czasem do Japonii, jednak sita jego oddziatywania
zostata dostrzezona zaréwno przez zagranicznych odbiorcéw seriali, jak i korean-
skich decydentéw, zauwazajgcych marketingowy potencjat wiasnej kultury (Sarkar,
Yang 2025). Po ponad trzydziestu latach Hallyu stato sie kulturowg i ekonomiczng
wizytowka Korei Potudniowej obejmujgcg wszystkie mozliwe do wyeksportowania
zjawiska, ktérej marketingowo nadano prefiks ,, K” oznaczajgcy Koree Pd. — k-dramy,
k-pop (koreanski pop), k-movie (czyli kinematografie), k-food (koreansky sztuke ku-
linarng), k-sport (gtéwnie tradycyjne sztuki walki, ale tez rozgrywki w e-sporcie),
k-game, k-fashion, k-beauty (koreanska pielegnacja skéry, sztuka makijazu i produk-
ty kosmetyczne), a obecnie réwniez k-musical i k-medicine (tradycyjna medycyna
koreanska), ktére rozpowszechniajg sie pod wspdlng marka narodowg K-Culture,
wspierang przez kolejne rzady Korei. Hallyu niesie z sobg nie tylko rozrywke, ale
takze oznacza symboliczne przetamanie dominacji kultury zachodniej. W samej Azji
dodatkowo jest symbolem przetamania japonskiego imperializmu kulturowego, naj-
pierw historycznie narzucanego przez Japonczykéw kolonizujacych ten kontynent,

2 Od 2025 roku takze platforma TVP VOD witgczyta seriale koreanskie do swojej oferty. Najbar-
dziej rozpowszechnionym legalnym serwisem dla mitosnikow koreanskich seriali jest platforma
Viki Rakuten. Na $wiecie k-dramy znajduja sie tez w ofercie Hulu, Kocowa, Tubi, Viu, AnimeTy,
AsianCrush, iQlYl, WeTV, Bilibili. Do tego istnieje wiele nielegalnych lub poétlegalnych platform
(70 best streaming platforms... 2024).
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nastepnie podbijajacy kraje azjatyckie podczas Il wojny Swiatowej, a pdzniej eks-
portujacych swojg popkulture, co takze odbierano w Azji jako forme przemocy sym-
bolicznej (Ju 2020: 20)3. Przewaga koreanskiej kultury nad japoniskg i jej bardziej
entuzjastyczna recepcja w Azji ttumaczona jest historyczng przesztoscia Korei, ktéra
nie bywata agresorem wobec sasiadéw, raczej bronita sie przed najazdami innych,
w tym Japonii. Kolejne $wiatowe sukcesy koreanskich twércow w wielu sferach
przemystéw kreatywnych — takich jak Park Chan-wook, Kim Ki-duk w kinematografii,
wokalisty PSY, zespotow BTS czy BlackPink w muzyce popularnej — coraz bardziej
przyciggaty uwage krytykéw i publicznosci — az do historycznego zwyciestwa fil-
mu Parasite w 2019 roku w Cannes, gdzie zdobyt Ztotg Palme, oraz w 2020 roku
cztery statuetki Oskara w najwazniejszych kategoriach — za najlepszy film, za rezy-
serie (dla rezysera Bong Joon-ho), za scenariusz oryginalny i za najlepszy film mie-
dzynarodowy. Pdzniejsze, rézne nagrody dla kolejnych seriali i filmow koreanskich
w tym Emmy w 2022 roku dla Squid Game i nagroda w Cannes za rezyserie dla Park
Chan-wooka za film Podejrzana (2022), ale tez gtdwna nagroda Tony w 2025 roku
dla najlepszego musicalu Maybe Happy Ending (Park 2025), czy ostatni sukces filmu
K-popowe towczynie demondéw?*, ugruntowaty obecno$é K-kultury w globalnym nur-
cie, a tym samym wzmacniajg koreanskie soft power (Trzciriska 2016).

Kluczowy udziat w procesie tworzenia i rozpowszechniania k-dram poczatkowo
miaty najwieksze koreanskie stacje telewizyjne, takie jak KBS, MBC i SBS, tak zwana
,wielka tréjka”, ktéra ma najwiekszy udziat w rynku telewizyjnym w Korei. Po jego
deregulacji w 2000 roku, do produkcji dram dotgczyty prywatne stacje kablowe —
TvN, Studio Dragon i JTBC (Wielopolska-Szymura 2024: 49-50). Prawdziwy przetom
w ekspansji Hallyu z udziatem k-dram dokonat sie, gdy seriale trafity do dystrybu-
cji online, poprzez platformy streamingowe — najpierw na koreansko-singapurska
platforme Viki (2007, obecnie Viki Rakuten), na chinskg iQlYl (2013), a nastepnie
amerykanskiego Netflixa (2016) — ktére rowniez zaczety inwestowa¢ w produkcje
k-dram, podobnie jak platformy pdzniej wchodzgce na azjatycki rynek — Disney Plus,
Amazon Prime Video i Apple TV. Dzieki streamingowi koreanskie dramy sg dostepne
w kazdym zakatku globu.

3 Z tego powodu w Korei Pd. oraz Chinach import japonskich produktow i tresci kulturowych byt
zakazany do konca lat dziewiecdziesigtych XX wieku.

4 K-pop Demon Hunters (,K-popowe towczynie demonoéw”, 2025), animowany muzyczny film ak-
cji z gatunku fantasy. Jest on najchetniej ogladanym filmem wszech czaséw na Netfliksie, obej-
rzanym przez 325,1 min widzow (Netflix 2025c), doczekat sie takze projekcji kinowych. Jest to
produkcja oryginalnie anglojezyczna, z amerykanskim producentem Sony Pictures Animation,
wspottworzona przez koreansko-kanadyjska rezyserke i scenarzystke Maggie Kang. Akcja rozgry-
wa sie w Seulu, postacie filmowe s pochodzenia koreanskiego, podobnie jak aktorzy weciela-
jacy sie w role animowanych bohateréw, fabuta oparta jest na koreanskiej mitologii, kulturze,
obyczajowosci oraz muzyce (Why ‘KPop Demon Hunters... 2025).
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Zakres analizy i metody badawcze

Celem niniejszych rozwazan jest okreslenie, czy i w jakim zakresie koreanskie
produkcje telewizyjne, jako formy gatunkéw serialowych, wyrdzniajg sie specyficz-
nymi cechami dystynktywnymi i odrebnymi elementami narracji kulturowej, a takze
okreslenie przyczyn — motywacji, ktérymi kierujg sie polscy odbiorcy k-dram. Aby
uchwyci¢ cechy wyrdzniajgce k-dramy i elementy narracji kulturowej oraz motywa-
cje odbiorcéw, analizie poddano:

1. 131 koreanskich seriali®, ktérych dtugo$¢ odcinka wynosi $rednio 60 minut, cho-
ciaz zdarzajg sie krotsze — zwtaszcza wsrdd nowszych produkeji (jak Weak Hero
Class) — 40 min., ale tez dtuzsze (jak Replay 1988) — 89 min.

2. Wypowiedzi widzow ogladajacych koreanskie dramy. Wypowiedzi te zebrano
podczas gromadzenia materiatu Zrédtowego w grupach fanowskich, czyli gru-
pach zainteresowan k-dramami, na platformie Facebook. Gtéwne elementy, kto-
re byty poddane analizie, to motywacje odbiorcéw zwigzane z wyborem tego
typu oferty®.

W pierwszym przypadku uzyto jakosciowej analizy zawartosci w zakresie tre-
$ci kulturowych (tematdéw, klisz, sposobdw reprezentacji), ktdre pojawiajg sie
w k-dramach, oraz analizy formalnej, ktéra miata na celu okreslenie ram gatun-
kowych seriali i innych zabiegdw narracyjnych, ktére stanowig o odrebnosci
k-dram. W drugim przypadku przeanalizowano wypowiedzi widzéw, opierajac sie
na teorii uzytkowania i gratyfikacji (McQuail 2012: 416-424), ktéra zaktada, ze wi-
dzowie, odbiorcy mediéw, s3 swiadomymi jednostkami, ktére kierujg sie okreslo-
nymi motywacjami w wyborze tekstéw kultury, ktére wybierajg sposrdd szeroko
dostepnej oferty. Przeanalizowano wypowiedzi na jednym z foréw k-dramowych,
w ktdrych zawieraty sie przyczyny wyboru k-dram jako form medialnej rozrywki. Na
podstawie analizy utworzono kategorie stuzgce do ustalenia motywacji zwigzanych
z ogladaniem koreanskich seriali. Obie analizy majg charakter jakosciowy, nie pro-
wadzono analiz ilosciowych (statystycznych), poniewaz w kontekscie niniejszych
rozwazan nie majg istotnego znaczenia (ale mogga tez stanowic¢ element dalszych,
ilosSciowych, eksploracji).

5 Ograniczono sie do wskazania jedynie tytutu w jezyku angielskim. Szczegétowe opisy wszystkich
k-dram mozna znalez¢ na stronach www.mydramalist.com.

6 Grupy te nie zawsze sg otwarte, czesto majg status prywatnych i nalezy przej$¢ etap akceptacji
(przyjecia) do grupy.
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Stan badan

Wielu badaczy zjawiska uwaza, ze atrakcyjnosci koreanskich produkcji wsréd
miedzynarodowe] publicznosci upatrywa¢ mozna gtéwnie w dwdch przeciwstaw-
nych aspektach tej twdrczosci — majg charakter transkulturowy, a jednoczesnie ce-
chuje je kulturowa odrebnosé i unikatowosé, oparta na silnej reprezentacji korean-
skich koddéw i wzorcéw kulturowych (Ju 2020: 21). Transkulturowos¢ (Welsch 1999)
bedzie wigzata sie z ekspozycjg ponadczasowych, humanistycznych wartosci i dyle-
matéw moralnych zawartych w tematyce serialowej (czy to w watkach gtéwnych,
czy pobocznych), takich jak mitos¢, prawda, przyjazn, sprawiedliwosé, poswiecenie,
wiernos¢, lojalnos¢, prawosé, walka dobra ze ztem, zycie i Smier¢, ale tez nienawisc,
niesprawiedliwos¢, podtosé, ktamstwo, zdrada, korupcja, chciwos$é, przemoc itp.
Transkulturowos¢ k-dram bedzie wyrazata sie w stawianiu pytan o kondycje czto-
wieczenstwa, o motywy ludzkich dziatan, o sens zycia i zycie poza smiercig, a wiec
bedzie wyrazata sie w watkach i tematach poruszajgcych kwestie ponadczasowych,
uniwersalnych, ogdlnoludzkich wartosci. Bedzie takze przejawiata sie w elemen-
tach wspdlnych, ponadkulturowych, w wymiarze artefaktéw i elementéw kultury
globalnej, ktore wykorzystywane sg w produkcjach — mody, elementéw popkultu-
ry, technologii czy odniesien do szerszych globalnych zjawisk. | bedzie przejawiata
sie w gotowosci do internalizacji (czesto swiadomej) niektérych elementéw kultury
lokalnej (tu: koreanskiej) i wiaczania ich do konfiguracji rodzimych wzoréw kultu-
ry, swojej wiasnej codziennosci. Natomiast unikatowosc¢ i odrebnosé k-dram wynika
z wplecenia wszystkich wymienionych elementéw w formy typowe dla koreanskiej
kultury i obyczajowosci, tak ze nie tracac nic z ogdlnoludzkiego wymiaru stanowig
o ich koreanskosci — Koreanness (Diniejko 2013: 130), ta zas umozliwia wzmacnia-
nie identyfikacji i tozsamosci kulturowej koreanskich widzéw, bo k-dramy w pierw-
szej kolejnosci powstajg z myslg o nich. Rdwnoczesnie potgczenie uniwersalnosci
z koreanskosciag przycigga odbiorcéw niezaleznie od ich przynaleznosci narodowe;j
i etnicznej, poniewaz czuja adekwatnosé poruszanych tematéw z wtasnym zyciem
oraz blisko$¢ bohaterdw, ktérych zmagania i rozterki odzwierciedlajg ich wtasne lub
znane im sytuacje, ale dodatkowo czynig to poprzez narracje kulturowga przypisa-
ng do jednej konkretnej grupy kulturowe]j — kultury koreanskiej, ktéra poprzez swo-
jg innos¢ i odrebnos¢ sama staje sie atrakcyjna dla widzéw i przycigga publicznosé
przed ekrany. Seriale koreanskie przyjmujg niekiedy forme wielkich narracji (When
Life Gives You Tangerines, Mr. Sunshine, The Nokdu Flower, My Country: The New
Age, Pachinko) nieobcych literaturze czy kinematografii.

Koreanskie seriale, oprdécz funkcji typowo rozrywkowych, majg istotne znacze-
nie dla dyseminacji koreaniskich wzoréw kulturowych — umozliwiajg dystrybucje
i promocje kultury lokalnej w wymiarze globalnym. Dlatego jako teksty kultury —
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czerpigce z tradycji i obyczajowosci danego kraju — sg zréodtem wiedzy o nim i za-
razem pasem transmisyjnym dla jego wartosci. Tak jak radio i telewizja, seriale
stanowig istotny element komunikowania miedzynarodowego i miedzykulturowe-
go (Wielopolska-Szymura 2019). Postugujgc sie pojeciami wprowadzonymi przez
Edwarda T. Halla (2001) i Marshalla McLuhana (2004) — s3 ekstensjg kultury. Hall
definiuje kulture jako tres¢ miedzyludzkiej komunikacji (2001), ta zas$ jest kulturowa,
poniewaz wykorzystuje okre$lone style komunikacji warunkowane typami kultur?,
w ktorych procesy komunikacyjne zachodza (Hofstede 2000). Seriale zatem jako
teksty kultury beda przedtuzeniem komunikacji kulturowej. W tym sensie komuni-
kacja wewnatrzgrupowa ma charakter komunikacji kulturowej, a jej transmisja na
zewnatrz, poza grupe, jest jej ekstensjg-przedtuzeniem. Zachowujac cechy komuni-
kacji kulturowej bazujacej na stylach komunikacji, seriale koreaniskie charakteryzuje
zauwazalny wysoki kontekst komunikacji, ktéry stanowi nie lada wyzwanie dla od-
biorcow spoza koreanskiego, a nawet azjatyckiego kregu kulturowego. Istota wyso-
kiego kontekstu zasadza sie na znajomosci kodéw kulturowych, wzoréw i zachowan
kulturowych, ktére stanowia pomost komunikacyjny pomiedzy nadawca i odbiorcg
i sg niezbedne w procesie odczytywania znaczen (Hall 2001). Taka wysokokonteks-
towa komunikacja cechuje sie wieloma ukrytymi znaczeniami, niewypowiedzianymi
wprost, kontekst jest wazniejszy niz wypowiedziane stowa, ktére, rozumiane zbyt
dostownie, mogg by¢ btednie interpretowane przez osoby z zewnatrz wysokokon-
tekstowej kultury (czyli wiekszos¢ odbiorcow z zachodniego kregu kulturowego).
Znaczenia i kody kultury ukryte sg w rytuatach, gestach, statusie spotecznym roz-
mowcoéw, zdarzeniach i postaciach z historii. Odbiorca niemajacy wiedzy w tym
zakresie odbiera dany przekaz jedynie literalnie, czesto nie rozumiejgc pewnych
zachowan bohaterdow. Nie dyskwalifikuje to k-dram w kontekscie komunikacji kul-
turowej, gdyz sg przeciez tworami kultury masowej — popularnej i bazujg na ele-
mentach uniwersalnych kultury globalnej. Mozna stwierdzi¢, ze wrecz przeciwnie —
i nie ma w tym sprzecznosci — tym witasnie dramy przyciagaja, ze sg inne, nieznane,
wprowadzajg elementy nowe, zmuszajg do poszukiwania odpowiedzi na rodzace sie
watpliwosci i pytania zwigzane z fabutg serialowa. Dlatego seriale koreaniskie warto
postrzegac z perspektywy narracji kulturowej. Jej specyfika sg nie tylko tresci zawar-
te w serialach, ale takze ich formy narracyjne, gatunkowe i estetyczne.

Seriale, jak sie przyjmuje, stanowig pewng mniej lub bardziej zamknietg catosé,
podzielong na odcinki, czyli czesci, w ktérych zawarte sg poszczegdlne fragmen-
ty opowiesci, na ogdt powigzane ciggami przyczynowo-skutkowymi i statg grupa

7 Zgodnie z koncepcjg Edwarda T. Halla (2001), gtéwne style komunikacyjne dzielg sie na wyso-
kokontekstowe i niskokontekstowe. Korea Potudniowa nalezy do grupy panstw wysokiego kon-
tekstu. Na ten podziat naktadajg sie inne cechy kulturowe, zgodne z koncepcjg wymiarow kultur
narodowych zaproponowanych przez Geerta Hofstedego (2000).
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bohaterdw, ktdrych losy ukazujg. Nie wdajac sie w szczegétowe rozwazania defini-
cyjne, warto na wstepie zaznaczy¢, ze seriale z Korei Potudniowej nieraz wymykajg
sie takiemu przyjetemu opisowi i klasyfikacji seriali. Kwestia otwartosci czy skon-
czonosci dzieta, czyli jednoznacznie zamknietej opowiesci, to kwestia, ktéra cze-
sto wyrdznia koreanskie seriale — w wielu z nich zakoriczenie nie jest jednoznacz-
ne, nie dostarcza jednej gotowej odpowiedzi na dylematy bohateréw lub ukazane
zdarzenia, zgodnie z zasadg dzieta otwartego, nieoczywiste sg rozwigzania watkéw
fabularnych, nawet jesli zamkniete, to pozostawiajg sporg przestrzen do interpre-
tacji (Eco 2008: 7). Wiele k-dram pozostawia do rozstrzygniecia moralne pytania,
do rozwazenia wybory bohateréw, wartosci i motywacje, ktérymi sie kieruja, zmu-
sza do pewnego postawienia sie w ich roli — podobnie jak wielkie narracje kinowe,
przywotujgc chociazby ponownie film Parasite. Takim serialem zapewne jest Squid
Game, ktdorego zakonczenie nie jest proste, jednowymiarowe. Kaze zastanowic sie
nad tym, co stato sie z bohaterami, co widz zrobitby na ich miejscu, ale takze czy
serialowy antybohater przejdzie swego rodzaju ,humanistyczne” nawrdcenie. Tego
typu zakonczenia sg zaréwno zabiegiem technicznym, bo pozwalajg na dokrecenie
kolejnego sezonu na wypadek popularnosci serii, jak i estetyczno-dramaturgicznym,
zgodnie z umbertowska koncepcjg dzieta otwartego. Znamienne jest réwniez to,
ze niewiele k-dram ma kolejne sezony. To cecha szczegdlna koreanskiej produkcji —
niezaleznie czy serial ma 120 odcinkow (koreanskie sagi rodzinne lub telenowele,
np. No Matter What), czy 16 niekiedy 12, na ogdt byt obmyslony na jeden sezon.
Tendencje do kontynuacji danej serii widaé szczegdlnie od momentu wejscia k-dram
na platformy streamingowe, ktére nierzadko z wyprzedzeniem kalkulujg optacalnos¢
takiego przedsiewziecia. Serie koprodukowane przez Netflix, Amazon Prime czy
Disney Plus miewajg drugie czy nawet trzecie sezony — m.in. Island (Prime), Squid
Game (Netflix) czy Moving (Disney). Sezonowos¢ klasycznych k-dram wynika z ra-
mowki tradycyjnej telewizji koreanskiej. Poczgtkowo seriale liczyty 24 odcinki nada-
wane raz lub dwa razy w tygodniu. Nastepnie zredukowano ich liczbe do 20, obec-
nie najczesciej jest to 16 odcinkdw. Ale mozna dostrzec tez dalszg redukcje ich liczby
wraz z wchodzeniem we wspotprace z platformami streamingowymi. Coraz czes-
ciej producenci tworzg 12, 10 lub nawet mniej czesci (The Tyrant) (K-dramas shift
to... 2025).

K-dramy — nieoczywistos¢ tematow i form gatunkowych

Przeprowadzona analiza pozwolita na okreslenie gtdwnych cech gatunkowych
i konwencji narracyjnych koreanskich seriali. Stanowia one istotny wyrdznik gatun-
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kowy, decydujacy o odmiennosci k-dram od typowych zachodnich produkcji. Sktada-
jg sie na nie:

Postacie kobiece — wsérdéd analizowanych dram mozna dostrzec pewng prawid-
towos¢, nawet przy zatozeniu, ze dobdr préby badawczej nie jest reprezentatywny
dla catej koreanskiej produkcji telewizyjnej. Mianowicie w k-dramach eksponowane
sg bardzo wyraziste postacie kobiece. Wiele scenariuszy jest tworzona tak, aby ko-
biety nie miaty tylko rél komplementarnych do rél meskich, ale aby byty pierwszo-
planowe lub réwnie istotne co meskie. W 38 k-dramach, na 131 poddanych analizie,
gtdwng postacig, wokot ktdrej budowane sg zdarzenia i gtéwna o$ fabularna, jest
kobieta (Virtuous Business, You Are the Best!, Radio Romance, Persona, Lovely Run-
ner i inne). Czesto towarzyszy jej bohater meski, ale jego rola jest mniej kluczowa,
mimo ze rozbudowana, to petni funkcje wspierajgcg damska bohaterke. Jednoczes-
nie w tylko 11 z analizowanych seriali gtéwnga postacig jest mezczyzna (m.in. Navil-
lera, Kingdom i Kingdom 2, The Fiery Priest, Adamas), natomiast w 18 k-dramach,
w ktdrych jest dwoje (a niekiedy troje) gtéwnych bohateréw — mezczyzna i kobieta —
wyraznie dominuja kobiety, np. w wymiarze moralnym, psychicznym czy nadprzy-
rodzonym (Hyena, Crazy Love, A Korean Odyssey), w pozostatych 64 panuje réw-
nowaga pomiedzy bohaterami (Business Proposal, Doctor John, Forecasting Love
and Weather, Healer, Secret Garden). Paradoks k-dram polega na tym, ze z jednej
strony postacie kobiece budowane sg na stereotypach ptciowych, np. w zakresie rdl
spotecznych: to one zwykle przygotowujg positki, opiekujg sie dzie¢mi lub starszy-
mi osobami, bywajg stabe, watpig w siebie, majg sktonnos¢ do nadmiernej (o ile
emocje mozna stopniowaé) emocjonalnosci, s podwtadnymi, pochodzg z nizszych
warstw spotecznych itp. A z drugiej strony to czesto te postacie ratujg gtéwnego
bohatera z opresji lub pomagajg sie przystosowacé (np. Kill Me Heal Me, Good Doc-
tor, Reply 1988) lub sg wybawczyniami $wiata (/sland), majg moc nadprzyrodzong
(The Korean Odyssey, Moving, Arthdal Chronicles, Alchemy of Souls), s3 naznaczo-
ne wyjgtkowoscig (Extraordinary Attorney Woo, Hotel del Luna), w najtrudniejszych
chwilach cechujg sie odwaga (Moon Lovers: Scarlet Heart Ryeo, Moonshine), deter-
minacjg czy nieztomnoscig charakteru (My Name, Empress Ki, Mr Sunshine, Good
Boy), poswiecajg sie dla innych (Snowdrop, Lovers of the Red Sky, Pachinko), trosz-
czg sie o stabszych (Under the Queens Umbrella, Juvenile Justice) czy s3 silne psy-
chicznie (When Life Gives You Tangerines, For Eagle Brothers), ale rowniez fizycznie
(Secret Garden, Bloodhound, A Shop for Killers, Strong Woman Do Bong Soon). Nie
zawsze zresztg sg to pozytywne postacie, niekiedy sg skorumpowane, naduzywaja
wtadzy (Hwarang, Vincenzo, The Fiery Priest) czy bywajg bezlitosne (The Devil Judge,
Ms. Perfect). Postacie kobiece w k-dramach bywajg rozkapryszone, irytujgce, bez-
wolne i niezdecydowane, niesprawiedliwe i pochopne w ocenach wobec swoich
meskich protagonistow (Café Minamdang, Crash Landing on You, Descendants of
the Sun), lecz wielokrotnie wraz z rozwojem akcji przechodzg metamorfoze i stajg
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sie niezalezne, swiadome wiasnej wartosci, wybierajg wtasng droge zycia i wizje
szczescia (Record of Youth, Hometown Cha-Cha-Cha, Lovestruck in the City), cza-
sem rezygnujgc z mitosci, jesli ta stoi na drodze osobistemu rozwojowi (Doctor Cha,
Behind Every Star). Niekiedy bohaterki spotyka tragiczny los albo muszg zmierzy¢
sie z trauma (Tomorrow, Snowdrop, Gangnam B-Side, The Sounds of Magic, Do Do
Sol Sol La La Sol). Zachowania bohaterek bywajg dos¢ nietypowe w poréwnaniu do
postaw feministycznych proponowanych w zachodnich produkcjach serialowych,
zwtaszcza w relacjach z mezczyznami, kiedy ,ona” postanawia wybraé ,siebie za-
miast jego”, nawet jesli darzy go uczuciem, i czesto ten wybér oznacza serialowe
szczesliwe zakonczenie, zamiast ,,zyli dtugo i szczesliwie”.

»Szczesliwe zakonczenie” — jest to kolejny element, ktéry moze zaskakiwac
w k-dramach i znaczaco rézini sie od produkcji zachodnich (generalnie, nie party-
kularnie). To, co w Swiadomosci widzéw oraz zachodnich scenarzystéw stanowi
tzw. happy end, a wiec pomyslne zakonczenie trudnych sytuacji, oznaczajgce cze-
sto ostateczne pokonanie wroga, wyjscie z beznadziejnej sytuacji, wymierny sukces
zawodowy, zdobycie wybranki/wybranka serca, powodzenie w mitosci, zyciu ro-
dzinnymi. K-dramy niejednokrotnie nie dajg tatwych odpowiedzi, czesto zakorcze-
nie jest otwarte, jak wspomniano wyzej, wiec odbiorca sam musi sobie dopowie-
dzieé, jak zakonczyta sie serialowa opowies¢ i czy happy end jest mozliwy, albo czy
to, co zaproponowali twércy serialu, na pewno jest happy endem w ,hollywoodz-
kim” znaczeniu (widzowie serii Squid Game mogli mie¢ takie odczucia po obejrze-
niu ostatniego odcinka). Czy jesli gtéwny bohater/gtéwna bohaterka ginie albo traci
ukochang osobe lub rodzing, ale sam/sama uchodzi cato z opresji — czy na pewno
to nazwano by pomysinym zakonczeniem? Jednym z najczestszych postulatéw na
polskich i zagranicznych forach mitosnikdow k-dram jest prosba o dokrecenie drugie-
go sezonu lub chociaz jednoodcinkowego epilogu do dramy Moon Lovers: Scarlet
Heart Ryeo (Facebook 2025). Zakonczenia seriali z Korei mogg stanowié¢ element
szerszego zjawiska czy raczej specyfiki k-dram, opisywanego jako ,k-trauma”. To
okreslenie zrodzito sie wséréd fanéw koreanskich seriali, nie mozna wskazaé jego
zrédta czy autora, ale jest powszechnie znane w $rodowisku fanowskim. K-trauma
oznacza, ze scenarzysci nie oszczedzajg ani swoich bohateréw, ani widzow — mnoza
dramaty, tragedie, przemoc spoteczng lub fizyczng (Squid Game, My Name, Blood-
hound, Moon Lovers..., Juvenile Justice, Pachinko, Tomorrow, Hwarang, The Nokdu
Flower, Flower of Evil, The Worst of Evil i inne). Traumatyzowanie widza moze by¢
czescig dramaturgiczng, reprezentacja okrutnego losu bohateréw — nie tylko indywi-
dualnych i pierwszoplanowych — czesto zbiorowych i drugoplanowych (Mr Sunshine,
Gyeongseong Creature, Tale of the Nine Tailed 1938, Vincenzo, Dr Romantic) — by-
wajg oparte na prawdzie historycznej (jak walka o wyzwolenie Korei, antyjaponski
ruch oporu czy wojenna trauma), ale tez fikcyjne, co nie umniejsza emocjonalnych
wstrzgsow, jakim poddawani sg widzowie. Tym bardziej, ze wazng cechg k-dram jest
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autentycznos$¢ postaci, zdarzen, emocjonalnych przezy¢ i relacji — nawet jesli akcja
serialu toczy sie w fikcyjnych realiach, sg np. elementem fabuty fantasy, to praw-
dopodobienstwo dramaturgicznych zdarzen jest bardzo realistyczne, jak w typo-
wym sSwiatotworstwie (Maj 2019). Uniwersum k-dram jest wiarygodne, poniewaz
narracja koncentruje sie na relacjach pomiedzy bohaterami, na ich wewnetrznych
przezyciach i emocjach oraz na uniwersalnych wartosciach. K-trauma jako element
koreanskiej narracji moze pojawi¢ sie w kazdym gatunku dramy — dla horroru czy
dramatu wojennego jest normg i jest przewidywalna. Jednak kiedy pojawia sie
w komedii romantycznej, czesto pod postacia dramatycznych wspomnien z prze-
sztosci, ale tez aktualnych zmagan bohaterdw, jako czes$¢ fabuty — pozostawia widza
w szoku i wiasnie w stanie traumy. Tworcy seriali koreanskich serwujg widzom emo-
cjonalny rollercoaster (okreslenie , hustawka” bytoby zbyt tagodne) — od $miechu po
tzy i odwrotnie i, jak juz zaznaczono, nie zawsze $miech jest ostatni.

Humor i karykatura — wtasnie Smiech, humor stanowig kolejny wyrdznik
k-dram. Humor jest wykorzystywany w réznych konwencjach — jako satyra, kome-
dia sytuacyjna, slapstick, czarny humor, parodia. W zaleznosci od tego, w jakim
gatunku serialowym sie pojawia, moze przyjmowacé réznorodne formy: w komedii
lub komedii romantycznej jest podstawowym elementem narracyjnym — stosuje sie
wtedy zarty stowne, sytuacyjne, komizm charakterologiczny czy dowcipy jezykowe
lub kulturowe — te dwa ostatnie sg trudniejsze do zrozumienia dla niekoreanskich
widzow. Przy okazji stanowig elementy narracji kulturowych zawartych w serialach.
Jednym z przyktaddéw takiej narracji moze by¢ scena z serialu ,You Are the Best!”
(2013, odc. 50, KBS2), w ktérej gtdwna bohaterka ubiegajgca sie o prace w kor-
poracji, podczas niezbyt udanej rozmowy kwalifikacyjnej, styszy kpiny odnoszace
sie do jej nazwiska. Rekruterzy zartujg z niego i sugerujg, ze majac takie nazwisko,
powinna bezbtednie odpowiadac na pytania i wykaza¢ sie odwagg. Bohaterka na-
zywa sie Lee Sunsin i jej nazwisko i imie jest takie samo jak nalezgce do jednego
z najwiekszych koreanskich bohateréw, Admirata Lee Sunsin’a, ktéry w XVI wieku
ochronit Koree (dwczesne Krolestwo Joseon) przed atakiem Japonczykéw. Nie tylko
ta gra stéw i znaczen ma charakter komiczny, dodatkowo w wielu scenach serialu
bohaterka mija charakterystyczng rzezbe Admirata, znajdujaca sie w centrum Seulu,
a kamera filmuje jg tak, aby rzezba (w istocie wysoka) dominowata nad bohaterka.
Semantyczne odniesienia tej sceny bezposrednio osadzone sg w historii Korei, a tak-
ze we wspotfczesnych kodach kulturowych, zwigzanych z symbolami narodowymi,
ale wykorzystuje sie je w przystepny, komiczny sposéb. Inne elementy komizmu kul-
turowego mozna znalez¢ w k-dramach, w ktérych gtéwna postaé podrézuje w czasie,
najczesciej w przesztosé, i przenosi elementy wspotczesnego jezyka oraz obyczajow
do czaséw, w ktérych nie istniaty. W serialu Mr Queen (,,Pan Krélowa” — juz sam ty-
tut zapowiada komedie) mezczyzna uwieziony w ciele krélowej z przesztosci czesto
sie zapomina i w swych zachowaniach wykracza poza normy przyjete na éwczesnym
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dworze krélewskim, przyktadowo biegajgc po patacowych korytarzach i alejkach lub
robigc znak , koreanskiego serduszka” palcami, ale takze uzywajgc wspdtczesnych
powiedzen np. O.K. lub daebak (czyli ,wspaniale”), ktore nie tylko nie istniaty, ale
majg poufaty ton, niedopuszczalny w surowej neokonfucjanskiej przesztosci Korei,
zwtaszcza w zachowaniach kobiet. Koreanczycy stosujg bardzo duzo czarnego hu-
moru, jak rozmowa ptatnego zabdjcy z ofiarg na temat wystroju wnetrza w k-dramie
The Tyrant albo elementéw karykaturalnych, np. wyolbrzymiajac, przerysowujgc za-
chowania postaci sprawujgcych wtadze, aby odrzec¢ ich z pozorowanego majestatu
(The Devil Judge) lub osmieszajac cztonkdw gangu (Strong Woman Do Bong Soon)
lub dziennikarzy i producentéw telewizyjnych, np. w k-dramie The Producers, ktoéra
jest chyba jedyng autosatyra na swojg dziatalnos¢, jaka kiedykolwiek wyprodukowa-
fa i sfinansowata prawdziwa telewizja. Akcja serialu gtéwnie toczy sie w stacji KBS —
koreanskiej publicznej telewizji — i przedstawia perypetie w zwigzku z nagrywaniem
realnie istniejgcego programu Two Days and One Night, a takze innych produkcji
powstatych w tej telewizji.

Hybrydycznosé gatunkowo-tematyczna — omawiane seriale mieszcza sie w sze-
rokiej gamie gatunkowej, lecz warto zaznaczy¢, ze w przypadku koreanskich produk-
¢cji trudno jednoznacznie wskaza¢ na dominujacy, czysty gatunek. Seriale te raczej
majg charakter hybrydyczny — np. watek romantyczny zwykle miesza sie z gatun-
kiem obyczajowym, dramatem psychologicznym, niekiedy thrillerem, filmem sen-
sacyjnym czy kryminalnym i zawiera elementy komediowe (Vincenzo, Good Boy),
jednoczesnie moze by¢ serialem historycznym (czy zawiera¢ faktograficzne elemen-
ty, jak np. Tale of the Nine Tailed 1989) lub by¢ serialem kostiumowym i posiadac
fabute fantasy z elementami wierzen i mitologii koreanskiej (jak np. Alchemy of
Soul, Tomorrow). Widzowie, ktérzy dopiero wkraczajg w $wiat k-dram, mogg czué
sie zdezorientowani wieloscig watkdw i mieszaniem gatunkdéw w obrebie jednego
serialu, stosowaniem nielinearnej narracji z uzyciem retrospektyw (Pachinko, Mov-
ing, Memories of the Alhambra, Good Boy) i futurospektyw (Jirisan, Lovely Runner,
Death’s Game), czesto miksujgc obie w ramach jednej serii czy nawet odcinka (To-
morrow), czy wykorzystywaniem réznych technik suspensu jak odwrdcenie narra-
cji przyczynowo-skutkowej (Do Do Sol Sol La La Sol, Alchemy of Souls, A Shop for
Killers), spowolnienie tempa akcji czy stosowanie slowmotion lub powtdrzen da-
nego ujecia, wykorzystywanie zblize na twarze, zwtaszcza oczy, bohateréw, zawie-
szanie akcji, aby skupi¢ sie na ich emocjach, dawkowanie informacji potrzebnych
do interpretacji fabuty, tworzenie struktury puzzli, ktére uktadajg sie w catos¢ do-
piero w ostatnim odcinku (Flower of Evil, Moving, Dr Romantic), wprowadzanie
mylacych tropéw lub tajemniczej postaci, albo odmiennych perspektyw narra-
cyjnych. Sposrdd analizowanych 131 k-dram wiekszo$¢ zawierata tego typu zabiegi
narracyjne, powodujac, ze przewidzenie kolejnych zdarzen i zakoriczenia catosci
jest wtasciwie niemozliwe.
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Specyfikg k-dram jest rowniez przesuwanie osi narracji na role drugoplanowe.
Najczesciej sg one petnowymiarowymi postaciami o bogatej, rozbudowanej, wielo-
watkowej tozsamosci ekranowej, niezaleznie od tego czy sa w opozycji do gtéwnych
bohateréw, czy w aliansie z nimi. Ich obecnos$é¢ bywa kluczowa dla fabuty, a nie-
kiedy komplementarna, ale zawsze wzbogaca narracje o istotne dla niej elemen-
ty — komiczne, dramaturgiczne, psychologiczne czy magiczne. Atrakcyjnosé postaci
drugoplanowych czesto decyduje o sukcesie serialu, poniewaz ich relacje z gtow-
nymi bohaterami i relacje pomiedzy innymi drugoplanowymi postaciami angazujg
emocjonalnie odbiorcéw, nierzadko dajg im uczucie identyfikacji i przywigzania do
bohateréw drugoplanowych. Sposrdd przeanalizowanych dram szczegdlnie silne
wiezi miedzy bohaterami drugoplanowymi obecne sg w serialach Replay 1988, Our
Blues, Mr. Sunshine, Naeil’s Cantabile, Navillera, Business Proposal, Goblin/ Guar-
dian: The Lonely and Great God, Vincenzo i wielu innych. Przy tym efektem tak
budowanych postaci, nieprzewidzianym prawdopodobnie przez scenarzystéw, jest
tzw. second lead syndrom, czyli ,,syndrom drugiego planu”, ktéry przejawia sie tym,
ze widzowie bardziej przywiazujg sie do postaci drugiego planu, a w przypadku ko-
medii romantycznej bardziej kibicujg temu , drugiemu”, najczesciej rywalowi gtéw-
nego bohatera do serca gtéwnej postaci kobiecej (Boys Over Flowers, Replay 1988,
Hotel Del Luna), chociaz niekiedy role sie odwracajg i to tej ,drugiej” bardziej sie
kibicuje w zdobywaniu serca gtéwnego bohatera (/taewon Class).

Utrzymywaniu napiecia narracyjnego sprzyja takze stosowanie tzw. cliffhan-
gera, czyli suspensowego zawieszenia akcji w ostatniej scenie odcinka, pozosta-
wiajac widzow w niedosycie emocjonalnym i nierzadko wywotujac w nich potrze-
be kompulsywnej kontynuacji seansu o kolejne odcinki, czyli tzw. binge watching
(Kisitowska-Szurminska 2022). Zaangazowanie widzéw budowane jest réwniez po-
przez narracyjng dbato$¢ o szczegdty, np. najazd kamery na jaki$ element scenogra-
fii lub drobny gest, spojrzenie badz tez niby mimochodem wypowiedziane stowo
czy zdanie, ktére z pozoru sg mato znaczace, ale wraz z przebiegiem akcji okazuja
sie kluczowe dla fabuty. Istotna jest tu réwniez ekspozycja na narracje kulturowe,
ktére wptywaja na wieloptaszczyznowosé interpretacyjng. Brak uwaznosci na te
elementy prowadzi do niezrozumienia postaw bohateréw czy dramaturgii zdarzen.
W k-dramach wykorzystuje sie réwniez elementy komunikacji cyfrowej czy nowych
mediow — wprowadza sie formy graficzne w postaci dymkéw konwersacyjnych, jak
w aplikacjach na smartfony (Love Alarm) lub komiksach, tworzac swego rodzaju
hybryde filmu i grafiki — film graficzny (Lovestruck in the City). Ponadto stosuje sie
ujecia typowe dla formatéw telewizyjnych reality show, kamera i styl narracji zblizo-
ny jest do stylu mockumentary lub documentary (Lovestruck in the City, Good Boy),
albo korzysta sie z narracji typowej dla sitcomu (So Not Worth It). Ciekawym ekspe-
rymentem jest rowniez wprowadzenie do narracji technologii Virtual Reality, w kto-
rej funkcjonuje bohater (Memories of the Alhambra). Znakiem rozpoznawczym,
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cechg dystynktywng k-dram sg klisze narracyjne (konwencje stylistyczne) — czyli
utarte, przyjete kulturowo schematy komunikacyjne, systemy reprezentacji, wyko-
rzystujgce elementy symboliczne, metaforyczne lub stereotypy. Klisze wystepuja
w prawie kazdej k-dramie, wykorzystuje sie je do budowania napiecia emocjonal-
nego, dramaturgicznego, ale takze wzmacniania kodéw kulturowych. Klisze sg roz-
poznawalne przez odbiorcédw, niekiedy stajg sie przedmiotem zartéw, jesli sg nad-
uzywane, ale jednoczesnie sg akceptowalne jako nieodtgczny, stylistyczny wyrdznik
k-dram. Co wiecej, wtasnie one stajg sie waznym sktadnikiem narracji kulturowej,
poniewaz czesto wywodzg sie z tradycji i obyczajowosci Koreanczykéw. Do klisz zali-
czaja sie: konwencje jezykowe — koreanskie stowa i wyrazenia, ktére daje sie fatwo
zidentyfikowa¢, gtédwnie przez ich powtarzalny charakter i szybko s3 zapamietywa-
ne przez widzow, ktérzy w grupach na Facebooku chwalg sie ich znajomoscia. Inne
stosowane klisze to: opady deszczu podczas dramatycznej sceny, dodatkowo pote-
gujace wrazenie beznadziei; ale tez podanie, pozyczenie lub roztozenie nad kims$ pa-
rasola jako symbol opieki i troski, najlepiej zéttego (bo to symbolizuje wzajemng mi-
tos¢ i wiezi); podarowanie ukochanej lub ukochanemu czerwonego szalika (czerwien
symbolizuje przeznaczenie, ale tez pasje i mitos¢, w Korei oznaczata tez wtadze kro-
lewska); noszenie kogo$ na plecach, gdy z jakich$ przyczyn nie moze chodzi¢; sceny
picia alkoholu wystepujg wiasciwie w kazdej dramie; i przede wszystkim sceny je-
dzenia — s3 one nieroztgcznie zwigzane z dramami; ponadto potykanie sie/upadanie
gtdwnej bohaterki i ratowanie jej przez gtdwnego bohatera; obecnos¢ ztosliwej star-
szej pani, czasem matki lub tesciowej; zaciskanie piesci z bezsilnosci; poklepywanie
po plecach dla otuchy. Klisz jest wiecej, nie sposéb ich wszystkich wymieni¢. Stoso-
wanie klisz — zwtaszcza tych zakorzenionych w tradycyjnej kulturze Korei — pozwa-
la na tworzenie poetyckich metafor i kreowanie estetyki obrazu filmowego (Moon
Lovers: Scarlet Heart Ryeo, Mr. Sunshine, Goblin/Guardian: The Lonely and Great
God, Tomorrow), budowanie wiezi emocjonalnych z widzami czy tworzenie napieé
narracyjnych. Klisze sg tez gwarantem gatunkowej stabilnosci, osadzajagcym widzéw
w okreslonym uniwersum (podobnie jak paczki nowojorskich policjantéw). Niekiedy
jednak moga wigzad sie z popadaniem w schematy i uproszczenia, w efekcie wywo-
tywac znuzenie widzdéw, a niekiedy wybuchy $miechus.

Narracja kulturowa — z perspektywy promocji kultury koreanskiej kluczowe
znaczenie majg tu dwie kwestie: sama produkcja seriali miesci sie w kulturotworczej
roli mediéw (Wielopolska-Szymura 2016) i w zwigzku z tym sg one — w swej isto-
cie — wytworem kultury i niezaleznie od ich tresci, jako takie stanowig bezposredni

8 Przeglad klisz k-dramowych, opisanych z przymruzeniem oka. Na ich podstawie mozna rowniez
dostrzec przemiany w serialowych narracjach, niektore klisze s3 mniej popularne niz kiedys, nie-
ktére sg aktualne. Mimo, ze autor/ka zestawienia watpi w autentycznos¢ niektorych zachowan,
to wystepujg one w koreanskiej obyczajowosci (Master Comprehensive List........ ).
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element dyfuzji kulturowej i promocji kraju, jesli zyskujg odbiorcéw zagranicznych.

Druga kwestia dotyczy tresci, watkdow poruszanych w serialach. Mogg one w mniej-

szym lub wiekszym stopniu, bezposrednio lub posrednio wprowadzaé materialne

i niematerialne wytwory kultury koreanskiej do obiegu miedzynarodowego (Schulze

2013). Zalezy to od twdrcéw scenariusza, ale tez od scenograféw czy kostiumolo-

géw. Jednoczesnie widza zagranicznego zachecaja do sprawdzenia kontekstu kultu-

rowego, aby byt w stanie wychwyci¢ kody kulturowe. K-dramy sg bogate w zawarte

w nich kody i konteksty kulturowe, ktére odnoszg sie do historii spotecznej czy poli-

tycznej Korei albo do wspodtczesnych elementdw zycia spoteczno-kulturalnego tego

kraju. Koreanscy producenci bardzo sprawnie wplatajg wazne narodowo watki do
popularnych seriali, nie tylko edukujgc wtasne spoteczenstwo, ale réwniez publicz-
nos¢ miedzynarodowa. Sposrdd najczesciej wystepujacych pojawiaja sie:

1) walka z zewnetrznymi najezdzcami — Chinami, Mongolig czy Japonig — z wy-
raznym zarysowaniem postaci bohaterow narodowych, bojownikdw o niepod-
legto$é, ale tez jednostek skorumpowanych przez wroga, kolaborantéow czy
zdrajcdw (m.in. Jumong, Mr Sunshine, Empress Ki, The Nokdu Flower, Tale of
the Nine Tailed 1938);

2) nawigzania do wydarzen i postaci historycznych (Gyeongseong Creature, Pa-
chinko, Tomorrow, My Country: The New Age, Rookie Historian Goo Hae Ryung)
czy odtwarzanie losow grup spotecznych np. niewolnictwa w Korei (The Nokdu
Flower, Secret Royal Inspector & Joy), czy przedstawianie elit wojskowych i ad-
ministracyjnych (Hwarang: The Poet Warrior Youth, Song of the Bandits) oraz
odniesienia do wspétczesnych zdarzen politycznych (Snowdrop, When Life Gives
You Tangerines, Reply 1988, Reborn Rich, Crash Landing on You, Healer).

Poza serialami o duzej zawartosci elementéw poznawczych, historycznych i bio-
graficznych istotng role w przenoszeniu wzorcéw kulturowych majg seriale rozryw-
kowe, o lzejszym wydzZwieku i fabule. S3 one nosnikiem przede wszystkim wiedzy
o obyczajach lokalnych, folklorze, mitach i wierzeniach, sztuce kulinarnej, trady-
cjach rodzinnych, $wietach, formach pochdéwku, szkotach koreanskich, relacjach
réwiesniczych, jezyku czy o modzie danej epoki. Kultura koreariska stanowi istot-
ny element wizualny i wzorotwdrczy witasciwie we wszystkich koreanskich serialach,
stata sie znakiem rozpoznawczym serialowych produkcji — od codziennych kwestii,
takich jak sposoby zachowania przy stole czy rodzaje spozywanych potraw po wy-
szukane formy ceremonii pogrzebowych, slubnych czy tradycyjnych rytuatéw reli-
gijnych. Produkcje koreanskie sg istotnym elementem budowania wizerunku kraju,
spoteczeristwa i ich kultury, niezaleznie od tego, czy zawarte w przekazach kody
zostaty wprowadzone swiadomie w celu petnienia funkcji promujacej panstwo, czy
stanowig wypadkowg koreanskich tradycji, wpleciong w fabute jako przejaw silnych
wzorcow wspolnoty kulturowej. Odbiorcy koreanskich seriali stopniowo zatapiajg
sie w ich przekazy, nabywajg wzorce kulturowe, stuzace pogtebionej interpretacji
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zakodowanych znaczen, ale rowniez budowana jest wiez i aprecjacja dla Korei jako
nosnika tak zywotnej kultury.

Odbior k-dram

Nieodtgcznie z k-dramami zwigzana jest przeogromna rzesza fandw, widzow,
ktérzy kieruja sie okreslong motywacja w wyborze takiej, a nie innej oferty seria-
lowej. Do analizy przyczyn, dla ktérych widzowie oglgdajg k-dramy, wykorzystano
wypowiedzi z polskiego profilu fanowskiego dotyczacego k-dram na Facebooku:
(Koreanskie Dramy (k-drama). Przeanalizowano przede wszystkim wypowiedzi pod
postem uzytkowniczki Agnieszka A. z 1 maja 2023 roku (Koreanskie Dramy (k-drama)
2023), ktory polubito 30 osdb, ale zamieszczono 134 komentarze; oraz komentarze
pod postem uzytkowniczki Ulla St z 9 maja 2025 roku (Koreanskie Dramy (k-drama)
2025), ktéry polubito 94 uzytkownikéw i skomentowato 100 oséb. Sposréd poda-
nych powodéw wymienione zostang te najczesciej powtarzajgce sie:

1) aktorstwo — umiejetnos¢ pokazania skrajnych emocji; ptacz meskich postaci,
granie twarzg wszelkich emocji, granie catym ciatem, uroda aktoréw i aktorek,
wykraczajgca poza typowe standardy urody, sg dobrze ubrani;

2) subtelny sposéb przedstawienia mitosci, mniej cielesny, rozwija sie stopniowo,
jest liryczna;

3) relacje miedzyludzkie, nie tylko o charakterze romantycznym — przyjazn, rela-
cje rodzinne, zawodowe i inne formy interakcji miedzyludzkich sg rozbudowane,
pogtebione i wazne, pokazujg zte i dobre charaktery ludzi;

4) brzmienie jezyka koreanskiego, przyjemne dla ucha, che¢ uczenia sig go;

5) umiejetnos¢ i odwaga pokazywania rdznic i problemoéw spotecznych — obrazy
chordb, biedy, przemocy, réznic klasowych, dyskryminacji, przestepczosci;

6) brak scen catkowitej nagosci, seksu i erotyki, brak wulgaryzmoéw — nie sg , prze-
seksualizowane”;

7) majag niesamowity klimat — pokazujac zycie zwyktych ludzi, dostarczajg poczucia
magicznosci, czego$ nieuchwytnego, nie z tego Swiata, chociaz realnego, s3 jak
realizm magiczny;

8) ciekawa fabuta — poruszajg wazne tematy sktaniajgce do refleksji, majg zaskaku-
jace zwroty akcji, trzymajg w napieciu, wywotuja silne, czesto skrajne, emocje
u widza — od $miechu po ptacz, sg inne od seriali amerykanskich i europejskich,
nie sg nudne, przewidywalne;

9) ciekawy humor, czesto absurdalny, autoironiczny;
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10) fascynacja kulturg koreanskg — mozliwos¢ poznania obyczajéw i tradycji, jezyka,
przesztosci kraju, roznic kulturowych, scenerii i tradycyjnych strojow; kultura Ko-
rei jest inna i atrakcyjna dla zachodniego widza;

1) niejednoznaczne zakonczenia, zakonczenia otwarte, niespodziewane zakoncze-
nia czesto zwigzane z porazka albo $miercig kluczowych bohateréw;

12) umiejetnos¢ budowania narracji;

13) majg pojedyncze sezony, nieliczne odcinki, ktére stanowig zamknietg i zwartg
catos¢;

14) ,,uzaleznienie” od oglagdania k-dram — widzowie nazywajg sie k-dramoholikami,
a ich uniwersum K-Dramaland.

Fani k-dram tworza grupy w mediach spotecznosciowych, dyskutuja, wymienia-
ja wrazenia i opinie, organizujg spotkania w $wiecie rzeczywistym. Najwazniejszym
chyba aspektem zwigzanym z fandomem k-dram jest fakt podejmowania sie ama-
torskiego ttumaczenia kolejnych seriali na réznych platformach streamingowych,
legalnych (jak Viki Rakuten) lub nielegalnych. Dzieki nieodptatnej pracy miliony
miedzynarodowych fanéw majg dostep do koreanskich seriali w kilkudziesieciu jezy-
kach (w tym w jezyku polskim) w ciggu doby od premiery sezonu lub odcinka.

Whioski

Stopien zaangazowania fanéw w odniesieniu do k-dram, ale tez innych produk-
cji, jest bardzo wysoki, co pokazujg dane platformy Netflix z czerwca 2023 roku:
platforma ogtosita, ze ponad 60% jej subskrybentow (280 mlIn) ogladato przynaj-
mniej jeden koreanski tytut i byt to szesciokrotny wzrost w stosunku do czterech
lat wstecz. Dodatkowo wyniki pokazaty, ze 90% widzéw k-dram pochodzito spoza
Korei (South Korean shows... 2025). W czerwcu 2025 roku Netflix ogtosit wyniki
badan surveyowych, ktére na jego zlecenie wykonata firma 2CV. Przeprowadzono
je w osmiu krajach (USA, Korea Pd., Brazylia, Francja, Japonia, Tajlandia, Indie, In-
donezja) na facznej probie 11500 osdb. Wsrdd badanych 80% subskrybentow plat-
formy ogladato koreanskie produkcje (filmy, seriale, programy reality show), jedno-
czesnie 63% nadal planuje je ogladaé, a 82% oglada je od ponad dwdch lat. Wsréd
respondentow subskrybujgcych Netfliksa 58% jest zainteresowana kulturg Korei,
a 67% chce odwiedzi¢ ten kraj, przy czym wsréd widzéw nastawionych gtéwnie na
produkcje koreanskie (K-Content) odsetek ten wzrasta do 72% (How K-Content is
Shaping... 2025). Wspomniany wczesniej sukces filmu animowanego K-pop Demon
Hunters utrwala ten stan i zainteresowanie koreanskimi produkcjami i kulturg Ko-
rei. Ale wskazuja na to réwniez inne dane, niezwigzane bezposrednio z popkultura.
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Zgodnie z raportem opublikowanym przez Ministerstwo Edukacji Korei oraz Naro-
dowy Instytut Edukacji Miedzynarodowej w 2025 roku okoto 550 tys. oséb przysta-
pito do testu z jezyka koreanskiego Test of Proficiency in Korean (TOPIK) i jest to
najwyzsza liczba od wprowadzenia tego egzaminu dla obcokrajowcéw od 1997 roku.
Dane pokazujg réwniez, ze liczba zdajgcych wzrastata sukcesywnie z pozio-
mu 360 tys. w 2022 roku do 420 tys. w 2023 roku i 490 tys. w 2024 roku, az do
obecnego rekordu. Jednoczesnie w stowniku The Oxford English Dictionary zapisa-
no juz 48 koreanskich stow, m.in. mukbang (czyli jedzenie podczas transmisji online,
forma wprowadzona przez Koreanczykéw na kanale YouTube), daebak (wspania-
le, niesamowicie) czy chimaek (smazony kurczak z piwem), co swiadczy o ich wej-
$ciu do codziennego uzycia wsrod uzytkownikéw jezyka angielskiego (Bahk 2025).
Wozrost zainteresowania Koreg daje sie zauwazy¢ réwniez wsréd polskich konsu-
mentow, co odnotowata Koreanska Organizacja Turystyczna. Donosi ona w swoim
raporcie o wzroscie przyjazdow turystow z Polski o 118% w okresie od stycznia do
sierpnia 2025 roku, w poréwnaniu do analogicznego okresu w 2024 roku, co prze-
ktada sie na 33 tys. turystéw znad Wisty i jest to o 220% wiecej niz w 2019 roku
(Szewczak 2025). Ponadto Polska jest obecnie jednym z najwiekszych importeréw
kosmetykéw z Korei (k-beauty), wedtug doniesien koreanskich dziennikéw ,Korea
JoongAng Daily” i ,Maeil Business Newspaper” (Kim 2025). Wskazujg na to ostat-
nie raporty koreanskiego Ministerstwa Zywnosci i Bezpieczeristwa Lekéw oraz Ko-
reanskiej Stuzby Celnej, Polska znajduje sie wsrdd pieciu europejskich krajéow z naj-
wiekszym przyrostem importu kosmetykdw z Korei, przy czym wzrost w Polsce byt
najszybszy i wynidst 133,8% w poréwnaniu do roku 2024, i uplasowat Polske wsréd
dziesieciu najwiekszych importeréw produktéw k-beauty — jako pierwsze parnstwo
europejskie (Kang 2025).

Dane ekonomiczne oraz dane zwigzane z konsumpcjg koreanskiej kultury po-
pularnej, a takze wzrost popularnosci kursdw jezyka koreanskiego, pokazujg, ze
Hallyu — koreanska fala, rozlewa sie i obejmuje swym zasiegiem kolejne kraje i caty
Swiat, w tym Polske. Dowodzi to nie tylko skutecznosci dziatan koreanskich rzagdéw
w zakresie dyplomacji kulturalnej, ale réwniez, a moze przede wszystkim, atrakcyj-
nosci, transkulturowosci koreanskich tresci kulturowych, do ktérych rozpowszech-
niania skutecznie przyczyniajg sie k-dramy, ich gatunkowa odrebnos$¢ i zawarta
w nich narracja kulturowa.
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Mirostawa Wielopolska-Szymura

Abstract

Narrazione coreana in episodi:
narrazioni culturali nelle serie televisive sudcoreane

L'autore analizza i drama coreani (K-drama) dal punto di vista della narrazione culturale,
dei generi e delle forme narrative presenti nelle produzioni televisive coreane e delle
ragioni per cui i fan dei K-drama li scelgono tra 'ampia gamma di programmazione of-
ferta dalle piattaforme di streaming. La discussione si colloca nel contesto della comuni-
cazione internazionale, interculturale e transculturale, esemplificata dal fenomeno noto
come Hallyu, 'onda coreana. L'analisi e stata condotta sulla base di 131 K-drama e dei
commenti dei fan dei drama coreani in un gruppo Facebook. I K-drama incarnano codici
e modelli culturali sudcoreani, possedendo forme narrative distinte che li distinguono
dall’offerta televisiva occidentale.

Parole chiave: Corea del Sud, K-drama, Hallyu, narrativa culturale, fan dei drama corea-
ni, genere, estetica
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