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Bona Sforza d’Aragona i rola mody
w ksztattowaniu jej wizerunku

Abstract

Bona Sforza d’Aragona and the Role of Fashion
in Creating Her Image

The main goal of the article is to examine how queen Bona Sforza’s taste and interest
in fashion has been influenced by her nearest milieu - including her mother, Isabella
of Aragon - since her childhood in Italy and until her arrival in Poland. In the first part
of the text, the author seeks to obtain an answer to the question of how the Renais-
sance fashion could influence Bona’s look and garments. The author proposes her own
translations of several sources which shed new light on the subject. The description of
wedding celebrations written by Giuliano Passero, Giuliano Passero cittadino napoletano
o sia prima pubblicazione in istampa, delle Storie in forma di Giornali (Napoli, 1785) is
especially important for this article. The new translation of this text differs occasionally
from that published by Wtadystaw Pociecha several years ago. In the second part of this
article, the author analyses ceremonial dress and jewellery which we can see on the
earliest preserved portrait of Bona, painted most likely in Italy, around 1518. The wood-
cut, included in Jost Ludwik Decjusz’s De Sigismundi regis temporibus liber III in 1521,
could not precisely depict the facial features and details of the young queen’s apparel.

Key words: Bona Sforza of Aragon, Renaissance fashion, Isabella of Aragon, Giuliano
Passero, woodcut, jewellery
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Giuliano Passero, drzeworyt, bizuteria
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Bonie Sforzy d’Aragona poswiecono dziesiagtki ksigzek i artykutéw, przede
wszystkim w jezyku polskim. Do wazniejszych nalezg: J. Besala, Zygmunt Stary
i Bona Sforza (Poznan 2012); M. Bogucka, Bona Sforza (wyd. Il — Wroctaw 1998);
K. Chtedowski, Krélowa Bona (Lwéw 1932); W. Pociecha, Krélowa Bona (1494—1557),
czasy i ludzie odrodzenia (T. 1-4. Poznan 1949-1958); M. Wrede, Krélowa Bona.
Miedzy Wtochami a Polskq (Warszawa 1992). Istnieje tez i spora grupa opracowan
na jej temat, ktére napisali Wtosi. Sg to m.in.: S. Di Giacomo, Bona Sforza a Na-
ples. Etude sur les moeur somptuaires italiennes au commencement du XVle siécle
(,Gazette des Beaux-Arts”, 1897, s. 409-422); G. Cioffari, Bona Sforza: donna del
Rinascimento tra Italia e Polonia (Bari 2000). Zaznaczy¢ nalezy, ze wielokrotnie
organizowano takze konferencje naukowe dotyczgce krélowej, najczesciej zwigzane
z kolejnymi rocznicami, np.: Bona Sforza. ,Una principessa italiana sul trono di
Polonia”, Konferencja zorganizowana dnia 8 maja 2004 na Zamku Sforzéw w Me-
diolanie z okazji wejscia Polski do Unii Europejskiej [b.m.] 2004 czy tez konferencja
pt. Bona Sforza. Regina di Polonia e principessa di Bari. Politica, societa, cultura
(Bona Sforza. Krélowa Polski i ksiezniczka Bari. Polityka, spoteczeristwo, kultura)'.
Réznorodnos$¢ dotychczasowych prac o Bonie jest ogromna, poczawszy od utwo-
row literackich, ksigzek beletrystycznych, poprzez opracowania popularnonaukowe
i historyczne, a skonczywszy na specjalistycznych artykutach z rézinych dziedzin.
Omawiano w nich bardzo liczne aspekty zwigzane z tg niezwykle barwng postacia,
réznie, wrecz skrajnie odmiennie przez badaczy oceniana.

Celem niniejszego artykutu jest préba spojrzenia na Bone i jej najblizsze oto-
czenie, biorgc pod uwage ksztattowanie sie jej gustu i wrazliwosci na mode, przy
czym obserwacji poddano okres od czaséw mtodosci Bony az do momentu wyjazdu
z Italii i przybycia do Rzeczypospolitej. Niestety, nie zachowaty sie portrety ksieznicz-
ki Bony Sforzy z tych czaséw. Najwczesniejszy wizerunek Bony, odzianej w ceremo-
nialny ubidr, ukazuje drzeworyt, wykonany zapewne okoto 1518 roku, moze jeszcze
we Wtioszech (zob. il. 1). Ikonografia zatem jest niezwykle skgpa. Przetrwaty na
szczescie roznego rodzaju przekazy. Na potrzeby tejze publikacji dotartam do kilku
tekstéw Zrédtowych i dokonatam ich ponownego ttumaczenia. Szczegdlnie istotny
jest opis uroczystosci $lubnych Giuliana Passero (lub Passaro), Giuliano Passaro
cittadino napoletano o sia prima pubblicazione in istampa, delle Storie in forma
di Giornali (Napoli 1785), ktéry — jak sie okazato — rézni sie niekiedy z tym prze-
ttumaczonym przed laty, zamieszczonym przez Wtadystawa Pocieche, a nastepnie
bez zmian powielanym w pdzZniejszych opracowaniach. To pozwolito skonstatowag,
ze funkcjonujace w literaturze przedmiotu dotychczasowe ttumaczenia wymagaja
pewnych uzupetniel i czasem nowych interpretacji. Dotyczy to zwtaszcza nazw

1 Na temat tej konferencji zorganizowanej w 500. rocznice $lubu per procura zob. Bender
2018: 58.
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IN BONAE REGINAE EFFIGIEM
Il. 1. Krélowa Bona Sforza

ubioréw, sposobu ich dekoracji, nazewnictwa tkanin oraz okreslenia koloréw, kto-
rych nazwy w jezyku wtoskim uwzgledniajg subtelne odrebnosci.

W naukowych pracach dotyczacych krélowej Bony niejednokrotnie mowa jest
o jej potrzebie piekna, o wyrafinowanym guscie, dziatalnosci mecenasowskiej,
o réznych zamoéwieniach i zakupach. Do tej pory jednak wifasciwie nikt nie zajat
sie w pogtebiony sposdb jej mecenatem i nie opracowat kolekcjonerskiej dziatal-
nosci kréolowej. W s$wietle coraz to liczniejszych, szczegétowych badan na temat
pasji Bony — zbierania réznych przedmiotéw, ale réwniez i znawstwa, starannego
ich wybierania, wydaje sie stuszne nazwanie krélowej kolekcjonerka, co uczynita
w ostatnich latach Magdalena Piwocka, omawiajac przede wszystkim znakomitg
bizuterie, ktérej posiadaczka byta Bona (Piwocka 2008: 89—-97; 2012: 89-102; 2019:
11-39; Piwocka, Nowacki 2015a: 435-454; 2015b: 11-15). Bona gromadzita réwniez
inne przedmioty wykonane z cennych metali, zegary, renesansowe meble, a takze
starozytne wazy (miata ich pono¢ dwiescie) pochodzace z wykopalisk w Apulii (Let-
kiewicz 2006: 58) oraz tapiserie (Barycz 1969; Hennel-Bernasikowa 2000: 270-277;
Bender 2004: 44, 47, 60, 61, 83). Zastynetfa tez z kolekcji najmodniejszych strojow,
ktére posiadata w okresie swojej mtodosci.

Od wczesnego dziecinstwa, przez caty okres mtodziericzy, Bone Marie otaczato
wytworne, najbardziej wyczulone na mode towarzystwo epoki. Mtoda ksieznicz-
ka, zwana takze z hiszpanska Bonitg, cérka nieszczesliwej, wczesnie owdowiatej
(w wieku zaledwie 24 lat) Izabeli Aragonskiej i Gian Galeazzo Sforzy, otrutego przez
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wtasnego stryja Ludovico Sforze zwanego Il Moro, byfa starannie wychowywana
przez bardzo ambitng matke. Isabella d’Aragona, cérka kréla Neapolu Alfonsa Il,
obdarzona wdziekiem i urodg (Pociecha 1949: 74-75, 79; Nicholl 2012: 275), dzieki
niespozytej energii oraz muzycznym i poetyckim talentom zapisata sie w historii
wtoskiego renesansu jako jedna z najbardziej wyrazistych kobiet epoki. Jej wizeru-
nek inspirowat najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa wtoskiego odrodzenia,
na czele z Leonardem da Vinci, ktéry zapewne kilkakrotnie jg portretowat i, jak
dowodza ostatnie ustalenia, w tym medyczne — wtasnie Izabele ukazat na obrazie
Monna Lisa (Kulski 2018: 31-50). Styneta ona z ,ekscentrycznej elegancji” i wspa-
niatej bizuterii, ktérg wykonywat dla niej w Neapolu m.in. ztotnik i rzezbiarz Gian
Cristoforo Ganti zw. Gian Cristoforo Romano (D’Arbitrio 2009: 36; Di Giacomo
1898: 403-404). W najnowszych opracowaniach wskazuje sie na jej inspirujgca
role w rozpowszechnieniu elementéw mody hiszpanskiej w éwczesnym ubiorze
dworu mediolanskiego (Gnignera 2014: 1-2; Chiappara Soria 2016: 1; Bik 2019:
94). Niewatpliwie musiata mie¢ ona silny wptyw na uksztattowanie osobowosci
i gustu Bony, jedynej pozostatej przy zyciu corki (pozostate jej troje dzieci zmarto,
nie dozywszy wieku dojrzatego).

Od najmtodszych lat Bona z matka, z koniecznosci, duzo podrézowata i od dzie-
cinstwa przebywata w najwspanialszych, wypetnionych dzietami sztuki rezydencjach
Italii. Byly to najpierw Castello Sforzesco w Mediolanie i w Pawii, potem pafac
Izabeli d’Este w Mantui (Pociecha 1949: 95-110). Sytuacja ksieznej i cérki poprawita
sie znaczgco, gdy lzabela otrzymata dwa ksiestwa na potudniu Italii — Bari i Rossa-
no. Gdy Bona przybyta razem z matka do zamku w Bari, miata osiem lat. Ksiezna
Izabela, jak podkreslali dwczesdni, szybko i z ogromnym smakiem urzadzita nowa
rezydencje w zamku w Bari (Cioffari 2000: 21-26, 33—39), a jedyna cérka otrzymata
wtasny, sktadajacy sie z kilku oséb, dwdr. Ksiezniczka posiadata niezwykle kosztowne
zabawki. W 1506 roku, od swojej stynnej ciotki Lukrecji Borgii, otrzymata z Rzymu,
malowang przez artyste malarza Morelia, wspaniatg duzg lalke wraz z zestawem
bogatych ubioréw z jedwabnych tkanin, zdobionych haftem i koronkami, usztych
wedtug najnowszych trendéw mody. Wsrdd nich byty, pochodzace z Hiszpanii, sa-
ragoglie — szerokie, plisowane spodnie, wykonane z luksusowej tkaniny, zdobione
ztotymi galonami, ktére do mody wprowadzita Lukrecja i uzywata ich zapewne
do konnej jazdy oraz na polowania?. Lalka de facto byta manekinem, na ktérym
przymierzano stroje pdzniej wykonywane dla stynnej elegantki (Vaglienti 2004).

2 Pierwszy na temat przekazu o tej niezwyktej lalce wypowiedziat sie Giulio Bertoni (1878-1942),
lingwista i filolog. Poswiecit temu zagadnieniu artykut, w ktérym jako jezykoznawca prébowat
zinterpretowac tekst z poczatku XVI wieku. G. Bertoni 1918: 91-93. Opierajgc sie na jego in-
terpretacji, pdzniej o tym pisali m.in.: W. Pociecha 1949: 131-132; M. Bogucka 1998: 29-39;
G. Cioffari 2000: 50. Najpetniej na ten temat: M. Bellonci 1991: 426.
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Ksiezna lzabela zadbata o bardzo staranne humanistyczne, trwajace okoto
dziesieciu lat wyksztatcenie cérki. Mtoda Bona oprécz pobierania nauk poznawata
w czasie wyjazdéw do Neapolu najbardziej wykwintne wtosko-hiszpanskie zycie
dworskie, gdzie ogromng wage przywigzywano do ubiordw, ktdre stanowity spo-
s6b komunikacji dzieki ich specyficznemu krojowi, doborowi tkanin, koloréw jak
i bizuterii. Do Neapolu w tym czasie udawali sie ambasadorowie z catej niemal
Italii i Hiszpanii. Miejscem spotkan krélewskiego i arystokratycznego eleganckiego
towarzystwa byt Castel Capuano (Musella Guida 2009-2011: 64-79). Mtodziutka
Bona brata wéweczas udziat w licznych balach, maskaradach, turniejach, polowa-
niach, wyprawach do kapielisk i ogrodéw (Cioffari 2000: 51-65). Urodziwa nasto-
latka zostata bohaterka kilku utwordw literackich (Bogucka 1998: 38). Szczegdlna
popularnosé zyskata powies¢ ,,z kluczem” Question de amor, anonimowego autora,
wydana w Walencji w 1513 roku. Badacze w licznych opracowaniach dotyczacych
tego utworu podkreslaja, jak istotng, czesto symboliczng role odgrywaty opisywane
w powiesci wytworne ubiory bohaterow. Nie bez znaczenia byty bowiem ich barwy
oraz symboliczna dekoracja, m.in. w postaci liter czy catych dewiz (Croce 1949:
131-140; Vigier 1998: 37-49). Bona w tym dziele literackim pojawia sie jako gtéwna
jego bohaterka — Belisena, muzykujgca na monokordzie, petna wdzieku i tempera-
mentu, galopujgca na biatym dzianecie, odziana w wytworng jedwabng biatg suknie
W czarne pasy, szamerowang ztotymi brokatowymi wstgzkami naszytymi na wstegi
karmazynowe, ozdobiong pertami. Nakrycie jej gtowy stanowi pappafigo (lub pap-
pafico), ktore jest podobne do kaptura okrywajgcego gtowe i ramiona (La Barbera
2010: 157), wykonane z karmazynowego jedwabiu, z duzg iloscig ztota, z paskami
i podszewkami biatymi oraz czerwonymi. Siodto jej konia byto z karmazynowego
aksamitu, zdobione fredzlami i kokardami, w kolorach czarnym, biatym i karma-
zynowym (Bogucka 1998: 39; Caldo Mariani 2005: 91). Mozna $miato stwierdzi¢,
ze od dziecinstwa do czasu opuszczenia ltalii ksiezniczke Bone otaczat najwiekszy
luksus epoki, a ona sama, juz jako nastolatka, dzieki swej nieprzecietnej urodzie
i znakomitemu wyksztatceniu, byta w centrum uwagi arystokratycznego swiata po-
tudniowej Europy, gdzie Scieraty sie najbardziej wiodgce dwczesnie wptywy mody
wtoskiej i hiszpanskiej.

Nalezy podkresli¢, ze Bona, dzieki doswiadczeniu, ktére przez kolejne lata
zdobywata, miata unikalng zupetnie mozliwos¢ wczesnego poznania tak réznych
i tak waznych osrodkow renesansowej kultury Potwyspu Apeninskiego, jakimi byty
Mediolan oraz Neapol, a takze Bari (Slaski 2004: 87-88), co niewatpliwie miato
wptyw na rozwdj jej zainteresowan i uksztattowanie wyrafinowanego gustu. Jej
matka, lzabela Aragonska, ktéra w mtodosci uchodzita za wyrocznie w sprawach
mody, oddziatywata bez watpienia na cérke, ktdra jako nastolatka wykazywata duzg
dbatos¢ w dobieraniu strojéw. Urodziwa, swietnie wyedukowana — wedtug niekto-
rych opinii — najbardziej wyksztatcona ksiezniczka w éwczesnej Europie, niestronia-
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ca od atrakcji zycia dworskiego, znakomicie skoligacona, byta Bona bardzo dobrg
partig, o czym wiedziata jej ambitna matka, ktéra wczesnie podjeta liczne zabiegi
i pertraktacje, aby jak najlepiej wydaé corke za maz. Gdy w 1515 roku Zygmunt I,
wiadca jednego z najwiekszych panstw Europy, owdowiat, rozpoczeto rozmowy na
temat ozenku z wtoskg ksiezniczka, w czasie ktérych krél poczatkowo nie przejawiat
wiekszego zainteresowania wskazywang mu kandydatkg. Decyzje miat znaczaco
przyspieszy¢ portret Bony, ktéry Zygmuntowi bardzo sie spodobat (Di Giacomo 1897:
413-416; Bogucka 1998: 42-47).

Zanim doszto w Krakowie do zaslubin kréla Zygmunta | z ksiezniczkg Bong, przez
kilkanascie dni w Neapolu trwaty uroczystosci, uwieiczone $Slubem per procura
6 grudnia 1517 roku, ktéry miat miejsce na $redniowiecznym zamku — Castel Ca-
puano. Wydarzenia te znane sg przede wszystkim dzieki niezwykle szczegétowym
opisom naocznego swiadka Giuliana Passaro (lub Passero), neapolitanskiego rze-
miesinika, setaiuolo, czyli wytwércy lub handlarza tkaninami jedwabnymi. Z wy-
jatkowym znawstwem, jesli chodzi o nazewnictwo tkanin i sposéb ich dekoracji,
opisat on bardzo skrupulatnie ubiory uczestnikdw uroczystosci, w tym oczywiscie
gtéwnych jej bohateréw (Passero 1785: 124—125, 241-259, 342).

Matka Bony lzabela zadbata, aby wjazd cérki do Neapolu, ktéry odbyt sie
21 listopada, byt nadzwyczaj uroczysty i zapadt na dtugie lata w pamieci nie tylko
mieszkarnicéw miasta (Pociecha 1949: 203; Besala 2012: 244-245). Wspaniaty orszak
otwierato szes$cdziesigt pieknych, rasowych koni, ktére prowadzone byty przez masz-
talerzy odzianych w ponczochy i biate uniformy z czarnymi elementami. Konie przy-
kryte byty biato-czarnymi czaprakami, wykonanymi z tkaniny o splocie skosnym (?).
Za nimi szto osiemnascie mutdéw, ktére ciggnety wozy z trzydziestoma szescioma
skrzyniami, bogato zdobionymi, poztacanymi, ktére ksiezna polecita wykona¢ dla
cérki w Neapolu. Byta w nich umieszczona wyprawa $lubna Bony. Po nich, konno
jechato dwunastu pazidéw, szesciu ubranych w biato-czarne attasowe szaty, a szesciu
pozostatych w czarne adamaszkowe, z bogato na piersiach haftowanymi godtami.
Nastepnie za nimi prowadzono osiemnascie koni, jednego bardzo warto$ciowego
dzianeta i jednego muta, ktére miaty siodta z ozdobami z brokatu i aksamitu kar-

3 Jeszcze do niedawna w réznych opracowaniach podawano, iz Giuliano Passaro (czy Passero)
(1442-?) byt z zawodu sellaio, czyli siodlarzem (rymarzem), na temat ktdrego prawie nic nie
wiemy. A byt on autorem tak niezwyktego opisu i mozna powiedzie¢ historykiem, kronikarzem
czy dziennikarzem. Nowsze prace podajg, ze Passaro zajmowat sie wytwarzaniem lub sprzedazg
tkanin jedwabnych, co w Swietle podawanych przez niego niezliczonych fachowych spostrzezen
dotyczacych tekstyliow wydaje znacznie bardziej prawdopodobne. Wsréd wspomnianych prac
sg np.: J.S. Amelang 1998: 325; N. D’Arbitrio 2009: 63, 221. Ich autorzy wskazujg manuskrypt
Giuliano Passaro, w ktdrego tytule widnieje nazwa jego zawodu: G. Passero, Diurnali di Giulia-
no Passaro — Incomincia lo libro delle Cose de Napoli scritto da me Giuliano Passero setaiolo
napoletano — Lo quale di me fu incominciato a scrivere dalli miei antecessori, 1240 a 1515.
Rekopis ten jest przechowywany w Hiszpanii, w Biblioteca Publica w Tarragona.
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mazynowego, czarnego, wszystkie ze ztotymi fredzlami. Byty one bogato zdobione
i nigdy wczesniej takich nie widziano, jak komentuje kronikarz. W dalszej kolejnosci
defilowato okoto szes$c¢dziesieciu jezdZzcédw z poselstwa polskiego, ktérzy, co zazna-
cza Passero, byli bardzo dziwnie ,po wegiersku” odziani. Za nimi szli dostojnicy
neapolitafscy. W dalszej czesci tekstu autor wymienia niektérych z nich, opisujac
oczywiscie ich szaty, a byty najczesciej wykonane z tkanin brokatowych i aksamitu.
Kréla Zygmunta | reprezentowat Stanistaw Ostrordg, kasztelan kaliski, wychowanek
Bolonii, ktéry wystapit we wspaniatych, odmiennych niz wioskie, szatach. Autor
uzywa okresSlenia a loro usanza, czyli ,wedtug ich obyczaju”. Niestety, nie podaje
szczegotow wygladu ubioru (Passero 1785: 242). Zaznacza jednak, ze szaty Ostroroga
byty tak bogato dekorowane ztotymi klejnotami, ze pono¢ — jak pisze neapolitan-
czyk — kon ledwie mégt go unies¢. Jego kapelusz byt takze bardzo przystrojony
bizuterig. Stroéj ten kronikarz wycenit na zawrotng sume 50 000 dukatéw, podczas
gdy caty posag Bony wynosit 200 000 dukatéw (Bogucka 1998: 47). Ksiezniczka,
na ktérg wszyscy kierowali wzrok, miata na sobie iscie krdlewskie szaty — suknie
ztotego koloru z naszytymi blaszkami ztotymi z d’oro z martello* w ksztatcie palm
zwyciestwa (Passero 1785: 242-243). Dwa tygodnie trwaty rézne bale, maskarady
i uczty, podczas ktérych Bona, ze wzgledu na swoje wytworne stroje i prezentowany
w taicu kunszt, budzita powszechny podziw (Bogucka 1998: 51).

Wspaniate uroczystosci Slubu per procura odbyty sie w wielkiej sali w Castel
Capuano, ktora z tej okazji zostata przystrojona najbardziej kosztownymi tkanina-
mi i wyposazona w drewniane poétki, na ktérych ustawiono najlepsze naczynia ze
srebra. Ponadto sala otrzymata troje nowych podwojoéw, przy ktérych ustawiono
gwardie. W gtebi umieszczony zostat wykonany z drewna bardzo wysoki baldachim,
przykryty lazurowa tkaning ze ztotymi gwiazdami, udekorowany herbami Jagiello-
néw i Sforzéw. Sale dekorowaty takze wyobrazenia Sprawiedliwosci i Umiarkowa-
nia. Bona z okazji Slubu miata na sobie suknie z turkusowego attasu weneckiego,
obszytg w catosci ulami ze ztotej wykuwanej blaszki, ktore tez zdobity jej lazurowy
beret. Dekoracja stroju niewatpliwie miata symbolizowac pracowitos¢ i zapobie-
gliwosé przysztej krolowej oraz umiejetnos¢ zarzadzania krélestwem. Jej nakrycie
gtowy posiadato naszyte takze inne ozdoby bizuteryjne oraz perty. Kolor sukni
nawigzywat bez watpienia do btekitnej z odcieniem zieleni barwy smoka z herbu
Sforzow. Catos¢ stroju kronikarz wycenit na 7000 dukatéw. Bonie towarzyszyto szesé
panien dworskich, w szatach z lazurowego attasu i brokatu (Passero 1785: 243).
Wspomniane przez kronikarza biate czesci stroju to zapewne cienkie koszule bedgce
oznaka luksusu, ktére widoczne byty przy dekolcie oraz na linii ramion, w miejscu

4 Okreslenia dotyczace roznych dekoracji strojéw z doro a martello lub d’oro de martiello
rozumie¢ nalezy zapewne jako wykonane z wykuwanej na zimno ztotej blaszki. S3 one dosy¢
ogolne i mato precyzyjne.
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przywigzywanych do stanika rekawdw, a takze w pionowych ich licznych nacieciach
(Bartkiewicz 1979: 70-71; Sieradzka 2003: 50-51).

W czasie uroczystosci do zamku przybyta liczna rzesza utytutowanych i nie-
zwykle wytwornie odzianych gosci, wsrdd ktorych byta kuzynka Bony — Wiktoria
Colonna, najstynniejsza poetka epoki i, jak podkresla Luigi Marinelli, ,una delle
maggiori poetesse italiane di tutti i tempi” (,jedna z najwiekszych poetek wszech
czasow” — ttum. A.B.; zob. Marinelli 2018: 18) oraz gtosna pieknos¢ — Joanna
d’Aragona (Bogucka 1998: 51). Kronikarz Giuliano Passaro na o$miu stronach szcze-
gétowo opisat kosztowne stroje i bizuterie uczestnikdw uroczystosci. Z racji swego
zawodu, o czym juz wspomniano, zwrdcit on szczegdlng uwage na typy i kolory
tkanin. Z jego relacji wynika, ze wsrdéd tekstylidw, z ktdrych zostaty uszyte szaty
oraz nakrycia gtowy, zwtaszcza berety, czasem czepce i sporadycznie kaptury, do-
minowaty aksamity, attasy, brokaty, adamaszki i tafty. Przy niektérych opisach autor
podat nazwy i typy strojow. Wielu mezczyzn odzianych byto w sajany, czyli kaftany
z duzym kwadratowym dekoltem, uktadane w fatdy od talii do kolan (Sieradzka
2003: 44-46), uszyte najczesciej z czarnego aksamitu, rzadziej z karmazynowego
lub tez sporadycznie wykonane z brokatu. Czasem zdarzaty sie ubiory wierzchnie
podszyte futrami, zwtaszcza rysim i kun lesnych (Passero 1785: 244-252). W opisach
strojow kobiet kronikarz zwraca uwage na typ tkanin i kolor dopasowanych w talii
sukien zwanych gonnelle (Boucher 1983: 449; Chiappara Soria 2016: 2-3). Wymie-
nia przede wszystkim liczne brokaty (zwtaszcza ztociste, rzadziej srebrzyste), attasy
i aksamity. Co do koloréw to zazwyczaj byty to barwy karmazynowe, rzadziej czarne,
biate i lazurowe. Niektére suknie byty naszywane ztotymi wykuwanymi blaszkami
np. w formie pidrek, muszli Sw. Jakuba, listkow, gatgzek (Passero 1785: 246—250)
oraz dekorowane haftami, sznurami i fredzlami lub podszywane biatymi taftami.
Czasem na suknie panie miaty narzucong na ramie asymetryczng lekka pelerynke,
z rozcietym rekawem, zwang bernia (czasem sbernia), ktorg przypinano czesto na
plecach do sukni brosza z klejnotem (Di Giacomo 1898: 206; Zygulski jun. 1969:
14; Boucher 1983: 237, 442; Chiappara Soria 2016: 4). Ten typ eleganckiego okrycia
wierzchniego rozpowszechniony byt od korica XV wieku, widoczny jest m.in. na
obrazie Leonarda da Vinci Dama z gronostajem z 1490 roku (Bik 2019: 93) i no-
szono go nadal w XVI stuleciu. Wsréd dam, ktére przybyty do zamku, pie¢ miato
ten ubidr; w trzech przypadkach uszyty byt z karmazynowego attasu, w jednym
z czarnego aksamitu i jednym z brokatu. Kronikarz w wielu miejscach doktadniej
opisuje 6wczesnie bardzo modne, bogato zdobione klejnotami berety, noszone
czesciej przez kobiety niz mezczyzn. Byty one uszyte przede wszystkim z aksamitu
lub attasu, w kolorach najczesciej czarnym, czasem karmazynowym, sporadycznie
biatym, lazurowym czy turkusowym. Ozdabiaty je wycinane ze ztotej wykuwanej
blaszki dekoracyjne elementy w formie np. réznych pojedynczych kwiatow, w tym
kwiatow gozdzika lub koszy z kwiatami, listkdw, gatazek, drzewek, muszli sw. Ja-

40

Fabrica Litterarum Polono-Italica | 2020, nr 1 (2)



Bona Sforza d’Aragona...

kuba, piérek, ptomieni, komet, gwiazd oraz liter, ktére — co podkreslat kronikarz —
korespondowaty z dekoracjami na sukniach. Raz jeden autor opisu zauwazyt, ze
ozdoby z motywami kwiatéw byty dekorowane emaliami. Zdarzaty sie tez berety
dekorowane ztotymi medalionami badz pertami i klejnotami. Uzupetnienie bogatych
strojow stanowifa bizuteria w postaci grubych ztotych tancuchéw i paséw z kutego
ztota. Na trzydziesci jeden wymienionych naszyjnikéw tylko w trzech przypadkach
witascicielami byli mezczyzni, zas ztote pasy, ktérych wymieniono cztery, dekorowaty
wyltacznie ubiory damskie (Passero 1785: 244-251).

Najwazniejszym momentem ceremonii $Slubu po wypowiedzeniu przysiegi byto
wiozenie na palec Bony pierscienia z wielkim spiczastym diamentem zwanym
»,8Wwiazda” i napisem w otoku: Benedicat te Deus et crescere faciat in gentem
magnam, ktéry w Wenecji, w cenie 200-300 dukatéw nabyt wystannik kréla Jodok
Ludwik Decjusz (Ptasnik 1906: 26; Bogucka 1998: 49, 51; Letkiewicz 2006: 40-41).
Dokonat tego wymieniony juz wyzej Stanistaw Ostrorég.

Po zakonczeniu uroczystosci zaslubin do sali wniesiono dwiescie talerzy
z konfiturami, a nastepnie otworzono drzwi do sgsiednich komnat, gdzie na sto-
tach zaprezentowana zostata wyprawa $lubna panny mtodej. Odwotujgc sie do
wspomnianego juz wczesniej tekstu Giuliana Passaro, mozna stwierdzi¢, ze Bona
zostata godnie wyposazona przez matke. Nadmieni¢ jednak nalezy, iz postowie
polscy, zauwazajgc, ze przedmiotéow ze ztota i srebra nie bylo wiele, docenili
liczbe i jako$¢ tkanin (Pociecha 1949: 207-208). Na poczatku wymienione zo-
staty przescieradta, ktorych byto dwadziescia par, z ktérych cze$¢ byta z ptdtna
holenderskiego, wszystkie jednak zdobione haftem, ni¢mi jedwabnymi i ztotymi,
najczesciej w motywy kwiatowe, zwykle rézyczki, rzadziej lilie, ulistnione gatazki,
piérka i inne. Nastepnie wymienionych zostato sto pie¢ koszul, w tym dwanascie
nocnych, z ptétna holenderskiego lub z orletty — grubszego luksusowego ptdtna,
lub tez z delikatnego ptétna z Combrai (Francja), haftowane jedwabnymi i ztotymi
niémi. Z tego dziewietnascie koszul przeznaczonych byto dla kréla. Potem opisano
dwanascie haftowanych szlafrokéw, szes¢ dla Bony, z ptétna z Combrai, i szesc dla
krdla, z orletty. W wyprawie znajdowato sie ponadto sto dwadziescia zdobionych
kolorowym haftem chusteczek do nosa i dwadziescia recznikdw z orletty. Jesli
chodzi o nakrycia gtowy, to haftowanych czepkéw byto dziewiecdziesigt szesé,
z ptétna z Combrai trzydziesci sze$¢ dla krdla i dwadziescia dla krélowej, dla
ktérej byto jeszcze czterdziesci czepkdw jedwabnych. Zdobionych bogato beretow
wymieniono sze$édziesigt jeden, wszystkie przeznaczone byty dla krélowej. Wyko-
nano je z attasu karmazynowego (dziesiec) i turkusowego (pietnascie), pozostate
z aksamitu czarnego (dwanascie) oraz ptowego, z dodatkiem elementéw z biatego
i karmazynowego attasu (Passero 1785: 253-258).

Chlube Bony stanowito dwadziescia jeden bogato zdobionych, niezwykle wyszu-
kanych sukien, wykonanych z kosztownych, barwnych jedwabnych tkanin. Passero
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wymienia, iz jedng z nich uszyto z bladorézowo-bezowego (w jezyku staropolskim
te barwe nazywano ,,ciatkow3a”, co byto ttumaczeniem wtoskiego incarnato) tabinu
(grubszej tkaniny jedwabnej) ze ztotg nicig i udekorowano elementami z biatego
jedwabiu oraz czarnego aksamitu; inna byta z attasu karmazynowego potgczonego
z brokatem, z biatymi attasowymi wstawkami; kolejna zas z aksamitu karmazynowe-
go ozdobiona ztotymi sznurami; jeszcze inna ze srebrzystego tabinu i oblamowana
ztotymi taSmami; nastepna wykonana zostata z attasu turkusowego i oblamowana
ztotymi i srebrnymi tasmami; kolejng wykonano z nieokreslonej srebrnej tkaniny
i ozdobiono ztotymi taSmami oraz elementami z attasu karmazynowego; inng jeszcze
uszyto z aksamitu karmazynowego i brokatu; kolejna byta z adamaszku ze ztotem
i z ptomieniami z atfasu karmazynowego; inna ze wzorzystego brokatu z motywami
strusich jaj, obszyta karmazynowym aksamitem; nastepng jeszcze wykonano z bro-
katu i karmazynowego aksamitu, ozdobiono kutymi blaszkami ze srebra i srebrnymi
fredzlami; nastepna byta z tkaniny srebrnej i przybrana byta elementami z brokatu
i aksamitu karmazynowego; jeszcze nastepng uszyto z biatego attasu, ozdobiono
motywami ptomieni ze wzorzystego brokatu; inng wykonano z czarnego aksamitu
ze ztotymi gatgzkami; kolejng z czarniawego aksamitu z draperiami z wzorzystego
brokatu; jeszcze kolejng ze wzorzystego brokatu i attasu jasnorézowo-bezowego,
w kratke; nastepna z wzorzystego brokatu i aksamitu karmazynowego, z rekawami
podszytymi gronostajami; inng z attasu karmazynowego z blaszkami z kutego ztota
w ksztatcie drzew debu, obszytg srebrng pasmanterig, ktdérg wyceniono na 2000
dukatow; kolejng z attasu turkusowego z naszytymi ulami z blaszek z kutego ztota,
ktéra miata kosztowaé¢ 4000 dukatéw w ztocie; jeszcze inng ze ztotego tabinu ze
sznurami z jedwabiu jasnorézowo-bezowa, podszyta byta rysiami; ostatniag wymie-
niona suknie wykonano z attasu karmazynowego i wzorzystego brokatu w szachow-
nice (Passero 1785: 257).

W wyprawie znajdowato sie jeszcze wiele modnych przedmiotéw stuzacych
wyposazeniu wnetrz. Wsréd nich byty m.in. szes¢dziesigt cztery serwety, z czego
trzydziesci z jedwabiu. Za niezwykle wazng nalezy uzna¢ wzmianke o panni di co-
iro — obiciach ze skéry kurdybanowej, z motywami strusich jaj i karczochami, dla
szesciu pomieszczen, ktore stanowig najwczesniejszg informacje o tego typu deko-
racyjnych obiciach $cian w Polsce (Bender 1992: 135-136). Bona przywiozta ze soba
réwniez jedng z wczesniejszych kolekcji tapiserii, na ktdrg sktadato sie osiem duzych
tkanin flamandzkich, przedstawiajgcych Uczynki Mitosierdzia i cztery portiery, ktore
w sumie kosztowaty 1000 dukatéow w ztocie. W wyprawie byto tez wielkie toze
w catosci rzezbione i poztacane z kolumnami, z czterema materacami pokrytymi
turkusowym attasem i poduszka haftowana srebrem oraz kotdra obszyta ztotg ta-
$ma. Do tego byt baldachim z czerniawego aksamitu i biatego attasu, uzupetniony
szlakiem ze ztotej tasmy. Kotder brokatowych byto dwanascie, a sze$¢ z kolorowej
tafty. Uzupetnienie toza stanowity dostosowane zestawy zaston, ktérych byto dwa-
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dziescia trzy. Ze sreber wyrdzniat sie stot i dwa duze dzbany z miednicami. Odrebng
grupe przedmiotéw stanowito urzgdzenie domowej kaplicy (Passero 1785: passim).

Niestety, Passero nie wspomina o kosztownosciach osobistych Bony. Z opisu,
ktéry poczynit Jodok Ludwik Decjusz, wiadomo tylko, ze byty wsréd nich piekne
ozdoby na szyje, ztote pasy i naczynia do perfum oraz liczne zwierciadta (Pociecha
1949: 210-211). Opisat on takze doktadniej klejnoty przyszyte do jednego z beretéw,
ktéry ozdobiony byt ,czterema ostrymi diamentami i jednym gtadkim w ksztatcie
serca, tyluz rubinami i siedemdziesieciu pertami nadzwyczajnej pieknosci” (Pociecha
1949: 209).

Jako zona krdla Polski, opuszczata Bona Neapol 26 grudnia, udajac sie do Bari.
Jechata na pieknym wierzchowcu, ubrana w bogatg brokatowg suknie i ztocisty
czepeczek, z korong ze ztotych lisci. W podréz do Krakowa miata wyruszyé pod
koniec stycznia. Podéwczas Ostrordg przekazat list do Zygmunta |, w ktérym z za-
chwytem wypowiadat sie na temat Bony. W celach praktycznych podane zostaty
wymiary kréolowej (ewentualnie w celu szycia sukien) oraz dotgczono jej jedwabng
ponczoche (Pociecha 1949: 214).

Z portu Manfredonia ruszyta Bona w podréz morska przez Adriatyk 3 lutego
1518 roku. Jechata w towarzystwie dworu liczacego trzysta osdb. Trwajgca ponad
dwa miesigce podréz opisat Colantonio Carmignano w wierszowanym utworze
Viaggio della Serenissima S. Bona Regina in Polonia. Podczas niej, co pewien czas
organizowane byty postoje. W czasie jednego z nich, w Otomuncu, Bona otrzymata
od Zygmunta |, wreczone przez postancow, niezwykle cenne dary: taricuch ozdobio-
ny pertami i drogimi kamieniami oraz kanak, ktérych wartos¢ oceniano na okoto
20 tysiecy dukatow (Carmignano 2018: 71).

Wkrétce po przybyciu do Krakowa, tak jak planowano 18 kwietnia, w katedrze
wawelskiej odbyt sie faktyczny slub Zygmunta Jagiellona i Bony Sforzy oraz uroczysta
koronacja Wtoszki na krélowg Polski. Bona odziana byta w te samg co w trakcie
Slubu neapolitanskiego — turkusowa suknie z weneckiego attasu, z naszytymi zto-
tymi blaszkami w ksztatcie uli. Po koronacji odbyta sie trwajgca osiem godzin uczta
weselna, ktéra skoriczyta sie pézno w nocy. Nastepnego dnia krélowa otrzymata od
Zygmunta | wspaniate dary: cztery fancuchy, trzy wisiory ze ztota z drogimi kamie-
niami i pertami oraz wzorzyste brokaty aksamitne (Letkiewicz 2006: 41).

Zachowat sie jeden tylko wizerunek ukazujgcy mtoda Bone Sforze (Ruszczycow-
na 1976: 8, 49-60). Jest to drzeworyt, ktéry do pewnego tylko stopnia i niezbyt pre-
cyzyjnie oddaje rysy twarzy oraz szczegoty ubioru krolowej (por. il. 1). Zamieszczony
zostat w wydanym w 1521 roku dziele Josta Ludwika Decjusza De Sigismundi regis
temporibus liber Il jako pendant wizerunku kréla. Jak sie przypuszcza, drzeworyt
6w wykonat okoto 1518 roku wtoski, utalentowany niewatpliwie artysta (Blumoéwna
1954: 73-78; Bona Sforza 2000: 77). Bona przedstawiona zostata jako przedstawi-
cielka renesansu, podazajgca za éwczesng modg w szerokim rozumieniu, w réznych
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aspektach zycia. Widzimy jg nie tylko jako mtoda o wyrafinowanym guscie ele-
gantke, ale rowniez jako mitosniczke ksigzek, ktéra — jak wiemy — stanie sie jedng
z najbardziej wptywowych dam swojej epoki w éwczesnej Europie.

Zobrazowany ubidr, nakrycie gtowy i bizuteria krdlowe] nalezaty bez watpienia
do jej najbardziej wytwornych zestawdw, co tylko czesciowo moze oddawaé rycina.
Suknia z usztywnionym, sptaszczajgcym biust stanikiem (busto), z kwadratowym de-
koltem i bufiastymi przywigzywanymi sznureczkami, rozcinanymi rekawami uszyta
byta zapewne z wzorzystego brokatu aksamitnego, gdzie partie tta albo elementy
wzoru wykonano watkiem metalowym, w tym wypadku raczej ztotym. Widoczne
na grafice sznureczki sg raczej jasne, mogty byé zatem ztote, podobnie jak dekora-
cyjna tasma (?), zdobiona motywami geometrycznymi, ktorg obszyto dekolt sukni
(lub koszuli). Wiadomo, ze kolorami, ktére czesto kréolowaty w garderobie Bony,
byty czerwien i ztoto, ktére byty barwami herbowymi Aragondéw, mniemac wiec
mozna, ze réwniez i w tkaninie tej sukni mogty one dominowac. Byty to ponadto
najczesciej spotykane zestawienia barwne brokatéw aksamitnych w XV i XVI wieku.
Suknia z podobnej tkaniny przedstawiona zostata na profilowym portrecie Bianki
Marii Sforzy, wykonanym w 1493 roku przez Ambrogia de Predis (National Gallery
of Art of the United States, Waszyngton). Na omawianym wizerunku Bony wzor
na jej ubiorze widoczny jest zaledwie fragmentarycznie. Mozna jedynie dostrzec
stylizowane, sztywne ulistnione gatazki. Trudno tez, niestety, okresli¢ wielkos¢ ra-
portu wzoru. Uznaé nalezy, ze mogt on by¢ raczej spory, gdyz widoczny jest tylko
czeSciowo. Summa summarum, o ile tkanina hipotetycznie byta ztoto-czerwona,
o tyle jasny, czyli ztoty, kolor w niej dominowat. Czy zatem mogta to by¢ ta ,ztota”
suknia, ktéra Bona miata na sobie podczas wjazdu do Neapolu na uroczystosci slub-
ne? Bez nowych Zrddet, niestety, nie mozna odpowiedzie¢ na to pytanie. Wracajac
do dalszych elementéw ubioru, ktére obrazuje rycina, widaé, iz pod suknig Bona
miata cienkg biatg koszule, widoczng przy linii dekoltu i w rozcieciach rekawdw.
Suknia niewatpliwie posiadata szeroka, efektowng pofatdowang spddnice. Odciecie
w talii podkreslat przypuszczalnie jeden z licznych ztotych bizuteryjnych pasdw,
ktérych — jak wiadomo — krélowa posiadata kilka w swojej kolekcji precjozéw. Uro-
dziwa mtoda Bona, w tak wspaniatym stroju musiata wyglgda¢ wrecz zjawiskowo.
Kreacja, ktdrg miata na sobie, nie posiadata cech powsciagliwej elegancji, ktéra
cechowata czesto ubiory dam epoki jej matki. Portretowana Bona byta lub wkrot-
ce miata zostaé krélowa jednego z najwiekszych panstw dwczesnej Europy. Nawet
poprzez omawiany stréj mozna dostrzec to, iz ta mtoda dziewczyna wprowadzata
do kultury Rzeczypospolitej wiele nowinek renesansowych, bedac jednoczesnie tez
dumng przedstawicielkg i kontynuatorkg rodowej tradycji przodkéw, zwtaszcza tej
dziedziczonej od strony matki. Ojca przeciez nie byto dane jej poznad.

W tym kontekscie réwniez na uwage zastuguje bardzo modne, ztozone z wie-
lu elementdow, bogato dekorowane nakrycie gtowy Wtoszki, ktére w uroczystym
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ubiorze kobiet w Italii odgrywato od XV wieku zasadniczg role, stawato sie bowiem
nosnikiem najwazniejszej symboliki, przekazem najistotniejszych informacji o statu-
sie spotecznym rodziny i poziomie jej zamoznosci (Franzon 2011: 43-44). Bona, na
miekko okalajgcych twarz, upietych z tytu gtowy, jasnych, w kolorze blond wtosach,
ktorych dwa falujgce kosmyki wypuszczone zostaty z przodu fryzury, przy twarzy,
miata natozong ztotgy siateczke z licznymi pertami, ktére zdobig wszystkie potacze-
nia oczek. Siatke i zapewne beret przytrzymywat zawigzany wysoko nad czotem,
biegnacy przy linii wtoséw, wokét gtowy jasny paseczek, zwany lenza, wykonywany
z jedwabiu lub czasem ztota, z widocznymi czterema oprawionymi w formie kwia-
tow klejnotami (Chiappara Soria 2016: 4-5). Na lenza klejnotéw umieszczonych
musiato w sumie by¢ pie¢, ale ostatni nie jest widoczny, gdyz twarz krélowej uka-
zana jest lekko en trois quarts. Bona miata zsuniety na tyt gtowy i przypiety beret,
z jednobarwnej sztywnej tkaniny, zapewne aksamitu lub atfasu, ozdobnie nacinany,
na brzegu obszyty dekoracyjnym, moze ztotym sznurem. Szczegdlne uzupetnienie
dekoracji beretu stanowito pie¢ elementéw w formie muszli, bedacych atrybutem
sw. Jakuba Wiekszego, apostota z Santiago de Compostela, ktdre zostaty regularnie
rozmieszczone i przymocowane wokot gtowy oraz potaczone efektownie zawigzany-
mi w petelki waskimi tasiemkami. Ozdoby beretu i sukni, z wykuwanej blaszki ztotej,
w formie muszli pielgrzymich sw. Jakuba, posiadata zona wicekréla Neapolu pani
de Cardona, ktdra brata udziat w uroczystosciach slubnych Bony w Neapolu. Rodzi
sie zatem pytanie, czy muszle te, ktére miata przyszyte do beretu zona Zygmunta |,
tez byty ztotymi blaszkami czy tez mogty by¢é moze rubinami? Wiadomo, ze Jodok
Ludwik Decjusz zachwycat sie jakim$ beretem (okryciem gtowy) Bony, ozdobio-
nym: piecioma brylantami, z ktérych jeden miat ksztatt serca, piecioma rubinami
i siedemdziesiecioma wielkimi pertami. Czy zatem wzmiankowane pie¢ brylantéw
mogty zdobi¢ pasek lenza, a pie¢ rubindw to byty te w formie muszli umieszczone
na berecie i wreszcie wspomniane perty, czy to byty te przymocowane do ztotej
siateczki? Jedna rubinowa muszla znajduje sie do dzi$ na skrzyneczce z posagu
Jadwigi Jagiellonki, wykonanej w 1533 roku (zbiory Ermitazu w Sankt Petersburgu)
(Letkiewicz 2006: 50; Piwocka 2015: 206—207; 2019: 13—18). Moze zatem macocha
Bona przekazata Jadwidze, cérce Zygmunta | i Barbary Zapolyi, z tak waznej okazji
jej $lubu jedna rubinowa muszle, ktéra zostata umieszczona w centralnym miejscu,
na dtuzszym boku skrzyneczki. Muszle sw. Jakuba na nakryciu gtowy Bony, jak sie
wydaje, nie byty przypadkowa dekoracjg. Podkreslaty jej pochodzenie i zwigzek
z rodzing Aragonska, caty jej splendor i historie, ktérej jeden z elementéw stanowi
bez watpienia wiekowa tradycja Aragonskiej Drogi sw. Jakuba — Camino Aragonés.

Na koniec nalezy jeszcze podkredli¢, ze uzupetnieniem stroju Bony na oma-
wianym drzeworycie byta oryginalna, niespotykana bizuteria, dla ktérej blizszych
analogii nie udato sie dotad odnalezé. Szyje krélowej zdobit kanak (lub alzbant)
krotki, kilkusegmentowy naszyjnik, zapewne z peret i ztotych, dosy¢ matych blaszek
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o ksztatcie ostrych réwnoramiennych tréjkatéw, podstawami skierowanymi do gory.
Na poczatku XVI wieku portretowane damy miaty zwykle jeden lub dwa pojedyncze
sznury peret, czasem z bogatym zawieszeniem ztozonym z réznych klejnotow. Jak sie
wydaje, najbardziej zblizony do tego Bony, krétki naszyjnik z trzech rzedéw peret,
miedzy ktédrymi umieszczone zostaty oprawione w ztoto drogie kamienie, nalezat
do Battisty Sforzy, zony Federiga da Montefeltro i widoczny jest na jej portrecie
wykonanym prawdopodobnie w 1472 roku przez Piera della Francesca. Naszyjnika
pertowego Bony nie nalezy zatem uznawaé za ostatni ,krzyk mody”. Sadzi¢ wiec
mozna, ze mégt mie¢ on dla niej inny, sentymentalny walor, gdyz by¢ moze nalezat
do jej matki lub babki. Szczegdlnie ciekawy i zupetnie niespotykany byt drugi, tylko
czes$ciowo widoczny na omawianym portrecie, dtugi naszyjnik, z ogniw o ksztatcie
tréjkatéow ostrych réwnoramiennych, zwieszajacy sie do pasa. Trudno powiedzie¢,
jak wygladat jego niewidoczny fragment i czy posiadat jakis dekoracyjny element
w Srodkowej czesci, akcentujacy symetryczne potgczenie obu widocznych sznuréw,
ktérych trojkatne rownoramienne ogniwa skierowane sg ku gorze. Spore ogniwa
forma bardzo zblizone sg do pdznogotyckich wimperg. Ich pola wypetnia motyw
tréjliscia, a na krawedziach widoczne sg mate okragte jasne elementy, raczej perty
niz ztote kulki, przypominajgce zabki. Salvatore Di Giacomo w swoim artykule wspo-
mniat, nie podajac, skad zaczerpnat te informacje, ze Bona posiadata wspaniaty
naszyjnik z rubinéw — balaséw zamontowanych w tréjkatne oprawy (Di Giacomo
1898: 404). Czerwono-ztote trojkaty, zapewne z pertami na krawedziach, byty
bardzo efektowng oraz niespotykang ozdobg stroju, o troche archaicznej formie
i sposobie dekoracji. Zatem i ten naszyjnik, poza tym, ze byt niezwykle oryginalny
i bardzo dekoracyjny, by¢ moze rowniez miat dla Bony szczegdlne znaczenie senty-
mentalne jako zapewne pamiatka odziedziczona po przodkach. Te hipoteze zdaje sie
w pewnej mierze potwierdzaé informacja podana przez Serene Franzon o tym, ze to
wtasnie bizuteria ze ztota, czerwonych kamieni i peret byta bardzo rozpowszechnio-
na w rodzinnych skarbczykach w XV stuleciu. Przetrzymywano jg z przeznaczeniem
dla mtodych kobiet, ktérym miata stuzy¢ jako amulet gwarantujgcy udane Zzycie
matzenskie (Franzon 2011: 49).

Jak sie wydaje, ten przypuszczalnie odziedziczony przez Bone diugi naszyjnik
z rubindw w tréjkatnych oprawach mégt przekazany zostaé przedstawicielce na-
stepnego pokolenia. Niezwykle podobne do tych uwiecznionych na drzeworycie
trojkatne elementy bizuteryjne dostrzec bowiem mozna jako dekoracje szaty koro-
nacyjnej corki krédlowej — Anny Jagiellonki. Na wykonanym przez Mikotaja Marcina
Kobera, po 1576 roku, znajdujagcym sie w katedrze na Wawelu jej portrecie en pied,
z duzg doza realizmu ukazana zostata bogata dekoracja sukni. Wsréd licznych pre-
cjozéw na staniku, rekawach i spddnicy wyraznie wida¢ w wielu miejscach réwno-
ramienne ztoto-czerwone tréjkaty z motywem ztotego trdjliscia, ktéry kontrastuje
z rubinowym ttem. Nie mozna wykluczyé, ze ten tak wazny dla Wtoszki klejnot, po
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pdt wieku rozdzielony na pojedyncze ogniwa i pozbawiony przymocowanych na
krawedziach peret, mégt znalez¢ nowe zastosowanie w ceremonialnym stroju jej
jedynej pozostatej w Polsce corki.

Reasumujgc, mozna wyrazié tylko zal, ze nie znamy dzisiaj zadnego wizerunku
(moze istniat?), ktory by oddawat w bardziej realistyczny sposéb wyglad jednej
z najbardziej urodziwych i najlepiej ubranych ksiezniczek éwczesnej Europy, jaka
byta mtoda Bona Sforza d’Aragona. Niewatpliwie wytworny ubiér znany z drze-
worytu, bogaty, ale nie przesadnie, jak to sie wéweczas juz zdarzato, podkreslat jej
znakomite pochodzenie i bardzo wysoki status spoteczny. Istotng role w tym stroju,
ktérej mozemy sie tylko domysla¢, musiata odgrywac kolorystyka tkanin i klejno-
téw, zapewne z dominanta barw: ztotej, czerwieni, bieli z dodatkiem delikatnego
blasku peret.

Tak wspaniaty stréj Bony Sforzy mozna prébowac jedynie zestawi¢ z tym uka-
zanym na najstynniejszym renesansowym portrecie kobiety odzianej w uroczystg,
ceremonialng suknie podobng pod wzgledem zastosowania bogatej, ciezkiej tkani-
ny, ktéry przedstawia dwczesng pieknosc i mitosniczke wytwornej garderoby oraz
bizuterii, jaka byta Eleonora di Toledo, cdrka hiszpanskiego wicekréla Neapolu.
Jej mienigca sie szata, z wzorzystego brokatu aksamitnego zostata znacznie lepiej
zobrazowana na petnym realizmu portrecie Eleonory z synem, wykonanym okoto
1545 roku przez Agnolo Bronzino (Galeria Uffizi, Florencja) (Boucher 1983: 230;
Rapelli 2008: 355). Stynna suknia Eleonory, ktéra doczekata sie kilku opracowan
naukowych w réznych jezykach i witasnej strony internetowej, byta by¢ moze jej
ubiorem $lubnym, czyli mogta zosta¢ wykonana na poczatku 1539 roku®. W tej
sytuacji zatem zostata uszyta przypuszczalnie okoto 21-22 lata pdzniej od sukni
Bony. W takim kontekscie Bona, z jednej strony, jawié¢ sie moze jako prekursorka
lub przynajmniej osoba wczes$nie reagujaca na nowinki pojawiajgce sie w modzie,
z drugiej zas strony — widzimy jg jako przedstawicielke dawnych europejskich rodéw,
ktére znaczgco wpisaty sie w historie Hiszpanii i Italii. Fakt ten krélowa wyraznie
sygnalizowata odziedziczonymi zapewne naszyjnikami i forma bizuterii na nakryciu
gtowy.

W czasie swego blisko czterdziestoletniego pobytu w Polsce Bona wraz dworem
niewatpliwie znaczgco przyczynita sie do wielu zmian dotyczacych mody. Jak wspo-
mniano, przywiozta ona z sobg imponujacg liczbe wykwintnych, barwnych ubioréw

5 Thomas 1994: 262-267. https://it.wikipedia.org/wiki/Ritratto_di_Eleonora_di_Toledo_col_
figlio_Giovanni [dostep: 3.03.2020]. https://www.menariniblog.it/menarini-pills-of-art-bronzi
no-eleonora-di-toledo [dostep: 03.03.2020]. Przez lata uwazano, ze Eleonora w tej sukni zo-
stata pochowana, o czym informowaty dawniejsze opracowania. Po otwarciu jej grobu w latach
czterdziestych XX wieku, wydobyto mocno zniszczong suknie grobowa, z attasu jedwabnego,
ktdérag czesciowo zrekonstruowano i zabezpieczono. Jest ona obecnie eksponowana w Galleria
del Costume we florenckim muzeum Palazzo Pitti.
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i jedwabnych tkanin. Pdzniej regularnie korespondowata z matka lzabelg, rodzing
d’Este, zwtaszcza z lzabelg oraz kuzynkg Wiktorig Colonna i innymi, co dawato
okazje do pozyskania informacji o najnowszych trendach w modzie wioskiej oraz
zatgczania réznych prezentow (Bogucka 1998: 97-98). Bona stale kupowata lub tez
otrzymywata rézne luksusowe przedmioty i stroje z Italii. Z Ferrary, na przyktad,
przysytano jej modne czepeczki i poriczochy (Slaski 2004: 89). Zatrudniata takze
licznych wioskich mistrzow krawieckich, hafciarzy i ztotnikéw. Od 1518 roku dla
krélowej pracowat Stefano z pomocnikiem Alessandro, pdzniej Pietro Patriarcha
z Bari oraz Francesco Nardozzi z Neapolu (Quirini-Poptawska 1973: 57-59). Monar-
chini wtoskimi tkaninami obdarowywata Polki, zezwalajgc niektérym na korzystanie
z ustug krélewskich krawcow. Damy, szczegdlnie te bedgce blisko dworu, nasla-
dujgce sposdb ubierania sie Wioszki, zaczety zastepowaé mato atrakcyjne stroje
sukniami znacznie bardziej kolorowymi i obficiej dekorowanymi réznymi aplika-
cjami i haftem. Suknie szyto coraz czesciej z wtoskich mienigcych sie wzorzystych
brokatow oraz aksamitow. Nowoscig byty obciste staniki, z duzymi, kwadratowymi
dekoltami. Spddnice sukien uktadano w szerokie i grube fatdy. Pod wptywem mody
wtoskiej w ubiorach pojawity sie odcinane ozdobne rekawy, ktére byty luzne lub
ujete w szerokie bufy. Miaty one w wielu miejscach rozciecia, tak aby ukazywad
cienka biatg koszule, nierzadko ozdobiong ztotym haftem (Sieradzka 2003: 50-52).
Stréj zaczeto coraz czesciej uzupetniac licznymi klejnotami. Kobiety nigdy wczesniej
nie nosity takiej ilosci precjozéw, na ktérg moda wsréd dam z kregédw dworskich,
magnackich i bogatego patrycjatu utrzymata sie do nastepnego stulecia. Bona
Sforza d’Aragona bardzo dobrze wiedziata, ze odpowiednio dobrany ubidr ze sto-
sowng bizuterig moze okazac sie pomocny podczas sprawowania rzgdow (Nowacki
[et al.] 2019: passim).
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Abstract

Bona Sforza d’Aragona e il ruolo della moda
nel creare la sua immagine

L'obiettivo principale dell’articolo € esaminare come il gusto e la sensibilita per la moda
di Bona Sforza siano stati influenzati da sua madre, Isabella d’Aragona e dall'ambiente
italiano, prima del suo arrivo in Polonia. Nella prima parte l'autrice cerca di ottenere
una risposta alla domanda su come la moda rinascimentale aveva influenzato I'aspetto
e il modo di vestire di Bona. Per dimostrare le sue tesi, I'autrice propone una propria
versione della traduzione dei testi, che gettano nuova luce sull’argomento. In partico-
lar modo degna di nota e la descrizione del matrimonio di Giuliano Passero, Giuliano
Passero cittadino napoletano o sia prima pubblicazione in istampa, delle Storie in forma
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di Giornali (Napoli, 1785). La nuova traduzione presenta delle differenze rispetto alla
versione di Wtadystaw Pociecha, pubblicata negli anni Cinquanta. Nella seconda parte
dell’articolo € stato analizzato l'abito cerimoniale e i gioielli indossati dalla giovane
Bona nel suo unico ritratto, realizzato probabilmente in Italia all'incirca nel 1518. La
xilografia, inclusa in De Sigismundi regis temporibus liber Il di Jost Ludwik Decjusz
nel 1521, non rendeva riconoscibile precisamente le caratteristiche del viso e i dettagli
dell’abbigliamento della giovane regina.

Parole chiave: Bona Sforza d’Aragona, moda rinascimentale, Isabella d’Aragona, Giulia-
no Passero, xilografia, gioielli





