Rzezba ceramiczna z cyklu: Erozja (2026),
glina szamotowa, szkliwa wysokotemperaturowe, angoby
temperatura wypatu: 1230°C



Natchnienie
to za mato.

Sztuka ceramiczna
potrzebuje wiedzy

Przepis na ceramiczny produkt? Najpierw skrupulatnie przy-
gotowujemy odpowiednie komponenty, rodzaj gliny, do tego
wtasciwe tlenki do zdobienia, wreszcie szkliwa. Musimy przy
tym pamietaé¢ o wtasciwym zaprojektowaniu formy, doborze
sposobu suszenia czy dodatkowych wewnetrznych konstruk-
cjach zapobiegajacych deformacjom w piecu. W korcu nasta-
wiamy temperature na tzw. pierwszy wypat gliny, ktéra powin-
na miescic¢ sie w przedziale 800—-1000°C. Przy drugim wypale
mozemy nagrzac piec nawet do 1300°C. Oczywiscie pamieta-
my, by temperature regulowac z uwzglednieniem rodzaju gliny
oraz uzytych szkliw. Przy tym Scisle przestrzegamy krzywej
wypatu, czyli odpowiedniej zmiany temperatury w czasie, kto-
ry jest kluczowy do uzyskania pozadanych efektéw. Catosé
przyproszamy kreatywnoscia.
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Rzezba ceramiczna z cyklu: Searching for essence (2025),
glina szamotowa, szkliwa wysokotemperaturowe
temperatura wypatu: 1230°C

Od kuchni sztuka ceramiczna niewiele przypomina proces,
ktory kojarzymy zwykle z inwencja, wena i natchnieniem.
Niewtajemniczonym moze sie¢ wydawac, ze obraz, grafika czy
rzezba w niemal magiczny sposéb powstaja ozywiane pedz-
lem, dtutem lub dtorimi artysty, przenikajac z jego umystu do
naszej rzeczywistosci. To oczywiScie nigdy nie jest tak tatwe,
a proces tworczy bywa niezwykle wymagajacy, czasochton-
ny i nieraz okupiony wieloma porazkami. Kreatywnosc jest,
rzecz jasna, w sztuce niezbedna, ale rzadko zastanawiamy
sie nad tym, jak bardzo artysta musi polega¢ na wiedzy i do-
$wiadczeniu oraz jak bardzo jego wysitki przypominaja pra-
ce... naukowrca.

Rzezba ceramiczna z cyklu: Destruction (2021), glina szamotowa,
szkliwa wysokotemperaturowe, temperatura wypatu: 1220°C

Nieustanne eksperymentowanie

- Ceramiki nie da sie¢ wykonywac z powodzeniem, jezeli nie
zna sie doglebnie technologii. Mysle, ze to jest najbardziej
wymagajaca dziedzina sztuk wizualnych. Trzeba posias¢
spora wiedze, i to z r6znych dziedzin: troche z zakresu che-
mii, troche z fizyki. Caty proces przygotowania i tworzenia
ceramiki musi by¢ dok}adnie przemyslany - méwi dr Jolan-
ta Herma-Pasinska, adiunktka na Wydziale Sztuki i Nauk
o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego. Prace ceramiczne ar-
tystki prezentowane byly na licznych wystawach w Polsce
i za granica, w tym w Niemczech, Chorwacji, Austrii, Hisz-
panii czy we Wloszech. Wspélpracuje z Fine Art Gallery
(cztonek prestizowej International Academy of Ceramics)
w pelni poswieconej sztuce ceramicznej, a jej dzieta mozna
obejrze¢ m.in. w Muzeum Slaskim.

Na efekt koncowy dzieta wykonanego z gliny wplywac
moga tak pozornie blahe rzeczy, jak to, czy wypalany obiekt
miesci sie blizej tylnej $ciany pieca lub tez wstawiono go
na goérnej potce piecowej. Nawet liczba przedmiotéw ma
znaczenie, bo sasiedzi moga wzajemnie oddziatywaé na
swoj odcien szkliwa poprzez wyparowywanie konkretnych
zwiazkéw chemicznych. Ekspertka zauwaza, ze cho¢ w sto-
sowanych dzi§ powszechnie piecach elektrycznych wiele
niepewno$ci mozna znacznie ograniczyé, to i tak nigdy nie
da sie przewidzie¢ stopnia zgodnosci finalnego produktu
z pierwotna koncepcja.

- Chyba dlatego ceramika jest tak fascynujaca, bo przypomi-
na ciagle Sciganie sie z materia. Zawsze jestem ciekawa, czy
tym razem wygra ona, czy ja. Kazdemu otwarciu pieca towa-
rZyszy przyspieszone bicie serca - opowiada artystka.

Dla poczatkujacych ceramikéw ta swoista kapry$nosé gliny
bywa przyczyna wielu frustracji. Tymczasem nierzadko naj-
pierw suszony, a nastepnie wypalony przedmiot przekracza
oczekiwania tworcy. Nawet doswiadczeni ceramicy, cho¢
doskonale obeznani z danym rodzajem gliny i szkliwa, maja
czesto ledwie przyblizone wyobrazenie tego, co uda im sie
osiagnad. To na eksperymentowaniu witasnie lubia sie czesto
opierac. Inaczej jest w malarstwie - kolor farby przed natoze-
niem na pt6tno i po naniesieniu na obraz nie r6zni sie specjal-
nie. W przypadku ceramiki szkliwo przed wypatem wyglada
zupetnie inaczej od tego, co widzimy po wyjeciu z pieca. Za-
nim zreszta przejdzie sie do realizowania konkretnego pomy-
stu, zwykle wykonywanych jest wiele préobek, podczas kté-
rych sprawdza sie zachowanie gliny, jej skurczliwo$¢, szkliwo
oraz reakcje na dana temperature. Nawet przy catym tym
pietyzmie dla ceramicznego rzemiosta nie sposéb czasem
unikna¢ porazki. Kilkadziesiat godzin pracy moze skonczy¢
sie rozczarowaniem, gdy np. zbyt duza temperatura w piecu
opalanym drewnem spowoduje przetopienie gliny. Niepowo-
dzenie nadal jest lekcja dla artysty, ktéry w ten sposéb lepiej
poznaje materie, jaka probuje ksztattowac.
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Szczypta soli

Na sztuke sktada sie nie tylko sam efekt konicowy - dzieto,
jakie prezentuje §wiatu twoérca. Jest nig réwniez proces jego
kreowania. Doskonale wida¢ to w przypadku ceramiki, ktdrej
powstawanie moze trwa¢ miesiacami. Tak bylo z instalacja,
nad ktéra dr Jolanta Herma-Pasinska pracowata dwa lata,
probujac potaczy¢ gline z sola. Artystka zaczela od zanurza-
nia wypalonych obiektéw w kuwetach z solanka, by hodowa¢
krysztaty na ceramicznych czerepach.

- Pierwotnym zamystem byto uzyskanie ciemnych i duzych
obiektéw stworzonych z wysokoporowatej gliny szamotowej
i polaczenie ich z biatymi, porcelanowymi elementami. To
wiasnie na porcelanie - wysoko spieczonej i niskoporowatej
glinie - miaty by¢ osadzone krysztatki soli. Okazato sie jed-
nak, ze jest to bardzo zmudny proces - wspomina ekspertka.
Po paru tygodniach, gdy nie byto wida¢ oczekiwanych efek-
tow, zaczela testowal inne rodzaje glin. Zauwazyla, ze sol
reagowatla inaczej w zaleznosci od gliny czy szkliwa. Wresz-
cie, na czesci obiektéw zaobserwowata kamienne krysztaty.
W innych dato sie dostrzec rachityczne linie, podkreslajace
mikropekniecia w ceramicznym szkliwie. Finalny produkt
przeszedt oczekiwania samej twérczyni. W sztuce ceramicz-
nej ryzyko moze sie optacic.

- Ceramika daje nieograniczone mozliwosci tworzenia. Po po-
nad dwudziestu latach zajmowania sie nia nadal znajduje nowe
Sciezki — moéwi ekspertka. Wérdd szczegélnie wymagajacych
projektéw wymienia ponad dwumetrowe konstrukcje (jesli
chodzi o niebezpieczenstwo deformacji, przeciazen czy pek-
nie¢ podczas wypatéw, rosnie ono wraz z rozmiarem i waga
realizowanego obiektu) oraz te z perforowana powierzchnig,
czyli ostabiona przez wycinane w materiale otwory. Catos¢
przypomina proby ,przechytrzenia gliny”, testowania tego, jak
bardzo bedzie ona sktonna do wspétpracy z artysta.

W celu wzmocnienia konstrukgji stosuje si¢ m.in. wewnetrz-
ne zebrowania czy kolnierze wzmacniajace, niewidoczne
z zewnatrz, dzieki ktérym }atwiej zapobiec deformacjom.
Kolejno$¢ oraz grubos$¢ naktadania warstw szkliw czy an-
gob (barwionych glinek) takze ma znaczenie, podobnie jak
to, czy forma, jaka chcemy nada¢ obiektowi, ma by¢ bardziej
geometryczna albo organiczna. To wlasnie prostota zdaje sie
W ceramice najtrudniejsza. Geometryczne ksztatty podczas
skurczu maja duzo wiecej naprezen, ktére powoduja pekanie,
niz obte, nieregularne ksztatty organiczne. Nalezy mie¢ tez
na uwadze, ze podczas wypatu i schniecia ceramiki kurczy sie
ona o 8-14%.

Wspotczesna archeologia

Wyjatkowos¢ ceramiki przejawia sie nie tylko w tym, jak
wymagajacym potrafi by¢ zajeciem. W niezwykty sposéb
potrafi bowiem taczy¢ w sobie nowoczesno$¢ z historia.
Przejawia sie to chocby w ciagle rosnacej popularnosci al-
ternatywnych metod wypalania. Coraz wigecej osob siega po
sposoby stosowane przez naszych przodkéw. Jednym z nich
jest wypalanie w dotach czy wykorzystywanie pierwotnych
technik. Powstata w taki ,przestarzaty” sposéb ceramika
nie jest w niczym gorsza od stworzonej z uzyciem wspdtcze-
snych rozwiazan. Rekonstrukcja tych dawno zapomnianych
procesow jest dzi$ zreszta catkiem istotnym Zrédtem wie-
dzy historycznej i pozwala lepiej bada¢ starozytnos¢.

- Pare lat temu miatam okazje zglebial starozytna etruska
technike zdobienia glinianych obiektéw tzw. terra sigillata,
ktérej niezwykte piekno jedwabistych, gtadkich powierzch-
ni zachwyca do dzi$. Podazajac §ladami naszych przodkow
(pozostatosci naczyn wykonanych ta technika odnaleziono
roéwniez na naszych ziemiach), nauczytam sie uzyskiwac
potmatowe wykonczenie ceramiki z szeregiem ziemistych

tonéw i miekko$cia w dotyku, uzywajac jedynie réznych ro-
dzajow i odcieni glin o zréznicowanych konsystencjach oraz
odpowiednio polerujac powierzchnie czerepu ceramicznego -
wspomina dr Jolanta Herma-Pasinska.

Wyroby ceramiczne moga tez dzi§ powstawa¢ w oparciu
o nowoczesne technologie i nie chodzi tu tylko o coraz lep-
sze piece elektryczne. Istnieja juz drukarki 3D dla réznego
rodzaju glin. Ta metoda wymaga wczesniejszego zaprojekto-
wania obiektu w odpowiednim programie, a dzieki znacznie
wiekszej precyzji maszyny mozna uzyskaé produkt o duzo
bardziej delikatnych strukturach niz te, jakie moga wyjs¢
spod dtoni cztowieka.

Sposrdd réznych przejawdw ludzkiej kreatywnosci cerami-
ka dostarcza wyjatkowo wdziecznego dowodu na to, ze a-
czenie sztuki z nauka jest mozliwe, a w wielu przypadkach
nieuniknione. Dzieki wiedzy i do$wiadczeniu mozna two-
rzy¢ lepsze i wytrzymalsze dziela, a z pomoca natchnienia
mozliwe jest popchniecie nauki na nowe, niezbadane tory.
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