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Nie tylko zupka z muszek
Poetycki potencjat kulinariow
w polskiej wspotczesnej poezji dzieciece;

More than a fly soup: The poetical potential of cuisine

in contemporary Polish children’s poetry

Abstract: Alicja Mazan-Mazurkiewicz’s aim in this article is to show the richness and variety
of poetical implementations of culinary themes in children’s poetry as represented by Joanna
Kulmowa, Joanna Papuzinska, Zofia Beszczyniska, and Agnieszka Kuciak. Mazan-Mazurkiewicz
wants to emphasise how a topic that is close to the child and somehow obvious makes it possible
for the receiver to be themselves poetically creative and offers them an aesthetic experience as

well as an initiation (often unconscious) into the processes of artistic creation, involving humour,
metaphor, synaesthesia, and retardation.

Keywords: children poetry, cuisine, humour, metaphor, synaesthesia, retardation

Rozwazajac artystyczny potencjal kulinariéw w polskiej poezji adresowanej
do dzieci, wypada zacza¢ od przypomnienia dwdch absolutnie kanonicznych,
znanych pokoleniom utworéw: Chorego kotka Stanistawa Jachowicza i Spdoznio-
nego stowika Juliana Tuwima.

Oczywiscie, odleglo$¢ czasowa i charakter dokonan tworczych obu autorow
sytuuje ich na zasadniczo odmiennych pozycjach w historii literatury. Stanistaw
Jachowicz (1796—1857) to jeden z prekursoréw polskiej literatury adresowane;j
do niedorostych; jedyny sprzed Marii Konopnickiej, ktérego utwory wierszem
faktycznie funkcjonuja obecnie w obiegu czytelniczym (cho¢ poddane ostrej
selekeji, bo wiele z nich budzitoby sprzeciw czy przynajmniej zdziwienie pod
wzgledem prezentowanych zasad pedagogicznych). Julian Tuwim (1894—1953),
poeta Skamandra, z mistrzowska swoboda siggajacy po rozmaite rejestry poe-
zji, wirtuoz stowa i rytmu, autor stynnej Lokomotywy, wydanej po raz pierw-
szy w 1936 roku w ,Wiadomosciach Literackich”, a dwa lata p6zniej w wydaniu
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ksigzkowym, przyczynil si¢ do zrewolucjonizowania wyobrazenia o literaturze
dla dzieci i do jej nobilitacji:

Nigdy jeszcze w historii nie pisano tyle w prasie o ksigzce dzieciecej — zart
stowny, brak nachalnej dydaktyki, mistrzowsko formalne to zjawiska, ktore
nie pojawialy si¢ dotychczas w polskiej ksigzce dla dzieci w takim spietrzeniu.
[...] Trzeba sobie uswiadomic, ze dzieci urodzone przed rokiem 1930 w wiek-

szosci nie znaly tego typu literatury.
Dunin, 1991, s. 144

Jednak dla wspdlczesnego dziecka (a zapewne i dla rodzicéw, nieprofesjona-
listéow w dziedzinie literatury) odlegto$¢ czasowa samych wierszy, Chorego kotka
i Spéznionego stowika, nie jest az tak bardzo odczuwalna. To prawda, ze klopotli-
wy, zwlaszcza dla rodzicéw tzw. niejadkéw, moze okazac si¢ moral Jachowiczo-
wej bajeczki; jednak zazwyczaj pojawia si¢ ona na tym etapie inicjacji literackiej,
gdy dziecko potrzebuje posrednika lektury, zatem posrednik 6w, jesli uzna to za
stosowne, moze bez trudu ,,ocenzurowaé” tekst.

W obu wierszowanych bajeczkach kulinaria odgrywaja istotna role w ra-
mach fabuly, w obu konkret owych kulinariéw dostosowany jest do cech gatun-
kowych zwierzecego bohatera, w obu stuzg one zbudowaniu emocjonalnej aury.

W Chorym kotku napigcie emocjonalne jest fatwe do rozpoznania i odczucia;
towarzyszy ono lekarskiej przyganie i nastepujacej po niej probie wytargowania
tagodniejszego ,,wyroku™

— ,Zanadto si¢ jadlo,
Co gorsza, nie myszki, lecz szynki i sadlo;
Zle bardzo... goraczka! Zle bardzo, koteczku!
0j, dtugo ty, dtugo polezysz w t6zeczku
I nic je$¢ nie bedziesz, kleiczek i basta.
Bron Boze kietbaski, stoninki lub ciasta!”
»A myszki nie mozna? — zapyta koteczek —
Lub z ptaszka malego cho¢ pare udeczek?”
»Bron Boze! Pijawki i dyjeta $cista!
Od tego pomy$lnos¢ w leczeniu zawista”.

Cie$likowski, 1981, s. 33

Mozna zaryzykowa¢ przypuszczenie, ze dziecko-odbiorca stanie tu raczej po
stronie kotka, a nie srogiego doktora.

W Spoznionym stowiku napiecie jest zdecydowanie subtelniejsze, ,,wszystko
stygnie”, sygnalizujac czas, ktory uptywa biednej pani stowikowej na snuciu ka-
tastroficznych wizji. Zasadnicza réznica tkwi jednak w jakosci (poetyckiej jako-
$ci!) kulinariéw.

W Chorym kotku potrawy sg standardowo kocie (poza ciastem, potrzebnym
do rymu), czyli miesne. Zostaly one racjonalnie podzielone na dwie kategorie:
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»grzeszne”, pochodzace od czlowieka, sugerujace nie tylko obzarstwo, lecz tak-
ze lenistwo, i te zdrowsze, pochodzace wprost ze §wiata natury, z ktérymi pa-
cjent wigze zludng nadzieje na zlagodzenie dietetycznych restrykeji. Poza nimi
jest jeszcze kleiczek, najjaskrawsze $wiadectwo antropomorfizacji, memento mori
takomstwa.

W Spéznionym stowiku fragment bedacy wyliczeniem potraw stanowi wyod-
rebniong calostke poetycka:

Wszystko stygnie: zupka z muszek na wieczornej rosie,
Sze$¢ komardw nadziewanych w konwaliowym sosie,
Motyl z rozna, przyprawiony gestym cieniem z lasku,
A na deser — tort z wietrzyka w ksiezycowym blasku.
Cieslikowski, 1981, s. 150

Nastepuje tu tez pewna gradacja jakosciowa, od potraw, ktérych rozbudo-
wane nazwy cechuje pofaczenie kategorii ludzkich (technik kulinarnych) z baza
produktéw lesno-owadzia, po zupelne poetyckie odrealnienie, czy raczej do-
stownie ,,odfizycznienie”, sublimacje. ,,Tort z wietrzyka w ksiezycowym blasku”,
migotliwy i nieuchwytny, oscylujacy miedzy metafora a konwencja basniows, to
kwintesencja poetyckiego smaku. Zbliza ona wiersz Tuwima ku liryce bezprzy-
miotnikowej, potwierdzajac konstatacje Ryszarda Waksmunda o artystycznej
wyzszo$ci Tuwima nad Janem Brzechwa: ,,O ile Brzechwa swoimi przewrotny-
mi bajkami schlebial gustom mlodych odbiorcéw, to Tuwim pragnal je réwniez
ksztaltowa¢ z mysla o przygotowaniu do pojmowania doroslej poezji” (Waks-
mund, 2000, s. 275).

Celem mojego artykutu jest ukazanie bogactwa i zréznicowania poetyckich
realizacji motywiki kulinarnej we wspolczesnej polskiej poezji adresowanej do
dzieciecego odbiorcy. Wspdlczesnos¢ rozumiem tu szeroko, jako okres powo-
jenny, z uwzglednieniem takze przykladéw najnowszej (z XXI wieku) literatury.
Przedmiotem analizy stang sie zatem teksty Anna Kamienskiej (1920—1986), Jo-
anny Kulmowej (1928—2018), Wandy Chotomskiej (1929—2017), Joanny Papu-
zinskiej (ur. 1939), Danuty Wawilow (1942—1999), Zofii Beszczynskiej (ur. 1951)
i Agnieszki Kuciak (ur. 1970). Zamierzam, na wybranych przykladach, ukaza¢
rozne strategie poetyckie, sposoby przyrzadzania i podawania poetyckich spe-
cjatow.

Okreslajac przywotywane teksty, nie bede postugiwala si¢ klasyfikacja Waks-
munda, tj. podzialem na wiersze dla dzieci, wiersze dziecigce, liryke dla dzieci
iliryke dziecieca (Waksmund, 2000). Mam oczywiscie swiadomo$¢ bezdysku-
syjnej wartosci tej klasyfikacji, konsekwentne jej stosowanie wymaga jednak roz-
strzygnie¢ dotyczacych kreacji podmiotu lirycznego, a takze kategoryzujacego
warto$ciowania utwordw lirycznych. Nie chcialabym si¢ tego podejmowaé, mie-
dzy innymi dlatego, ze w niektérych przywolywanych wierszach podmiot jawi
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sie jako migotliwy, nieoczywisty. Ponadto, moim celem nie jest ani kategory-
zacja, ani, chocby skrétowa, proba syntezy, lecz wyeksponowanie artystycznej
jednostkowosci wybranych tekstow. Wypada mi jednak wyttumaczy¢ sie z uzy-
cia w tytule artykulu przymiotnika ,dziecigca”. Z samych nakreslonych przez
Waksmunda praw rozwoju poezji dla niedorostych wynika, ze im blizej wspot-
czesnosci, tym zasadniej spodziewad si¢ mozna utwordw naznaczonych uwew-
netrzniong dziecigcoscig; w rozmaitym stopniu i z pewnymi zastrzezeniami, do-
tyczy to wszystkich prezentowanych tekstow.

Druga zasadnicza uwaga uprzedzajaca mozliwe pytanie. Zaczetam od przy-
pomnienia dwdch poetow, w dalszym ciggu artykulu pojawia si¢ juz wylacznie
poetki; uzywajac zartobliwej metaforyki kulinarnej — kuchmistrzynie zastapia
kuchmistrzéw. Czy 6w klucz plci byt zamierzony? Otéz bynajmniej. Pierwszym
impulsem, przewodnikiem, stala si¢ pamig¢¢ kulturowa przywolujaca to, co in-
tensywnie obecne w zbiorowym doswiadczeniu czytelniczym (modelowanym
zaréwno przez srodowisko domowe, jak i przez szkole). To ona podpowiedzia-
ta konkretne teksty Kulmowej (Przepis na mazurek), Wawitow (obok Zapachu
czekolady takze Daktyle), Papuzinskiej (nie tylko Uczte, ale tez Powidla). Zaden
autor-mezczyzna (a konkretnie, zaden wiersz meskiego autora, w wyznaczonych
ramach czasowych) nie narzucat si¢ w tak niedoparty sposdb pamieci. Poszuku-
jac innych interesujacych realizacji motywiki kulinarnej, zdecydowatam sie zo-
sta¢ w kregu kobiecym.

I trzecia uwaga: artystyczny potencjal wierszy rozpatruje w pewnej (umow-
nej) izolacji od kontekstu, jakim jest catoksztalt poetyckiego dorobku autorek.

Nie oznacza to oczywiscie, ze w wybranych wierszach nie da si¢ stwierdzi¢
cech symptomatycznych dla konkretnej twdrczodci. Kamienska, tlumaczka sto-
wianskiej poezji ludowej i literatury klasycznej, we wlasnej tworczosci lirycznej
(i tej bezprzymiotnikowej, i tej skierowanej do dziecigcego odbiorcy) czesto in-
spirujaca sie ludowoscia, takze w wierszu Pienigdz prowadzi nas ku sferze pra-
dawnosci, ku archetypom. Cho¢by$my, jako dzieci, nie byli tego swiadomi:

Gdybym mial pieniadz
wielki jak miesiac,

kupitbym sobie taki cukierek
jak $wiat.

Wszystkie by dzieci wokoto staly
i mdj cukierek razem lizaty.

A nigdy by go nie wylizaty,
zawsze lizania bytoby w brdd.

A ten cukierek — jak talerz biaty.
A ten cukierek stodki — jak miéd.
Kamienska, 2000, s. 16
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W wierszu nastepuje kontaminacja dwdch archetypowych marzen: o mitycz-
nej krainie sytosci i szczescia oraz o bogactwie pozwalajagcym na nieograniczo-
ng hojno$¢. Wspdlnym elementem ich obu jest motyw cudownej odnawialnosci
sprawiajacej, ze dobra (spozywcze lub pienigzne) nigdy si¢ nie wyczerpuja. Poet-
ka uzywa sléw najprostszych, wrecz zgrzebnych, wykorzystuje archaizacje leksy-
kalng (,miesigc” w znaczeniu ,,ksiezyc”), stosuje rym czasownikowy gramatycz-
ny (staly — lizalty — wylizaly), a obrazy buduje wokot archetypowej kolistosci:
kolejno pienigdza (monety), ksiezyca, cukierka, kregu dzieci, talerza. Wytwarza
w ten sposob sugestie absolutnej pelni, doskonalosci. Wspoltworza ja rowniez
dookreslenia wymarzonego cukierka: ,jak §wiat” (zatem: nieograniczenie wiel-
ki, ale tez zawierajacy w sobie niewymagajace wyliczenia ,wszystko”) i ,jak ta-
lerz bialy” (biel jako barwa najdoskonalsza, zawierajaca w sobie wszystkie inne).
Owa pelnia jest pelnia dobroci: ,,stodki jak miod”.

Mozna tu kontekstowo przywola¢ interesujace objasnienie tlumacza litera-
tury klasycznej, Zygmunta Kubiaka, dotyczace przymiotnika ,stodki”, w XX-
-wiecznej polszczyznie zinfantylizowanego i zdegradowanego:

[...] warto wspomnie¢, ze lek niektérych naszych stylistow przed stowem ,,sto-
dycz” wynika stad, iz kojarzy im si¢ ono z ,banalng” stodycza cukru; ludom
$rédziemnomorskim za$ dulcedo, dolcezza, Yaczyla sie i faczy przede wszyst-
kim ze stodycza wina, a réwniez ze stodycza miodu, przeto niesie w sobie nie
tylko smak, lecz takze barwe i zapach, won miodu i wina, a moze i brzeczenie
pszczot w stoncu.

Kubiak, 1985, s. 272

Stodycz w wierszu Kamienskiej nie jest wyjalowiong, nudng slodycza cukru,
uzyskiwanego w procesie mechanicznej produkeji; odzyskuje powage jako sto-
dycz miodu.

Interesujacym aspektem wiersza Kamienskiej, wzmacniajacym wrazenie
pewnej archaicznosci, jest jego uksztaltowanie wersyfikacyjne: uzycie wiersza sy-
labicznego. Chropawos¢ rytmu nie daje tu tatwej satysfakcji; wrazliwego czytel-
nika (tu mam na mysli posrednika lektury) moze natomiast skloni¢ do powolne-
g0, z namaszczeniem odczytania wiersza.

Naiwne marzenie dziecka o wielkim cukierku, maksymalnie duzej porcji
stodkiej rozkoszy, potraktowane wlasnie jak marzenie (w formule ,,gdybym”),
zostalo zrownane z marzeniem starym jak §wiat. Interesujgca jest tu migotliwos¢
samego podmiotu lirycznego, doroslego i dziecigcego zarazem; wiersz mozna
odczytywac na wielu poziomach.

Jakze odmienne wrazenie stwarza pelen leksykalnej finezji Przepis na ma-
zurek, autorstwa ,,pierwszej damy wspolczesnej poezji dla dzieci” (Leszczynski,
2007, s. 28), wedle okreslenia Grzegorza Leszczynskiego — Joanny Kulmowej:

PiL.2022.04.12 5. 5/13



Szkice krytyczne

Kilka nutek

przetoze andrutem.

Dam cukier waniliowy.

Gars¢ kluczy wiolinowych.

Rodzynki.

Szczypte soli.

Troche pomaranczowych skorek.

Rézowg kwietniowg chmure.

Krzyzyki.

Nieco gorzkich bemoli.

Bardzo stodkie migdaly.

Wierzby,

co juz sokiem napecznialy.

I to bedzie moj caly mazurek.
Kulmowa, 2000, s. 30

W tym wierszu mamy do czynienia z poetycka zabawa opartg na polfaczeniu
trzech pol semantycznych: kulinariéw, muzyki i wiosny, dla ktérych wspélnym
mianownikiem jest tytutowy mazurek, w dwoistosci jego znaczen (wielkanocny
wypiek i forma muzyczna).

Kulmowa w subtelny sposéb kreuje melodyczne jakos$ci wiersza poprzez nie-
oczywistg wersyfikacje i wykorzystanie rymow asonansowych (nutek — andru-
tem, waniliowy — wiolinowych). Rozgrywa takze dwoisto$¢ semantyczng (poma-
ranczowy w parze z réozowym odsyla do barwy, a zarazem, w kontekscie calego
wiersza, do smaku i aromatu) i wizualne cechy przywotywanych ,,skfadnikéw”,
traktujac wierzby (w domysle paczki wierzbowe) na podobienstwo migdatéw,
jako bakalie, ze wzgledu na zblizony ksztalt i wielkos¢. Poetka wykorzystuje
takze synestezje wrazen: gorycz bemoli, zrozumiata pod warunkiem posiada-
nia podstawowej wiedzy muzycznej, niejako réwnowazy stodycz migdaléow. Pa-
mie¢ czytelnicza starszego pokolenia przywota¢ tu moze wspomnienie ,,gorzkich
(jak to sie mowi) do smaku” (Hertz, 1959, s. 63) migdatéw, dodawanych w zni-
komych ilosciach do mazurkéw; splataly one brzydkiego figla sympatycznemu
Samowarowi, narratorowi i zarazem bohaterowi wspomnieniowej prozy Bene-
dykta Hertza.

Mimo calego tego bogatego instrumentarium srodkéw poetyckich powstat
wiersz lekki, nieprzecigzony nadmiarem ingrediencji (czyli: naduzywaniem, po-
wtarzaniem chwytéw poetyckich). I dobrze; jak wiadomo, mazurek ze wzgledu
na skondensowang stodycz nadaje si¢ do kosztowania w niewielkich porcjach.

Biorac pod uwage zakladang przez Kulmowa dwuadresowo$¢ wielu jej wier-
szy, nieche¢ do jakichkolwiek ram kategoryzujacych i ograniczajacych, mozna
takze zaproponowa¢ inne odczytanie Przepisu na mazurek. Czytelnikowi o wy-
sokiej swiadomosci literackiej moze sie on jawi¢ jako zakamuflowany wiersz
autotematyczny; zmetaforyzowany przepis na poezje. W takim ujeciu najistot-
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niejsze bedzie odwolanie do melicznych zrédet wszelkiej poetyckiej twérczosci,
a takze upomnienie o trudng do uzyskania réownowage: o uwzglednienie nie-
zbywalnej gorzkiej czastki nawet w tym, co najstodsze i najmilsze, i o ,szczypte
soli”, bedaca by¢ moze ekwiwalentem poetyckiej samowiedzy.

Dwuadresowosci, znaczeniowego drugiego dna z pewnoscig nie mozna przy-
pisa¢ wierszowi Wandy Chotomskiej Kornik i mdl:

Raz pewien kornik z pewnym molem
spotkaty sie przy wspdlnym stole

— sto! byt sosnowy, obrus bialy,

a na obrusie rzedem staty:

cielecina, zimne nozki,

sernik, piernik,

gruszki z puszki,

kawa, lody, ciastek szes¢ —

i zaczely obiad jes¢.

Odsunely cielecine

i te ndzki z zimna sine,
gruszki z puszki, ciastek sze$¢,
lodow tez nie chcialy jesc¢,
pominety sernik, piernik —
cho¢ z najlepszej byt cukierni.
A co jadly? Ano wlasnie,

ja to zaraz wam wyjasnie:

mol zarlocznie obrus zul,
kornik za§ — ogryzal stot.

I krzywily si¢ z niesmakiem
na te nézki zimne takie,

na te gruszki, na ten sernik,
kawe, lody oraz piernik,

i nadziwi¢ si¢ nie mogly

patrzgc na ciasteczek szes¢:

— Ze tez ludzie mogg takie

niejadalne rzeczy jes¢...

Chotomska, 1973, s. 24-25

Ten zartobliwy wierszyk, jeden z licznych u Chotomskiej, zwigzanych z motywi-
ka kulinarna, oparty zostal na prostym, dobrze znanym mechanizmie wylicze-
nia i zarazem powtdrzenia (ozywionym wariacjami na temat ,,zimnych nozek”).
I na réwnie znanym mechanizmie $wiata na opak — jednak w wersji wzbogaco-
nej o warto$ciowanie na opak — wynikajacym z gatunkowej specyfiki antropo-
morfizowanych bohateréw tej bajeczki bez dydaktyzmu i moratu.

PiL.2022.04.12s. 7/13



Szkice krytyczne

Chociaz... ironicznie dopowiedzie¢ mozna, ze ,dla chcacego nic trudnego”.
Znalaztam na stronie jednej z bibliotek (oddzialéw dzieciecych) scenariusz za-
baw odnoszacych sie do tego wierszyka. Tematem nadrzednym byta szkodliwos¢
szkodnikoéw; ich liste poszerzono, uzupelniajac o rzetelne dane encyklopedycz-
ne. A sam tekst Chotomskiej pozbawiono ostatniej strofy. Zdecydowanie nie pa-
sowala do przestania.

Wanda Chotomska oferuje mtodocianemu czytelnikowi nieoczywiste spoj-
rzenie na banalny zestaw potraw; w calkowicie innym stylu od$wiezajacy, wybi-
jajacy z rutyny powszedniosci, jest liryk Joanny Papuzinskiej Uczta:

Na pierwsze danie — szyszek zbieranie,

suchych gatazek trzask.

Na drugie danie — dymu wachanie,

niech w nos i w oczy wyszczypie nas.

Trzecie danie — dlugie czekanie,

na to, co w ogniu upiec sie ma.

A na deser kazdy dostanie

czarne, parzace ziemniaki dwa.
Papuzinska, 2002, s. 56

Ten krotki, zlozony zaledwie z o$miu werséw, wiersz nie ma, pod wzgledem wer-
syfikacyjnym, precyzyjnej budowy oktawy: dlugos¢ werséw jest zréznicowana
(pierwszy i trzeci po 10 sylab, drugi — 6, pozostale — po 9); jasne jest, ze autorka
nie silila si¢ na wprowadzenie regularnosci kosztem naturalnego toku wypowie-
dzi. Ukladowi rymoéw takze daleko do wilasciwego dla oktawy, jest on dos¢ nie-
codzienny: ababacac. Jednak naturalnos$¢ jezykowa zostala tu polaczona z mate-
matyczng precyzja ukladu, wyeksponowang takze przez leksyke: ,na pierwsze”,
»ha drugie”. Owe ramy, narzucone bez wymuszonej pedanterii, a zarazem pew-
ne i mocne, odpowiadaja miarom czasu, wyznaczaja kolejne etapy rytuatu, swie-
towania: tytutowej uczty.

Tytul w przypadku tego utworu wydaje si¢ szczegélnie wazny. Leksem
»uczta”, z duzym prawdopodobienstwem kojarzacy sie¢ dzieciecemu odbiorcy
z narracja basniowa, nakierowuje nie tyle na sposéb odbioru wiersza, ile na przy-
wolang w nim rzeczywistos$¢. Uczta to co$ radykalnie odmiennego od zwyklego
positku czy podjadania w przelocie. To nie obzarstwo ani codzienna, niekiedy
nuzgca oczywistos¢, lecz celebracja, sycaca bardziej ducha niz cialo.

Semantyka wiersza przywoluje wrazenia pochodzgce od wszystkich zmystow
(niestety, wspolczesnie wielu dzieciom nieznane): dotyk szyszek i gatezi, trzask,
gdy sie je famie i gdy ptona, zapach dymu szczypigcego w oczy, wreszcie wyglad,
goraco i (domyslny) smak ziemniakéw.

Te poszczegdlne doznania wspoitworza calos¢ estetyczng i emocjonalna.
Wiersz podprowadza ku sztuce kontemplacji tego, co bywa nam przeciez dane,
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ale moze takze by¢ przeoczone, roztrwonione, gdy kieruje nami niecierpliwos¢.
Jesli natomiast ja w sobie poskromimy, czeka nas uczta z trzech dan i deseru.
Mozna tez zauwazy¢, ze uklad menu humorystycznie igra z naszymi przyzwy-
czajeniami my$lowymi; jedynie deser jest dostownie sycacy (i niestodki!), wczes-
niejsze dania nie s3 pokarmami w doslownym znaczeniu tego stowa. Sg jed-
nak ,obfite” o tyle, ze w $wiecie pozatekstowym te czynnosci zajelyby wiele
czasu.

Sposrod zaprezentowanych przeze mnie wierszy Uczta Papuzinskiej, podob-
nie jak Pienigdz Kamienskiej, wyrdznia si¢ silng obecnosciag wymiaru aksjolo-
gicznego, pozwalajacego na subtelne (najdalsze od moralizatorstwa) oddzialy-
wanie wychowawcze. To dowarto$ciowanie cierpliwosci, cnoty nieefektownej
i niepopularnej, poddania si¢ pewnemu porzadkowi rzeczy, temu, w jaki sposéb
rzeczy si¢ dzieja (»to, co w ogniu upiec si¢ ma”). Wartoscig nienazwang, a prze-
ciez w jakis sposob obecna, jest tu takze — wdzigcznos¢. Warto przy tym zauwa-
zy¢ brak stownictwa dostownie ,,podpowiadajacego” emocje i postawy. Ziemnia-
ki w ostatnim wersie sg ,,czarne, parzace”; te stowa, proste, konkretne, przyziem-
ne jak... ziemniaki wlasnie, sg ekwiwalentem zachwytu, radosci, wdzigcznosci,
poczucia spelnienia.

A oto wiersz, ktérego dominante stanowi wyczekiwanie w aurze typowo
dzieciecej (ale czy tylko?) niecierpliwo$ci — Zapach czekolady Danuty Wawitow:

Przyszed! do nas wujek Wtadek,

przyniost wielka czekolade,

z orzechami, z rodzynkami,

w pigknym pudle z obrazkami.

Jesli bede grzecznie siedzie¢,

dadza mi ja po obiedzie...

Cho¢ zamknieta jest szuflada,

wszedzie pachnie czekolada.

Uktadanki chce uktada¢ —

wszedzie pachnie czekolada.

Gdy na nowy rower wsiadam —

wszedzie pachnie czekolada.

Kiedy z lalka sobie gadam —

wszedzie pachnie czekolada.

Czy kto$ moze mi powiedziec,

kiedy bedzie po obiedzie?

Bo nie moge zy¢ w spokoju,

gdy ten zapach jest w pokoju!
Wawilow, 2013, s. 44

Zapach czekolady odczyta¢ mozna jako poetycki dokument epoki PRL-u; $wia-
dectwo niedobordéw, sytuujacych czekolade wéréd produktéw luksusowych. Za-
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razem jednak jest to sugestywny, wyrazisty przyktad kierunku ewolucji poezji
dzieciecej, o ktorym pisze Leszczynski:

Z czasem dziecko stawalo si¢ nie tylko podmiotem lirycznym wierszy do nie-
go adresowanych, ale przede wszystkim podmiotem czynnosci tworczych,
czyli wpisanym w tekst poetycki obrazem autora. [...] Im blizej znajdujemy sie
naszej wspolczesnosci, im nowszy jest wiersz, tym ta stylizacja na dziecigce
autorstwo utworu jest wyrazistsza, tym bardziej jaskrawe cytacje z dzieciecego
jezyka, a nawet z dzieciecego folkloru.

Leszczynski, 2015, s. 49

W wierszu Wawitow dzieciece sg nie tylko emocje podmiotu lirycznego, ale
sposob ich wyrazania. ,,Jesli bede grzecznie siedzie¢ / dadzg mi ja po obiedzie” —
dziecko powtarza stowa dorostych, jakby préobujac si¢ przymusi¢ do ich akcepta-
cjiido postulowanego w formule ,,grzecznosci” zachowania; tak bardzo sprzecz-
nego z tym, co aktualnie przezywa. Powtarzajacy si¢ rym ,czekolada” stanowi
odpowiednik intensywnosci, z jaka jedna mys$l dominuje w umysle i w sensual-
nym odbiorze §wiata; w wyglosie rymu powraca takze upragnione ,,po obiedzie”.
Koncowy dwuwers jest jak tupnigcie noga lub dzieciecy krzyk, wybuch zlosci lub
frustracji. Jak dtugo mozna by¢, w rozumieniu dorostych, grzecznym?!

Dwa ostatnie teksty, ktére wybralam, pochodza z ksigzek wydanych w pierw-
szej dekadzie XXI wieku i zawierajacych utwory powstate w tym okresie. W ich
przypadku kontekst ksigzki jako calosci znaczeniowej jest nie do pominiecia.

Oto pierwszy z nich: Grubas Agnieszki Kuciak, zastuzonej dla wspdlczesnej
polskiej kultury literackiej przede wszystkim jako autorka nowego przektadu Bo-
skiej Komedii Dantego:

— Grubasie,
czym si¢ grubas pasie?

— Jedli mam by¢ catkiem szczery,
to zjadtem dzi$ cztery sery

i serkow topionych trzy tony,

tak czufem si¢ wyglodzony,

trzy kilometry kielbasy,

bo bylem co$ na nig lasy,

i mamy — trzy kilogramy,

chyba nic przeciw nie mamy?

— A kto zjadl Kasie,
grubasie?

— Coz, Kasie zjadtem w miedzyczasie.
Kuciak 2006, s. 8
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Wydaje mi sie, ze w przypadku tego wiersza warto zastanowi¢ nad jego poten-
cjalng recepcja. Na prawach dygresji (zarysowujacej zyciowy, autentyczny kon-
tekst) przywolam matczyng wpadke, gdy zostawitam okolo dwuletnig céreczke,
stuchajacg przed zasnieciem ptyty Magdy Umer i Grzegorza Turnaua Kolysanki-
-utulanki. Po kilku minutach zastalam dziecko siedzgce w t6zeczku i szlocha-
jace. Co si¢ bowiem stato? ,Krola zjadl pies, pazia zjadl kot, krélewne myszka
zjadla”. Tak mocno zadomowiony w tradycji wiersz Janiny Porazinskiej zadzia-
tal bynajmniej nie kojaco! Mala Zuzia plakata nad losem zjedzonej krélewny, nie
styszac, czy tez nie przyjmujac do wiadomosci kolejnych werséw: ,,[...] z cukru
byt krol, z piernika paz, krolewna z marcepana”. W jakim wieku musi by¢ ma-
loletni odbiorca, by z pewnoscig w konwencji humorystycznej odebra¢ wierszyk
Agnieszki Kuciak?

W dostownej warstwie leksykalnej mamy tu ryzykowny motyw zjadania lu-
dzi. Nie jest on wprawdzie zupelnie obcy literaturze dla dzieci. Poza klasycznymi
basniami wystepuje chociazby w znanym (takze dzigki ekranizacji) i lubianym
Wielkomiludzie Roalda Dahla, w ktérym przemieszanie komizmu i grozy tworzy
koktajl emocjonalny i estetyczny, dajac jako efekt koncowy przede wszystkim sa-
tysfakcje z dzieciecego (dokonanego dzigki madrosci matej bohaterki, kandydat-
ki na smaczny kasek) zwyciestwa nad olbrzymami-ludojadami.

W tworczosci Kuciak nie znajdujemy jednak ani odwolania strasznego fak-
tu (jak w wierszach Porazinskiej), ani finalnego triumfu nad zagrozeniem, jak
w powiesci Dahla. Mamy natomiast ludyczny, umowny kanibalizm, wywodzacy
sie z idiomatyki, ktora odnosi ,,schrupanie”, ,zjadanie” do dzieci (tu zas, zaska-
kujaco, takze do mamy). Istotna jest rowniez forma wiersza: w calosci dialogicz-
na, nawiazujaca zatem do praktykowanej w niektérych rodzinach zabawy, ktd-
rej uczestnicy wcielaja si¢ w rozmaite role — bez przebran, gestéw, dodatkowych
aktywnosci, po prostu werbalnie. To ona, wraz z humorem, czyni tekst ,,niegroz-
nym”.

Konwencje ,,zabawy w role” mozna odnies¢ takze do tytulu wiersza, roz-
brajajac jego wymowe. Stowo ,grubas” kojarzy si¢ wspdlczesnie z przygana czy
wrecz obelga; dlatego bywa ono (zasadniczo stusznie) na cenzurowanym w sto-
sunku do dzieci, w kontekscie coraz czgstszego problemu otylosci (ale tez ano-
reksji). W wierszyku Kuciak stanowi raczej okreslenie humorystycznego statusu,
godnosci: ,,[...] czym sig¢ grubas pasie”?

Przedmiotem zartu jest tu zaréwno idiomatyka, jak i matematyka, miary
wielkosci, dla dzieci czesto abstrakcyjne, trudne do ukonkretnienia. Uczniowie
¢wicza te kwestie, przeliczniki miar wszelakich, na irytujaco nudnych przykla-
dach z podrecznikéw. Mozna zabawi¢ si¢ w gdybanie: co by si¢ stato, gdyby za-
miesci¢ wierszyk Kuciak w szkolnym podreczniku z poleceniem: oblicz, ile razy
waga zjedzonego kawalka mamy jest wigksza niz waga serkow, przelicz zjedzo-
ng przez grubasa porcje mamy na tony, a serkow topionych — na kilogramy. Czy
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podobnie jak w przypadku tekstu Stanistawa Lema, wykorzystanego w ogélno-
polskim dyktandzie w kwietniu 2002 roku, doczekalibysmy sie¢ zarzutu, ze to
»tekst promujacy kanibalizm, a w dalszej perspektywie cywilizacj¢ $mierci” (Or-
linski, 2007, s. 67)?

Laczaca poetycky proze z wierszami ksigzka Agnieszki Kuciak to, wbrew
dosy¢ banalnej szacie graficznej, finezyjna zabawa literacka. Jak czytamy w fik-
cyjnej Przedmowie wydawcy: ,|[...] opowie$¢ o kocie, ktory potknal ksiezyc,
zostala miejscami nadgryziona i jaka$§ mysz poetka bezczelnie wstawita swo-
je wiersze na miejsce przygod Murmuranda” (Kuciak, 2006, s. 6); zatem juz na
wstepie mamy do czynienia z motywem lakomstwa, ujetym surrealistycznie.
Motywy kulinarne wystepuja tu zreszta dosy¢ obficie i traktowane sg zawsze
w sposob jak najdalszy od realistycznego.

Ostatni tekst, ktdry chciatabym przywotad, jest najkrétszy ze wszystkich; to
Chatka Zotii Beszczynskiej z poetyckiego tomiku Dziwny kraj:

migdaly orzechy

od piwnic do strzechy
pierniki miodowe

i szybki cukrowe

czy sa takie chatki na §wiecie?
szukajcie — moze znajdziecie!
Beszczynska, 2007, s. 35

Oto chatka pelna stodkich dobroci, ale w tekscie wiersza niepewna ontologicz-
nie. A jesli dziecko rozpozna jej basniowe pochodzenie, staje si¢ ona (niestety!)
pewna jako nieistniejagca. Pozostaje tylko — réwniez o basniowej prowenien-
cji — wezwanie do ruszenia w droge.

O tomiku Beszczynskiej jako ikonotekscie pisata Krystyna Zabawa, zwraca-
jac uwage na artystyczne wysmakowanie i nieoczywistos$¢ szaty graficznej Tom-
ka Bogackiego (Zabawa, 2013). W kontekscie podjetego przeze mnie tematu war-
to zwrdci¢ uwage na jeden jej aspekt: zielono-blekitng tonacje kolorystyczna,
sprzyjajaca basniowemu odrealnieniu, ale nie apetytom fizycznym.

Zatem od Jachowiczowej przestrogi przed fakomstwem dotarlismy do poetyc-
kiej sublimacji smaku. Zamiast pachngcych kotkowi ,,z daleka” myszek (oraz, za-
pewne réwnie kuszacych, kietbasek) mamy oddalone nie tylko o siedem gor, ale
tez o dane umyslowi rozpoznanie basniowej konwencji, ,,szybki cukrowe”, ktd-
rych si¢ nie da polizac... nawet przez szybke.

Pozostaje jednak, dostepny dziecku i dorostemu, ktory ocalit w sobie czastke
dzieciecosci — smak poezji.
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