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Gdy ludzi nie ma, zwierzeta harcujg
Motywy zwierzece w polskim komiksie dzieciecym

When people are away, animals will play
Animal motifs in Polish children’s comics

Abstract: Comics for children are a significant part of the book market, not only in Poland.
These titles are important because they prepare young readers for active participation in culture.
The article’s author analyzed and interpreted in detail the most recent Polish comic books ad-
dressed to the youngest readers regarding animalistic themes. First, he divided the selected works
into two groups: those in which animals accompany humans and those in which animals are
the main characters (classic and hybrid, combining comics with other forms of expression). The
researcher cited examples such as: Ktéredy do Yellowstone? Dzika podroz po parkach narodowych
[Which way to Yellowstone? A wild journey through the national parks] (Aleksandra and Daniel
Mizieliniscy), the series “Umarty las” [Dead forest] (Adam Wajrak, Tomasz Samojlik), “Detektyw
Mi$ Zby$ na tropie” [Detective Zby$ the Bear on the trail] (Maciej Jasinski and Piotr Nowacki)
and “Rysiek i Krolik” [Rysiek and Krdlik] (Lukasz Piotrkowicz, Krzysztof Budziejewski, Katarzy-
na Urbaniak). When presenting selected works, the author uses the approaches of Polish comics
researchers (Wojciech Birek, Jerzy Szylak, Michal Traczyk), but he also refers to the researchers
specializing in Animal Studies (Anna Was, Piotr Skubata, Mirostaw Twardowski). The article
is a review of various formal solutions utilized by the authors (cards, stylistics of frames, genre
hybrids).
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Niniejszy szkic to rodzaj przegladu wspdlczesnych praktyk tworczych pod
katem watkéw animalistycznych w komiksach skierowanych do najmlodszych
czytelnikow. Postanowitem podzieli¢ wybrane utwory na dwie grupy: te, w kto-
rych zwierzeta towarzyszg czlowiekowi, oraz te, gdzie sa one gléwnymi boha-
terami (osobno chce omoéwi¢ komiksy hybrydowe — laczace komiks z innymi
formami wypowiedzi). Chcialbym réwniez zaznaczy¢, ze ten podzial jest arbi-
tralny i przygotowany na potrzeby tego artykutu, moze mie¢ jednak wptyw na
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stworzenie szerszego kontekstu, czyli ogdlnej mapy bohateréw komikséw dla
dzieci. Najistotniejsza kwestia wydaje si¢ uswiadomienie czytelnikom rézno-
rodnosci przedstawien zwierzat oraz uksztaltowanie ich cech charakterystycz-
nych — niekiedy zdeterminowanych wprowadzeniem nietypowych zabiegéw
formalnych.

W pierwszej kolejnosci nalezy okresli¢, co nazwa¢ mozna literatura dla dzie-
ci. Brytyjska specjalistka w zakresie tej problematyki Kimberley Reynolds twier-
dzi, ze:

Poza $rodowiskiem akademickim pojecie literatury dzieciecej ma w duzej
mierze nieproblematyczne, codzienne znaczenie. Od gazet i innych mediéw,
w szkotach i dokumentach rzagdowych przez termin ten rozumie si¢ materialy
przeznaczone do czytania przez dzieci i mlodziez, publikowane przez wydaw-
nictwa dzieci¢ce i umieszczane na potkach w sekcjach dla dzieci i/lub mtodych
dorostych (YA) w bibliotekach i ksiegarniach. Sporadycznie, pojawiaja si¢ pyta-
nia o to, czy co$ jest odpowiednie dla mtodocianej publicznosci, pytanie to jest
zwykle sprowokowane obawg o tre§¢ — czy nie jest zbyt jednoznaczna seksual-
nie? Zbyt przerazajaca? Zbyt moralnie niejednoznaczna?

Reynolds, 2011, s. 1

Wsrdd badaczy zjawiska stale toczg sie spory dotyczace zakresu tej literatury
oraz jej cech. Jest to dziedzina nieprzebadana jeszcze w sposob ostateczny i ca-
losciowy. W efekcie wcigz nie udalo si¢ wypracowaé jednorodnego stanowiska.
Ustalenie granicy pomiedzy wiekiem dzieciecym, nastoletnim a dorostym jest ze
wzgledu na jej plynnos¢ bardzo trudne — moim zdaniem wrecz niemozliwe —
do okreslenia. Wszystko zalezy od rozwoju emocjonalnego poszczegolnych mto-
dych czytelnikéw. Co wiecej, doroéli réwniez moga siega¢ po pozycje przezna-
czone dla mlodziezy. Zjawisko dwuadresowosci lub nawet wieloadresowosci jest
niezwykle atrakcyjne i pozadane we wspolczesnej literaturze dla dzieci i mlo-
dziezy. Sprawia, ze rodzic (ktéry zazwyczaj decyduje o lekturze) moze wybra¢
co$ zaréowno dla siebie, jak i najmlodszego czlonka rodziny. Ksigzka, ktéra do
pewnego momentu jest czytana przez mame lub tate, bedzie w stanie zaintereso-
wa¢ wszystkich czytelnikow i stuchaczy (Adamczykowa, 2008, s. 18).

Przedstawiony problem S$cisle powigzany jest z kolejnym dylematem do-
tyczacym kwestii, czy traktowanie tego zjawiska w odniesieniu do caloksztal-
tu twdrczosci literackiej jest odpowiednie, czy lepiej analizowa¢ je w odosobnie-
niu. Literatura dziecigca nazywana jest przez specjalistow literaturg osobna czy
tez literaturg czwartg (Cieslikowski, 1985a). Powstajg jednak opinie sprzeciwia-
jace sie takiemu rozgraniczeniu. Igor Bykowski, streszczajac zalozenia Antonie-
go Smuszkiewicza, zaznacza, ze dla niego ,literatura dla dzieci nie jest literatura
osobna, gdyz nie posiada ona zamknigtego i osobnego kregu twdrcow literac-
kich, nie ma osobnej grupy odbiorcéw, nie posiada osobnych instytucji wydaw-
niczych, wartosci estetycznych” (Bykowski, 2019, s. 9—10). Ja jednak sklaniam
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sie w strone nazewnictwa zaproponowanego przez Jerzego Cieslikowskiego. Li-
teratura dziecigca i mlodziezowa stanowi odrebny fenomen kulturowy, nawet
jesli okreslenie jej granic jest skomplikowane. Wobec tego na potrzeby artyku-
tu przyjme zalozenie, Ze jest to zjawisko osobne, a najmlodsi czytelnicy to dzie-
ci od 3. do 9. roku Zycia — starsze zaczynajg juz bowiem siega¢ po ksigzki prze-
znaczone dla mlodziezy.

W strone zwierzat! W strone szacunku!

Twierdzi Cieslikowski (1985b, s. 12) — wybitny badacz literatury dziecigcej —
ze zrédlem kultury dziecigcej jest che¢ bawienia si¢. Pragnienie to przyczyni-
fo si¢ do powstania gier, rymowanek czy tez prostych zabaw, w ktérych wyste-
powaly zwierzeta. Kotysanka Aaa, kotki dwa, szarobure obydwa, przesad, ze to
bocian przynosi dzieci, czy wierszyki o zabach, biedronkach oraz pajaczkach sa
wciaz zywe w naszej kulturze. Duzo pdzniej na bazie tych i wielu innych oral-
nych dziet powstaly postacie, takie jak Kubu$ Puchatek (Alan Alexander Milne),
26tw Franklin (Paulette Bourgeois) czy wielki czerwony pies Clifford (Norman
Bridwell). Umieszczanie zwierzat w literaturze dziecigcej ma stuzy¢ gtéwnie edu-
kacji (budowaniu wigzi emocjonalnych oraz empatii) i terapii (bajkoterapia).
Nie mniej istotng funkcja jest réwniez przygotowanie mlodego czytelnika do
aktywnego uczestnictwa w kulturze (Graban-Pomirska, 2015, s. 94). Ksigzki
dla najmlodszych najczesciej facza z soba dwa rozdzaje/typy tworzywa — sto-
wo i obraz. Czytelnik dzieki temu obcuje z dwoma rodzajami sztuki. Praca nad
ksigzka dla dzieci wydaje si¢ niezwykle atrakcyjna — zaréwno dla pisarzy, jak
i dla artystow — poniewaz jest to literatura barwna, przepetniona ilustracjami,
a jedynym, co ogranicza autoréw, jest ich wlasna wyobraznia.

W kontekscie bohateréw zwierzecych w komiksach juz Krzysztof Teodor
Toeplitz zauwazyl tendencje do tworzenia tego typu postaci, piszac:

Rzeczywisto$¢ komiksowa — zwlaszcza w komiksach przeznaczonych dla
dzieci, ale nie tylko w tych — jest rzeczywisto$cig animistyczna. [...] w licznych
»komiksach zwierzecych” zwierzeta obdarzone sg inteligencja, charakterami
i cechami duchowymi odpowiadajacymi doktadnie cechom ludzkim.

Toeplitz, 1985, s. 106

Jest wiele opowiesci obrazkowych, w ktdrych zwierzeta wystepujg tez jako
wspotbohaterowie, tuz obok ludzkich postaci. Jedng z najbardziej charaktery-
stycznych, na skale $wiatowa, jest Jolly Jumper, w animowanej adaptacji nazywa-
ny Wesotkiem, czyli kon Lucky Lucke’a (Maurice de Bevere). Jest bardzo wierny
swojemu wtlascicielowi, a co najciekawsze, potrafi samodzielnie otwiera¢ drzwi,
wedkowac i zaklada¢ siodlo (Szylak, 2000, s. 126). Jak twierdzi jeden z najwy-
bitniejszych badaczy komiksu w Polsce: ,Nie brakuje zwierzecych bohateréw
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w komiksach osadzonych bezsprzecznie w naszej rzeczywistodci. Najczesciej
sa w nich zwierzeta domowe, najlepsi przyjaciele czlowieka [...]” (Birek, 2014,
s. 169). Jak zaznacza Anna Was:

Zwierzeta towarzysza czlowiekowi, odkad pojawil si¢ on na §wiecie, dlatego tez
szybko staly si¢ nieodlaczng czescig ludzkiego zycia. Ich rola od poczatku ist-
nienia byla bardzo zréznicowana, czego dowodem jest niezwykle rozbudowana

symbolika dotyczgca zwierzat.
Was, 2013, s. 107

Czlowiek od poczatku istnienia wykorzystywal zwierzeta w codziennych
obowigzkach, jadl ich migso czy udomawial je. Pragne skupi¢ si¢ na pozytyw-
nych aspektach relacji czlowieka z innymi zwierzetami. Traktowanie pozosta-
tych istot zywych z nalezyta im godnoscia nie jest trudne, a ,d3zenie do wiedzy,
emocjonalnos¢ i etyczne traktowanie zwierzat nie s ze sobg sprzeczne” (Skuba-
ta, 2018, s. 23). Warto przytoczy¢ stowa jeszcze jednego badacza — Mirostawa
Twardowskiego, ktdry zaznacza:

Ludzie, wedlug stanowiska skrajnych biocentrystéw, sa tylko czescig wielkiej
,wspolnoty zycia”. Nie ma wyréznionych bytéw. Zadna forma zycia nie jest
warta wiecej niz jakakolwiek inna. Stad praktyczna konsekwencja zasady bio-
centryzmu — nalezy do minimum ograniczy¢ jakikolwiek wptyw cztowieka na
inne gatunki na Ziemi.

Twardowski, 2018, s. 25

Wpasowujaca si¢ w to stanowisko partnerska relacje mozna dostrzec wlasnie
w komiksach lub nawet ogdlniej — utworach dla dzieci. To w nich wyekspono-
wane s3 wyjatkowo mocno przyjacielskie stosunki miedzy czlowiekiem i innymi
zwierzetami. W tym miejscu chcialbym powota¢ si¢ na jeden z najpopularniej-
szych utworéw ostatnich lat — majacy juz siedem toméw cykl komikséw autor-
stwa Marcina Podolca ,,Bajka na koncu §wiata”. Artysta opowiada historie dwéch
postaci — Bajki i Wiktorii — ktére umiescil w postapokaliptycznej rzeczywisto-
$ci. Zrujnowane budynki oraz pustynny krajobraz sa miejscami, w ktérych roz-
kwita przyjazn pomiedzy Wiktoria, ktéra chce odnalez¢ swoich rodzicow, a ty-
tutowg psia bohaterka. Paradoksalnie, dla Bajki koniec $wiata staje si¢ szansg na
lepsze zycie po tym, jak ucieka ze schroniska i poznaje dziewczynke. W przed-
stawionym $wiecie czeka wiele niebezpieczenstw, od halucynogennego deszczu,
poprzez niebezpieczne wyziewy z krateréw, az po zagrazajace zyciu choroby. Te
przeciwnosci losu zblizaja do siebie Bajke i Wiktorie. Bohaterki przychodzg sobie
z pomoca w trudnych sytuacjach i si¢ wspieraja. Ich relacja opiera si¢ na réwno-
$ci. Wynika z tego jasny przekaz — dziewczynka wcale nie jest wlascicielkg psa,
lecz jego przyjaciotka. Wpisuje si¢ to w stanowisko biocentrystéw. Ponadto war-
to dodac, ze narracja skupia si¢ na obu postaciach jednocze$nie — z wyjatkiem
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tomu 0 (Bajka i jej gang), gdzie czytelnik poznaje histori¢ Bajki przed spotka-
niem Wiktorii. Natomiast w ciggu narracyjnym kolejnych toméw cyklu pojawia-
ja sie retrospekcje obrazujace to, jak doszlo do rozdzielenia si¢ dziewczynki z jej
opiekunami. Komiks Podolca jest przykltadem, w ktérym pies towarzyszy czlo-
wiekowi. Charakterystyczna okazuje si¢ tez rzeczywisto$¢ przedstawiona w tego
typu utworach. Jest to $wiat ludzi, wiec zwierzeta majg wyznaczone przez czlo-
wieka miejsce w jego strukturach.

Innym dobrym przykladem moze by¢ cykl komikséw ,,Podréze z pazurem”
autorstwa Filipa Sulkowskiego (rysunki) oraz Izabelli i Piotra Miklaszewskich
(tekst). Dzieto przepelniajg ilustracje fauny i flory — co wiecej, jest to relacja z po-
drézy Izy, Piotra oraz ich czworonoznego przyjaciela Snupiego (Snupencjusza).

Warto dodatkowo zaznaczy¢, ze w obu przypadkach psi bohaterowie maja
sile sprawcza wplywajaca na przebieg wydarzen — Bajka oraz Snupi s3, obok
czlowieka, gtéwnymi postaciami tych komikséw: pomagaja ludziom w podejmo-
waniu decyzji, prowadzg ich i chronia.

Komiksy zwierzece

Pod tym pojeciem umieszcze dziela, ktdrych bohaterami sg wylacznie zwie-
rzeta. Mozna w tym miejscu przywola¢ przyklad rysunkowego wszechswiata,
ktory w duzej mierze wplynal na wspdtczesne komiksy, czyli Uniwersum Mysz-
ki Miki (Walt Disney, Ub Iwerks). Przyniosto ono popkulturze postacie takie,
jak: Kaczor Donald, Sknerus McKwacz, Goofy oraz oczywiscie Myszka Miki,
a co najwazniejsze, jest ,doskonatym przykladem swiata antropomorfizowanych
zwierzat, w ktérym zwierzgce cechy bohaterow zupelnie niemal przestaly sie li-
czy¢, a ich egzystencja i zachowania sg typowo i w stu procentach ludzkie” (Bi-
rek, 2014, s. 174).

Zastgpienie ludzi bohaterami zwierzecymi jest kolejnym istotnym punktem
na mapie motywow zwierzecych w komiksach dla dzieci. Zazwyczaj postacie
te mieszkaja w miastach skonstruowanych na wzor tych ludzkich, spotykaja je
»ludzkie” dylematy, a ich wyglad wskazuje, ze stanowia hybryde homo sapiens
z innym gatunkiem. Przyktadem moze by¢ dwutomowa seria ,,Rysiek i Krolik”.
Twoércami omawianego cyklu sa: Lukasz Piotrkowicz (scenariusz), Krzysztof Bu-
dziejewski (rysunki) oraz Katarzyna Urbaniak (kolory). Mfody czytelnik pozna-
je dwoch tytutowych zwierzecych bohateréw: energicznego i rezolutnego Rys-
ka oraz spokojnego Kroélika. Na kazdy z tomoéw sklada sie kilka niepowigzanych
fabularnie historii opowiadajacych perypetie przyjaciol. W pierwszej czesci na
przyklad zmagajg sie oni ze sztuka malowania graffiti, zostajg wessani do kom-
putera i trafiajg do Internetu. Z kolei w drugim tomie Rysiek prébuje upora¢ si¢
z zadaniami matematycznymi, a Krolik chce pozna¢ tozsamo$¢ gnebiacego go
internetowego trolla.
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Bohaterowie komikséw ,,Rysiek i Krolik” musza zmierzy¢ si¢ z problemami,
ktére dotykajg wiele dzieci. Przeniesienie ich na zwierzece postacie moze sprawic,
ze czytelnik z wlasnymi problemami bedzie czul si¢ mniej osamotniony, a z sa-
mymi bohaterami fatwiej mu bedzie si¢ utozsami¢. Dodatkowym elementem jest
znaczna rozbiezno$¢ charakteréw postaci. Jeden z bohateréw czesto wpada w ta-
rapaty przez swoja impulsywnos¢, a drugi woli zatopi¢ si¢ w $wiecie ksigzko-
wych opowiesci niz stawi¢ czolo realnym problemom. Sprawia to, ze w warstwie
fabularnej mocno zarysowuje si¢ aspekt edukujacy najmlodszych czytelnikow.

Kolejny czesto spotykany rodzaj bohateréw zwierzecych prezentuje miedzy
innymi seria komikséw autorstwa Bereniki Kotomyckiej pod tytulem ,,Malutki
Lisek i Wielki Dzik”, majaca siedem tomdw. Gléwni bohaterowie poznaja sie
pod jablonka, gdzie mieszka Maly Lisek. Poczatki tej znajomosci sg dos¢ burz-
liwe, az do momentu, gdy okazuje si¢, ze samotnos¢ jest jeszcze mniej przyjem-
na. Zwierzeta postanawiaja polaczy¢ sity i wspdlnie pokonywa¢ trudnosci —
tak rozpoczyna si¢ ich podrdz. Na swej drodze natrafiaja na wiele innych stwo-
rzen, ale réwniez zaskakujg je zjawiska atmosferyczne. Komiksy z tej serii poru-
szaja tematyke egzystencjalng i filozoficzng ($mierci, wspomnien czy smutku).
Ze wszystkimi przeciwnosciami losu bohaterowie staraja si¢ sobie poradzic,
wspierajac si¢ nawzajem. Maly Lisek i Wielki Dzik oswajaja najmlodszych ze
skomplikowanymi uczuciami, moga stuzy¢ rodzicom jako pomoc dydaktyczna
dotykajaca tematéw trudnych do wyrazenia sfowami nawet dla dorostych od-
biorcow. Wszyscy bohaterowie tej historii przedstawieni sg jako zwierzeta, ktore
znamy z rzeczywistego $wiata. Cechami wygladu nie odbiegaja wigc od lisa czy
dzika, ich postgpowanie jednak przypomina zachowanie czlowieka.

Przedstawione w tej czesci pomysly rysownikéw pokazuja dwie drogi ksztal-
towania postaci zwierzecych w komiksach dla dzieci — hybrydy zwierzgco-
-ludzkie oraz zwykle zwierzeta znane z pol, lasow i fak. Punktem wspolnym jest
przedstawiona rzeczywisto$¢, w ktorej osadzeni sg bohaterowie — jest to $wiat
bez cztowieka lub taki, w ktérym czlowiek nie odgrywa znaczacej roli. Omoéwio-
ne modele moga si¢ z sobg przeplata¢, w koncu Pluto, z6lty pies towarzyszacy
Myszce Miki, zyje w §wiecie zantropomorfizowanych zwierzat, a jednak jego styl
bycia nie odbiega od psiego. Innym przykladem mieszania si¢ dwdch przedsta-
wionych przeze mnie porzadkow jest seria komiksowa autorstwa Papcia Chmie-
la (Henryk Jerzy Chmielewski) zatytutowana ,,Tytus, Romek i A'Tomek”. Tytus
jest bowiem szympansem obdarzonym ludzkim umystem, chociaz gen zwierze-
cy daje czesto o sobie znac.

Komiksy hybrydowe
W ostatniej czesci chciatbym wskaza¢ formalne aspekty niektdrych ekspe-

rymentalnych komikséw dla najmlodszych. Rodzaje postaci, ktdre si¢ tutaj po-
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jawia, zostaly juz po czesci opisane w poprzednich partiach artykutu. Jednak
ze wzgledu na nietypowe polaczenia opowiesci obrazkowych z innymi formami
wypowiedzi sg one niezwykle interesujace i dlatego wydaja si¢ godne zaprezen-
towania. Konstrukcje bohateréw determinuje w tych przypadkach forma wypo-
wiedzi, z ktérg autorzy postanowili potgczy¢ komiks. Warto zwréci¢ uwage na
to, w jaki sposdb owo polaczenie $srodkéw przekazu implikuje pewne okreslone
cechy bohaterow.

Pierwszym przykladem bedzie komiks nawiazujacy do koncepcji fabularnej
westernu, z tym ze akcja nie rozgrywa si¢ w zapomnianym przez $wiat miastecz-
ku na Dzikim Zachodzie, lecz w le$nej miejscowosci o nazwie Dziki Wschéd.
Gloéwnymi bohaterami trzytomowego cyklu ,,Umarty las” sg ptaki — dziecioty
trojpalczaste Triko i Trida oraz kowalik zwyczajny Bargiel — ktére probuja roz-
wikta¢ niezwykle skomplikowane zagadki zwigzane z klgskami niszczacymi ich
ukochany $wiat. Projekt ksigzki zostal zrealizowany przez Tomasza Samojlika,
jednego z najwybitniejszych polskich twércow komiksow dla dzieci, oraz Adama
Wajraka, dziatacza na rzecz ochrony przyrody. Oryginalnos¢ tej ksigzki polega
na wciggnieciu czytelnika w $wiat nie tylko humorystycznych historii, ale i na-
uki. Ciagglos¢ fabularng przerywaja co kilka stron popularnonaukowe wstawki
ze zdjeciami pierwowzoréw postaci czy miejsc akcji — sekcje nazwano ,Wajrak
opowiada”. Juz w pierwszym tomie autorzy sygnalizuja: ,,Co prawda nasi bohate-
rowie chodzg jak ludzie, ale przeciez doskonale wiecie, ze ptaki poruszaja si¢ zu-
pelnie inaczej, a w szczegolnosci dzigcioty” (Samojlik, Wajrak, 2016, s. 30). Waj-
rak i Samojlik zaznaczajg, ze fabula komiksu jest opowiesciag zmyslong, ale nie
ukrywaja powiazan z rzeczywisto$cia. Postacie zbudowane sg nie tylko na pod-
stawie charakterystycznych cech wygladu zamieszkujacych lasy pierwowzoréw,
ale rowniez ich zachowan: ,Dlaczego z séweczki zrobiliSmy grabarza?” (Samoj-
lik, Wajrak 2016, s. 40). Séweczka zwyczajna otrzymala imi¢ Mogilczyk, ponie-
waz gatunek ten przechowuje swoje ofiary we wczesniej przygotowanych skryt-
kach (Samojlik, Wajrak, 2016, s. 40).

Polaczenie komiksu ze specyficzng encyklopedyczna opowiescig ma eduka-
cyjny wymiar. Najmlodszy czytelnik otrzymuje nie tylko rozrywkowa opowies¢
pelna zagadek, ale zdobywa tez wiedz¢ o dzikich stworzeniach. Istotnym ce-
lem tej publikacji jest nauczenie najmlodszych czytelnikéw szacunku do dzikiej
przyrody.

Podobnym przykladem popularnonaukowego komiksu dla dzieci jest takze
Ktéredy do Yellowstone? Dzika podréz po parkach narodowych autorstwa Alek-
sandry i Daniela Mizielinskich. Bohaterami tej ksigzki sg Zubr Kuba oraz wie-
wiodrka Ula, ktorzy otrzymali tajemniczy list z Ameryki. Stat si¢ on pretekstem
do opuszczenia rodzimej Puszczy Bialowieskiej i podrézy do réznych zakatkow
naszej planety w celu odwiedzenia innych parkéw narodowych. Podczas tej wy-
cieczki Kuba i Ula staja si¢ przewodnikami dla czytelnikéw, wyjasniajac im za-
gadnienia zwigzane z dzikg przyroda, zjawiskami atmosferycznymi czy tez geo-
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logia. Autorzy wykorzystali znane z podrecznikéw wykresy, przekroje oraz ta-
bele i wkomponowali je w nietypowo duzy format ksigzki (37 x 27,2 cm) tak, by
czytelnik modgl dojrze¢ kazdy szczegol a bohateréw stworzyli w taki sposob,
by pelni¢ funkcje sympatycznych oprowadzaczy.

Ostatnim komiksem dla najmlodszych, ktéry chcialbym oméwi¢ w niniej-
szym artykule, jest pigty tom cyklu ,,Detektyw Mi$§ Zby$ na tropie™ Dama z plu-
szowym misiem. Te siedmiotomowg sage stworzyli Maciej Jasinski oraz Piotr No-
wacki wspodtpracujacy z wieloma scenarzystami komiksow dla dzieci (Traczyk,
2016, s. 153). Kazda cze¢s¢ opowiada inng detektywistyczna historie tytutowe-
go Misia Zbysia i jego asystenta Borsuka Mruka. Cho¢ zlecenia misji przycho-
dza do bohateréw z calego krolestwa zwierzat, to, jak si¢ okazuje, dla tandemu
nie istnieje zagadka, ktdrej nie udaloby si¢ rozwiazaé. Wykreowany $wiat peten
jest dzikich zantropomorfizowanych stworzen. Zaréwno Mi$ Zbys, jak i Borsuk
Mruk moga swa aparycja przywodzi¢ na mysl dzieciece zabawki. Innowacyjnos¢
piatego tomu polega na chwilowym odejsciu od wczesniejszej konwencji edy-
torskiej. Dotychczasowa twardg okladke, kolorowe ilustracje i stosunkowo nie-
wielki format jednorazowo zamieniono na migkka oprawe, czarno-biatg histo-
rie oraz wigkszy rozmiar. Zabieg ten byl celowy, gdyz komiks jest polaczeniem
kolorowanki dla najmltodszych fanéw cyklu oraz gier — krzyzéwek czy rebuséw
i innych. Niemal na kazdej stronie mozna znalez¢ polecenia do wykonania, ktd-
re majg nakloni¢ odbiorce do aktywnosci nie tylko czytelniczej. Istotng cecha
Damy z pluszowym misiem jest wigc interaktywnos$¢ oraz celowos¢ dziatan wy-
konywanych przez dziecko, maja one bowiem doprowadzi¢ do rozwiklania ko-
lejnej zagadki. Kolorowych bohateréw, z oczywistych wzgledéw, przedstawiono
w formie czarno-bialych postaci, dzigki czemu czytelnik otrzymuje szans¢ samo-
dzielnego pokolorowania ulubionych stworzen.

Komiksy hybrydowe pokazuja, Zze przez polaczenie formy komiksu z in-
nym rodzajem wypowiedzi moze powsta¢ zupelnie nowe dzieto, ktére bedzie
mialo inny cel, a postacie zostang przedstawione w odmienny niz dotychczas
sposob. Triko, Trida oraz Bargiel sa zestawieni ze swoimi pierwowzorami ze
$wiata zwierzat, zubr Kuba i wiewidrka Ula staja si¢ przewodnikami w popularno-
naukowym $wiecie parkéw narodowych, zwracajac sie czesto bezposrednio do
czytelnika, a bohaterowie $wiata Misia Zbysia zostaja ,,pozbawieni” kolorow.
Wszelkie zabiegi formalne majg realny wplyw na ksztaltowanie si¢ postaci w ko-
miksach dla dzieci, czego dowodem s3 omoéwione przykiady.

Konkluzje

Wszystkie przytoczone pozycje ksigzkowe réznia sie od siebie nie tylko ze
wzgledu na tres¢, ale tez sSwiadome wykorzystanie omawianego rodzaju posta-
ci. Na podstawie tego, co zostalo zaprezentowane, mozna zauwazy¢ dwa cele
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przedstawiania zwierzecych bohateréw w komiksach dla najmlodszych. Pierw-
szy z nich zwraca si¢ w strone czlowieka. Autorzy chcg pokazaé charakterystycz-
ne zachowania i emocje ludzi, by utatwi¢ wytlumaczenie ich dzieciom. Najbar-
dziej uwypuklono to w seriach ,,Rysiek i Krolik”, ,,Malutki Lisek i Wielki Dzik”
oraz ,Detektyw Mi$ Zbys na tropie”. Drugi skupia si¢ na edukacyjnych walo-
rach komikséw, kierujac uwage czytelnika na zwierzeta i nature, co wpisuje sie
w zalozenia biocentryzmu, zachecajacego do widzenia czlowieka i innych istot
nie-ludzkich jako elementéw wspolnoty biologicznej. W tej grupie mozna umie-
$ci¢ Ktoredy do Yellowstone? Dzika podréz po parkach narodowych czy ,,Umar-
ty las”. Warto zwroci¢ uwage na to, ze w utworach dla dzieci, w przeciwienstwie
do komikséw dla dorostych, rzadko przedstawia si¢ czlowieka jako posta¢ spro-
wadzajaca na $wiat zwierzat kataklizm i zagrozenie. Jedynym nasuwajacym sie¢
przykladem jest Ostatni zubr Tomasza Samojlika. W tekscie przywolana zostata
historia z 1919 roku, kiedy tytulowy gatunek niemal wyginal, lecz i w tym wy-
padku istotniejsza jest warto$¢ edukacyjna, a nie informacyjna ksigzki.

Bioragc pod uwage strukture przedstawiania postaci zwierzecych w komik-
sach dla dzieci, trudno moéwi¢ o sztywnym podziale wspomnianych ksigzek,
gltéwnie ze wzgledu na wieloaspektowos¢ kazdego pojedynczego utworu. Au-
torzy eksperymentujg z gatunkiem czy estetyka ilustracji, co wptywa na kazdy
aspekt komiksu, w tym oczywiscie na sposob konstruowania bohateréw. Wstep-
nie zarysowany schemat mial ukaza¢ réznorodnos¢ przedstawien zwierzecych
postaci w historiach obrazkowych dla najmlodszych czytelnikow. Ten ukiad
warto byloby rozbudowac o kontekst zwierzat fantastycznych, takich jak smoki
czy dinozaury, oraz poréwnac wspodlczesne komiksy dla dzieci z tymi sprzed lat.
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