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Kopciuszek idzie na wojne?
Fallocentryzm a pseudofeminizm w basniowej dystopii
(na przyktadzie Cinderella Is Dead Kalynn Bayron)

Cinderella Goes to War?
Phallocentrism and Pseudo-feminism in a Fairy Tale Dystopia
(Based on the Example of Cinderella Is Dead by Kalynn Bayron)

Abstract: The article analyzes pseudo-feminist ways of creating female characters and the world
presented in the novel Cinderella Is Dead (2022) by Kalynn Bayron, which is a reinterpretation of
Cinderella. By transforming a known history, the authoress wants to participate in discourses calling
for inclusiveness and equality of worldviews. To do so, she introduces various refractions: empha-
sizes women’s agency and their pursuit of self-determination, and changes the protagonist’s skin
color and sexual orientation. She exposes features commonly associated with feminism, which often
has the opposite effect, and the work itself can be interpreted as pseudo-feminist. This is particularly
visible in measures such as demonizing men or the lack of positive male figures, as well as super-
ficial and instrumental treatment of issues important to feminism. Attention was also paid to the
phenomenon of blackwashing, which in the novel is primarily a marketing trick and an expression
of cultural fashion.
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Kinga Matuszko

Uwagi wstepne

Jedna z cech charakterystycznych literatury najnowszej jest tendencja do
»przepisywania” (Izdebska, Szajnert, 2014, s. 7; 2015, s. 7) znanych opowiesci, okres-
lana jako retelling (Gasowska, 2009, s. 449; Calek, 2017, s. 47). Autorki i autorzy
takich tekstéw niejednokrotnie podwazajg ,,kanonicznos¢ niektérych opowiesci,
kreujac nowy oglad zastanej rzeczywistosci” (Saja, 2021, s. 120), podejmuja tez
»polemike z tradycyjnym, patriarchalnym obrazem rdl plciowych i probe prowa-
dzenia opowiesci zgodnie z postulatami krytyki feministycznej” (Skowera, 2013,
s. 104). Takim renarracjom s3 poddawane miedzy innymi basnie.

Przekonanie, zgodnie z ktérym ,atrakcyjno$¢ basni w oczach dzieci tkwi
w tym, ze trafia ona bezblednie w podstawowe potrzeby duchowe osobowosci
rozwijajacej sie w warunkach okreslonej kultury” (Kowolik, 2004, s. 41), stracifo
dzi$ na aktualnosci, poniewaz basnie promuja odmienne i nieprzekraczalne wzor-
ce zachowan dla obu plci, co czesto bywa postrzegane nie tyle jako niepotrzebne,
ile wrecz jako szkodliwe. Magdalena Bednarek — przywolujac publikacje Peggy
Orenstein z 2011 roku zatytulowang Cinderella Ate My Daughter, dotyczaca zagro-
zen, jakie plyng z bezrefleksyjnego adaptowania basniowych wzorcow - stusznie
wskazuje, Ze obecnie

Prawdziwymi drapiezcami [...] s3 bohaterki tradycyjnych watkéw ludowych prze-
transponowane do kultury popularnej: bajkowe krélewny i ksiezniczki uosabiajace
zjawisko hiperdziewczecosci, czyli girlie-girl culture — fenomen dajacy sie zaobser-
wowac¢ od lat 80. ubiegtego stulecia, ktéry za sprawa mediéw i péznokapitalistycz-
nych mechanizméw wolnorynkowych bardzo silnie oddzialuje na zachowania
i wybory nastolatek dorastajacych na przetomie XX i XXI wieku. Kopciuszek jako
protagonistka jednej z najpopularniejszych bajek stanowi synekdoche tej kultury,
ktérej naczelna kategoria jest piekno.

Bednarek, 2021, s. 12-13

W rozumieniu Orenstein ,kultura ksiezniczek wchloneta elementy roz-
wijajacego si¢ niemal rownolegle ruchu girl power i ideal fizycznej doskonatosci
traktuje jako wybor $wiadomej siebie kobiety” (podaje za: Bednarek, 2021, s. 13;
por. Orenstein, 2011, s. 12). Roksana Pilawska dodaje, iz ,przez cale stulecia
szeptane do ucha fantazyjne historie o $licznych i cnotliwych ksiezniczkach
tworzyty lub raczej utrwalaly wyimaginowany wzorzec kobiecej urody i zachowa-
nia w umystach dziewczynek” (Pilawska, 2018, s. 38; por. Baluch, 1993, s. 37).

Na promowanie pigkna - uosabianego przez szczuple, biale, atrakcyjne
i czesto niedoroste dziewczeta — jako najwyzszej wartosci dla kobiety, a takze na
stabilizowanie tradycyjnych rol plciowych wplynety produkcje Disney Studio —
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zwlaszcza w erach zlotej i renesansu'. Amra Hadzi¢ stwierdzila, ze ,,Disney Studio
bylo obiektem krytyki feministek i feministow niezliczong ilo$¢ razy. Najczesciej
za propagowanie »udomowienia« kobiet i wysylanie podprogowych komunikatow,
ze bycie cierpliwg, zyczliwg i postuszna przynosi kobietom szczedcie; jego
wyznacznikiem zawsze jest takze malzenstwo” (Hadzi¢, 2022, s. 46)*. Produkcje
te ,,moga rowniez ksztaltowac bfedne wyobrazenia na temat rél i relacji piciowych
u dorastajacych dzieci” (Yang, 2023, s. 453; por. Zhai, 2023), czesto zawierajg
sugestie, ze ,mezczyzni powinni dominowa¢d, a kobiety im ulegaé, co moze
prowadzi¢ do dyskryminacji plciowej” (Yang, 2023, s. 453; por. Coyne i in., 2016).
Hadzi¢ podkre§la, ze w drugiej polowie XX wieku

Wraz z ruchami feministycznymi i rewolucjg seksualng zmienit sie réwniez obraz
postaci kobiecych w mediach i kinematografii. Studio Disney, jako istotna cze$¢
gltéwnego obiegu kulturowego, podazylo za tym dyskursem, co wida¢ w kre-
acjach bohaterek tegowiecznych produkgji, a takze w remake’ach dawnych historii.
[...] W najnowszych filmach Disneya pokazano, ze ,dlugo i szczedliwie” nie za-
wsze wyczerpuje sie w malzenstwie, a kobiety potrafig kierowa¢ swoim losem
i dokonywa¢ wyboréw oraz nie potrzebuja mezczyzny, ktéry je ocali, poniewaz
sg na tyle zdolne i odwazne, by zrobi¢ to same. Promujac postacie kobiece, ktore
jednoczesnie wykazuja cechy [stereotypowo — K.M.] meskie i kobiece oraz akcep-
tuja swoja tozsamos¢, Disney kieruje do mtodych widzéw i widzek optymistyczne
przestanie i wpisuje sie w ide¢ wzmacniania pozycji kobiet.

Hadzi¢, 2022, s. 48

Ponadto podkresla sie, ze w ,,przysztych filmach o ksiezniczkach od bohaterek
bedzie si¢ oczekiwalo swobody w wyrazaniu opinii, samoswiadomosci i pozbycia
sie meskich ograniczen” (Tian Tian, 2023, s. 32), a same produkgje ,,nie romanty-
zujg juz biernosci i stuzalczosci. Nie promujg réwniez powierzchownych standar-
déw piekna kobiet” (Kehinde, 2022, s. 119; zob. Hu, 2020).

Zmiany kobiecego wizerunku zachodza takze w literaturze. Jednymi z naj-
czesciej wykorzystywanych schematéw narracyjnych - niejednokrotnie w sposob
przetworzony, aluzyjny - sa watki basniowe. Rozwigzania fabularne znane miedzy
innymi z Pigknej i Bestii (motyw enemies to lovers — od wrogéw do kochankdéw)
albo Kopciuszka (zwigzek zwyczajnej bohaterki wyrdzniajacej si¢ uroda lub wyni-
kajacymi z tradycyjnego modelu kobiecosci cechami charakteru z lepiej urodzo-

! Zlota (takze wojenna lub srebrng) erg wytworni okresla si¢ lata od trzydziestych do piecdziesia-
tych XX wieku, kiedy powstaly takie produkcje jak Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937),
Kopciuszek (1950), Spigca Krélewna (1959), renesansem za$ lata osiemdziesiate i dziewieédziesiate,
reprezentowane miedzy innymi przez filmy Mata syrenka (1989), Pigkna i Bestia (1991), Pocahontas
(1995) i Mulan (1998) (Bednarek, 2021, s. 14).

2 Jedli nie zaznaczono inaczej, fragmenty w ttumaczeniu autorki artykutu.
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nym badz bogatym mezczyzna) stanowia fundamenty watkéw mitosnych wielu
powiesci, zwlaszcza romanséw. Réwnoczesnie twdrcy i tworczynie tych renarracji,
zgodnie z teza, ze ,nie tre$¢ bajek, a ich recepcja jest emancypacyjna” (D. Haase,
Response and Responsibility in Reading Grimms’ Fairy Tales, s. 244 - cyt. za: Bed-
narek, 2022, s. 103), proponuja nowe wzorce, redefiniujace miedzy innymi istnie-
jace role piciowe i kanony piekna. Deklaracje autoréw i autorek nie zawsze jednak
znajdujg potwierdzenie w tresci oraz wymowie utwordw.

Celem artykulu jest wskazanie, jakim przeksztalceniom sg poddawane bas-
nie we wspolczesnych retellingach na przyktadzie powiesci Cinderella Is Dead
(2022) Kalynn Bayron. Skupie si¢ na odczytaniu tego utworu w kontekscie pseudo-
feminizmu, ale zaakcentuj¢ zarazem inne zjawiska, na przyklad blackwashing’.
Pseudofeminizm rozumiem jako

odczlowieczanie me¢zczyzn celem stworzenia spoleczenstwa zdominowanego przez
kobiety. Poniewaz sprawiedliwo$¢ i réwnos¢ nalezg do zalozen feminizmu, nie
ma watpliwosci, ze dzialania pseudofeministyczne sg sprzeczne z jego zasadami.
[...] Dokonujgc tego rozrdznienia, nalezy stwierdzi¢, czy dane dzialanie ma na celu
stworzenie réwnych szans (feminizm), czy tez zapewnienie kobietom przewagi
(pseudofeminizm).
Jagernath, Marié Nupen, 2023, s. 62;
por. Rani, [b.r.]; Chaudhary, 2021; Sharma, 2022

Sprébuje réwniez odpowiedziec na pytanie, czy zabiegi (pseudo)feminizujace
stuza rzeczywistemu promowaniu idei réwnos$ciowych, czy tez sa ich zaprzecze-
niem i stabilizujg patriarchalny model kulturowy oraz nie niosg realnej pomocy
ekskludowanym mniejszo$ciom.

> Blackwashing jest rozumiany jako ,praktyka zamiany tradycyjnie bialej postaci na

ciemnoskdrg” (Smith, 2021, s. ii).
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,Nadszedt czas, aby napisa¢ basn na nowo™

Na tle wspdlczesnych reinterpretacji Kopciuszka® powies¢ Cinderella Is Dead
wyroznia si¢ — cho¢ niekoniecznie pozytywnie — kreacjg swiata przedstawionego.
Bayron proponuje pseudofeministyczng wizje¢ rzeczywistosci, w ktdrej przyczy-
na ucisku kobiet i miedzyplciowego konfliktu sg wylacznie mezczyzni i tworzo-
ny przez nich system wladzy. Akcja utworu rozgrywa si¢ w nieokreslonym cza-
sie, w krainie Mersailles, powierzchownie stylizowanej na dawng Francje®, ktora
wlada autorytarny monarcha. Autorka nie tworzy rozbudowanego wprowadzenia
do fabuly - czytelnicy i czytelniczki dowiaduja si¢ jedynie, ze: ,Serce ksiecia Prze-
cudnego zaplonelo uczuciem, a poniewaz Kopciuszek byta’” sumienna i wiernie
stuzyla Koronie, zostala przez Niego wybrana i umilowana” (Bayron, 2022, s. 7).
Ten krétki komunikat, pochodzacy z kanonicznej w $wiecie powiesci wersji hi-
storii Kopciuszka, determinuje dalszg sekwencje wydarzen, cho¢ jej nie wyjasnia
i nie rozwija - allotopia Cinderelli... jest uboga i zasadza si¢ gléwnie na binarnym
konflikcie pierwiastkéw kobiecego i meskiego. Wiasciwa akcja powiesci rozgrywa
sie dwiescie lat po $mierci Kopciuszka (w powszechnym odbiorze bedacego wzor-
cem postusznej kobiety), na ktdrej czes¢ rokrocznie odbywa sie — obowigzkowy
dla nastoletnich dziewczat, lecz nie dla mezczyzn - bal. To swego rodzaju targi
matrymonialne (bal wpisuje si¢ w tzw. zjawisko male gaze, czyli przedstawiania ko-
biet jako obiektow seksualnych majacych stuzy¢ przyjemnosci heteroseksualnych

* Cytat pochodzi z oktadki powiesci (Bayron, 2022).

5 Zdaniem Katarzyny Smialowicz Kopciuszek jest basnia ,,najczeéciej poddawang feministycznej
krytyce, parafrazowana i przeksztalcana, ktora wlasciwie stala sie swego rodzaju symbolem zdomi-
nowanej pozycji kobiet” (Smiatowicz, 2013, s. 343). Badaczka jako przyktad podaje zbior esejow
Kingi Dunin Karoca z dyni. W interpretacji Brunona Bettelheima oryginalny Kopciuszek to opowie$é

»0 zazdrosci i walkach zwigzanych z rywalizacja miedzy rodzenstwem oraz o zwyciestwie bohaterki
nad przesladujacymi jg i degradujacymi siostrami” (Bettelheim, 2010, s. 132). Badacz uwaza, ze ,,od-
rebne i odmiennego typu postacie (meskie i zeniskie) uosabiaja dwa rézne (sztucznie rozdzielone)
aspekty jednego i tego samego procesu, ktéry w trakcie dorastania musi przej$¢ kazda istota ludzka.
Niektorzy rodzice, pojmujacy wszystko zbyt dostownie, nie rozumieja wspomnianej symboliki, ale
dzieci wiedza, ze niezaleznie od tego, czy w basni wystepuje chlopiec, czy dziewczynka, opowie$é
dotyczy kazdego dziecka” (Bettelheim, 2010, s. 120-121). Smialowicz podkresla, ze ,,idea wspSlpracy
miedzy kobietami nie miesci si¢ w dominujacym przekazie kulturowym. Czytajac lub stuchajac opo-
wiesci o Kopciuszku, Krélewnie Sniezce, Spiacej Krolewnie oraz wielu innych basni i bajek, juz bar-
dzo mlode dziewczeta dowiadujg sig, ze kobiety szkodzg innym kobietom, zazdroszcza sobie nawza-
jem urody, mszczg sie i rywalizujg ze sobg o uznanie mezczyzny - ksiecia” (Smiatowicz, 2013, s. 340).

¢ Whnioskuje tak na podstawie nazw miejscowych uzywanych w ksiazce: Lille, Mersailles, Chione,
oraz imion: Edouard, Gabrielle, Constance, Emile. W utworze wystepujg tez postacie o takich imio-
nach jak Erin, Liv, Manford, Isla; autorka nie eksploruje historii Francji, a struktura spoteczna krainy
jedynie w niewielkim stopniu przypomina strukture spoleczng tego kraju w minionych wiekach.

7 W artykule uzywam wobec Kopciuszka form gramatycznych zgodnych z jej rodzajem natural-
nym (por. Szczurek, 2020).
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mezczyzn). Nieobecno$¢ na balu skutkuje represjami, ktére dotykaja rodzin
dziewczat, a te z nich, ktdre przez trzy kolejne lata nie znajda meza, s zsylane do
kopalni lub znikajg w tajemniczych okolicznosciach.

Protagonistka powiesci jest ciemnoskéra i homoseksualna szesnastolatka
Sophia Grimmins (nazwisko inspirowane nazwiskiem tworcéw® pierwowzoru to
mrugnigcie okiem do odbiorcéw i odbiorczyn) o wspdlczesnej sSwiadomosci i po-
gladach (,,nie chce, zeby ocalil mnie jakis rycerz w I$nigcej zbroi. Sama chciala-
bym ja nosi¢ i dawa¢ ocalenie” — Bayron, 2022, s. 26), dostrzegajaca i krytykujaca
podwdjne standardy’. Bohaterka po debiucie na balu ucieka z pafacu i dolacza
do ruchu oporu dazacego do obalenia wladcy, przywrocenia praw kobietom oraz
przyznania praw wszystkim mniejszosciom. W misji Sophii pomaga rebeliantka
Constance, pozniejsza kochanka gltéwnej bohaterki. Wedréwka Sophii konczy sie
pokonaniem despoty i zaprowadzeniem nowego porzadku - to realizacja typowe-
go schematu powiesci young adult (YA)', w ktérym autokracja zostaje zmieniona
na idealizowang i bardzo uproszczong demokracje. Réwnoczes$nie bohaterka po-
znaje prawdziwe losy Kopciuszka i zagadke jej $mierci, a takze ujawnia t¢ historie¢
i spisuje ja, tworzac w ten sposob nowy kanon, tekst zalozycielski rownosciowej
spotecznosci.

Pierwsza refrakcjg — widoczng juz na oktadce'! ksigzki - jest kolor skory bo-
haterki. Poprzez te modyfikacje autorka zamierzala poszerzy¢ grupe odbiorcza po-
zornie uniwersalnej basni, ciemnoskérym czytelnikom i czytelniczkom bowiem

8 Bayron nazwiskiem bohaterki nawigzuje do braci Grimmow, lecz w retellingu pojawiaja sie
réwniez odniesienia do basni w wersji Charles’a Perraulta, na przyklad w postaci wrézki (tutaj: zlej
wiedzmy z lasu). Nie majg one jednak wiekszego znaczenia dla moich rozwazan, poniewaz nie zmie-
niaja sposobu odczytania utworu.

° ,To, ze dziewczyna jest uwazana za starg panng, jesli nie wyjdzie za maz do osiemnastego roku
zycia, jest potworne i mam mdlosci na mysl o podwojnych standardach, bo chtopcy nie musza przy-
chodzi¢ na bal, dopdki sami nie zechcg” (Bayron, 2022, s. 33).

' Definicje literatury YA tak sformutowal Maciej Skowera: ,Nazwe young adult literature sto-
suje si¢ wspdlczesnie w odniesieniu do coraz wigkszej liczby utwordw - i to nie tylko powstatych
w USA. Czy oznacza ona to samo, co polskie pojecie »literatura mlodziezowa«? Wydaje mi sig, ze
nie do konca. Sama kategoria wiekowa young adult jest trudna do okreslenia — obejmuje tradycyjnie,
jak pisze Cart w ksiazce Young Adult Literature: From Romance to Realism, osoby migdzy dwuna-
stym a osiemnastym rokiem zycia, lecz wspolczesnie rozszerza sie jej zakres na ludzi dwudziesto-,
a nawet trzydziestoparoletnich. Chyba wiec trudno w pelni pogodzi¢ ja z powszechnym w naszym
kraju rozumieniem pojecia »mlodziez«. Mam wrazenie, ze formula young adult literature sugeruje
pewne przesuniecie akcentow — zastosujemy ja, jesli utworom, o ktorych bedziemy mowi¢, blizej be-
dzie w naszej opinii do literatury dorostej (zwlaszcza popularnej) niz do tekstéw postrzeganych jako
dziecigce, a w przypadku nazwy »literatura mtodziezowa« - bedzie chyba odwrotnie” (M. Skowera -
Calekiin., 2017,s.116-117).

""" Na okladce powiesci — wersji oryginalnej i polskiego ttumaczenia - widnieje czarnoskora
dziewczyna w niebieskiej sukni balowej (zob. Bayron, 2022).
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tatwiej identyfikowa¢ sie z podobng do nich protagonistka'>. Moze stanowi¢ to
takze probe udowodnienia, ze basnie sg uniwersalnymi tekstami, ktérych przesta-
nie nie zalezy od kontekstu kulturowego i nie zmienia si¢ wraz z przeksztalceniami
w zakresie rasy. Warto wskaza¢, ze ciemnoskorzy bohaterowie i bohaterki powie-
$ci to wylgcznie przedstawiciele i przedstawicielki klasy sredniej i nizszej; arysto-
kraci - z krélem na czele - s3 biali. Poniewaz fabula utworu rozgrywa sie w swie-
cie w pewnym stopniu wzorowanym na Francji, mozna to uznac za spojrzenie
na historie tego kraju z perspektywy postkolonialnej, autorka jednak nie rozwija
tego watku.

Zmiang koloru skory nalezy uzna¢ za chwyt marketingowy; tak znaczace mo-
dyfikacje pierwowzoru s3 (anty)reklama utworu, maja wzbudzi¢ sensacje wsréd
odbiorcéw i odbiorczyn oraz zaintrygowaé konkretng grupe - osoby ciemno-
skore. To przesunigcie semantyczne w rzeczywisto$ci nie wpisuje sie w dyskurs
réwnosciowy, nie jest bowiem wyrazem polemiki z marginalizowaniem konkret-
nych grup etnicznych w literaturze i kulturze, lecz wylacznie forma blackwashingu,
a ten nie przyczynia si¢ do zwigkszenia widocznosci 0séb niebialych. W dodatku
protagonistka nie jest czarnoskora sensu stricto, lecz ma brazowa karnacje — nie
jest to zatem tak jednoznaczne, jak sugeruje autorka, twierdzaca, ze Cinderella...
jest: ,»czarng«, feministyczng i queerowaq historig” (Bayron, Montovani, [b.r.]).
W polskim przekiadzie ani razu nie pojawia sie stowo ,,czarnoskory/czarnoskoéra”
na okreslenie koloru skory bohatera lub bohaterki. Zgodne z prawda jest jedynie
ostatnie okreslenie uzyte przez Bayron w odniesieniu do jej ksigzki, cho¢ watek
lesbijski tez zostal potraktowany instrumentalnie. Orientacja seksualna bohaterki
nie ma dla fabuly wigkszego znaczenia poza wzgledami analogicznymi do tych,
ktdre opisatam w odniesieniu do koloru skéry. Co prawda pojawia si¢ watek dys-
kryminacji 0s6b queerowych i przemocy wobec nich, jednakze stuzy on ekspono-
waniu toksycznej meskosci i agresji heteroseksualnych bohateréw (ktdrej ofiarami
stajg sie takze kobiety) — autorka jedynie zarysowuje te kwestie i nie wraca do niej
az do epilogu.

12 Czarni uczniowie i czarne uczennice ,rzadko majg mozliwo$¢ zobaczy¢ siebie w czytanych
tekstach; jesli pojawia sie¢ w nich wzmianka o ciemnoskorej postaci, zazwyczaj dotyczy niewolnictwa
lub uprzedmiotowienia rasowego” (Young, Foster, Hines, 2018, s. 103). Czarnym dziewczetom ,,zbyt
dlugo kaze si¢ czyta¢ opowiesci o jasnoskorych protagonistkach z prostymi wlosami. Konieczne
jest (ponowne) zakwestionowanie pogladu, ze »nawet Kopciuszek jest biala«” (Young, Foster, Hines,
2018, s. 104). O wadach i zaletach sytuowania europejskich basni w afrykanskim kontekscie pisata
miedzy innymi Candice Livingston (2018), natomiast o wplywie czytanych opowiesci na budowanie
swojej tozsamosci przez dzieci — Dorothy L. Hurley (2005). W ksigzce Bayron nawiazania do tej
identyfikacji sa niewielkie (na przyktad wzmianka o wlosach Sophii i prostowaniu ich zelazkiem na
bal - ,,powinny$my wyprostowac jej wlosy zelazkiem. Beda tadniej wygladac [...]. Krdl takie woli”
(Bayron, 2022, s. 58).
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Gléwnym tematem powiesci jest zniewolenie kobiet. Zycie bohaterek zostato
ukazane jako realizacja historii Kopciuszka (kodyfikatorem i depozytariuszem tej
historii jest panstwo), zalezy od decyzji wladcy, a takze mezéw i ojcow; regulowa-
ne jest przez powszechnie znane prawa (Dekret Lille), okreslajace system spolecz-
ny o patriarchalnym charakterze:

1. W kazdym gospodarstwie bedzie si¢ znajdowac przynajmniej jedna nieskazi-
telna kopia Kopciuszka.

2. Udziat w dorocznym balu jest obowigzkowy. Mozna uczestniczy¢ w trzech ba-
lach, pézniej panna pojdzie na zatracenie.

3. Czlonkowie nielegalnych i nieoficjalnych zwigzkéw pdjda na zatracenie.

4. Kazda rodzina z Mersailles wyznaczy jednego pelnoletniego mezczyzne, ktdry
bedzie gtowa domu, a jego imi¢ zostanie zapisane w patacu. Wszelkie dziala-
nia cztonkéw rodziny muszg zosta¢ usankcjonowane przez jej gtowe.

5. Dla wlasnego bezpieczenstwa po wybiciu dsmej wieczorem kobiety i dzieci
muszg przebywaé w miejscu stalego zamieszkania.

6. Egzemplarz wszystkich praw i rozporzadzen wraz z zatwierdzonym wizerun-
kiem Jego Wysokosci zostang wystawione w widocznym miejscu w kazdym
domu.

Bayron, 2022, s. 15-16

Mieszkanki Mersailles nie kontestuja tych postanowien, a kazda stara si¢ zna-
lez¢ meza, ktéry nie bedzie wobec niej okrutny'. Sposobem zapewnienia sobie
»dobrego” Zycia jest powielanie akceptowanego wzorca kobiecosci, do ktdrego bo-
haterki czgsto odnoszg si¢ w swoich wypowiedziach: ,,Jesli bedziemy pilne, bedzie-
my zna¢ na pamie¢ odpowiednie fragmenty [historii Kopciuszka - K.M.] i czci¢
naszych ojcéw, mozemy zosta¢ obdarowane jak Kopciuszek” (Bayron, 2022, s. 23).
Kobieca biernos¢ ujawnia si¢ tez w tym, Ze matki nie wspieraja cdrek i przekonuja
je, by te zaakceptowaly swdj los: ,,Ona wie, jaka jest stawka. Nie ocalg jej gtupie
zyczenia i magia. Musi sie dostosowa¢. Musi zna¢ swoje miejsce i zrobi¢ to, co
trzeba, aby znalez¢ partnera. Podobnie jak ty” (Bayron, 2022, s. 34). Przyklady
wiary w historie Kopciuszka i podejmowania zachowan konformistycznych znaj-
dziemy tez w historii przyjaciotki i pierwszej ukochanej protagonistki — Erin dzieli
doswiadczenia wielu innych kobiet jako zona mezczyzny stosujacego przemoc.
W powiesci brakuje pozytywnych postaci meskich — bohaterowie albo sg stabi
i konformistyczni (na przyklad ojciec protagonistki, cho¢ nie popiera dyrektyw

13 Zycie kobiet jest $ciéle regulowane nie tylko przez prawo — kobiety moga pracowaé zawodowo,
jesli gtowa rodziny wyrazi na to zgode. Jedna z bohaterek zostaje oskarzona przez meza o ukrywanie
pieniedzy i publicznie stracona (Bayron, 2022, s. 140-141).
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krola, w obawie przed konsekwencjami wysyla corke na bal", a pézniej wyrzuca

ja z domu, gdy ta ucieka z krdlewskiego przyjecia’®), albo z gruntu zli. Stosuja
wobec zon przemoc fizyczng i psychiczng (Bayron, 2022, s. 44) badz rozwazaja
zamordowanie ich, by zwigza¢ si¢ z mlodszymi kobietami'®. Opresja dotyka takze
mezczyzn homoseksualnych - odkrycie nieheteronormatywnej relacji konczy sie
»uwiezieniem lub $miercig” (Bayron, 2022, s. 54) — ktérzy probuja stworzy¢ sojusz
z kobietami w walce o wyzwolenie'”. Niestety, autorka szybko porzuca ten pomyst
fabularny.

Pisarka stara si¢ takze zdekonstruowa¢ motyw macochy i brzydkich, ztych
przyrodnich siéstr. W powiesci prawdziwa wersja Kopciuszka rozni si¢ od tej
oficjalnej - jest opowiedcia o siostrzenstwie, kobiecej solidarnosci i prébie oporu.
Gdy matka Kopciuszka (pominigta w wersji basni zatwierdzonej przez wladce)
zostala zgladzona za sprzeciwianie si¢ mizoginicznym prawom narzuconym
przez pierwszego krola, ojciec poslubit Lady Davis, ktéra kontynuowata misje
poprzedniczki i otaczala opieka zaréwno swoje corki, jak i pasierbice. Kopciuszek
nie wychodzi za ksigcia z milosci, lecz pod wplywem uroku zlej czarownicy,
zwigzek dziewczyny nie jest szczedliwy, zostala ona bowiem zmuszona do
zerwania kontaktow z rodzing i umiera niedlugo po slubie. Nienawis¢ miedzy
Kopciuszkiem, macochg i przyrodnimi siostrami to zatem wytwor patriarchalnej
narracji: ,,Brzydkie siostry przyrodnie zawsze zazdroscily Kopciuszkowi, ale gdy
tamtej nocy ujrzaly, jak pigknie wyglada, zrozumialy, ze nigdy nie doréwnaja jej
urody, i w napadzie zloéci podarly na strzepy jej sukni¢” (Bayron, 2022, s. 20).
Uroda zostaje tu ukazana jako nadrzedna (jedyna) warto$¢ kobiety, budzaca
nienawis¢ innych kobiet i sklaniajaca je do konkurowania o wzgledy mezczyzn'®.

" ,Mam nadzieje, ze rozumiesz, dlaczego musisz sttumic w sobie pragnienie sprzeciwu [...]. Zle

sie czuje, proszac, abys wyparta si¢ siebie, ale jest to konieczne” (Bayron, 2022, s. 63).

5 ,Postawilas nas w okropnym polozeniu, Sophio. Nie mozemy ci¢ obroni¢. W patacu moga
uznaé nas za wspotwinnych [...]. Nie mozesz tu by¢, gdy straze wréca. [...] Zeby w dalszym cia-
gu famac¢ prawo? Dalej zniewaza¢ kroéla? Ucieczka to dla niej najlepsze rozwiazanie” (Bayron, 2022,
s. 104-105).

16 ,—Powiadajg, Ze w tym roku zjawig si¢ najpiekniejsze panny z tego pokolenia. — Skoro tak, czy
twoja zona ulegnie wypadkowi? Byloby przykro, gdyby pierwszy schodek w twojej piwnicy nagle si¢
obluzowal” (Bayron, 2022, s. 10).

17— Pomyslatem, ze gdybysmy sie zareczyli [tak méwi homoseksualny bohater do protagonistki
powiesci — K.M.], nie musialabys$ p6j$¢ z jednym z tych glupkéw. Oczywiscie, bylby to podstep, ale
zyskaliby$my troche czasu. [...] Mogliby$my stad wyjs¢, a pdzniej zaplanowad, jak opusci¢ Lille na
zawsze” (Bayron, 2022, s. 82).

'8 Redefinicji podobnego watku dokonuje Jennifer Donnelly w Przyrodniej siostrze (2020), po-
wiesci, ktora stanowi reinterpretacje loséw sidstr Kopciuszka. Prezentujac $wiat, w ktérym uroda
jest najwyzsza warto$cia, dekonstruuje basniowy schemat utozsamiajacy brzydote ze zlem. Ukazuje
wplyw, jaki spoleczne normy maja na postrzeganie fizycznosci kobiet i ich samoakceptacje, a takze
promuje takie cechy charakteru jak inteligencja czy odwaga. Historia przyrodniej siostry stanowi
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Misja bohaterek powiesci Cinderella Is Dead konczy sie wraz z odkryciem
przez nie sekretu wladcy Lille" i jego zabdjstwem, czyli dostownym zerwaniem
z patriarchatem. Otwiera to droge do budowania nowego $wiata opartego na
postulowanej przez protagonistke réwnosci*, a nastepnie by¢ moze na matriar-
chacie*. Dziewczeta ujawniajg prawdziwa historie Kopciuszka i ustanawiaja nowe
prawa, miedzy innymi zmieniaja ustréj (wladze przejmuje krewna Kopciusz-
ka, ktéra wspiera organ doradczy) i zaprowadzaja roéwnos¢ obu plci (Bayron,
2022, s. 306-308), co wywoluje sprzeciw niektérych mezczyzn (Bayron, 2022,
s.301-303). Autorka nowej narracji o emancypacyjnym wydzwieku (,,Nie milczcie.
Walczcie o swoje prawa. Stancie si¢ $wiattem w ciemnosci” — Bayron, 2022, s. 308)
jest Sophia, natomiast miejsce krola jako depozytariusza zalozycielskiej opowiesci
zajmuje (nieokreslony) lud.

Whioski

W powiesci Kalynn Bayron mozna zauwazy¢ kilka typowych dla wspoélczesnej
popkultury tendencji. Pierwsza z nich jest proba postfeministycznej rewizji pro-
blemoéw kulturowo-spotecznych. Niestety kreacja swiata przedstawionego - jako
miejsca opresyjnego, opartego na patriarchalnych zasadach, zamieszkanego przez
spolecznos¢, w ktorej kobiety sa zdominowane, do$wiadczaja przemocy fizycznej
i psychicznej - oraz proponowana przez autorke recepta na zmiane rzeczywisto-
$ci — bunt, rebelia, walka i zemsta, a nastepnie mgliScie zarysowana koncepcja
réwnosci spofecznej — to wizja uproszczona, trywializujagca powazng problema-
tyke, ukazujgca ja w sposob powierzchowny. W Cinderella Is Dead mezczyzni sg
jednowymiarowi, funkcjonujg jedynie w tle jako straznicy androcentryzmu i prze-
mocowcy. Tym samym walka o réwnouprawnienie zmienia si¢ w pseudofemini-
styczng narracj¢ wykluczajaca mezczyzn i przyjmujaca za swoje postulaty (analo-
giczne do patriarchalnych), z ktérymi tworczyni, jak deklaruje, chce walczy¢. Za
jedyny ciekawy element powiesci mozna uzna¢ dekonstrukcje obrazu ksiezniczki -
prawdziwa powiesciowa Kopciuszek okazuje si¢ daleka od Disneyowskich wzor-
cow pigknej, dobrej, lecz zazwyczaj ulegtej kobiety.

W podobny, powierzchowny sposdb potraktowano kwesti¢ widocznoséci oséb
czarnoskorych w spoleczenstwie. Autorka, mimo ze identyfikuje si¢ z ta spolecz-

tzw. redemption arc, czyli watek, w ktérym bohater(ka), walczac z przeciwno$ciami losu, pokutuje za
swoje przewinienia i ulega wewnetrznej przemianie.

¥ Krdl jest niesmiertelny — przediuza swoje zycie, korzystajac z energii wysysanej z kobiet, kto-
rym nie udalo si¢ w wyznaczonym czasie wyj$¢ za maz.

20 Jak dla mnie réwno$¢ kobiet i mezczyzn brzmi catkiem dobrze” (Bayron, 2022, s. 130).

21 To dobry poczatek — podejmuje Constance. — Ale wiesz, co si¢ stanie? Trzeba bedzie zmusi¢
ludzi, zeby dali nam to, o co prosimy” (Bayron, 2022, s. 130).
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noscia, nie przyczynia si¢ realnie do wigkszej widocznosci oséb niebiatych, ponie-
waz traktuje kolor skory swojej bohaterki gtownie jako chwyt rynkowy, majacy -
by¢ moze - zaszokowa¢ odbiorcéw i odbiorczynie, a takze zacheci¢ do lektury
powiesci osoby o innym kolorze skory niz bialy poszukujace swojej reprezenta-
cji. Ten zabieg stanowi przejaw blackwashingu, ale tez dziata podobnie jak queer-
baiting, czyli wprowadzanie do utworu postaci ze srodowiska LGBT+ bez pogte-
bienia watku zwigzanego z orientacja seksualng badz tozsamosciag piciows i po-
traktowanie go tylko jako inkrustacji majacej gtéwnie zrodta marketingowe.
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izacje meskosci w literaturze, kulturze i jezyku, siddmego tomu monografii zbiorowych pod
wspdlnym tytutem Obszary polonistyki.

e-mail: kinga.matuszko@gmail.com
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