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O Mirabelce Cezarego Harasimowicza

The Roots of Memory
On Mirabelle by Cezary Harasimowicz

Abstract: The article attempts to interpret the novel Mirabelle in the light of hauntology, taken
from Jacques Derrida’s works, existing in the Polish literary studies first and foremost thanks to
the works of Jakub Momro and Andrzej Marzec. Harasimowicz’s novel recounts the history of
Warsaw from the 1920s until the present-day period. The mirabelle plum tree growing on one
of the backyards in Warsaw tells the story of the following generations of the city dwellers who
fade away and fall into oblivion. The Holocaust, depicted in the beginning of the novel, does not,
however, become the past. The recollection of the genocide is inscribed in contemporary Warsaw,
in the city space and the consciousness of its inhabitants. The phantoms of the former dwellers
of Nalewki, the Jewish district in Warsaw, visit their homes, little stores, and workshops, trying
to end unfinished businesses and engaging with the representatives of the present-day citizens.
The gesture of remembrance, which is the replanting and redeveloping a new mirabelle tree in the
place of the damaged one, gives people hope for the restoration of balance and strengthens
the bonds between the living and the dead.
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»Ja to mam szczedcie!” — tak si¢ zaczyna i tak tez si¢ konczy powies¢ Ceza-
rego Harasimowicza Mirabelka. Przywolana deklaracje wyglasza na po6t zdzicza-
te owocowe drzewko, ktére — petnigc funkcje narratora — opowiada o losach
mieszkancéw kilku warszawskich kamienic, poczawszy od czaséw przedwojen-
nych przez lata drugiej wojny $wiatowej, stalinizm, wydarzenia 1968 roku oraz
stan wojenny az po wspolczesnos¢. Kolejne pokolenia mirabelek przygladaja sie
przedwojennej kulturze polskich Zydéw, sg $wiadkami Zaglady, a w powojennej
Polsce staja sie strazniczkami pamieci i obserwatorkami szczegolnego powigza-
nia przesztodci z terazniejszoscia. Pod galeziami drzew obsypanych ztotymi §li-
weczkami, w cieniu historycznych przemian, bawia si¢ mate dziewczynki: Do-
rka — mieszkanka przedwojennych zydowskich Nalewek, Dorotka — ktora po
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wojnie wraz z rodzicami wprowadza si¢ do nowego domu zbudowanego na Mu-
ranowie, i wreszcie mala Dotty — wnuczka polskiego emigranta, ktory wyjechat
z kraju w latach osiemdziesigtych XX wieku. Wszystkie dziewczynki kochaja
swoja mirabelke, przyktadaja ucho do jej pnia, nastuchujac wiesci z dalekiego
$wiata, wszystkie lubig kolorowe koraliki i zfociste, stodkie owoce, ktére rodzi
drzewko. Lacza je tez wspolne korzenie i pamie¢ czy raczej postpamigé¢ minio-
nej kultury, jej obrzedéw, obyczajow i straszliwego kresu. Dorastajaca przed
wojng Dorka wyszla za mgz za Chaima i urodzita synka Noamka, ktory ocalal
z Zaglady, przemycony z getta na aryjska strone. Jego matka, szalona z rozpaczy,
z u$miechem wsiadla do pociggu na Umschlagplatzu, rojac o rychlym spotka-
niu z synem. Dorotka — cdrka socjalistycznego przodownika pracy, ktdry Stali-
na miat za fobuza — mieszka w domu zbudowanym z cegiet wydobytych z ruin
spalonego miasta, bawi sie wygrzebanymi z ziemi koralikami pozostaltymi po
wlascicielach przedwojennej fabryczki strojéow karnawalowych, a czasem czu-
je, ze towarzysza jej niewidzialni opiekunowie, ktérzy karca jej kota i udziela-
ja wsparcia w obliczu stalinowskich aresztowan. Ostatecznie dorosta juz Dorota
wiaze swoje zycie z Mackiem-Noamem, ktéry wychowat sie w polskiej rodzinie,
dlugo nieswiadomy swej tozsamosci. Oboje przetrwali represje w 1968 roku, ale
emigrowali w czasie stanu wojennego, zabierajac z sobg przypadkiem pestke
mirabelki. To wlasnie pod drzewkiem wychodowanym z tej pestki w ogrodzie
nieopodal Waszyngtonu, bawi si¢ ich wnuczka Dotty, dorastajaca w aurze mito-
$ci i nostalgii. Amerykanska mirabelka moéwi:

Tesknie. Tesknie za mama, babcig, prababcia, chociaz ich wlasciwie nie zna-
tam. Tesknie za ziemia, z ktérej wyrosly. Tesknie za Nalewkami, za ulica
Swietojerska, Watows, Franciszkariska, za ulica generala Andersa. Bo to jest
przeciez ziemia mojej mamy, babci i prababci, to jest NASZA ziemia. Tak chcia-
tabym tam wrdcié, choéby tylko czesciowo... O tych naszych ulicach opowia-
dat mi méj Wojtus, ktdry wiele sie dowiedziat od swojej mamy i swojego taty.
Harasimowicz, 2018, s. 194

O poczuciu tozsamosci decyduje wigc pamigé organicznie wpisana w geny,
dziedziczona po matce i babce, ale tez zaposredniczona, przekazywana w opo-
wiesci przez Macka-Noama i jego syna Wojtka. Z wolna odchodzg ostatni §wiad-
kowie tamtych wydarzen, a miejsce wspomnien zajmuje postpamie¢é, budowana
na podstawie cudzych narracji, niejednokrotnie zachowanych w tekstach kultury
(Leociak, 2011). Mirabelka wyposaza mlodych czytelnikow w postpamigé wyjat-
kowo silng, bo zaposredniczong nie przez indywidualne wspomnienia, lecz przez
wyobraznie i tworczo$¢ (Hirsch, 2010, s. 254).

Tytulowe drzewko zna radosci i klopoty wszystkich sasiadéw, dzieki roz-
budowanym systemom korzeniowym i zapachom innych drzew wie, co dzieje
sie w calej Warszawie, a po wojnie wyczuwa obecnos$¢ dawnych mieszkancow
Nalewek, ktorzy powracaja do swoich siedzib i powierzaja mirabelce najwiek-
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sze troski. Widma nawiedzajace wspoélczesny $wiat dostrzegaja nieliczni. Nie-
wielu styszy tez glos zdziczalego drzewka — $wiadka minionych wydarzen.
Wrazliwos$¢ na tego rodzaju spektrum wykazuja dzieci, kobiety, moze artys$ci —
jednostki wykluczone z oficjalnego dyskursu i zdecydowanie pozostajace poza
kregiem wladzy. Mozliwos¢ palimpsestowego czytania miasta, dialogu z jego
podskérnym krwiobiegiem, odczytania gloséw ptynacych z zaswiatéw — komu-
nikatow przekazywanych przez drzewa czy obrazéw dawnej Warszawy przebija-
jacych spod zmienionego pejzazu — zostaje dana bohaterom pozostajagcym poza
gléwnym nurtem wydarzen, patrzacym z eks-centrycznej (Borkowska, 1991,
s. 45) perspektywy, naruszajagcym odgornie ustalony porzadek swiata (Kraskow-
ska, 2010, s. 23).

Dziewczynka, ktora widzi, ze kto$ przyglada si¢ jej kotu; niepelnospraw-
ny intelektualnie Romek, przeczuwajacy istnienie podziemnego miasta; skrzy-
paczka w tajemniczy sposdb obdarowana doskonalym instrumentem — wszyscy
oni ustanawiajg swa tozsamos$¢ w relacji do Innego, subiektywnie postrzegajac
i przeksztalcajac rzeczywisto$¢ (Momro, 2014, s. 16). Dzieki temu w spolecznos¢
powojennej Warszawy wpisujg si¢ przeszle istnienia, powracajace jako widma
lub przywolywane we wspomnieniach wspolczesnych, ktérzy musza pamietaé
o przesztosci, jesli chcg odnalez¢ swoje miejsce w zyciu. Istniejg bowiem w ciggu
historycznych wydarzen, stanowig element tancucha okrutnych przemian, nolens
volens, staja si¢ dziedzicami tego, co pozostawili po sobie dawni mieszkancy
Nalewek. ,,To nie s3 duchy, tylko dawni mieszkancy tej ulicy” — wyjasnia mi-
rabelka Romkowi tajemnicze wspoélistnienie przeszlosci i dnia dzisiejszego. Za-
niepokojeni przychodzg do swych dawnych doméw, warsztatow i sklepow, aby
po chwili znéw wroéci¢ do siebie, pod ziemie, bo — jak méwi chlopak — ,tu jest
drugie miasto pod spodem” (Harasimowicz, 2018, s. 161). Mirabelka wrasta wigc
w pamie¢ o tamtym miescie, szumigc konarami w zbudowanej na gruzach War-
szawie.

Miasto stanowi zywy organizm, ale na jego podmiotowos¢ sklada si¢ przede
wszystkim §wiadomos$¢ wspolczesnych mieszkancow, ktérzy dokonujg swego ro-
dzaju inkorporacji — w fantazmatyczny sposéb, dzieki autoplastycznym zdolno-
$ciom, przeprowadzaja substytucje utraconych fragmentéw rzeczywistosci, nie
tylko cudzych istnien, ale przede wszystkim elementéw kultury i przestrzeni po-
wigzanej z urbanistyczng tkanka warszawskich ulic (Momro, 2014, s. 358). Jesli
zatem mieszkancy miast zgodnie z teorig Kevina Lyncha (Lynch, 1960, s. 18—19)
formuja swoje mapy mentalne, opierajac si¢ na postrzeganych w przestrzeni
formach materialnych, warszawiacy tkwig w tkance architektonicznej, ktéra
w konsekwencji dramatycznych wydarzen historii XX wieku ulegla radykalnym
przeksztalceniom. Pamie¢ dawnych ulic, dzielnic przekazywana kolejnym poko-
leniom pozostaje wpisana w obraz wspolczesnej Warszawy i oddzialuje na miesz-
kancéw. Pozostajac w sferze wspomnien wspoélnych, nalezacych do calej spo-
tecznosci i dziedziczonych prawem postpamieci obraz obiektéw niewidocznych,
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niematerialnych, niedostrzegalnych, widmowych, oddzialuje na przestrzenna
widmobraznie (Bukowiecki, 2016, s. 309) i determinuje palimpsestowy sposdb
czytania miasta, w ktéorym nad jednym tekstem nadpisano kolejne narracje (Bu-
kowiecki, 2016, s. 312).

Budowanie postpamieci jest mozliwe dzigki oparciu si¢ na lieux de memoire
— miejscach pamieci dostgpnych wspdlczesnym pokoleniom, stanowigcych
uzupelnienie naturalnych srodowisk pamieci (milieux de memoire) swiadkow
i uczestnikow wydarzen. Szczegdlnym sposobem upamietnienia, szansa na zbu-
dowanie pamieci protetycznej, sa teksty kultury, wyprowadzajace widma z prze-
strzeni nie§wiadomosci do rejestru swiadomie budowanej opowiesci, poszuku-
jacej prawdziwej tozsamosci miejsca w szczegoélny sposdb dotknigtego przez
historie (Szpocinski, 2008, s. 11—12). Archeologia pamigci jest mozliwa, jesli za
symbolicznymi gestami upamietnienia stoi konkretna wiedza na temat prze-
sztosci (Wdjcik-Dudek, 2016, s. 251).

Nosnikiem pamieci w Mirabelce sa przestrzen oraz zakorzenione w niej owo-
cowe drzewko. Sciecie tytutowej mirabelki jest wiec zbrodnig przeciw pamieci,
szczegolng powtdrka Zagtady, na ktéra nie mozna pozwoli¢. Protest przeciw od-
cigciu od korzeni ma miejsce w tekstowej i pozatekstowej rzeczywistoéci. Pobie-
ranie szczepek z amerykanskiej mirabelki i hodowanie sadzonek, ktére ostatecz-
nie zadomowig si¢ na Muranowie, realizuje nie tylko powiesciowa Dorota, ale
takze kilka os6b zwigzanych ze Stowarzyszeniem ,,Grupa Murandéw”. Mieszkan-
cy Warszawy zareagowali na zniszczenie mirabelki opisanej w reportazach Han-
ny Krall (Krall, 1998) — wytrwale zabiegali o posadzenie nowych drzewek i za-
chowanie pamieci (Bielaszyn, 2018).

Zyjemy w $wiecie nawiedzonym, a nasza wspdlczesnosé podszyta jest wspo-
mnieniem Zagtady. Swiadomo$¢ minionych zbrodni w niewielkim stopniu przy-
czynila si¢ jednak do poprawy morale ludzkos$ci. Odrzucanie wnioskéw dotycza-
cych destrukcyjnego charakteru nienawisci i zgubny brak otwartoéci na Innego
sprawiaja, ze Zaglada nie stracita aktualnego wymiaru i jak kazda trauma, wciaz
nalezy do terazniejszo$ci. Mozna zatem za Zygmuntem Baumanem powiedziec,
ze ,widmo Holokaustu krazy dzi$ po $wiecie, a $wiat nekany przez widmo jest
nawiedzonym $wiatem” (Bauman, 2009, s. 15). W tym kontekécie Muranoéw sta-
je sie szczegdlnym tekstem kultury, ktéry wymaga poglebionej interpretacji —
przestrzenig nie $mierci, lecz zycia, ktére nie powinno odejs¢ w niepamiec¢; row-
noczes$nie krypta i skryptem transfenomenologicznym (Derrida, 2016, s. 167).
Stowo wymaga deszyfracji, skrywajg si¢ pod nim dodatkowe sensy, stanowi
— jak pisze Jakub Momro — archeonim, ,partykularny, fragmentaryczny od-
prysk petnego jezyka komunikacji” (Momro, 2014, s. 357). Widma funkcjonujace
w dynamicznie zmieniajacym si¢ jezyku marzenia sennego stanowia znaki odsy-
tajace do kolejnych warstw historii i do przesztosci miejsca, w ktérym zaistnia-
ty — nalezg do wspoélczesnego miasta, ale stanowig rowniez §lad dawnej Warsza-
wy, zydowskiej spotecznosci i kultury, ktéra bezpowrotnie odeszla w przesztosc.
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Sylwia Karolak pisze:

Nie wystarczy powiedziel, ze tej zbiorowosci juz w polskim krajobrazie nie ma.
To na terenach dzisiejszej Polski nazi$ci dokonali mordu rasowego na niewy-
obrazalng skale, pozbawiajac Zycia blisko 4 miliony europejskich, w tym 98%
polskich Zydéw. Tutaj zatozono, a nastepnie ,zlikwidowano” getta, tutaj polo-
wano na uciekajacych z transportdw, na ukrywajacych sie po ,aryjskiej stro-

»

nie”.
Karolak, 2013, s. 118

Interpretacja przestrzeni wielu polskich miast jest nie tylko sposobem bu-
dowania pamiegci protetycznej, ale sprzyja tez oswojeniu widm, ktére — objete
symbolicznym rytualem — przestajg przeraza¢, a zaczynaja wspolistnie¢ z rze-
czywistoscig. Pamie¢ o rzeczach straszliwych ma wymiar pozytywny, spychanie
ich do niepamigci jest rOwnoznaczne z destrukcja, ktora nie dotyka przesztosci,
ale niszczy sam podmiot, odcinajac go od korzeni i pozbawiajac samoswiadomo-
éci. Duchy zamordowanych Zydéw pojawiajace sie na warszawskich ulicach to
echo historii usunietej z oficjalnego obiegu, zepchnigtej do spolecznej nieswia-
domosci. Widmo moze by¢ sladem wyparcia i negacji, projekcja pozostata w pa-
mieci, znakiem, ktdry rozbija freudowska psychoanalityczng ekonomie (Momro,
2014, s. 152). Jego istota polega na niepokojacej zjawiskowosci czego$ niemate-
rialnego, co ,tymczasowo zyskuje zauwazalne ksztalty, niespodziewanie wylania
sie z mrocznych zaswiatdw i znika, powracajac w rytmie kolejnych nawiedzen”
(Grochowski, 2016, s. 4). Widmo pozostaje zawieszone miedzy bytem a nieby-
tem. Nie jest jednak duchem, ktérego nalezaloby si¢ ba¢, nie budzi grozy, lecz
szczeg6lny rodzaj usmiechu (Bielik-Robson, 2016, s. 37). Zgladzeni powracaja nie
po to, aby szkodzi¢ zywym. Dorka i Chaim nawet po $mierci szukajg swojego za-
gubionego synka, towarzysza im dziadkowie i przyjaciele. Stawka tych poszuki-
wan jest co$ wiecej niz ukojenie tgsknoty i rozpaczy — chodzi o tozsamos¢ zy-
dowskiego chlopca, ktéory — ocalony przez Iren¢ Sendlerowa — dorastat jako
Maciek, wychowany przez polskg rodzing. To on, cudem odnaleziony, stanie sie
straznikiem pamiegci, na nowo wroénie w swe korzenie i cho¢ ostatecznie wyemi-
gruje znekany polska rzeczywistoscia, przekaze swoja wiedze nastepnym poko-
leniom.

Widma, ktére nawiedzaja warszawskie podworko, majg po czesci audialny
charakter. Muzyka laczy terazniejszo$¢ z przeszloscia, oplywa calg dzielnice,
niesie rado$¢ jak kolorowe koraliki braci Alfuséw, a widmo skrzypiec pana Iza-
aka konkretyzuje si¢ we wspolczesnym $wiecie. W tym przypadku widmontolo-
gia wykracza poza paradygmat wizualnosci i opiera sie¢ na modelu dzwigkowym
(Momro, 2016, s. 38), bo muzyka oddziela si¢ od instrumentu, istnieje niezalez-
nie, towarzyszac skrzypkowi w pozazmyslowym $wiecie. Drogocenny Amati ze
sfery widm znéw wraca do zywych, aby stuzy¢ Dorocie — utalentowanej skrzy-
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paczce, ktéra emigrujac, nie mogta wywiez¢ z Polski swoich skrzypiec. Widmo
pana Izaaka, skrzypka z Nalewek, pomaga jej doskonali¢ umiejetnosci, opieku-
je sie jej rodzing, dzie¢mi ze swojego podworka, ludzmi spacerujacymi po uli-
cach i nawet jesli oni nie zdajg sobie z tego sprawy, zmieniajg si¢ i zmienia sie¢
ich zycie. Widma funkcjonuja w wirtualnym czwartym wymiarze, a kierowane
ku nim spojrzenie staje si¢ — co podkreslat Jakub Momro — jakby tautologicz-
ne i w pewien sposob $lepe. Zydzi przechadzajacy sie po warszawskich powojen-
nych ulicach sg widziani i niewidziani réwnoczesnie. Ich niewatpliwa obecnos¢
i rownoczesna niewidzialnos$¢ sprawiaja, ze kierowane ku nim spojrzenia powra-
caja do obserwatora przemienione w spojrzenie Innego, jak gdyby omiatajac ota-
czajacy rzeczywisto$¢, odbijaly sie w tajemniczym zwierciadle, w lustrze wene-
ckim, cienkg warstwa oddzielajagcym $wiat realny od sfery metafizycznej (Momro,
2014, s. 13).

Dorka, Chaim, Joszua, Rebeka, Halina, Jan, Izaak, bracia Alfusowie nalezg
nie tylko do przestrzeni Warszawy. Pamiec¢ o nich pozostaje wpisana w krwio-
bieg, przenika do sokéw tej ziemi, aby wraz z ocalalym Mackiem i pestka mi-
rabelki zy¢ nawet na obczyznie. W pewnym sensie Mirabelka staje si¢ wigc po-
szukiwaniem sposobu, ktéry pozwolilby oswoi¢ demony przesziosci. Cezary
Harasimowicz proponuje rytual, ktéry pomoglby wilaczy¢ swiadomos¢ Zagta-
dy i pamie¢ o zamordowanych do porzadku symbolicznego, a towarzyszacy na-
wiedzeniom niepokdj pozwolil przemieni¢ w moralny impuls chronigcy przed
nienawiscia i budujacy poczucie ponadkulturowej wspolnoty. W powiesci silnie
podkreslone zostaly powinowactwa laczace rodziny z rozmaitych kregéow kul-
turowych, ludzi Zyjacych w réznych epokach i przestrzeniach, dzieci wyciaga-
jace rece po zlociste mirabelki. Milos¢ i dziecigca niewinnos¢ potaczone z bra-
kiem uprzedzen powtarzajg si¢ w kolejnych pokoleniach pojawiajacych si¢ na
kartach ksigzki, a powracajacy obraz dziecka spedzajacego czas pod owocowym
drzewem przywoluje na mysl spedzane w ogrodzie rajskim dzieciectwo rodzaju
ludzkiego. Kolejne Dorotki bawigce si¢ nieopodal mirabelki to dowod na wiel-
ka moc mitosci i sile zycia, ktore wcigz sie odradza, obudowujac straszliwg prze-
szto$¢ i czynigc z niej element wspdlnej tozsamosci. Zagtada wpisana jest w zie-
mie, na ktdrej si¢ dokonata. Symboliczne zasadzenie mirabelek, ktore nastepuje
w finale powiesci, staje si¢ rytualnym wyrazem pamieci i probg zapewnienia spo-
koju widmom bigkajacym si¢ po posttraumatycznym $wiecie. Mimo niemozliwej
do przepracowania zaloby powiazanej z przypadkami $mierci niewyobrazalny-
mi i skrajnie transgresywnymi w Mirabelce zbudowany zostaje most porozumie-
nia miedzy umarlymi i zywymi. Widma powracajace na warszawskie ulice s3
przyjazne, nie budza leku, pomagaja gléwnym bohaterom w trudnych sytu-
acjach, zdecydowanie staja po stronie dobra, wolnosci jednostki, przeciw syste-
mowej opresji. Miedzyludzka solidarno$¢ — przekraczajaca réznice kulturowe,
religijne, bariere czasu i $§mierci — pozwala wyciaggna¢ wnioski z lekcji historii,
hartuje przeciw konformizmowi, pomaga przeciwstawia¢ sie temu, co niestusz-
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ne. Kaplanka ponadczasowych wiezi jest mirabelka, rodzaca stodkie, nasycone
milos$cig i stonncem owoce.

Zwierzeta i rodliny w utworach dla dzieci czesto ulegaja antropomorfizacji,
ktéra jednak nie tylko czyni je podobnymi do cztowieka, ale umozliwia tez prze-
mawianie wlasnym glosem i konstruowanie alternatywnej perspektywy. Litera-
tura staje wiec ,miejscem mozliwego spotkania z innym, pozaludzkim punktem
widzenia” (Mytych-Forajter, 2020, s. 28) oraz przestrzenig migdzygatunkowych
dialogow. Mirabelka, ktora czytelnik poznaje na pierwszych stronach ksigzki
Harasimowicza, jest mlodym drzewkiem, rosnie na warszawskim podworku tuz
obok swej matki. Jako dziecko-drzewo wydaje si¢ podwdjnie zagrozona wyklu-
czeniem i pozbawieniem prawa gltosu. W swym dzieciectwie, dojrzewaniu, owo-
cowaniu, starosci jest paralelna wobec ludzkich bohaterek powiesci. Nie staje sie
jednak bohaterka subdzieciecg, spogladajaca na swiat oczami najmiodszych. Po-
zostaje drzewem, osig $wiata, znakiem arbor vitae z ogrodu rajskiego, o galeziach
obsypanych zlocistymi owocami.

Jej owoce s3 drobne jak koraliki braci Alfuséw, swoja stodycza niosa pocie-
che, gasza pragnienie i gtéd. Z pestek kietkuja nowe rodliny, mocno wrastajac
w gliniastg, nieurodzajna glebe. Mieszkancy pobliskich kamienic starannie zbie-
raja jej owoce, szanujac drzewo i jego dary. Nie marnujg jedzenia nie tylko z bie-
dy czy oszczednosci, kieruja sie tez szacunkiem dla wszystkiego, co ro$nie, roz-
kwita, owocuje i przynosi pozytek. To drobne zolte Sliweczki sa prawdziwym
skarbem tej ziemi, nie zloto zakopane pod korzeniami mirabelki, ktére nikogo
nie uratuje, przyniesie tylko zgube, rozpacz i Smier¢. Ocalg nas mirabelki wros-
niete w nieurodzajny grunt drzewa, przechowujace w swych owocach przywiaza-
nie do rodzinnej ziemi, jablonie kryjace wéréd korzeni informacje o prawdziwej
tozsamosci zydowskich dzieci ocalonych przez Irene Sendlerowa, lipy i kaszta-
ny przekazujace przydatne informacje. Jesli w kulturze judejskiej kazdy ogrod
jest odbiciem i powieleniem Edenu, tu zostal on rozproszony po $wiecie. Drze-
wa rozsiane miedzy ludzmi dajg im chwile pociechy i wytchnienia, niosg w sobie
okruch rajskiego ogrodu, przywracaja pierwotng niewinnos¢ i poczucie harmo-
nii ze $wiatem. To dlatego moga rozmawia¢ z dzie¢mi — istotami nieskazony-
mi jeszcze zadnym wystepkiem, ze swej natury nalezacymi do rajskiego porzad-
ku. Towarzyszg ludziom w ich ziemskiej wedrowece, ale staja sie tez straznikami,
opiekunami, przypominajg o wlasciwej skali wartosci. Komunikacja z mirabel-
ka to kontakt ze §wiatem przyrody, ale i mozliwo$¢ dotarcia do podszewki swia-
ta, do jego metafizycznego zaplecza. Rozpatrywanie roli mirabelki w perspekty-
wie ekokrytycznej pozwala w powiesci Harasimowicza ujrze¢ wyraz tesknoty za
dawng harmonia cztowieka z natura. Relacja ta — zwigzek pierwotny i prymar-
ny — pozwala tez odczu¢ porzadek ukryty i naddany, wpisany w $wiat przyrody.
Umitowanie natury i metafizyczna wrazliwo$¢ 1acza si¢ z sobg w nierozerwalny
konglomerat.
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Mirabelka — narratorka i protagonistka powiesci Harasimowicza — po-
zostaje zakorzeniona w jednym miejscu, nie porusza si¢, nie przemyka po uli-
cach Warszawy, tkwi wciaz na tym samym podworku, obserwujac mieszkan-
cow kilku kamienic. Wpisana w matriarchalny porzadek, dziedziczaca cechy po
swej matce i babce, zwigzana z nimi systemem korzeni, czerpie z terazniejszo-
$ci i przeszlodci, a kolejnym dziewczynkom przyktadajacym ucho do pnia opo-
wiada niezwykle historie. Czytelnik réwnoczesnie poznaje wiec opowies¢ mi-
rabelki i opowie$¢ o mirabelce — drzewie, ktore stalo si¢ pomnikiem pamieci
(Gralewicz-Wolny, 2020, s. 11, 17)". Malgorzata Wojcik-Dudek tak pisze o monu-
mentach upamiegtniajacych heroizm Janusza Korczaka:

[...] pomniki staja sie punktami orientacyjnymi na planie miasta, ktére w ja-
kim$ sensie nalezy takze do Korczaka i jego dzieci. Mapowanie Korczakow-
skich miejsc stanowi probe osadzenia narracji przeszlosci we wspoélczesnej pa-
mieci metropolii.

Wojcik-Dudek, 2016, s. 104

Zamordowani w czasie wojny bohaterowie Mirabelki nie moga liczy¢ na pa-
migtkowe tablice, monumenty czy obeliski. To przeci¢tni przedstawiciele zrdz-
nicowanej zydowskiej spofecznosci — handlarze, rzemiedlnicy, drobni przed-
siebiorcy, urzednicy bankowi, kobiety pelnigce przypisane im spolecznie role,
gromadka dzieci. Ich pomnikiem jest wlasnie mirabelka, ktéra — podobnie jak
drzewo wkomponowane w jeden z pomnikéw Korczaka — ,stanowi nie tyl-
ko axis mundi $wiata, ktérego juz nie ma, lecz takze centrum tego, ktéry nadal
trwa” (Wojcik-Dudek, 2016, s. 104).

Mirabelka upomina si¢ o pamie¢, lecz oszczedza dziecigcemu odbiorcy strasz-
liwych szczeg6iow, opiséw historycznych zbrodni i obrazéw ludobojstwa. Poma-
ga zadawac¢ pytania, podpowiada, gdzie szuka¢ wiadomosci na temat Zaglady,
ale nie przynosi jednoznacznych odpowiedzi. Zapewne sama ich nie zna — jest
tylko mlodym drzewkiem rosngcym na warszawskim podworku, wie tyle, ile
opowiedziala jej mama, podszepnal zapach kasztanéw z ogrodu Krasinskich czy
won lip kwitnacych intensywnie w lipcu 1942 roku, gdy rozpoczeto likwidacje
warszawskiego getta. Takie uksztaltowanie narracji jest charakterystyczne dla
dziecigcego sposobu widzenia $wiata, ktdrego obraz tworzony na podstawie do-
stepnych informacji pozostaje pefen luk i domystéw. Pozwala tez unikna¢ epato-

! Iwona Gralewicz-Wolny, analizujac O czym szumiq wierzby, wskazuje niezwykle znaczenie
rzeki, zaznaczajac podwojny wymiar tej lektury (,,stuchamy jednoczesnie opowiesci o rzece i opo-
wiesci rzeki”). Mozna powiedzie¢, ze podobna funkcje — partnerowania pozostalym bohaterom —
w ksigzce Harasimowicza pelni wlasnie tytutowa mirabelka, nie tak §wiadoma, jak Rzeka z opowie-
$ci Grahame’, ale rownie mocno zwigzana ze ,,swoimi ludZzmi” (Gralewicz-Wolny, 2020, s. 9—18).

2 Pomnik Janusza Korczaka wedlug projektu Zbigniewa Wilmy przedstawia gromade dzieci
otaczajacg wybitnego pedagoga, stojacych pod uschnietym drzewem, ktérego konary przypominaja
o$mioramienng menore¢ (Wdjcik-Dudek, 2016, s. 104).
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wania okrucienstwem i faktograficznej relacji o zbrodni, koncentrujac si¢ wokot
przejmujacej opowiesci o przemijaniu i kulturze, ktora juz nie wréci.

Magiczne drzewo o zlotych owocach ma tez charakter basniowy. Gadaja-
ce wierzby, sprochniale pnie kryjace skarby czy umozliwiajace pasaz do inne-
go $wiata to stale elementy basniowego sztafazu (Wojcik-Dudek, 2016, s. 158
i nast.). Wydawac by sie¢ moglo, ze straszliwe wydarzenia wojenne wpisane w te
konwencje zostang pozbawione grozy, a stang si¢ czescia uniwersalnego porzad-
ku przemijania i wiecznych odrodzen. Basniowy charakter opowiesci ztamany
jednak zostaje trudnym i nie w pelni optymistycznym zakonczeniem. Przemi-
janiu i zagladzie bowiem to ulega, co wydawalo sie wiecznotrwale. Pod ciosami
siekiery ginie mirabelka, a wraz z nig — jak sie zdaje — umiera historia, ktorej
nikt juz nie bedzie $ledzil ani opowiadal. Owocujace zlotymi kulkami drzewo
znika z powierzchni ziemi, jak znikneli wczesniej bohaterowie jej opowiesci.
Zasada $wiata jest przemijanie, kolejni bohaterowie opowiesci odchodzg w nie-
pamigé, ale na kartach historii pojawiaja sie nowi, ktérzy w pewnym sensie po-
wtarzaja dawne biografie — kochajg, zakladajg rodziny, buduja miedzyludzkie
relacje. Zycie trwa z niestabngca mocg, mitos¢ faczy kolejne pary, a male dziew-
czynki wcigz przytulajg sie do pnia mirabelki, aby ustyszec¢ glosy przesziosci bu-
dujace wspodlczesng historie. Aby to bylo mozliwe, potrzebny jest jednak $wia-
domy, ludzki gest przywracajacy pamie¢ — reka, ktéra posadzi mirabelke, nada
jej znaczenie i da schronienie widmom pragnacym odwiedzi¢ swo6j dawny dom.
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