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Podmiotowosc i ,przemieszczenie”
w komiksie Lucy Knisley

Subjectivity and ,,displacement”
in Lucy Knisley’s work

Abstract: In certain way, “displacement” refers to the change. It is the action of a body that
moves from a certain space to another. In addition to its obvious physical implications, in the case
of human displacement, there are also great subjective implications. In this way, displacement can
be of other orders, as symbolic, metaphysical and mental, we can also consider even maturation
as the displacement from one psychic state to another. In this case, the present work aims to ana-
lyze the different figurations of the concept of displacement present in the work: Displacement —
A travelogue by Lucy Knisley, as well as the affiliation of the work to a narrative tradition perpe-
trated by authors who take the daily genre and the trip report as a means of subjective construc-
tion of reality, both in literature and in comics. In order to do so, will be used authors who studied
the writing of female authors, having the travel narrative as a research horizon, such as Sonia Ser-
rano and Miriam Adelman; as well as authors who focus on the specificities of the comic language
that, under the aegis of “graphic novel”, engender an aesthetic construction that privileges the au-
tobiographical narrative (Santiago Garcia and Hilarry Chute). We intend to highlight the richness
that the comics bring to the symbolic construction of the genre “travel diary/narrative” through
its peculiarities of self-representation.
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Posta¢ kobiety autorki oraz czytelniczki, tak bardzo kontrowersyjna w histo-
rii literatury, konstytuuje si¢, mozna powiedzie¢, kiedy ksigzka otrzymuje po-
sta¢ drukowang i staje si¢ towarem, a wi¢c wraz z nadej$ciem ery nowoczesnosci
i rozkwitem rozrywki. Poczawszy jednak od lat czterdziestych XX wieku, wraz
z publikacjg Drugiej plci autorstwa Simone de Beauvoir, ktdra wyniosta ruchy
feministyczne na nowy poziom, rozpoczely sie dyskusje na temat konstruowa-
nia kobiecej tozsamosci rodzacej sie w spoleczenstwie nowoczesnym. Judith But-
ler (1987) przekonuje, ze tego typu tozsamos¢ moze powstac tylko w bezposred-
niej relacji ze spoteczenstwem, w relacji z narracjami o charakterze biologicznym
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czy historycznym. W drugiej polowie XX wieku mnozg si¢ pytania intelektuali-
stow dotyczace obecnosci i uznania kobiet w literaturze, pytania, ktére podaja
w watpliwos¢ zasady, jakimi rzadzi si¢ kultura patriarchalna, przypisujac pisar-
kom konkretne praktyki genologiczne, na przykiad romanse czy powiesci oby-
czajowe skoncentrowane na ,,przydomowych” tematach. I cho¢ dyskusja trwaja-
ca od poltowy XX wieku, zintensyfikowana w latach dziewig¢dziesiatych, jeszcze
sie nie skonczyta, wiadomo juz, ze pisarki znakomicie si¢ czuja w komiksie, kto-
ry coraz bardziej podbija rynek, przyciagajac nie tylko rzesze czytelnikow, ale
réwniez profesjonalng krytyke. Szczegdlnie czesto uprawianym przez kobiety pi-
sarki podgatunkiem jest komiks autobiograficzny. Sposrod wielu tytulow wy-
bralismy do analizy w niniejszym artykule Deslocamento: um didrio de viagem
(oryg. Displacement — A travelogue) autorstwa Lucy Knisley, autobiograficzng
relacje zamknieta w komiksie.

»Przemieszczenie”, krotko moéwigc, znaczy tyle, co ,zmiana potozenia (cze-
go$ badz kogos)”. To dzialanie (ciala) polegajace na przeniesieniu (si¢) z jednej
okreslonej przestrzeni do innej. Oczywistym implikacjom fizycznym, jakie nie-
sie z sobg przemieszczanie si¢ czlowieka, towarzysza tez nastepstwa zwigza-
ne z podmiotowoscig. Moze si¢ ono miesci¢ w innych porzadkach: symbolicz-
nym, metafizycznym czy mentalnym. Tak rozumiane przemieszczenie mozemy
potraktowac jako dojrzewanie — proces przejscia z jednego stanu psychicznego
w kolejny:

Jesli to prawda, ze podréz zrodzila sie z potrzeby przemieszczania si¢ z jedne-
go punktu geograficznego do drugiego, to zasadniczo moze by¢ ona postrzega-
na jako co$ wewnetrznego, jako odzwierciedlenie zycia i jego kolejnych etapow.

Serrano, 2014, s. 17

Takie przemieszczenie nie musi by¢ definitywne czy ostateczne, ale z pewno-
$cig jest niezbadane, co czyni je fascynujacym réwniez ze wzgledu na to, ze owa
nieskornczono$¢ stanowi przedmiot naszej lektury.

Amerykanka Lucy Knisley jest mtoda singielka, artystka freelancerka, kto-
ra w wieku dwudziestu siedmiu lat zdecydowata si¢ wyruszy¢ w siedmiodnio-
wa podréz — rejs po Karaibach — ze swoimi dziewig¢dziesiecioletnimi dziad-
kami ze strony ojca. Bedacy malzenstwem od sze$¢dziesigciu siedmiu lat Phyllis
i Allen postanawiajg zrealizowa¢ swe dawne marzenie i dolaczaja do grupowej
wycieczki, organizowanej przez dom opieki, w ktérym mieszkajg. Decyzja senio-
réw powoduje tak duze poruszenie w rodzinie, Ze wnuczka postanawia im towa-
rzyszyc.

Komiks ma liniowg narracj¢ pierwszoosobows i prezentuje codzienne rela-
cje z podrézy, ktore szczegélowo pokazujg, jak wyglada opieka nad niedomagaja-
cymi juz dziadkami. Naprzemiennie pojawiaja sie¢ momenty komiczne, smutne,
a czasem i tragiczne, uwydatniajace bezsilno$¢ bohaterki wobec coraz stabszych
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psychicznie i podupadlych na zdrowiu dziadkéw. Lucy mierzy sie z nachodza-
cymi ja refleksjami dotyczacymi efemerycznosci zycia i ze wstrzgsajacym wido-
kiem kruchych oraz zaleznych od kogo$ bliskich jej ludzi, tak kontrastujacym
z obrazami z dziecinstwa, ktdre pielegnuje w swej pamieci. Autorka przyjmuje
ton kolokwialny i szczery, opowiadajac o trudach przemieszczania geograficz-
nego (Nowy Jork — Karaiby), fizycznego (lad — morze), psychicznego (psycho-
logiczne — behawioralne) i podmiotowego (banalne — egzystencjalne). Jej do-
$wiadczenia przedstawiane sg w sposob delikatny, z humorem bedacym w stanie
sttumic¢ obawy zwiazane z bliskoscig $mierci, ktére nieuchronnie wywotuje prze-
bywanie z dziadkami, ale i z do§wiadczaniem dyskomfortu oraz poczucia samot-
nosci, jakie wywoluje tygodniowy rejs.

Wszyscy bohaterowie zostaja przedstawieni z punktu widzenia Lucy, autorka
za$, powstrzymujac swa wszechwiedze, nie zaglebia si¢ zbytnio w ich psychike
i ogranicza si¢ do relacjonowania jedynie tych zdarzen, ktére gléwna bohaterka
dzieli z postaciami drugoplanowymi, a wigc z czlonkami rodziny, wspotuczest-
nikami rejsu, pracownikami odprawy na lotnisku, sasiadami z samolotu itp.
I cho¢ kontakty nawigzane z tymi osobami sg z pozoru blahe, wrecz banalne;
to wlasnie te efemeryczne momenty dzigki swej prostocie naklaniaja do refleks;ji,
wszak o samej bohaterce mowig najwiece;j.

Lucy Knisley, wybierajac gatunek, jakim jest dziennik, a precyzyjniej: dzien-
nik podrozy, i nadajac mu forme jeszcze bardziej specyficzng — komiksowego
dziennika podrézy — wpisuje si¢ w tradycje relacji pisanych przez kobiety po-
drdzniczki: ,Impuls do wyjazdu, podrdz zrealizowana, jednocza je, podobnie
jak refleksje, ktore na jej temat snujg, oraz $wiadectwo, ktdre zostawiajg; kazda
z nich jednak odrebnie buduje wlasng tozsamos¢” (Serrano, 2014, s. 26).

Inaczej niz w przypadku podroézy, jakie odbywaja mezczyzni, zwykle o cha-
rakterze eksploracyjnym/naukowym, organizowanych w atmosferze ,podbo-
ju”, czesto przesadzonych oraz niemalze fantastycznych, relacje z podrézy kobiet
uwazane s3 za bardziej intymne, blizej im do wyznania niz ,,meskiego” sprawoz-
dania (Serrano, 2014).

Warto blizej przyjrze¢ si¢ historii wedréwek kobiet. Od IV wieku coraz wie-
cej kobiet zaczyna przemieszcza¢ sie z Zachodu na Wschdd, co jest w duzej mie-
rze konsekwencja polityki, jaka prowadzila cesarzowa Helena z Konstantynopo-
la (250—330), matka cesarza Konstantyna (Serrano, 2014, s. 96). Dzi¢ki patniczce
Egerii powstaje natomiast w IV wieku pierwsza relacja z podrézy napisana przez
kobiete, relacja poprzedzona jedynie $wiadectwem peregrynacji sprzed pigc-
dziesieciu lat, ktdre spisal pielgrzym z Bordeaux (Serrano, 2014, s. 97). Dopiero
pare stuleci p6ézniej mozemy moéwic¢ o popularyzacji tej praktyki, a za jej wiel-
kie reprezentantki uzna¢ Lady Mary Wortley Montagu (1689—1762) i Ide Pfeit-
fer (1797—1858), a takze tworzace juz w XX wieku pisarki Beat Generation, takie
jak Elise Cowen (1933—1962), Hettie Jones (1934), Denise Levertov (1923—1997),
Joyce Johnson (1935) czy Diane di Prima (1934).
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Wydaje sig, ze zaréwno bohaterka komiksu, jak i jej tworczyni, w obu przy-
padkach Lucy, nawet jesli ignoruja przynalezno$¢ narracji do tradycji relacji
z podrozy, to uswiadamiajg czytelnikowi, Ze kobiety o wiele silniej niz wyprawa,
genologia literacka, czysta sprawozdawczos¢, faczy podmiotowosé, zbudowana
nie tylko dzigki przemieszczeniu, ale przede wszystkim w wyniku relacji z in-
nymi (w przypadku Lucy z dziadkami, rodzing oraz innymi wspétuczestnika-
mi rejsu, ktérzy pojawiaja siec w opowiesci). Relacje te tworzg, wedlug Adelman
(2009), ,podmiot nowoczesny”. W odroznieniu od swoich poprzedniczek Lucy
nie wyrusza w ,wielka” podroéz, nie odkrywa tajemnic Wschodu ani nie przejez-
dza autostopem wzdltuz i wszerz Stanéw Zjednoczonych, jak robily to amerykan-
skie pisarki Beat Generation. Jej wyprawa jest moze banalna, ale nie przyziem-
na: towarzyszenie schorowanym dziadkom w siedmiodniowym rejsie i zgoda na
wszystkie warianty podrozy, nie wylgczywszy i tego, ze dla dziadkéw Lucy moze
to by¢ ostatnia wyprawa. Letarg, jaki panuje na statku, na ktérym pasazerami s
w wigkszodci starzy ludzie, w polaczeniu ze spokojem, jaki panuje na otwartym
morzu, sprawiaja, ze ,,podréz podmiotowa” jest nieporéwnywalnie wigkszym
wyzwaniem niz przemieszczanie si¢ w sensie fizycznym.

Deslocamento wpisuje si¢ w nurt komikséw skierowanych do odbiorcy bar-
dziej dojrzaltego, tzw. powiesci graficznych, ktore, odkad zaczely powstawac,
sklaniajg sie ku narracji autobiograficznej. W historii komikséw za publikacje
inicjujacy te tradycje uznaje si¢ Umowe z Bogiem (1978) Willa Eisnera, w ktorej
wedlug Santiago Garcii dominuje autobiografizm: jedna z cech charakterystycz-
nych komikséw alternatywnych, traktowang jako kluczowa réwniez we wspot-
czesnej powiesci graficznej, jest wprowadzenie autobiografii lub przynajmniej
wspomnien i elementdw autobiograficznych (Garcia, 2012, s. 2016).

Kolejnym wybitnym komiksem, ktéry mozna umiejscowi¢ w tym kontek-
$cie, jest Maus (1986) autorstwa Arta Spigelmana, zwyciezcy nagrody Pulitzera.
Tekst stanowi swoisty hold zlozony gatunkowi, jakim jest dziennik czy autobio-
grafia. Niedlugo po Spigelmanie réwniez kobiety autorki zaczely w tej dziedzi-
nie debiutowal, tworzac prace wazne pod wzgledem literackim i spolecznego
zaangazowania. Sposrod autorek komikséw nalezy wymieni¢ cho¢by Marjane
Satrapi z Persepolis (2007) czy Alisson Bechdel z dwoma powiesciami graficzny-
mi: Fun Home (2006) i Jestes mojg matkg? (2013). W ich $lady poszly dziesigtki
kobiet prezentujacych niezwykle prace autobiograficzne (np. Power Paola, Anne-
-Charlotte Gauthier, Julia Wertz, Dominique Goblet czy Sirlanney).

Deslocamento opowiada przede wszystkim o podrozy w glab siebie po to, aby
sie z sobg spotkac. Autorka tworzy podmiotowos¢ refleksyjng i wrazliwg, na tyle
udana, ze czytelnik uruchamia mechanizm empatii i wezuwa sie w sytuacje bo-
haterki. Jest to wstep do samorefleksji na temat wlasnych relacji z rodzing, prze-
mijania, choroby, utraty sprawnosci umystu i ciata. Zyczliwe spojrzenie bohater-
ki na zwyczajne problemy dziadkéw oswaja to, co bywa trudne do zniesienia: jej
sedziwa babcia nie do konica pamieta, kim jest jej mloda towarzyszka, nie potra-
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fi sobie przypomnie¢, co wydarzylo si¢ rano tego samego dnia. Dziadek nato-
miast nie umie juz samodzielnie zadba¢ o higiene. Czytenik, obserwujac zmaga-
nia starszych ludzi z wlasnym cialem, ze staroscia i skleroza, czuje, ze spoglada
w lustro, w ktérym odbija si¢ ludzki kres.

Na mozaike, jaka uklada si¢ z przywolywanych obrazéw, skladaja si¢ male
i duze sprawy, te odleglejsze i te blizsze: cierpienie Lucy po zerwaniu z chlopa-
kiem, wspomnienia z dziecinstwa, analiza relacji z pozostalymi czlonkami ro-
dziny, ale tez fragmenty dziennika dziadka, ktére Lucy (autorka) wlacza w gtow-
ng narracje¢, nie majac przy tym oporéw przed dowcipnym ich komentowaniem.
Dziadek Lucy jako weteran II wojny $wiatowej spisal swoje wspomnienia i za-
prezentowal Lucy ich kopig. Zbior tych zapiskéw towarzyszy jej przez cala po-
droéz, cho¢ ich lektura miata z poczatku bardzo przyziemna funkcje: Lucy, czy-
tajac wspomnienia, chciala lepiej zrozumie¢ tego upartego mezczyzne, ktérego
kiedy byta dziewczynka, uznawala za najukochanszego dziadka podrzucajacego
ja do gory. Teraz tenze mezczyzna raz po raz moczy spodnie. Najbardziej suge-
stywne sg te fragmenty dziennika dziadka, w ktorych relacjonuje przebieg wojny.
Wybrzmiewaja na tle batalii toczonej przez Lucy podczas opieki nad parg sta-
ruszkow. Z kolei babcia byta kiedys$ wspaniala nauczycielka, ktorej bohaterka za-
wdziecza milos¢ do czytania, a ktora na staro$¢ nie umie poradzi¢ sobie z prze-
czytaniem ledwie kilku stron. Wakacje szkolne, zapach kawy, leniwe popoludnia
spedzane przed telewizorem u dziadka — cala ta synestezja doznan, wszystkie
wspomnienia przenikaja narracje. Mimo to poglebia dystans, jaki zawsze pano-
wal miedzy dziadkami a Lucy, staro$¢ tylko poglebia, zmieniajac go w prawdzi-
wg otchlan.

Rozwazania na temat tozsamos$ci oraz podmiotowosci to jedno z gtéwnych
zagadnien spolecznych wspdlczesnosci. Komiksy autorstwa kobiet, takie jak
Deslocamento, znakomicie wpisuja si¢ w dyskusje na temat kondycji kobiet we
wspolczesnym spoleczenstwie, a takze trudnosci i stygmatyzacji, ktére musza
przezwycigzy¢. Jednoczes$nie nietrudno doceni¢ wkiad tego typu komikséw do
badan nad autobiografizmem i praktykami jego narracji. Fragmentaryczno$¢ ko-
miksowej opowiesci, zabiegi dotyczace czasu czy zestawiania scen zblizaja ko-
mis do rytmu, w jakim pracuje pamiec. Ale to nie wszystko. Wazne jest réwniez
to, ze omawiany komiks to historia stworzona przez kobiete i o kobiecie opowia-
dajaca. Moze dlatego tak zarliwie zaprasza do podrdzy do samopoznania, we-
drowki przesigknietej wspomnieniami, emocjami, udreka i samotnoscia, mito-
$cia i troska o innych, ¢wiczeniem si¢ w zyczliwosci oraz w byciu odmiennym.

Ttumaczenie z jezyka portugalskiego na jezyk polski: Anna Latusek
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