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Wstep

Zastanawiajac sie nad formulg tegorocznego numeru ,Paidii i Literatury”,
trudno bylo nie wzig¢ pod uwage ,,innych mozliwosci”, o ktérych w tytule swej
ksiazki wspomina Julia Fiedorczuk (2019). Reszte dopisalo samo zycie, wymu-
szajac na nas, tu znowu zacytujmy tytul ksigzki, ,zajmowanie pozycji” (Cza-
plinski red., 2017) wobec pandemii. Wydaje si¢ wiec, ze racj¢ ma Roma Sendy-
ka, dofaczajac do alarmistycznych, ale i pelnych nadziei opinii réwniez swoja,
ze wspolczesne zmiany cywilizacyjne i srodowiskowe naktadaja na humanisty-
ke bardziej niz kiedykolwiek zadanie ,pracy na rzecz” po to, aby uczynié zycie
znosniejszym (Sendyka, 2017, s. 84). Zaangazowanie w ,,prace na rzecz” wymaga
jednoczesnie troski o warto$ci oraz idee, ktére sg niezbedne, aby utrzymac nad-
rzedng pozycje poje¢ wolnosci i praw wszystkich istot zywych, gwarantujacych
zaréwno przezycie (Haraway, 2014, s. 109), jak i sprawiedliwe zycie. Humanisty-
ka w takim ujeciu jawi si¢ jako zadanie, w ktdrego ramach dokonuje si¢ w tym
zakresie ciggla rekonstrukcja idei i wartosci. Moze by¢ ono najpelniej realizowa-
ne w przestrzeni forum (Sendyka, 2017, s. 89), w ktdrej obowiazuje postawa czyn-
na, obligujaca do bycia widzianym, styszanym, uzytecznym (dzigki dostarczaniu
dowodéw) i, dodajmy, zatroskanym o status, jaki we wspdlczesnym $wiecie zaj-
mujg Inny oraz sama idea réwnos$ci. Mozna wigc uzna¢, ze nowa humanistyka to
»publicznie ujawnione aktywne zaangazowanie na rzecz konkretnej, zrédlowej
idei, idei wywodzgcej si¢ z pierwotnej tradycji humanistyki: podstawowego pra-
wa (ludzi i nie-ludzi) do przezycia” (Sendyka, 2017, s. 89).

Dlatego tez w nowym numerze ,,Paidii i Literatury” zapraszamy do namystu
nad zjawiskami zwigzanymi z nowa humanistyka oraz ich sladami w literatu-
rze dla dzieci i mlodziezy. Jeste$my ciekawi, czy wazne dzi§ nowohumanistyczne
poszukiwania prowadzone, jak pisze Ryszard Nycz, zgodnie z zalozeniami ,,po-
znania ucielesnionego, spersonalizowanego (uczestniczgcego), aktywnie dziata-
jacego [...], wnikajacego do wnetrza badanego srodowiska problemowego oraz
usytuowanego (zaangazowanego)” (Nycz, 2017, s. 11) znajduja przelozenie na
problematyke podejmowang przez wspolczesng literature dla dzieci i mlodzie-
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zy oraz czy zasadniczo wplywaja na zmiane warty w zakresie metodologii bada-
nia tekstow wchodzacych w ramy literatury adresowanej do niedorostych czytel-
nikow.

Numer otwiera wazny oraz wielowatkowy tekst Krzysztofa Koca pt. Eduka-
cja polonistyczna w czasach populistycznej zarazy, w ktérym autor przekonuje do
koniecznosci ksztalcenia w najmlodszych umiejetnosci krytycznego myslenia.
Znakomicie do tego rodzaju praktyk nadaje sie literatura poswiecona problema-
tyce ,kryzysu” uchodzczego. Z kolei Alicja Fidowicz w artykule Polska literatura
dziecigca i mlodziezowa w odbiciu ,crip theory”. Wybrane przyktady podejmuje
temat zastosowania crip theory do interpretacji polskiej literatury dzieciecej
i mlodziezowej. O innosci w kontekscie plci oraz wychowania w odkrywczy
sposob pisze Maria Balik w Literacko-serialowych lekcjach feminizmu. Przypa-
dek ,,Ani z Zielonego Wzgorza”, Yaczac tradycje kanoniczej lektury Lucy Maund
Montgomery z brawurowg interpretacja wspdlczesnego serialu inspirowanego
kanadyjskim cyklem.

Tekst Alicji Baluch Ludzie i przedmioty. Literatura dla dzieci jako szkola este-
tycznej wrazliwosci, w ktérym badaczka przekonuje o niezwyklej roli przedmio-
tu w spotkaniu najmlodszych z picknem, otwiera przestrzen dyskusji na temat
relacji ludzi i nie-ludzi. Znakomicie sprawdzajg si¢ w niej metodologie zwigza-
ne z badaniami postpamieciowymi oraz widmontologia zaprezentowane w nie-
oczywistej i dlatego porywajacej interpretacji, zaproponowanej przez Agnieszke
Kwiatkowska w artykule pt. Korzenie pamieci. O ,,Mirabelce” Cezarego Harasi-
mowicza. Z kolei Ewa Ogloza w teksécie ,,Len” Hansa Christiana Andersena —
opowies¢ fantastyczna o roslinie? namawia do mikrologicznej analizy znanej bas-
ni, analizy, ktorej procedury pozwola rozchwia¢ antropocentryczne definiowa-
nie §wiata, ustepujac miejsca Innemu. Podobne zalozenie, dodatkowo jednak in-
spirowane animal studies, przyjela Tatiana Szulik-Opala, proponujac w artykule
Portrety ludzi i zwierzgt w powiesci detektywistycznej Marty Matyszczak ,,Tajem-
nicza Smier¢ Marianny Biel”, aby w lekture slaskiego kryminalu wlaczy¢ zwie-
rzecy perspektywe.

Z Brazylii swoj akces do ,,Paidii i Literatury” zgltosit Valter do Carmo Morei-
ra, znawca, jak réwniez entuzjasta komiksu oraz picture book. Autor w tekicie
Podmiotowos¢ i ,przemieszczenie” w komiksie Lucy Knisley podjal refleksje nad
troska jako wartoscig naklaniajaca do pracy nad relacjami z Innym.

Teksty Krystyny Zabawy Od zabawy lalkami do zabawy stowami — tomiki
wierszy dla dzieci Pawla Beregsewicza, Oliwii Brzezniak-Palgan Twarze dziecin-
stwa w tworczosci Pawta Beresewicza oraz Grazyny Lewandowicz-Nosal Poczgtek
i koniec wedtug Pawla Bergsewicza sa echem seminarium naukowego poswieco-
nego temu popularnemu tworcy dla dzieci i mlodziezy, ktére odbyto sie 3 paz-
dziernika 2019 roku w Os$wiecimiu. Wydarzenie (zrelacjonowane w sprawozda-
niu zamykajacym ten numer) towarzyszylo obchodom wreczania 26. Ogélnopol-
skiej Nagrody Literackiej im. Kornela Makuszynskiego. JesteSmy przekonane, ze
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wymienione teksty beda stanowily dobrg okazje nie tylko do ponownej lektury
ksigzek Pawla Beresewicza, ale przede wszystkim do wlaczenia ich w nieoczywi-
ste konteksty interpretacyjne zaproponowane przez badaczki.

Dzial Varia zamykaja trzy dopelniajace si¢ tematycznie artykuly. W pierw-
szym zatytulowanym Kira jako (nie)obcy. O protagoniscie mangi ,Death Note”
Takeshi Obaty i Tsugumi Ohby Jarostaw Dobrzycki podejmuje analize obco-
$ci gtéwnego bohatera mangi. Autorki dwoch kolejnych rozpoznan zmierzg sie
z tematem jej oswajania. Agnieszka Miernik w tekscie Basr w biblioterapii inte-
gralnej widzi podobienstwo psychologii Jungowskiej do procesu biblioterapeu-
tycznego, a Agata Kiwacka i Joanna Letkiewicz-Zamora w artykule ,,Otwieramy
uczniom oczy”. Innowacyjne dziatania dydaktyczne prezentuja praktyczne roz-
wigzania przeciwdzialajace kryzysowi obcosci.

Zapraszamy do lektury.
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Edukacja polonistyczna w czasach populistycznej zarazy

Polish language education in times of populist plague

Abstract: The article encourages reflection on the role of Polish language education in the face of
contemporary challenges. One of them is the expansion of populism (e.g. in politics, in the media,
in the way of thinking about education) and the accompanying disinformation campaigns, propa-
ganda or replacing information analysis with emotional opinions. We are also in Poland witness-
ing this disturbing process, which threatens the foundations of democracy. That is why teaching
a critical attitude towards theses expressed in public discourse is so important. The article shows
how access to reliable information can contribute to forming such an attitude. The author also
suggests that the interpretation of modern children’s literature may be used to expose populist
lies, harmful simplifications, and manipulation of facts; it can also successfully support the devel-
opment of mature civic awareness even among very young students. The point of reference in this
case is the problem of attitude towards refugees.

Keywords: populism, education, children’s literature, information, opinions

Pochwata sceptycyzmu

Swoje rozwazania chcialbym rozpoczaé¢ od przywolania sceny filmowej, ktd-
ra inicjuje opowie$¢ o wartosci niezaleznego, krytycznego, ale i zaangazowa-
nego obywatelsko dziennikarstwa. Serial Newsroom, bo o niego tu chodzi, po-
kazuje, jak wazne dla prawidlowego funkcjonowania obszaru publicznego sa
wiarygodno$¢ informacji, odpowiedzialno$¢ za stowo, odwaga, a takze dystans
wobec tez, zwlaszcza wyglaszanych przez politykow bez wzgledu na to, jaka
partie reprezentujg. Uswiadamia réwniez, jak mocno przeswiadczenia tzw. opi-
nii publicznej sa nacechowane ideologicznie i jak stabo znajduja odzwierciedle-
nie w faktach.

Historia wymyslona przez Aarona Sorkina zaczyna si¢ od dziennikarskiej
debaty na temat tego, jaki powinien by¢ zasieg kompetencji amerykanskiego rza-
du federalnego, jak mocno jego decyzje moga ingerowaé w zycie spolecznosci
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poszczegolnych stanéw i amerykanskiego obywatela. Dyskusja jest goraca, pel-
na emocji, ztosliwosci, wzajemnych uszczypliwosci, a wszystko to dzieje sie na
oczach zgromadzonej publicznosci reagujacej bardzo ekspresywnie, w zalezno-
$ci od tego, czy podziela poglady debatujacych dziennikarzy, czy tez nie. Niewie-
le tu mozliwosci i czasu na rozwazenie racji, jakosci argumentacji, zwigzku mie-
dzy opiniami i faktami.

W tej burzliwej wymianie cioséw, z wykorzystaniem populistycznych chwy-
tow i ksenofobicznych opinii, jeden z trzech zaproszonych gosci wyraznie czuje
sie nieswojo; milczy, ma trudnosci z koncentracja, rozglada si¢ wokdt, jakby szu-
kat ratunku z sytuacji, w jakiej sie znalazt. Do porzadku przywoluje go dopie-
ro moderator pytajacy, czy chce co$ doda¢ do stéw, ktére juz padly. Jego dowcip-
na odpowiedz roztadowuje napiecie. Po chwili dowiadujemy sig, ze tym kims jest
Will McAvoy — ceniony, znany i lubiany prezenter wiadomosci.

Nagle ten inteligentny, majacy poczucie humoru, dystans wobec $wiata oraz
budzacy sympatie do$wiadczony dziennikarz zmienia ton i stylistyke swoich
wypowiedzi. Co ciekawe, dzieje si¢ tak za przyczyna mlodej obserwatorki de-
baty. To studentka drugiego roku, Jenny, ktéra pyta, dlaczego Ameryka jest
najwspanialszym krajem na $wiecie. Widac¢ jej onie$mielenie sytuacja. Pytanie
zostalo sformulowane niezrecznie, a mowa ciala $wiadczy o zdenerwowaniu
studentki; budzi ona jednak sympatie publicznosci i zapewne widzéw oglada-
jacych te scene.

Dwoje z zaproszonych dziennikarzy odpowiada jej, wymieniajac takie warto-
$ci, jak réznorodno$¢, mozliwosci oraz wolno$¢. McAvoy reaguje najpierw kpia-
co, podajac nazwe druzyny z ligi futbolu amerykanskiego (New York Jets), a po-
tem zniecierpliwiony dodaje, Ze zaproszeni goscie juz odpowiedzieli. Po kolejnej
interwencji prowadzacego dyskusje, ktéry nie daje za wygrana, dopowiada, ze
Ameryka ma najlepsza konstytucje (,dzielo politycznych geniuszy”), a Deklara-
cja niepodleglosci to ,najlepszy amerykanski tekst”. Wszyscy sa jednak rozczaro-
wani tymi niezbyt oryginalnymi komentarzami brzmigcymi jak frazesy.

W koncu jednak nie wytrzymuje i kwestionuje teze zawartag w pytaniu stu-
dentki, czym wywoluje zdumienie wsréd zgromadzonej publicznosci. Nastepnie
atakuje swoich interlokutoréw, ukazujac (sarkastycznie oraz ironicznie) ideolo-
giczne zalozenia przyswiecajace ich sagdom, nieprzystawalne do rzeczywisto-
$ci, zarzuca im tez demagogie. Wreszcie zwraca si¢ do dziewczyny, ktdra zada-
fa pytanie. Stwierdza, ze $wiadczy ono o jej niewiedzy i niedojrzalosci, Stany
Zjednoczone bowiem nie s3 najwspanialszym krajem na $wiecie, poniewaz nie
potwierdzajg tego fakty. Potem nastepuje zaskakujaco precyzyjne wyliczenie argu-
mentéw: Stany Zjednoczone s3a na si6dmym miejscu w rankingu czytania ze
zrozumieniem, na dwudziestym si6dmym w liczeniu, na dwudziestym drugim
w nauce, na czterdziestym dziewigtym w dlugosci zycia, na sto siedemdziesia-
tym 6smym w umieralnosci noworodkow, na trzecim w dochodzie na gospodar-
stwo domowe, na czwartym ,jesli chodzi o sile robocza”, na czwartym w ekspor-
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cie. McAvoy daje wyraz swej irytacji coraz bardziej; ironicznie podkresla, ze Sta-
ny Zjednoczone sg $wiatowym liderem, jesli chodzi o liczbe wieznidéw przypada-
jaca na jednego mieszkanca, w wydatkach na obrong i liczb¢ dorostych wierza-
cych, ze istnieja anioty.

Punkt kulminacyjny jego tyrady nastepuje, gdy oznajmia zaskoczonej i prze-
razonej jego reakcja studentce, Ze jest ona przedstawicielkg ,najgorszego poko-
lenia w historii”, i zarzuca jej, nie stronigc od wulgaryzmu, ze nie wie, co méwi.
Zdumionej, milczacej i skonsternowanej publicznosci wyznaje nastepnie, ze Sta-
ny Zjednoczone byly wspaniale, gdy uchwalaly prawa, myslac o moralnych pryn-
cypiach, gdy walczyly z bieda (a nie z biednymi), gdy czlonkowie spofecznosci
amerykanskiej poswiecali si¢ dla innych, troszczyli sie o sasiadéw, gdy nauka po-
zwalala wprowadza¢ niezwykte nowinki technologiczne i walczy¢ z chorobami,
na ktére wczesniej nie byto lekarstwa, gdy inwestowano w kulture i rozwdj mysli
ekonomicznej. McAvoy te niemal mityczng przeszlos¢ odmalowuje bardzo pate-
tycznie; podkresla, ze byly to czasy, gdy ,,nie identyfikowali$my sie z politykami
i nie dali$my sie¢ zastraszy¢”. I dodaje, ze ,Robilismy to, bo bylismy poinformo-
wani”. A na koniec stwierdza: ,,Pierwszy krok na drodze do rozwigzania proble-
mu, to jego rozpoznanie”.

Ten trwajacy osiem minut serialowy prolog jest nie tylko zgrabnym wpro-
wadzeniem w fabule filmowej opowiesci rozpisanej na trzy sezony, ale zawiera
tez intrygujaca propozycje spojrzenia na role edukacji we wspdltczesnym swiecie,
w ktérym afekty dominujg nad rzetelng analiza informacji, tatwo$¢ wypowiada-
nia sadéw — nad poglebionag refleksja, kontrastowe warto$ciowania — nad zdol-
noscig do dostrzegania niuanséw, prawo do wyrazania wlasnych opinii — nad
umiejetnoscia ich weryfikowania. Nawet najlepsza prawna i kulturowa tradycja
danego panstwa nie chroni przed ekspansja obrazu §wiata uproszczonego, sche-
matycznego, nacechowanego emocjonalnie, z wyraznie wydzielonymi granica-
mi miedzy réznymi spolecznymi oraz politycznymi plemionami (Markowski,
2019) rywalizujacymi w obszarze publicznego dyskursu, narzucajacymi swoj je-
zyk, opinie, $wiatopoglad, wartosci. Chcg one w ten sposéb zyskac jak najlicz-
niejsze grono zwolennikéw, a réwnocze$nie zniszczy¢ swych antagonistow. Tak
wlasnie ksztaltowany obraz $wiata funkcjonuje poza szkolnymi murami', dlate-
go zasadna jest watpliwo$¢, czy to, co dzieje sie na lekcjach w ramach edukacji
polonistycznej, uodparnia uczniéw na zaraze populizmu oraz inne grozne cho-
roby wspodlczesnosci, przed ktérymi bardzo trudno si¢ zabezpieczy¢ dorostym,
a co dopiero dzieciom i mtodziezy.

! Zob. T. Garton Ash, 2018. Por. J. Bartlett, 2019; M. Castells, 2013; M. Golka, 2008; B. Siemie-
niecki, red., 2007; A. Kazmierska, W. Brzezinski, 2018; S. Vaidhyanathan, 2018.
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Co i dlaczego nalezy wiedzie¢, czyli antypopulistyczna propedeutyka?

Warto zatem, podobnie jak zrobit to filmowy bohater, przyblizy¢ kilka niepo-
kojacych zdarzen, okreslajacych polityczne i medialne warunki, w jakich funk-
cjonuje polska szkola. Pozwola one uzasadnic teze, ze rowniez Polska nie jest
najwspanialszym krajem na $wiecie, Polacy nie s3 najwspanialszym spoleczen-
stwem, a polski system edukacyjny nie proponuje najwspanialszego modelu
ksztalcenia.

W opublikowanym 21 kwietnia 2020 roku przez organizacje¢ Reporterzy bez
Granic Polska rankingu wolnosci prasy’ Polska zostala umieszczona na sze$c-
dziesigtym drugim miejscu wéréd stu osiemdziesieciu ocenianych panstw
(w 2015 byla na miejscu osiemnastym)*. W rankingu demokracji przygotowa-
nym z kolei przez ,,The Economist” (Democracy Index 2019), obejmujagcym sto
sze$¢dziesigt siedem panstw $wiata, Polska znalazta si¢ na miejscu pie¢dziesia-
tym siédmym®. W 2020 roku nagrode Freedom from Expression (przyznawa-
ng przez Index on Censorship) za obron¢ wolnosci stowa otrzymat polski portal
factchekingowy OKO.press®.

2 W tytule tatwo oczywiscie dostrzec nawigzanie do ksigzki Edukacja w czasach cyfrowej zara-
zy, w ktorej aluzja do slynnej powiesci Marqueza ma charakter ironiczny. Zgadzam si¢ z przedsta-
wiong w tej ksigzce koncepcja przeorientowania ksztatcenia humanistycznego wynikajaca z rozwoju
mediéw cyfrowych, ale w swoim artykule (bez ironii) wskazuje réwnie istotny problem, jakim jest
wspolczesna ekspansja populizmu. Zob. P. Kasprzak, P. Kotodziej, Z.A. Klakéwna, A. Regiewicz,
J. Waligora, 2016.

* https://rsf.org/en/poland [data dostepu: 19.04.2020].

* https://oko.press/polska-spada-w-rankingach-wolnosci-slowa-niezalezne-media/ [data do-
stepu: 19.04.2020].

> W ocenie demokracji brano pod uwage takie czynniki, jak: proces wyborczy i pluralizm,
funkcjonowanie rzadu, udzial obywateli w procesach politycznych, kulture polityczna, swobody
obywatelskie: ,,Indeks Demokracji bada jej jako$¢ w 167 panstwach na podstawie 60 pytan, na kto-
re odpowiadajg wybrani eksperci. Raport nie ujawnia ich nazwisk ani narodowosci. Kazde panstwo
otrzymuje wynik w skali od 1 do 10. W zaleznosci od miejsca w tabeli kraje przyporzadkowywane
sa do jednej z czterech kategorii:

1) pelna demokracja (8—10 punktéw),

2) wadliwa demokracja (6—8),

3) system hybrydowy (4—6),

4) system autorytarny (0—4).

Wedtug Indeksu Demokracji, w 2019 roku byly 22 pelne demokracje. Liste otwieraja Norwe-
gia, Islandia i Szwecja. W 2019 roku do pierwszej kategorii awansowaly Chile, Francja i Portuga-
lia, a wypadla z niej Malta. Do 54 wadliwych demokracji nalezg oprécz Polski m.in. Japonia, USA,
Belgia, Wtochy, Kolumbia, Indie, Brazylia (ocenione wyzej niz Polska) oraz (ocenione nizej) Do-
minikana, Mongolia, Indonezja, Serbia, Tajlandia, Meksyk i Singapur”. https://www.eiu.com/pu
blic/topical_report.aspx?campaignid=democracyindex2019 oraz https://oko.press/the-economist-
w-rankingu-demokracji-polska-po-raz-pierwszy-nidatazej-niz-wegry/ [data dostepu: 19.04.2020].

¢ https://oko.press/oko-press-z-nagroda-freedom-of-expression-za-obrone-wolnosci-slowa/
[data dostepu: 19.04.2020]. Pozostali laureaci to Hong Kong Free Press (portal anglojezyczny infor-
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Nieco wczesniej, bo 25 stycznia 2019 roku, ukazalo si¢ natomiast oswiadcze-
nie Prezydium Rady Jezyka Polskiego przy Prezydium Polskiej Akademii Nauk
w sprawie jezyka agresji, w ktérym mozna przeczyta¢ m.in., ze

Stan jezyka debaty publicznej jest obecnie postrzegany jako jedna z gléwnych
przyczyn negatywnych zjawisk spotecznych w Polsce. [...]

Prezydium Rady Jezyka Polskiego ostrzega, Ze bez powaznej refleksji ze
strony mediéw i srodowiska politycznego stan ten bedzie zmierzat do zaostrze-
nia konfliktu, co moze spowodowac¢ dzisiaj nieprzewidywalne, tragiczne kon-
sekwencje. Wplyw sposobu wypowiadania si¢ na postrzeganie rzeczywisto$ci
i jej ocene jest decydujacy. Dlatego w obliczu narastajacej agresji jezykowej
wzywamy dziennikarzy, dzialaczy politycznych, a zwlaszcza osoby kieruja-
ce mediami i przywédcédw partii do wzmozonej odpowiedzialnosci za stowo
oraz do niepromowania postaw wyrazajacych sie brutalnym jezykiem. Apeluje-
my o ograniczenie w przestrzeni publicznej udziatu oséb wypowiadajacych sie
agresywnie.

Wyrazamy gtebokie przekonanie, ze zmiana jezyka dyskursu publicznego
pozwoli na stworzenie wigkszej przestrzeni do spolecznego porozumienia’.

W Sprawozdaniu o stanie ochrony jezyka polskiego za lata 2016—2017, przed-
stawionym przez Rade Jezyka Polskiego przy Prezydium PAN marszatkowi Sej-
mu (datowanym na 14 marca 2019 roku), znalazly sie z kolei bardzo powazne za-
rzuty dotyczace sposobu przekazywania informacji przez nadawce publicznego,
jakim jest TVP, nie tylko kwestionujace dziennikarska obiektywnos¢, ale réow-
niez ukazujace stronniczo$¢ przekazéw medialnych i bezpardonowe traktowa-
nie opinii krytycznych wyrazanych wobec poczynan polskiego rzadu i politykow
koalicji rzgdzacej krajem®.

To tylko kilka niepokojacych symptoméw ukazujacych, w jakich polityczno-
-medialnych realiach przychodzi nauczycielom ojczystego jezyka rozwija¢ kom-
petencje kulturowe i lingwistyczne uczniéw umozliwiajace urzeczywistnienie
jednego z podstawowych praw czlowieka, jakim jest prawo do rzetelnej, wiary-
godnej i pelnej informacji.

mujacy o naruszaniu praw czlowieka i swobod obywatelskich przez wladze chinskie), dziennikarz
Marco Ruiz Silvera dziatajacy na rzecz wolnoéci stowa i ochrony dziennikarzy w pograzonej w po-
litycznym chaosie Wenezueli oraz SOS Médias Burundi, niezalezny portal informacyjny dzialajacy
w Burundi, panstwie, z ktorego uciekto 80% dziennikarzy.

7 http://www.rjp.pan.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=1773:0swiad
czenie-prezydium-rady-jezyka-polskiego&catid=109&Itemid=81 [data dostepu: 22.04.2020].

8 http://orka.sejm.gov.pl/Druki8ka.nsf/0/C4B224C28DB9367BC12583CB0032CA99/%24Fi
le/3324.pdf [data dostepu: 23.04.2020]. Sprawozdanie zawiera bardzo dokladna analize jezyko-
wa konkretnych wyrazen, a ukazane w nim mechanizmy moga by¢ kopalnig pomystéow dydak-
tycznych na lekcje jezyka polskiego po$wiecone propagandzie, manipulacji, agresji jezykowej oraz
perswazji.
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Nie ma przypadku w tym, iz Will McAvoy swoje wyliczenie ukazujace sla-
bosci amerykanskiej demokracji rozpoczal od kwestii zwigzanych z edukacja;
jego atak na studentke wynikal w gruncie rzeczy z frustracji wywolanej bez-
myslnoscig, naiwnoscig i brakiem krytycyzmu tej mlodej osoby®. Jej zaintere-
sowanie debata, ktére mozna by potraktowa¢ jako godny uznania dowdd zain-
teresowania jakoscig publicznego dyskursu, wcale nie okazal si¢ okolicznoscia
tagodzaca, usprawiedliwiajaca jej jednoznacznie pozytywna ocene wilasnego
panstwa, a tym samym reprezentowany przez nig afirmatywny model patrio-
tyzmu. Proponuje zatem skorzystac z serialowej inspiracji i przywola¢ gars¢ da-
nych, ktére opisuja z kolei uwarunkowania edukacyjne, jakie sg udzialem pol-
skich uczniéw i nauczycieli.

Z dokumentu Monitor Ksztalcenia i Szkolenia 2019 poswigconego Polsce,
przygotowanego przez Komisje Europejska w sierpniu 2019 roku, wynika m.in.,
ze ,niskie zarobki czynig zawdd nauczyciela mniej atrakcyjnym”™, ,studia na-
uczycielskie wybiera wielu absolwentéw szkot srednich, ktérzy osiagneli stabe
wyniki w nauce”, ,,kariere nauczyciela planuje mniej niz 4% najlepszych studen-
tow”"?, a duzym wyzwaniem w najblizszym czasie bedzie zastapienie nauczycie-
li odchodzacych na emeryture lub rezygnujacych z pracy”. Z raportu mozna sie
takze dowiedzie¢, ze Polska inwestuje sporo w sektor edukacji', ale nie przekfa-
da si¢ to na wydatki w przeliczeniu na ucznia, ktére s3 duzo nizsze od $redniej
w Unii Europejskiej”®. Interesujace sa takze konkluzje, sposrod ktérych warto
wyeksponowa¢ nastepujaca:

W obliczu zmieniajacej si¢ sytuacji technologicznej i demograficznej nauczy-
ciele bardziej niz kiedykolwiek potrzebuja nowych umiejetnosci, w tym umie-

° Potem ja jednak zatrudnia jako swoja asystentke, doceniajac jej idealizm i zaangazowanie
w sprawy publiczne; Jenny staje si¢ cze$cia dziennikarskiego zespolu, uczac si¢ gromadzenia i wery-
fikowania informacji dotyczacych istotnych spotecznie kwestii.

' https://ec.europa.eu/education/sites/education/files/document-library-docs/et-monitor-re
port-2019-poland_pl.pdf [data dostepu: 20.04.2020].

' ,Roczne wynagrodzenie zasadnicze poczatkujacego nauczyciela wedlug standardu sily na-
bywczej (PPS) wynosi jednak mniej niz polowe $redniej UE — 12 091 EUR w poréwnaniu z 25 246
EUR”.  https://ec.europa.eu/education/sites/education/files/document-library-docs/et-monitor-re
port-2019-poland_pl.pdf [data dostepu: 20.04.2020].

2 Tamze.

13 W 2017 roku okoto jednej trzeciej polskich nauczycieli w szkotach podstawowych i ponad-
podstawowych byto w wieku powyzej 50 lat. Odsetek nauczycieli w wieku ponizej 30 lat jest sto-
sunkowo niski w szkotach podstawowych (8,2% w poréwnaniu z 11,9% w UE) i w szkotach ponad-
podstawowych, gdzie spadt z 9,1% w 2013 roku do 5,2% w 2017 roku (§rednia UE: 8,2%)”. https://
ec.europa.eu/education/sites/education/files/document-library-docs/et-monitor-report-2019-
poland_pl.pdf [data dostepu: 20.04.2020].

4 W 2017 bylo to 4,9 % PKB ($rednia UE to 4,6%). Tamze.

15 W 2016 roku roczne wydatki publiczne w przeliczeniu na ucznia w Polsce [...] byly nizsze
od $redniej UE (wedlug standardu sity nabywczej) — wynosily 4777,7 EUR, podczas gdy $rednia
UE wynosita 6733 EUR”. Tamze.
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jetno$ci radzenia sobie z réznorodnoscia kulturows i jezykowa w klasie, wy-
korzystywania technologii informacyjno-komunikacyjnych w nauczaniu oraz
stosowania w nauczaniu praktyk opartych na wspdtpracy'.

Zalecenia Komisji Europejskiej sa bardzo ogélne. Warto wiec zwrdci¢ row-
niez uwage na kontekst spoleczny, w jakim polska szkota miataby wspiera¢ pro-
ces ,radzenia sobie z réznorodnosciag kulturowa i jezykowa w klasie”. Unijnym
urzednikom chodzi zapewne o rozwijanie postawy empatii, dialogu, poszano-
wania drugiego czlowieka oraz o zapobieganie praktykom dyskryminacyjnym;
sugeruja réwniez, iz edukacja ma moc sprawczg, co oznacza, ze za jej posred-
nictwem mozna realnie ksztaltowa¢ miedzyludzkie relacje. Nie jest i nie bedzie
to jednak zadanie tatwe, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage badania opisujg-
ce postawy polskiego spolteczenstwa na przyktad wobec uchodzcéw czy ekono-
micznych imigrantéw, a takze wypowiedzi prominentnych polskich politykow
odpowiedzialnych przeciez takze za realizowang w naszym kraju edukacje po-
wszechng. Proba urzeczywistnienia postulatéw Komisji Europejskiej moze nawet
oznacza¢ konieczno$¢ skonfrontowania uczniéw z przekonaniami ich dziadkéw,
rodzicéw, réwiesnikow, a takze z pogladami znacznej czesci polskiego spote-
czenstwa.

Potwierdzenie mozna znalez¢ na przyklad w komunikacie CBOS-u dotycza-
cym stosunku Polakéw (i Czechéw) do przyjmowania uchodzcow'. Szczegdlng
uwage zwraca dynamika zmian zwigzana ze zgoda lub z jej brakiem na taka de-
cyzje wladz panstwowych. O ile bowiem w maju 2015 roku na pytanie, ,czy Pol-
ska powinna przyjmowac uchodzcéw z krajow objetych konfliktami zbrojnymi”,
72,0% ankietowanych udzielilo odpowiedzi twierdzacej, a 21,0% negatywnej,
o tyle zaledwie trzy lata pdzniej, w czerwcu 2018 roku, taka decyzje popierato
34,0% badanych (z tego tylko 5,0% bezwarunkowo), a 60,0% byto przeciw. Oka-
zalo si¢ rowniez, ze jeszcze wigksza czg$¢ spoleczenstwa kategorycznie sprzeci-
wia sie temu, by Polska, w ramach wspodlpracy wewnatrzeuropejskiej, przyje-
fa czg$¢ uchodzcéw przybywajacych na Stary Kontynent z Bliskiego Wschodu
i Afryki (72,0%). Z edukacyjnej perspektywy i w $wietle wczesniej przywota-
nych oczekiwan Komisji Europejskiej mocno niepokoi¢ powinien komentarz
zamieszczony w komunikacie CBOS-u informujacy, Ze ,dezaprobate wobec
przyjmowania przez Polske uchodzcéw spoza Europy czesciej niz pozostali wy-
razaja najmlodsi ankietowani (82,0% majacych od osiemnastu do dwudziestu
czterech lat)”"®. Okazuje sie jednak, ze kiedy Polacy zostali zapytani, czy Polska

16 Zob. tamze.

17 CBOS. Komunikat z badan. 2018, nr 87. Zob. https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2018/
K_087_18.PDF [data dostepu: 24.04.2020]. Zastanawia, dlaczego postanowiono polskie nastroje
spoleczne w tej sprawie zestawi¢ akurat z czeskimi, a nie na przyklad z niemieckimi czy ze skandy-
nawskimi.

'8 Tamze.
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powinna przyja¢ ukrainskich uchodzcow z terenéw objetych konfliktem, twier-
dzacej odpowiedzi udzielito 56,0% respondentéw, a negatywnej — 35,0%". Pro-
porcje te wyraznie kontrastuja z poparciem dla przyjmowania uchodzcéw z kra-
jow muzulmanskich — tylko 16,0% badanych akceptuje oraz raczej akceptuje
taka sytuacje, a swoj sprzeciw wyrazilo az 75,0% pytanych®.

Ta niewielka przeciez probka danych musi zastanawia¢ kazdego, kto zajmu-
je sie podstawami wspolczesnej edukacji humanistycznej i celami, jakie powin-
no sie za jej posrednictwem realizowa¢. Bez watpienia bowiem na tak gwaltowna
zmiang stosunku do uchodzcéw korzystajacych z przystugujacego im prawa do
poszukiwania bezpieczenstwa i godnego Zycia poza miejscem swojego zamiesz-
kania, zwlaszcza w obliczu realnego zagrozenia zycia, gwarantowanego w dodat-
ku prawem miedzynarodowym i konwencjami, realny wptyw miata populistycz-
na kampania wymierzona przeciw tej grupie, odwolujaca si¢ do negatywnych
stereotypow, ukierunkowana na wywolywanie strachu i poczucia zagrozenia®.
Zaskakujaca w tym kontekscie jest radykalna postawa mlodego pokolenia, ko-
rzystajacego z dobrodziejstw cyfrowych technologii, zapewniajacych staly dostep
do informacji, oraz z mozliwosci swobodnego przemieszczania si¢ wlasciwie po
calym $wiecie. Niepokojace jest tez dzielenie uchodzcéw na lepiej i gorzej po-
strzeganych. Kategoryzowanie to ma wymiar emocjonalny; trudno bowiem ra-
cjonalnie wyjasni¢, dlaczego uchodzcy z ogarnigtej wojng Syrii sg ,gorszymi”
uchodzcami niz ukrainscy uchodzcy na przyktad z Donbasu.

Takze dane o liczbie obcokrajowcow przebywajacych w Polsce na podsta-
wie wydanego zezwolenia na pobyt nie pozwalaja zrozumie¢ racjonalnych pod-
staw spolecznej niecheci, zwlaszcza wobec 0séb uciekajacych z Syrii czy z Afryki.
Nie jest to na pewno wynikiem doswiadczenia spotkania z tymi ludzmi. Urzad
do Spraw Cudzoziemcéw poinformowal bowiem, ze 1 stycznia 2020 roku waz-
ne dokumenty pobytowe uprawniajace do przebywania na terytorium Rzecz-
pospolitej Polskiej posiadalto czterysta dwadziescia trzy tysigce osob: ,,Najwiek-
sze grupy stanowili obywatele: Ukrainy — 214,7 tys. osob, Bialorusi — 25,6 tys.,
Niemiec — 21,3 tys., Rosji — 12,5 tys., Wietnamu — 12,1 tys,, Indii — 9,9 tys.,
Wioch — 8,5 tys., Chin — 8,5 tys., Wielkiej Brytanii — 6,3 tys. oraz Hiszpa-
nii — 5,9 tys.”>.

19 Zob. tamze.

% Dane na czerwiec 2018 rok. Zob. tamze.

21 'W Internecie z tatwoscia mozna odnalez¢ analizy tej kampanii, wskazujace konkretne przy-
ktady jej realizacji, dlatego rezygnuje z ich przywolania i oméwienia. Warto jednak zauwazy¢, ze
polska kultura popularna coraz czgéciej eksponuje te niepokojace tendencje i nastroje; mozna sie
o tym przekona¢, ogladajac na przyklad interesujacy serial Wataha, w ktérym jednym z istotnych
watkow jest sposob traktowania uchodzcoéw zaréwno przez stuzby panstwowe, jak i przestepcow,
a takze skrajnie prawicowe grupy mlodziezowe.

2 https://udsc.gov.pl/legalizacja-pobytu-w-2019-r-podsumowanie [data dostepu: 24.04.2020].
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Negatywny stosunek do przyjmowania uchodzcéw idzie w parze z reko-
mendacjami udzielanymi polskim wladzom przez instytucje miedzynarodowe.
W 2019 roku Komitet ONZ do spraw Likwidacji Dyskryminacji Rasowej (CERD)
stwierdzil istotne luki prawne niepozwalajace na rzeczywiste zwalczanie dyskry-
minacji ze wzgledu na narodowos¢, pochodzenie czy kolor skdry, a takze osa-
dzanie aktow przemocy czy przejawdw nienawisci im towarzyszacych®. Zaape-
lowal réwniez o przygotowanie spofecznych kampanii informacyjnych oraz in-
westowanie w dzialania edukacyjne zapobiegajace tym negatywnym zjawiskom
1 postawom:

Komitet zwrécil tez uwage na role dziennikarzy, oséb publicznych i medidow
w ksztaltowaniu jezyka debaty publicznej. CERD podkredlil, ze odpowiedzial-
no$cig mediéw jest unikanie przekazéw powielajacych stereotypy i emitowania
tresci, ktore moga wzmagac ksenofobiczne postawy. Komitet wyrazil takze za-
niepokojenie faktem, ze wiekszo$¢ aktow przemocy motywowanej uprzedze-
niami i nienawiscia pozostaje w Polsce niezgloszona, a te zgloszone czesto nie
zostajg przez ograny $cigania wlasciwie rozpoznane®.

Niedoszacowanie w Polsce skali problemu opisanego przez CERD potwier-
dza rzecznik praw obywatelskich, ktéry na podstawie badan zrealizowanych we
wspolpracy z Biurem Instytucji Demokratycznych i Praw Czlowieka Organizacji
Bezpieczenstwa i Wspdtpracy w Europie podal w 2019 roku do publicznej wia-
domosci, ze ,najczestszym dostrzeganym powodem dyskryminacji w Polsce jest
pochodzenie etniczne i narodowo$¢ — na te przestanke w 2018 roku wskaza-
o az 49,0% badanych i wskaznik ten w ostatnim czasie istotnie sie zwigkszyl”.
Na policje zgloszono natomiast tylko 5,0% tego typu czynéw®. Nie pozostaje to
bez wplywu na realne sytuacje spoleczne. Dowodem jest informacja umieszczo-
na w tym samym raporcie:

Wskutek do$wiadczonej agresji, fizycznej lub werbalnej, lub w obawie przed
dyskryminacja czlonkowie narazonych spofecznosci zmieniajg swoje nawyki
zycia codziennego. Dotyczy to 46% pokrzywdzonych wywodzacych sie¢ z kra-
jow Afryki Subsaharyjskiej, ktére w miejscach publicznych prébujg ukrywaé

» Zob. https://ungc.org.pl/aktualnosci/onz-o-likwidacji-dyskryminacji-rasowej-polsce/ [data
dostepu: 24.04.2020].

# Tamze. Podkreslenie autoréw informacji.

» Czytamy tam réwniez, ze ,,az 43% os6éb z Afryki Subsaharyjskiej, 18% obywateli Ukrainy
i 8% mieszkajacych w Polsce wyznawcéw islamu moglo doswiadczy¢ przestepstwa z nienawidci
w latach 2016—2017” oraz ze ,az 76% respondentéw uznalo zachowanie polegajace na »zwyzy-
waniu osoby ciemnoskdrej w tramwaju« za przejaw dyskryminacji, ale tylko potowa (46%) byla
$wiadoma faktu, Ze zachowanie to jest zakazane przez prawo”. https://www.rpo.gov.pl/pl/content/
skala-przestepstw-motywowanych-uprzedzeniami-i-nienawi%C5%9Bci%C4%85-w-Polsce-ba
dania-rpo-i-odhir [data dostepu: 24.04.2020].
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kolor skory (noszac koszule z dtugimi rekawami nawet latem) czy 59% Ukrain-
cow unikajacych rozmawiania w swoim jezyku®.

Ten przeglad warto zakonczy¢ prezentacja danych, ktorych sie nie przywotu-
je w populistycznej, antyuchodzczej grze o glosy wyborcow. Obrazujg one skale
kleski humanitarnej, ktéra dotyka Syrie od 2011 roku. W lapidarny sposéb refe-
ruje je w ,,Iygodniku Powszechnym” Pawel Pienigzek:

Przynajmniej 400 tys. ludzi zgineto podczas wojny (chociaz to watpliwy rachu-
nek, bo juz dawno stracono rachube). Wedlug ONZ, za granicami kraju prze-
bywa 5,6 mln zarejestrowanych uchodzcéw z Syrii, jest tez ponad 6,6 mln tzw.
uchodzcéw wewnetrznych. Wielu z nich musialo kilkukrotnie ucieka¢ przed
wojna w réznych czeéciach kraju. Ponad 13 mln ludzi potrzebuje jakiejs formy
pomocy. A to wszystko dzieje sie w kraju, ktory do 2011 r. liczyl 22 mln miesz-
kancow?.

Pienigzek, 2020

Swiatowe agencje informacyjne na poczatku 2020 roku informowaly, ze
w samej prowingji Idlib, w pétnocno-zachodniej Syrii, w wyniku ofensywy wojsk
Baszara al-Asada i sprzymierzonych z nim sil rosyjskich, ze swoich domoéw
ucieklo okolo dziewiecset tysiecy mieszkancéw. Z raportu Global Trend opi-
sujacego m.in. sytuacje uchodzcédw na §wiecie mozna si¢ dowiedzie¢, ze liczba
uchodzcéw z Syrii byta w 2018 roku nawet wyzsza niz podana przez cytowanego
Pawla Pienigzka i wyniosta 6,7 miliona. Najwiecej uchodzcéw z Syrii, ponad
3,6 miliona, przebywa w Turcji, ponad 944 tysigce w Libanie, ponad 676 tysie-
cy w Jordanii, ponad 252 tysigce w Iraku. W krajach poza regionem Bliskiego
Wschodu najwigksza liczba uchodzcéow trafita do Niemiec (ponad 532 tysiace),
do Szwecji (prawie 110 tysiecy) i do Sudanu (ponad 93 tysiace)*®. W komenta-
rzu do tego raportu, opublikowanym na stronie Wysokiego Komisarza Naro-
doéw Zjednoczonych do spraw Uchodzcéw (UNHCR), znalez¢ mozna réwniez
raczej nieznane polskiej opinii publicznej informacje nazwane o$mioma faktami
o uchodzcach. Wsréd nich warto zwrdci¢ uwage na nastepujace:

W 2018 roku potowe uchodzcéw stanowity dzieci, z czego wiele (111 000) byto
samych i bez swoich rodzin.

Jest wieksze prawdopodobienstwo, ze uchodzca bedzie mieszkat w miescie
lub metropolii (60%) niz na obszarze wiejskim lub w obozie.

% Zob. tamze. Wiecej zob. Badanie charakteru i skali niezglaszanych przestepstw z nienawisci
wobec cztonkéw wybranych spotecznosci w Polsce. Raport z badania, 2018, Warszawa. https://www.
osce.org/pl/odihr/412463?download=true [data dostepu: 24.04.2020].

77 https://www.tygodnikpowszechny.pl/kraj-ktoremu-odebrano-wole-162563 [data dostepu:
20.04.2020].

8 Zob. https://www.unhcr.org/globaltrends2018/ [data dostepu: 24.04.2020].
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Kraje o wysokim dochodzie przyjmuja $rednio 2,7 uchodzcy na 1000
mieszkancow; kraje o $rednim i niskim dochodzie przyjmuja s$rednio 5,8
uchodzcy; kraje najbiedniejsze przyjmuja jedna trzecia facznej liczby uchodz-
cOw na calym $wiecie.

Okolo 80% uchodzcow przebywa w krajach sgsiadujacych z ich ojczyz-
nami®.

Z tymi danymi warto zestawi¢ dwie najnowsze informacje odnoszace si¢ do
Polski. Urzad do Spraw Cudzoziemcow podaje, ze aktualne dokumenty upraw-
niajgce do przebywania w Polsce maja dziewigcset dziewiecdziesigt cztery oso-
by pochodzace z Syrii*® (stan na rok 2020), a 2 kwietnia 2020 roku Trybunal
Sprawiedliwosci Unii Europejskiej orzekl, ze Polska, Czechy i Wegry zlamaty
unijne prawo, odmawiajac przyjecia uchodzcéw w ramach solidarnej relokacji
uchodzcow przybywajacych do Wioch i Grecji*'. Parafrazujagc McAvoya, moz-

# https://www.unhcr.org/pl/3159-na-swiecie-jest-az-70-milionow-osob-przesiedlonych-
wysoki-komisarz-narodow-zjednoczonych-ds-uchodzcow-apeluje-o-wieksza-solidarnosc.html
[data dostepu: 24.04.2020].

% Nie nalezy tej liczby utozsamia¢ z liczbg 0sob posiadajacych status uchodzcy. Tylko pigciu
0s6b z dziewigciuset dziewigeédziesieciu czterech dotyczy prawo pobytu w Polsce »ze wzgledow
humanitarnych«. https://migracje.gov.pl/statystyki/zakres/swiat/typ/dokumenty/widok/mapa/rok/
2020/2x=-0.4656&y=0.1888&level=2 [data dostgpu: 24.04.2020]. Dla poréwnania warto te dane ze-
stawi¢ z informacja, ze ,w 2019 roku kraje UE [oraz Norwegia i Szwajcaria — K.K.] wydaly nie-
co ponad 574 tys. decyzji ws. ochrony miedzynarodowej — 33% stanowily rozstrzygniecia pozy-
tywne. Najczesciej ochrone miedzynarodowa otrzymywali obywatele Syrii (85%), Jemenu (82%)
oraz Erytrei (81%)” https://udsc.gov.pl/ochrona-miedzynarodowa-w-ue-podsumowanie-2019-r/
[data dostepu: 24.04.2020]. O taka ochrong aplikowalo prawie siedemdziesigt dwa tysigce oséb po-
chodzacych z Syrii. Zob. https://easo.europa.eu/news-events/asylum-applications-eu-increase-2019
[data dostepu: 24.04.2020]. Réwniez dane dotyczace uchodzcéw z Ukrainy wskazuja, ze Polska ra-
czej wstrzemiezliwie rozpatruje wnioski o miedzynarodowa ochrone. Portal factcheckingowy Kon-
kret24, powolujac si¢ na dane Urzedu do Spraw Cudzoziemcéw, podaje, ze ,,od 2014 roku do 2018
roku Polska status uchodzcy przyznata 83 Ukraincom, dodatkowo 235 0séb objeto ochrong uzupel-
niajaca. Wedltug stanu na koniec marca 2019, statusu uchodzcy UdSC nie przyznat zZadnej osobie
z Ukrainy, a dwie objeto ochrong uzupelniajaca. Dodatkowo, w latach 2014-2018 w 18 przypadkach
status uchodzcy przyznala Rada ds. Uchodzcow, czyli organ rozpatrujacy odwolania od decyzji i za-
zalenia na postanowienia wydane przez Szefa UdSC. W 2019 roku — czterem osobom”. https://kon
kret24.tvn24.pl/polska,108/przyjmujemy-caly-czas-uchodzcow-z-ukrainy-ilu-dokladnie,920066.
html [data dostepu: 25.04.2020]. Warto poznal jeszcze inna sprawdzong przez portal informacje:
»Najwiecej mieszkancoéw ogarnietej wojna Syrii dostalo [w Polsce — K.K.] status uchodzcy w 2015
roku — 203 osoby. To 68% wnioskujacych wéwczas o pomoc Syryjczykéw. Z roku na rok ta licz-
ba mocno spada. W pierwszej potowie 2018 roku tylko 12 0séb z Syrii, na 17 starajacych sie, otrzy-
malo status uchodzcy”. https://konkret24.tvn24.pl/polska,108/cel-polska-podsumowujemy-dane-o-
uchodzcach,877337.html [data dostepu: 25.04.2020].

31 Chodzito o faczng liczbe stu sze$édziesieciu tysigcy uchodzcéw z Syrii, Iraku oraz Erytrei.
Relokacja miata trwa¢ od 2015 do 2017 roku. Polski rzad zgodzil si¢ w jej ramach przyjaé sze$¢ ty-
siecy uchodzcow. Po wyborach parlamentarnych poprzedzonych agresywng kampania antyuchodz-
czg realizowana przez PiS i objeciu wladzy przez te partie zobowiazanie to nie zostalo dotrzymane.
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na zatem, na podstawie analizy cytowanych dokumentéw, smialo postawi¢ teze,
ze Polska na pewno nie jest najwspanialszym krajem na $wiecie, zwlaszcza dla
ludzi potrzebujacych pomocy i domagajacych si¢ respektowania podstawowych
praw czlowieka (dotyczy to takze dzieci uciekajacych z obszaréw objetych zbroj-
nymi konfliktami). Nie jest tez z pewnoscia dla nich krajem wymarzonym, gdzie
chcieliby zamieszka¢ i pracowac.

Edukacyjne marzenie (z serialem Newsroom w tle)

Serial Newsroom pokazuje obraz miodych ludzi zainteresowanych zdobywa-
niem, przekazywaniem i komentowaniem informacji majacych znaczenie w po-
dejmowaniu waznych decyzji wyborczych, ale takze pozwalajacych zrozumie¢
sens i skutki aktualnych zdarzen dziejacych si¢ w przestrzeni publicznej. To
wlasnie najmlodsze pokolenie pracownikéw stacji ACN (Atlantic Cable News)
pod okiem prezentera Willa McAvoya, dyrektora wiadomosci Charliego Skin-
nera oraz wydawczyni wieczornego serwisu MacKenzie McHale rozwija swoje
kompetencje, ktore juz w momencie, gdy je poznajemy, sag wysokie. Potrafig oni
sprawdzac i weryfikowac¢ zrédta informacji, odnalez¢ ekspertow umiejacych wy-
ja$ni¢ widzom zlozone problemy polityczne, spoteczne, gospodarcze, obnazy¢
sprzeczno$¢ sadow i zaskakujaca ewolucje pogladéw politykow oraz ich dorad-
cow, zadawac bardzo konkretne i trudne pytania oraz konsekwentnie wyma-
ga¢ udzielenia na nie odpowiedzi. Nie tylko przygotowuja program prezentujacy
wiadomosci. Samodzielnie szukajg waznych tematéw, dbajac o przestrzeganie
zasad etyki dziennikarskiej, sg tez pelnoprawnymi uczestnikami redakcyjnego
kolegium decydujacego o strukturze najwazniejszego serwisu informacyjnego
w ciagu dnia, podczas ktorego wazg si¢ losy tego, co i w jakiej kolejnosci zostanie
pokazane, a co zostanie pominigte. Tym, co zwraca uwage, jest tez mocno wy-
eksponowana umiej¢tnos¢ stuchania i uczenia si¢ od siebie nawzajem, wymaga-
jaca czasami przyznania si¢ do btedéw, a nawet znoszenia ironicznych, kpigcych
komentarzy i cierpkiej krytyki. Liczba konsultacji, ktorych udzielaja sobie boha-
terowie tej filmowej historii, jest niezwykla, podobnie jak charakter wiezi facza-
cych dziennikarskich mistrzow z mlodymi adeptami tej sztuki, gdzie licza sie
przede wszystkim specjalistyczne umiejetnosci, inteligencja, btyskotliwos¢ umy-
stu, poczucie humoru, sceptycyzm wobec powszechnych opinii, a nie staz, za-
robki czy pozycja w dziennikarskim $wiecie.

Warto ten wyidealizowany, ale i uwodzicielsko przekonujacy, sugestywny,
madry obraz mlodego pokolenia uczyni¢ punktem odniesienia w refleksji nad
koncepcja ksztalcenia realizowang w ramach szkolnej edukacji polonistycz-
nej”>. W interesie spolecznym bowiem bytoby wychowanie wlasnie takich oby-

32 Idealizm filmowej opowiesci dobrze wspolgra z idealistycznymi sformutowaniami zawarty-
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wateli (co przeraza¢ powinno kazdego populiste i demagoga). Oznacza to jed-
nak, ze do podstawowego celu edukacji humanistycznej, jakim jest wprowadza-
nie w tradycje kulturowa, narodows, historyczna, religijna, nalezy doda¢ réow-
nie wazne cele, jakimi s3 objasnianie wspdlczesnego swiata oraz przygotowanie
dzieci i mlodziezy na aktualne wyzwania. Jednym z nich jest umiejetnos¢ docie-
rania do wiarygodnych informacji, ktére pozwalaja ksztaltowac opinie dotycza-
ce spraw publicznie istotnych, a takze dostarczanie narzedzi uodparniajacych na
populizm, propagande, manipulacje, agresje jezykowa czy dezinformacje. Aby to
byto mozliwe, nalezy na biezaco monitorowa¢ problemy, ktére sg zagrozeniem
demokratycznego porzadku®. Dzi§ mozna by do nich zaliczy¢: zastepowanie in-
formacji emocjonalnymi opiniami powszechnie i fatwo propagowanymi, ideolo-
giczne kampanie realizowane za pomoca mediéw spolecznosciowych, postugiwa-
nie si¢ jezykiem jako rodzajem broni wymierzonej przeciw jednostkom i grupom,
nikla wiedze o zjawiskach wymagajacych skomplikowanych, czasami mi¢dzyna-
rodowych rozwigzan (uchodzcy, zagrozenia zwigzane ze zmiang klimatu), mani-
pulowanie informacjami i selektywne ich przywotywanie itp.

Tak pojmowana edukacja powinna by¢ apolityczna w takim sensie, zZe nie
moze stuzy¢ propagowaniu okreslonego swiatopogladu wynikajacego z politycz-
nych zapatrywan na tradycje, historie czy tez wspotczesnos¢ (bez wzgledu na to,
kto sprawuje wladze), ale powinna by¢ polityczna w tym sensie, ze przedmiotem
refleksji czyni sprawy istotne z punktu widzenia dobra publicznego, podtrzy-
mujac zywotnos¢ demokracji, pokazujac analizowane sprawy z mozliwie wielu
perspektyw i odwotujac sie do konkretnych, wiarygodnych danych*. Im wie-
cej afektywnos$ci w polityce i dyskursie publicznym (a skala tego zjawiska ciag-
le rosnie, nie tylko w Polsce), tym wigksza rola edukacji wymierzonej przeciw
tej afektywnosci. Odpowiednio zaprojektowane i urzeczywistnione w szkole wy-
chowanie obywatelskie moze skutecznie uczy¢ nieufnosci wobec emocjonalnego
populizmu, niesprawdzonych informacji, demagogicznych pomystéw na urza-
dzanie $wiata, stawiania trudnych pytan i domagania si¢ dzialan wynikajacych

mi w podstawie programowej, opisujacymi ogdlne cele polonistycznej edukacji na réznych etapach
ksztalcenia. Mozna by wiec potraktowac serial Newsroom jako opowies¢ o tym, jakie moglyby by¢
skutki urzeczywistnienia tychze celow w perspektywie dalszej niz oceny na koniec roku czy wyniki
egzamindw z jezyka polskiego.

3 Moze to robi¢ madry nauczyciel, ale lepiej gdyby nie bylo to tylko dzialanie jednostkowe
i prowadzone na wlasng reke. W takie monitorowanie powinni wiaczy¢ si¢ niezalezni eksperci oraz
niezalezne instytucje naukowe i edukacyjne. Sensownym rozwigzaniem byloby powotanie dorad-
czego zespolu, niezaleznego politycznie, cyklicznie wskazujacego problemy zwigzane ze wspdlczes-
noscig, ktérymi warto si¢ zaja¢ w edukacji szkolnej. Takie zalecenia wymagatyby nie tylko wspot-
pracy z ministerstwem, ale tez obudowy metodycznej, cyklicznych szkolen dla nauczycieli oraz
wspolpracy z o$rodkami uniwersyteckimi.

* Jednym ze sposobow na podejmowanie takiej refleksji jest dyskusja deliberatywna, o ktorej
pisze Ash w ksiazce Wolne stowo. Dziesigé zasad dla polgczonego swiata. Proponowany sposob rozu-
mienia politycznos$ci mozna odnalez¢ z pracach Hannah Arendt.
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z rzetelnie przeanalizowanych faktéw lub odpowiedzi, dlaczego takich dzialan
zaniechano®. Realizowang przez panstwo przemoc symboliczng (Bourdieu, Pas-
seron, 1990) uda si¢ edukacyjnie ostabia¢, demaskujac tkwiace w niej mechani-
zmy, uczac krytycznego myslenia, a w uzasadnionych przypadkach pokazujac
warto$¢ obywatelskiego niepostuszenstwa, ktore przyczynilo si¢ do rozpadu nie-
jednego systemu autorytarnego czy totalitarnego (réwniez w Polsce).

Uchodzcy w literaturze dla dzieci, czyli szczepienie antypopulistyczne

Polska literatura dla dzieci i mlodziezy moze stanowi¢ inspirujace zrodio
metodycznych pomysléw pozwalajacych na realizowanie opisanych wczesniej
zadan, i to na bardzo wczesnym etapie humanistycznej edukacji. Mozna sie
o tym przekona¢, analizujgc i interpretujac opowiesci o losach najmtodszych
uchodzcow i sytuacji sktaniajacych ich rodziny do podjecia dramatycznej decy-
zji o opuszczeniu wlasnego domu i podjecia ryzykownej wyprawy w nieznane.
Takie wlasnie historie przedstawiajg m.in. Liliana Bardijewska (Kot Karima i ob-
razki, 2016), Grzegorz Gortat (Moje cudowne dzieciristwo w Aleppo, 2017) i Ra-
fal Witek (Chlopiec z Lampedusy, 2016). Pozwalaja one przyjrzec sie ztozonosci
uchodzczego losu, sproblematyzowa¢ go oraz uczyni¢ tematem powaznej (i nie-
okazjonalnej) rozmowy z najmlodszymi uczniami. Zawieraja tez ,przeciwciata”
zwalczajace populistyczng zaraze; wystawiaja bowiem na $wiatlo dzienne to, co
w populistycznym przekazie jest starannie ukrywane.

Proponowane utwory s3 opowiesciami o uchodzczej egzystencji widzianej
z perspektywy dzieci*, ale ich problematyka wykracza poza aktualno$¢ ukaza-
nych zdarzen i ma wymiar antropologiczny. Dotyczy bowiem de facto stosun-
ku do innosci, obcosci, odmiennosci. Pozwala takze wnikna¢ w rzeczywistos¢
dziecka, ktére musi ucieka¢ wraz z bliskim ze swojego domu, miasta, kraju, po-
niewaz groza im $mier¢, przesladowanie i Zycie w nedzy. Autorzy nie stronia
od przyblizania mlodym czytelnikom realiéw wojny i biedy doswiadczanych
w ojczystych stronach przez dzieciecych bohateréw. To istotna warstwa ksiazki
Grzegorza Gortata, przedstawiajacej warunki, w jakich przyszlo egzystowac
o$mioletniej Jasmine (narratorce), jej rodzenstwu (trzyletniemu Tarikowi i sze-
$cioletniemu Nabilowi) oraz jej rodzicom (Chalimowi i Aminie). Zyja oni w zruj-
nowanym mieszkaniu w Aleppo, nastuchujac, czy nie nadlatujg kolejne samoloty

% Trafnie zatem domaga sie Michal Pawel Markowski renesansu interpretacji jako sposobu na
uzgadnianie stanowiska miedzy ideologicznymi przeciwnikami, nie tylko politycznymi. Interpre-
tacja ta powinna by¢ wyprowadzona z twardych danych, z analizy zdarzen, ktore nie podlegaja za-
kwestionowaniu.

% Nawet jesli opowiadajacym jest kot, jak w ksigzce Bardijewskiej, eksplorujacym przeciez
w ten sposob konwencje narracyjng wlasciwa literaturze adresowanej do dzieci.
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zrzucajace bomby, sg stale przygotowani na to, by chroni¢ si¢ przed bombardo-
waniami w piwnicach pelnigcych funkcje schronu. Przestrzen miejska, w jakiej
przyszto im zy¢, sklada sie z kopcow gruzu, szkla, potamanych mebli, zelastwa
i strzaskanych kuchennych drzwi (Gortat, 2017, s. 35), a przy tym najezona jest
licznymi niebezpieczenstwami, jak na przyklad miny putapki okaleczajace i za-
bijajace dzieci?.

Dziela te nie szczedza dziecigcemu odbiorcy smutnej i przerazajacej anali-
zy relacji miedzyludzkich uksztaltowanych w wyniku niekonczacego si¢ konflik-
tu zbrojnego. Ojcowie nie s3 w stanie zapewni¢ bytu swoim rodzinom, czego sie
wstydza zwlaszcza przed swoimi dzie¢mi, matki robig wszystko, by ukry¢, ze nie
maja czego wlozy¢ do garnka; rodzice nie s3 rowniez w stanie ochroni¢ najmtod-
szych przed obrazami $mierci, cierpienia, zniszczen. Gortat w swojej opowiesci
pokazuje rowniez fanatykoéw religijnych niewahajgcych sie¢ wymuszaé postuszen-
stwa grozbami, szantazami i przemocg, wymierzonymi przeciw niepokornym
dorostym (jak pan Safik) i dzieciom. To wtasnie oni oferuja Chalimowi i Aminie,
rodzicom Jasmine, bezpieczne mieszkanie w innej dzielnicy — jak si¢ okazuje,
mieszkanie ,,bez lokatoréw”, ktérzy znikneli w niewyjasnionych okoliczno$ciach
i o ktorych los nikt nie ma odwagi zapytac (Gortat, 2017, s. 27).

W tym $wiecie panujg zasady, na ktore warto zwrdci¢ uwage, gdyz ich zrozu-
mienie pozwala lepiej poja¢ motywacje sktaniajace ludzi do ucieczki. Okazuje si¢
na przyklad, ze miedzynarodowa pomoc humanitarna trafia w rece ,,kombina-
toréw i zlodziei”, a transporty sa czesto po prostu bombardowane (Gortat 2017,
s. 68 i 115). Bombowce niszcza budynki szpitalne. Nie sposéb poja¢ dynamicz-
nie zmieniajgcych sie uktadow sojuszniczych, co sprawia, ze trudno odrézni¢ so-
jusznika od bandyty*® (Gortat, 2017, s. 70). Snajperzy, ktérymi okazujg si¢ row-
niez nastolatkowie, zmuszeni do udzialu w wojnie, strzelaja do cywilow (Gortat,
2017, s. 114).

37 Zob. posta¢ trzynastoletniego Haszima, kaleki organizujacego pitkarska druzyne, czy Tarika,
ktory ginie w wybuchu miny pulapki. Podobny opis syryjskiej rzeczywistosci zawarty jest w ksigz-
ce Kot Karima i obrazki, zwlaszcza we fragmentach, w ktérych kot Biss przedstawia historig zwia-
zang z kolejnymi obrazami narysowanymi przez Karima. Mozemy tam przeczyta¢ o wyjacych
w Damaszku syrenach, o bombardowaniach, o mozdzierzowym ostrzeliwaniu cywiléw, o glodzie,
o zniszczonych domach, o panicznej i naglej ucieczce calych rodzin.

% Potwierdzenie tego, Ze celem militarnych atakéw w Syrii sg szpitale, znalez¢é mozna w znako-
mitym filmie dokumentalnym Ferrasa Fayyada z 2019 roku pt. Jaskinia (The Cave), nominowanym
do wielu prestizowych filmowych nagréd. Waznymi jego bohaterami sg syryjskie dzieci, czesto osie-
rocone, poranione fizycznie i psychicznie. Warto ten film w ramach szkolnej edukacji humanistycz-
nej obejrze¢ i uczyni¢ tematem refleksji na lekcjach jezyka polskiego. Zob. tez wywiad z Amani Bal-
lour, szefowg szpitala, czyli z tytulowa ,,Jaskinig’, ktéra we wspominanym filmie jest jedna z najwaz-
niejszych postaci. Zob. Syryjska lekarka dla ,Wyborczej™: takiego bestialstwa nikt si¢ nie spodziewal.
Wywiad przeprowadzita Marta Urzedowska. ,,Gazeta Wyborcza” z 1 maja 2020. https://wyborcza.
pl/7,75399,25912032,syryjska-lekarka-dla-wyborczej-takiego-bestialstwa-nikt-sie.html [data doste-
pu: 1.05.2020].
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Dziecigcym bohaterom rozpada si¢ ich $wiat; doswiadczajg glebokiego kry-
zysu w relacjach rodzinnych®® i majg coraz mniej nadziei, Ze co§ moze si¢ zmie-
ni¢*’. Szybko natomiast przyswajaja reguly, ktore pozwalajg im przetrwac w tych
strasznych warunkach — wiedzg na przyklad, ze nie nalezy si¢ bawi¢ w poblizu
rozwieszonego prania, gdyz kolorowe rzeczy fatwo wypatrzy¢ z dachu, a stad juz
tylko krok, by zosta¢ latwg ofiarg snajpera (Gortat, 2017, s. 43). Smier¢ sgsiadow,
znajomych czy nawet cztonkéw rodziny, mimo ze sprawia bdl, traktujg jako je-
den z oczywistych i niezmiennych elementéw codziennego doswiadczenia.

Liliana Bardijewska w swojej ksigzce pokazuje, ze dramat dzieci i ich rodzi-
cow wcale nie konczy si¢ z chwilg podjecia decyzji o ucieczce do Europy. Opo-
wiedziana przez te autorke historia rozpoczyna si¢ tam, gdzie konczy sie histo-
ria Jasmine i jej rodziny. Karim ze swoja mama i babcig w poplochu opuszczajg
Damaszek wraz z kolumng uchodzcéw, zabierajac tylko podstawowe rzeczy, pie-
nigdze, tancuszek i kota (wbrew zaleceniom ojca, ktéry pozostaje na miejscu®).
Komentarze Bissa (czyli tytulowego kota) do obrazkéw Karima, mimo wykorzy-
stania narracyjnej konwencji wlasciwej bajkom i basniom, wcale nie ukrywaja
uchodzczej gehenny; raczej ja przyblizaja, i to w szesciu budzacych groze od-
cinkach*. Upal, pragnienie, kurz, bardzo chtodne noce, przeprawy przez rze-
ki, gory i urwiska, wiatr, zawieje, zamiecie, pozar to nie elementy skladajace si¢
na przygodowa konwencje, lecz warunki towarzyszace uchodzcom. Przeprawa
przez morze okazuje sie nie tyle ekscytujacym wydarzeniem i probg charakte-
ru jak w opowiadaniu Hemingwaya o zmaganiach Santiago, ile walkg imigran-
tow stloczonych na malej todzi o zycie. Spotkanie z Europg i przekraczanie ko-
lejnych granic to nieustanne stykanie si¢ z drutami, transportami autokarowymi
w nieznane, nocowanie w hangarach i namiotach, przedmiotowe traktowanie.
Regularnie pojawiajg si¢ takze wzmianki o koniecznosci optacania przemytni-
kow, stale domagajacych si¢ optat za mozliwos¢ pokonania nadzorowanego przez
nich szlaku. To réwniez strach przed $miercia, deportacja, kradziezami w obo-
zach dla uchodzcoéw, a takze poczucie ponizenia (wywotane cho¢by naruszeniem
prawa do prywatnosci i intymnosci)®.

% ,Tata siedzial jak kukta i, patrzac w blat stotu, winil sie za wszystkie nieszczescia $wiata. Po-
wtarzal dziesiaty raz z rzedu, ze juz dawno powinien pojs¢ za glosem rozsadku i wyprowadzi¢ ro-
dzing z miasta, tymczasem nie zrobil nic, zeby nas ocali¢, kompletnie zawiddt jako gtowa rodziny”
(Gortat, 2017, s. 117).

4 Zob. rozdzial Niebo nad Aleppo konczacy ksiazke Grzegorza Gortata.

1 Warto zauwazy¢, ze ojcowie w opowiesciach Gortata i Bardijewskiej sa inteligentami. Tata
Karima jest lekarzem, a tata Jasmine — pracownikiem naukowym na uniwersytecie.

2 Tylko siédmy obrazek Karima zawiera optymistyczne przestanie i §wiadczy o przynajmniej
cze$ciowym pokonaniu traumy wywotlanej ucieczkg z Syrii do Europy.

# Ta literacka rzeczywisto$¢ znajduje potwierdzenie w literaturze niefikcjonalnej poswigconej
uchodzcom. Zob. P. Bartolo, L. Tilotta, 2017; W. Bauer, 2016; A. Bjork, M. Beijmo, 2017; S. Liber-
ti, 2013.
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Rafal Witek réwniez akcentuje dramat ludzi prébujacych przedostac si¢ przez
Morze Srédziemne do Europy. Tandzin, okoto dziesiecioletni chlopiec z Erytrei,
jest jednym z uchodzcéw ocalonych u wybrzezy Lampedusy. Jako pierwsza za-
uwaza go Andzelika, jego réwiesniczka, ktéra wraz z matka przebywa na Lam-
pedusie. Dostrzegla walczacego w morzu o zycie, a potem wyrzuconego przez
fale na brzeg ciemnoskorego, poranionego, kustykajacego i glodnego chlopca.
Jego historia jest tylko nieco innym wariantem historii rodziny Jasmine i rodzi-
ny Karima:

Nasz dom byt z gliny — ciggnat Tandzin. — Wszyscy pomagali w budowie.
Cala wioska. Ale przyszli zolnierze i musieliémy ucieka¢. Mama i tata sprzedali
zwierzeta, przedmioty. Szlismy przez pustynie. Potem przemytnicy powiedzie-
li, ze majg 16dz. Zaplacili$émy, aby zawiezli nas w bezpieczne miejsce. Za morze.
Tutaj. No, a reszte juz wiesz...

Witek, 2016, s. 53

Przywolane teksty maja jeszcze inne edukacyjne walory. Uswiadamiaja, jak
bardzo potrzebna jest zmiana jezyka, jakim opowiada si¢ o innosci. Takich lek-
cji udziela polskim zwierzetom syryjski kot Biss, méwiac ,,Nie jestem obcy! Je-
stem nowy!” (Bardijewska, 2016, s. 6) oraz ,Nie jestem zadnym przybleds. Je-
stem uchodzca!” (Bardijewska, 2016, s. 18). Takich lekcji udzielaja tez jego nowi
przyjaciele, ktorzy z empatig wystuchuja opowiesci o dramatycznym losie ro-
dziny Karima, jak cho¢by mucha Klucha stwierdzajaca: ,,Byloby nudno, gdyby
wszyscy byli stad!” (Bardijewska, 2016, s. 13).

Utwory te dostarczajg takze licznych egzemplifikacji jezykowej dyskrymi-
nacji i wykluczenia. Z takim typem przemocy spotyka si¢ Biss przy pierwszym
kontakcie z przedstawicielami polskiej fauny. Bocian Patryk informuje go: ,,Tu
majg wstep tylko bociany i zaby” oraz ,Tutaj trzeba by¢ tutejszym!” (Bardi-
jewska, 2016, s. 29), ruda kotka Psotka krzyczy: ,,Abisynski kot z Syrii, do tego
niebieski! Zabieraj si¢ stad! To moj kominek!” (Bardijewska, 2016, s. 17), a osa
Hossa, poniewaz Biss jest niebieski, kwestionuje nawet jego istnienie: ,,Omam!
Ciebie nie ma, styszysz?!” (Bardijewska, 2016, s. 48). Synteze tych wszystkich
uprzedzen prezentujg grozne rottweilery, ktore osaczyly kota w hangarze: ,Rott-
weilery juz od dawna ostrzyly sobie na niego z¢by. Dlaczego? Bo kot, bo niebie-
ski, bo cudzoziemiec, bo przybleda. I co wazniejsze — bo nie rottweiler!™* (Bar-
dijewska, 2016, s. 64).

Antypopulistyczny wymiar analizowanych tekstow polega nie tylko na wy-
eksponowaniu realiéw, o ktérych populisci milczg i o ktérych opinia publicz-

# Jezyk wykluczenia i stygmatyzacji jest tez oczywiscie w przywolanych tekstach przymiotem
ludzi — polski sgsiad mieszkajacy nad rodzing Karima nie pozwala corce bawi¢ si¢ z chtopcem, na-
zywajac go ,przybleds’, a wloscy karabinierzy postrzegaja Tandzina przede wszystkim przez pry-
zmat tego, iz jest nielegalnym imigrantem, i wdrazaja odpowiednig procedure prawna.
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na woli nie wiedzie¢, czy na przedstawieniu jezykowego mechanizmu dyskrymi-
nowania i uprzedmiotowienia odmiennosci, ale réwniez na pokazaniu korzysci
wynikajacych ze zrozumienia sytuacji, w jakiej znalezli sie opisywani uchodz-
cy. Ten wychowawczy i dydaktyczny aspekt jest nie do przecenienia, ukazuje bo-
wiem, ze wiedza wyprowadzona z rzetelnych informacji w zestawieniu z empa-
tig oraz gotowoscig wystuchania kogo$, kto jest spoza naszej wspdlnoty, grupy,
spotecznosci, pozwala pozby¢ si¢ radykalizmu i dostrzec miatko$¢ wezesniej for-
mulowanych opinii. Jest to oczywiscie przekonanie dziecigco naiwne, wywoluja-
ce zapewne usmiech politowania na twarzy populistow, ale nie warto lekcewazy¢
mozliwosci edukacyjnych w nim zawartych.

Bardijewska pokazuje, jak zwierzeta, do ktérych zwykle nie ludzie nie pataja
sympatig (mysz, mucha, grozne psy, sroka) lub ktdére niczym szczegélnym si¢ nie
wyrozniajg (kot, chomik, bocian), najszybciej radzg sobie z akceptacja kulturo-
wej odmiennosci syryjskich uchodzcow i towarzyszacego im niebieskiego kota.
Ale przemiana obejmuje tez ludzi; polski sasiad Karima, wprawdzie bedac w po-
trzebie i szukajac ratunku dla rodzacej zony, zmienia jednak swoj jezyk i nasta-
wienie, dziekujac rodzinie Karima za pomoc w ich ojczystym jezyku. Tandzin
znajduje z kolei pomoc i wsparcie nie tylko polskich imigrantek (poczatkowo
bardzo nieufnych i uprzedzonych do erytrejskiego przybysza), ale tez wloskiej
emerytowanej nauczycielki, wloskiego adwokata i wloskich rodzin, ktérzy po-
magaja mu przej$¢ wszystkie wymagane prawem procedury®.

Bardijewska, Gortat i Witek rozprawiaja si¢ takze z populistycznym mitem
chetnie wykorzystywanym w dyskursie publicznym, ktéry polega na pokazywa-
niu uchodzcéw jako ludzi czekajacych na to, by korzysta¢ z cudzej pracy, cu-
dzych przywilejow socjalnych, cudzych osiagnig¢ technologicznych, gospodar-
czych, edukacyjnych (i innych), wykorzenionych ze swojej tozsamosci i lekka
reka rezygnujacych z wlasnych domoéw, majatkéw, relacji z rodzing itd. Warto
pokaza¢ zatem, ze Karim z mamg ucza si¢ jezyka polskiego, jego mama uczy
w przedszkolu jezyka angielskiego, jego tata jest lekarzem leczacym polskich pa-
cjentow. Tej syryjskiej rodzinie ciggle towarzyszy §wiadomos¢, iz nalezne im pra-
wa w nowym kraju sg kruche, dlatego nader czesto staraja si¢ o pozyskanie
akceptacji (o czym $wiadczy nagromadzenie w tekscie spojnika ,,bo”). Tesknia
jednak réwnoczesnie za ojczystymi stronami. Teskni tez Tandzin, ktéry pokazu-
jac Andzelice swoj rysunek, mowi: ,,To mdj kraj. To rodzina. Wioska. Dom. Targ.
Zwierzeta. Waz. Piach. Stonce. Rodzice. Zabawki z drutu i puszek. Ciotki Sesu-
na i Zewdi. A to zolnierze. Droga. Morze. Palmy. Noc. Niebezpieczenstwo” (Wi-
tek, 2016, s. 60).

% Odnajduja sie tez jego rodzice, a Tandzin umawia si¢ na spotkanie z polska przyjaciotkg An-
dzelika. Warto tez w tym kontekscie zwrdci¢ uwagg, iz w zakonczeniu swojej opowiesci Gortat po-
zbawia czytelnika ztudzen dotyczacych tego, co si¢ stanie z rodzing Jasmine i jej podobnymi, jesli
nikt im nie pomoze i nie beda mogli znalez¢ dla siebie bezpiecznego miejsca.
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W najsmutniejszej z przywotanych historii, czyli w ksigzce Gortata, bohate-
rowie z kolei tesknig za przedwojenng normalnoscia, codziennoscig bez grozy, za
prawem do zycia w bezpiecznym wlasnym kraju i bezpiecznym wlasnym domu.
Znaczgco brzmig stlowa Jasmine, ktéra wraz z rodzicami oraz bratem, na prze-
kor nieludzkim okolicznosciom, wychodzi na spacer i wygtasza stowa bedace po-
chwatlg wolnosci, nad wyraz dojrzale jak na jej wiek:

Nikt nie miat ochoty wraca¢. Mogliémy tak i$¢ przed siebie kolejne trzy kwa-
dranse albo trzy dni i trzy noce bez przerwy. Nikt nie mégt nam nic zakaza¢
ani nie mégt do niczego zmusi¢. Nie uwazaliSmy siebie za bohaterdw, co to,
to nie. Ani tym bardziej za stracencéw. Po prostu chcielismy by¢ wolni. Wol-
ni i niewidzialni jak wiatr. W razie niebezpieczenistwa schowamy si¢ w pierw-
szej lepszej szczelinie, gdzie nikt nas nie wypatrzy. A jesli zdarzy sie najgorsze?
Wtedy po prostu rozptyniemy sie w powietrzu.

Gortat, 2017, s. 121-122

* ok %

Edukacja humanistyczna, jesli ma mie¢ realny wplyw na rzeczywistos¢, musi
by¢ edukacja zaangazowang, interesujaca si¢ aktualnymi problemami réwnie
mocno, jak tradycja czy przekazywaniem wiedzy z zakresu literatury i jezyka.
Atrakcyjna i dobrze uzasadniona jest wigc teza Ryszarda Koziotka poréwnuja-
cego humaniste do sygnalisty (Koziolek, 2019, s. 7—30). Ekspansja populizmu
wywoluje jednak uzasadnione obawy, czy tak pojmowana rola humanistyki jest
wystarczajacym zabezpieczeniem przed groznymi nastepstwami owej ekspan-
sji. Moze potrzeba podjs¢ jeszcze krok dalej. W polskiej ,wojnie wstydéw”, ktorag
scharakteryzowal Przemystaw Czaplinski (Czaplinski, 2016), lekcje ojczystego
jezyka i literatury maja wszak do odegrania bardzo wazna role. Powinny opo-
wiada¢ o wspolczesnosci w sposob jawnie przeciwstawny do populistycznego
dyskursu, obnazajac, czym grozi niedostatek informacji, manipulowanie nimi,
zastgpowanie ich opiniami. Dla afektywnej polityki ksztaltowanej pod dyktan-
do niedoinformowanej opinii publicznej i zaspokajajacej jej nawet najbardziej
radykalne oczekiwania edukacja humanistyczna wychowujaca dobrze poinfor-
mowane mlode pokolenie, umiejace sprawdza¢ wiarygodnos¢ danych i majace
ograniczone zaufanie do tez powszechnie uznawanych za wtasciwe, moze by¢
znaczacym, a zarazem trudnym przeciwnikiem. Trudno znalez¢ lepsze uzasad-
nienie istnienia szkolnego nauczania, zwlaszcza we wspolczesnej rzeczywistosci
spoleczno-kulturowej. Serial Newsroom opowiadajacy o perypetiach niepokor-
nego zespolu dziennikarzy zmagajacych si¢ z demagogia, glupota, niedoinfor-
mowaniem zaréwno politykéw, jak i spoleczenstwa pokazuje, ze zawstydza-
nie populistow, zwlaszcza przez mlodych ludzi i uczacych ich nauczycieli, moze
sprawia¢ niezlg intelektualng frajde, nawet jesli jest skazone grzechem naiw-
nosci.
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nia si¢ kategorie queer jako pokrewng tej odmianie refleksji nad niepelnospraw-
noscig w kulturze?.

Kategoria crip, podobnie jak queer, wyrosta z kontestacji wobec wspolczes-
nego rozumienia takich wartosci, jak akceptacja, tolerancja czy asymilacja,
a takze niezgody na neoliberalny paradygmat w kulturze zachodniej (McRu-
er, 2011, s. 107—117). Robert McRuer zauwaza, ze podobnie jak w przypadku
widocznej heteronormy (przekonania, ze heteroseksualnos¢ jest jedyna uznang
norma, jako ze stanowi do$wiadczenie wigkszosci), w $wiadomosci spotecznej
takze uznaje si¢ pelng sprawnos¢ cielesng za oczywistg norme, ktdra jest miarg
wszechrzeczy i jako taka ma prawo do widocznosci oraz reprezentacji w kultu-
rze (McRuer, 2006, s. 2—3). Crip theory cisle wiaze si¢ z refleksja nad spoteczng
konstrukeja ciata, stanowi prébe poszukiwania odpowiedzi na to, w jaki spo-
sob niepelnosprawnos¢ jest materializowana w réznych przestrzeniach kultu-
ry (McRuer, 2006, s. 33—34). McRuer przywotuje w tym kontekscie prace Car-
rie Sandahl, autorki eseju Queering the Crip or Cripping the Queer? z 2003 roku
(Sandahl, 2003, s. 25—26), ktora nie tylko powigzala kategorie crip z aktywi-
zmem na rzecz mniejszosci, ale takze zwrdcila uwage na performatywny aspekt
niepelnosprawnosci. Sandahl poszta nawet krok dalej niz wiekszos¢ bada-
czy zajmujacych sie studiami nad niepelnosprawnoscia. Twierdzita bowiem, ze
disability studies nie sa niczym innym jak pewng odmiang queer studies (San-
dahl, 2003, s. 26). Jej zdaniem, disability studies zrodzily si¢ ze sprzeciwu wo-
bec ,rezimu normalnosci”, a niepetnosprawno$¢ sama w sobie jest czyms wig-
cej niz tylko medyczng kondycja czy forma tozsamosci jednostki: stanowi
punkt wyjscia refleksji nad historig oraz wyobrazeniami dotyczacymi przyszto-
$ci. Zwraca rowniez uwage na pejoratywny w swym wydzwieku charakter sto-
wa cripple’, ktore jednakze jest ptynne i ulega zmianom, podobnie jak queer,

? Crip theory w zrédlach anglojezycznych niekiedy jest rozwazana w kontekscie i w ramach
disability studies (zob. Bone, 2017, s. 1297—1314). Krytycy, tacy jak Bone, zwracaja jednak uwa-
ge na fakt, ze cho¢ badacze postugujacy si¢ w swojej refleksji naukowej studiami nad niepelno-
sprawnoscia siegaja niekiedy po narzedzia, ktére proponuje crip theory, to nie daje ona mozliwosci
zbudowania pomostu miedzy akademickimi rozwazaniami i realnym zyciem oséb z niepelno-
sprawnosciami, gtéwnego celu studiéw nad niepelnosprawnoscia, od samego poczatku zwigzanych
z aktywizmem na rzecz tej grupy spoleczne;j.

* Ten wyraz mozna przettumaczy¢ na polski jako ,kaleka” lub ,inwalida’, ktére w przeszto-
$ci w naszym jezyku nie zawsze mialy negatywny wydzwiek (na przyklad w okresie dwudziestole-
cia miedzywojennego, o czym $wiadcza dokumenty z epoki dotyczace poszczegdlnych ugrupowan
lub akcji na rzecz poszkodowanych podczas pierwszej wojny $wiatowej). Wydaje sie, ze te wyraze-
nia w jezyku polskim nabraly pejoratywnego charakteru w okresie PRL-u, zwlaszcza w epoce stali-
nowskiej, gdy niepelnosprawnos¢ stata si¢ tematem nieobecnym w oficjalnej narracji panstwowej.
Od przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych XX wieku mozna zaobserwowa¢ odchodze-
nie od ich uzywania w oficjalnej polszczyznie, cho¢ nadal wystepuja one w jezyku potocznym jako
okreslenia nacechowane raczej negatywnie.
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ktére nie odnosi si¢ juz wylacznie do 0s6b homoseksualnych (Sandahl, 2003,
s. 27)%

Crip oznacza wigc ciggle kontestowanie norm, stale kwestionowanie ciele-
snej sprawnosci jako jedynej mozliwej perspektywy oceniania rzeczywistosci,
przekroczenie dualizmu niepetnosprawny — sprawny. Jest to proba zetknigcia sig
z »radykalng innos$cig” bez préb jej oswojenia czy zrozumienia (McRuer, 2006,
s. 180—184). McRuer wymienia w tym kontekscie przyktad uznanej za kontro-
wersyjng tworczosci Boba Flanagana, poety i performera, mezczyzny zyjacego
z mukowiscydozg (1952—1996), jako tego, ktéry ujawnial paradoksy ciala oraz
mozliwos¢ przekroczenia wszelkich dotad powstatych narracji o niepetnospraw-
nosci.

Mozna w tym miejscu postawi¢ pytania: czy kategoria crip ma swoje odpo-
wiedniki w polskiej kulturze? Jak (jesli w ogdle) w naszym kraju realizuje sie po-
tencjat cripu? W jakich tekstach kultury mozna odnalez¢ kategorie crip?

Crip po polsku

W uzyskaniu odpowiedzi na sformutowane pytania warto sobie uswiadomic,
co wplywa na postrzeganie niepelnosprawnosci oraz na jej spoleczny odbidr
w kulturze polskiej. Mozna wyrdzni¢ w tym zakresie cztery czynniki. Pierw-
szym jest religia chrzescijanska, szczegoélnie rzymski katolicyzm (protestantyzm,
z ewangelicko-augsburskg reprezentacja w wiekszosci, mial i ma nadal niewiel-
ki wplyw na konstruowanie obrazu niepetnosprawnosci w Polsce; co wiecej, jest
on ograniczony terytorialnie do Slaska Cieszynskiego i niektorych aglomeracii,
podobnie jak judaizm przed II wojng $wiatowa). W odniesieniu do drugiej polo-
wy XX wieku warto zwréci¢ uwage szczegolnie na wplyw pontyfikatu Jana Paw-
ta IT, ktéry w wielu swoich wystapieniach podejmowat temat niepelnosprawnosci
i choroby. Drugim jest ideologia romantyczna, ktdra ktadzie akcent na mesjanski
charakter polskiej kultury, ale takze na przywrocenie gtosu wszelkim margina-
lizowanym grupom, w tym na przyklad chorym psychicznie lub niepetnospraw-
nym dzieciom (Janion, 1975; Janion, 2000). Trzeci czynnik to dziedzictwo przed-
chrzescijanskiej Stowianszczyzny wraz z jej pozostalosciami w kulturze ludowe;j,
co w szczegolnosci przejawia sie w okreslonych praktykach kulturowych zwigza-
nych z niepelnosprawnoscig na polskiej wsi. Czwartym jest kultura popularna,
wywierajaca coraz wiekszy wptyw na mltode pokolenia Polakéw, cho¢ nieograni-
czajaca sie wylacznie do nich (Oslund, 2015)°.

* W takim ujeciu kategoria queer moze obejmowac wszystkich, ktérzy w jakims stopniu odbie-
gajg od ogolnie przyjetej normy, w zaleznosci od kontekstu mogg by¢ to réwniez na przyklad ludzie
o bardzo konserwatywnym $wiatopogladzie.

*> Badania wykonane przez autorke w ramach projektu ,,Recepcja tematu niepelnosprawnosci
wéréd ucznidéw polskich szkét podstawowych” (finansowanego przez PFRON) wykazaly, ze dzieci
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Wydaje si¢, ze wobec takich czynnikéw kultura polska ma wielki potencjat
do wypracowania lokalnej odmiany cripu. Co wigcej, okazuje sie, ze cripowa
perspektywa pojawia si¢ na rodzimym gruncie tam, gdzie jest najmniej spo-
dziewana: w literaturze dziecigcej. W jaki sposob? Aby zyska¢ odpowiedz na
to pytanie, warto przyjrze¢ si¢ dwom roznym dzietom literackim: wierszowi
ks. Jana Twardowskiego Do moich uczniow oraz powiesci Doroty Terakowskiej
Poczwarka.

Oddanie innego gtosu

Oba utwory powstaly w odmiennych kontekstach spolecznych i politycz-
nych, takze ich autorzy reprezentowali rézne $wiatopoglady i do$wiadczenia
w zyciu prywatnym. Do moich uczniéw ukazal si¢ po raz pierwszy w tomiku Po-
wrot Andersena z 1959 roku (Twardowski, 1996), bedac jednoczesnie poetyckim
zapisem uczu¢ i wspomnien z rzeczywistej pracy Jana Twardowskiego w szkole
dla dzieci z réznymi niepetlnosprawnosciami na poczatku lat piecdziesigtych XX
wieku (Grzebatkowska, 2011). Co wiecej, ten utwor mozna traktowac jako swo-
iste przelamanie literackiego tabu, jakim stala si¢ w okresie stalinowskim nie-
pelnosprawnos¢ nie tylko w twodrczosci dla dzieci i mtodziezy, ale w przestrzeni
publicznej w ogdle®. Co interesujace, niepelnosprawnos¢ zanikla jako przedmiot
dyskursu publicznego w Polsce na calg dekade. Prawdopodobnie spowodowalo
to taki, a nie inny rozwdj debaty na ten temat w naszym kraju, na wiele lat ogra-
niczajac go wylacznie do kwestii zdrowotnych i ekonomicznych, a takze przyczy-
nilo sie do utrwalenia postaw ableistycznych w spoteczenstwie. Dlatego wiersz
Jana Twardowskiego mozna uznaé za swoisty przetom; co wigcej, w kontekscie
zachodzacych w polowie XX wieku przemian wewnatrz eklezjologii i soterolo-
gii katolickiej stanowil on istotny glos w obronie 0s6b z niepetnosprawnosciami
(Kicinski, 2010, s. 213-220).

W przypadku Poczwarki Doroty Terakowskiej réwniez mozna moéwic o prze-
fomowym charakterze dzieta, wydanym (co réwniez wydaje si¢ znamienne)
w 2001 roku. O ile jednak poezja Twardowskiego stanowila powrdt niepeino-

i mlodziez w wieku od dziewieciu do szesnastu lat znajg liczne teksty kultury, ktére poruszaja te-
matyke zwigzang z niepelnosprawnoscia. Sa to zaréwno seriale telewizyjne, jak i literatura dziecig-
ca oraz gry komputerowe.

¢ W latach 1949-1956 niepelnosprawnos¢ pojawiata sie wlasciwie wytacznie w propagando-
wych narracjach literackich lub filmowych, ktérych celem byto poréwnanie losu tych ludzi przed
wojna i po wojnie (z podkreéleniem pozytywnych zmian po 1945 roku i przedstawianiem okre-
su przedwojennego wylacznie w negatywnym $wietle), lub opisy niepelnosprawnosci jako zjawiska
spolecznie niepozadanego, kojarzonego z patologia spoteczng, np. alkoholizmem. Taki sposéb re-
prezentacji niepelnosprawnosci w przestrzeni publicznej przetrwal do 1959 roku, kiedy powstaly
pierwsze po okresie stalinowskim reprezentacje literackie, ale wyrazniejsze zmiany mozna zauwa-
zy¢ dopiero w latach szes¢dziesigtych XX wieku.
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sprawnosci jako tematu w polskiej literaturze dzieciecej po okresie stalinowskim,
o tyle Poczwarka otwiera zupelnie nowy sposob pisania o tym zjawisku, opis,
ktérego rézne warianty wystepuja do dzis. Cho¢ wedtug samej Terakowskiej po-
wies¢ ta byla pierwotnie skierowana do osob dorostych jako reakcja na wlasne
obserwacje niepelnosprawnego dziecka z sasiedztwa, warto odnotowa¢ fakt, ze
na poczatku XXI wieku zyskata popularnos¢ wsroéd dziecigcych i nastoletnich
czytelnikow’. Co wigcej, tuz przed ukazaniem si¢ pierwszego wydania powiesci
Terakowskiej tematyke zwigzang z niepetnosprawnoscig w kulturze szeroko po-
dejmowaly juz media gléwnego nurtu. Lata dziewig¢édziesigte ubieglego wieku
to czas ksztaltowania si¢ nowoczesnych grup wsparcia oraz polskiego ruchu na
rzecz rownych praw oséb z niepetlnosprawnosciami. Rozwijalo si¢ wtedy szkol-
nictwo integracyjne, a encykliki papieskie dotyczace miltosierdzia wobec tej gru-
py spolecznej byly szeroko komentowane w réznych kontekstach i chetnie stu-
chane w wielu domach. Serial telewizyjny Klan, w ktérym pojawita sie posta¢
Macka, chlopca z zespolem Downa, szybko stal si¢ jedna z najczesciej oglada-
nych produkeji TVP.

Jednoczesnie mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze oba teksty literackie daja
sie interpretowac jako swoisty protest przeciwko powierzchownemu podejsciu
do fenomenu niepelnosprawnosci, zaréwno w czasach PRL-u, jak i wspdlczes-
nie. Co jednak istotniejsze z perspektywy teorii crip, zarbwno w wierszu Twar-
dowskiego, jak i w powiesci Terakowskiej mozna zauwazy¢ negacje petnospraw-
nej perspektywy, a przynajmniej zaprezentowanie niepelnosprawnej alternatywy
W postrzeganiu rzeczywistosci. Warto zwrdci¢ uwage szczegélnie na fakt, ze
cho¢ ci autorzy reprezentowali rézne $wiatopoglady®, w obu przypadkach za
przestrzen umozliwiajacg stworzenie takiej alternatywy oraz zanegowania pel-
nosprawnej matrycy jako jedynie pewnej i normalnej uznali szeroko pojeta du-
chowos¢, jesli przyja¢ w tym kontekscie definicje duchowosci jako swoista relacje
z Wyzsza Mocg (Jarosz, 2010), ktéra w zaleznosci od przyjetego systemu mozna
nazywac Bogiem, naturg lub Absolutem. Wydaje si¢ jasne, ze to wlasnie ten feno-
men w przypadku kultury polskiej umozliwia pojawienie si¢ cripu.

Jednoczesnie warto zwrdci¢ uwage na to, ze cripowe w swym charakterze
postacie Twardowskiego i Terakowskiej stoja niejako w opozycji do religijnosci
rozumianej jako zorganizowany system tradycji oraz wierzen, co bylo charak-
terystyczne dla tego ujecia tematu w drugiej polowie XX wieku (Jarosz, 2010,
s. 12—13). W zwiazku z tym Do moich uczniow oraz Poczwarka wpisuja sie
w nurty filozoficzne, teologiczne i stan wiedzy naukowej swoich czasow.

7 Swiadcza o tym liczne strony internetowe zawierajace recenzje, streszczenia powiesci na
uzytek szkolny, ale takze do$wiadczenia samej autorki artykutu oraz jej réwiesnikow z lat 2003—
2005.

8 Jan Twardowski jako kaptan rzymskokatolicki, Dorota Terakowska natomiast jako osoba na-
stawiona sceptycznie wobec zorganizowane;j religii, sytuujac si¢ blizej duchowoéci synkretycznej lub
bliskiej ideom New Age (Beszczynska, 2000).
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Negacja pelnosprawnej normy dokonuje si¢ w obu przypadkach juz w sferze
opisu pewnej grupy:

Janko Kosiarska z raczkami sztywnymi,

z nosem, co sie tak uparl, ze pozostat krétki —

za oknem wiatr czerwcowy z pannami fadnymi —
a tobie kto daruje cho¢ u$émiech malutki.

Pamigtasz tamta lekcje, gdym o niebie méwil,

te fzy, co w okularach na religii stajg —

wlasnie o robotnikach myslatem z winnicy,

co wolali na dworze: Nikt nas nie chcial naja¢.
Twardowski, 1996, s. 29—30

Dziecko z niepelnosprawnoscia staje sie w tej sytuacji egzemplifikacjg ewan-
gelicznego prostaczka, ktory nalezy do grupy obdarowanej szczegdlnym blogo-
stawienstwem Chrystusa. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze eschatologiczny
wymiar Chrystusowej przypowiesci nabiera w kontekscie dzieciecej niepeino-
sprawnosci innego charakteru. Praca w winnicy, interpretowana jako szeroko
rozumiana stuzba Bogu w kroélestwie niebieskim, zostaje dla niepetnosprawnych
dzieci zamknigta, poniewaz ,nikt ich nie chcial naja¢”. Jednoczesnie one same
nie zostajg zupelnie wykluczone z przestrzeni sacrum. Przeciwnie, jest z nimi
»ten od glupich dzieci”, jak okresla samego siebie autor wiersza, stojac po stronie
wykluczonych ze $wiata oficjalnej dogmatyki. Crip przejawia sie¢ w tym wierszu
w zakwestionowaniu takich form zycia religijnego, ktore za jedyng norme uzna-
ja doswiadczenia duchowe ludzi w pelni sprawnych.

W przypadku Poczwarki ta cripowa perspektywa jest jeszcze mocniej zary-
sowana, zarowno w naturalistycznych opisach cielesnosci Marysi, dziewczyn-
ki z zespolem Downa, jak i w reprezentacji $wiata jej wyobrazni, wypelnione-
go motywami z Ksiegi Rodzaju (ma to oczywisty zwigzek z faktem, ze matka
dziecigcej bohaterki czytala jej fragmenty z tej czesci Biblii), a zwlaszcza opisem
stworzenia (Lisowski, 2001). Podobnie jak w wierszu Twardowskiego, mozna za-
obserwowac¢ tu wyrazne zanegowanie pelnosprawnej perspektywy religijnej:

Stwarzajac, Pan zawsze rozgladal sie za swymi Darami, za dzie¢mi rozrzucony-
mi po réznych $wiatach, i przywotywal niektdre z nich z powrotem, by da¢ im
lekko$¢ motyla i umiejetnos¢ tanca. Pan wiedzial, ze taniec to rados¢ zycia, ra-
dos¢ $wiata, radoé¢ z wlasnego ciala — i obdarzyl je tesknota za nim. Tesknota
za tym, co niemozliwe. Po to, by zarazaly nig ludzi.

Terakowska, 2001, s. 55

Terakowska, postugujac sie jezykiem mitu, stwarza (nomen omen) odmien-
na wizj¢ Boga réwnie cripowego, jak Marysia: Stworca jawi si¢ w tym ujeciu jako
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istota zdecydowanie odmienna od tego, co mozna pozna¢ w codziennosci (zu-
pelnie jak dziewczynka z powazng formg zespolu Downa). Jednocze$nie mozna
tu zauwazy¢ koncepcje ,stabego Boga”, ktory pozostaje w pelni zalezny od wy-
obrazni dziewczynki.

Cripowy aspekt kultury polskiej — préba podsumowania

Whbrew obiegowej opinii nowe zjawiska kulturowe lub proby ich opisu wcale
nie muszg funkcjonowa¢ poza oficjalnymi narracjami, nie musza tez wzbudza¢
w oczywisty sposob kontrowersji (jak na przyklad happeningi, poezja i perfor-
mance Boba Flanagana w Stanach Zjednoczonych). W Polsce, ktéra przez wiele
lat stanowila terytorium zalezne wzgledem imperiéw, mozna zauwazy¢ takie
przeksztalcenia dyskursu publicznego, ktére umozliwily powstanie nowej jako-
$ci i przekaz tresci nieczytelnych dla srodowiska zewnetrznego (Bachdrz, Kowal-
czykowa, 1991, s. 249—250). Niekiedy nowa narracja pojawia si¢ w tekstach, kto-
re przez krytykoéw i media niekoniecznie sa uznawane za dos¢ ,,powazne” lub
»klasyczne™. Wydaje sig, ze taki przypadek zakwestionowania oficjalnej, petno-
sprawnej narracji dokonat sie juz w polskiej kulturze, ze wzgledu jednak na lo-
kalng specyfike nie zostat do tej pory zauwazony*.

Crip w polskiej przestrzeni jest juz dobrze ulokowany, cho¢ brakuje na jego
temat bardziej rozbudowanych opracowan, wykraczajacych poza analize jed-
nostkowych dziet lub incydentalnych wzmianek na jego temat. Zakwestionowa-
nie pelnosprawnej normy dokonalo si¢ wskutek uzycia jezyka religii w takich
dzielach, ktére wiekszo$¢ odbiorcéw uznaje za nieprzystajace do rozpoczecia ofi-
cjalnej dyskusji na temat miejsca 0s6b z niepelnosprawnosciami w spoleczen-
stwie, i to mimo ogdlnie pozytywnej recepcji tworczosci Jana Twardowskiego
oraz Doroty Terakowskiej.
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Mark Twain — jeden z najwybitniejszych powiesciopisarzy z przetomu XIX
i XX wieku — wyrdznit rudowlosg bohaterke, o czym Maud Montgomery nie
omieszkala wspomnie¢ w swoim liscie: ,Napisal, Ze moja Ania jest »najwspa-
nialszg i najbardziej czarujaca bohaterka ksigzek dziecigcych od czaséw pamiet-
nej Alicji«” (Gillen, 1997, s. 81). Powolujac si¢ na stowa cenionego pisarza, moz-
na réwniez w ten sposob tlumaczy¢ fenomen Ani z Zielonego Wzgérza, chociaz
wspaniatos¢ i czar Anny, o ktérych mowit Twain, sg jednymi z wielu elementéw
sktadajacych si¢ na popularno$¢ tej ksigzki. To, co szczegolnie wyrodznia jg na tle
innych powiesci dla dziewczat to niezwykle konstruktywny wplyw na dziecigce-
go odbiorce, gléwnie na dorastajace dziewczyny. Bohaterka ciaggle walczy ze ste-
reotypami, sprzeciwia si¢ zastanemu porzadkowi.

Badacze literatury dziecigcej (i nie tylko) zauwazyli ,pierwiastek (pro)femi-
nistyczny” w tworczosci Lucy Maud Montgomery. Glosy te pochodza z jej ro-
dzimej Kanady, gdzie krytyka feministyczna szczegélnie uwaznie przyglada sie
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tworczosci pisarki'. Polscy badacze rowniez podejmuja to zagadnienie, chociaz
nadal najbardziej popularne sg w Polsce tlumaczenia Rozalii Bernsteinowej, kto-
rej sentymentalno-sielankowy styl, archaiczny (juz) jezyk oraz pomijanie kilku
fragmentéw powiesci niejako ,,przytloczyly” posta¢ Anny Shirley (oraz cala po-
wie$¢) nadmiarem niepotrzebnej banalizacji, co zdecydowanie ogranicza zasto-
sowanie wspomnianej metodologii.

Grazyna Lason-Kochanska w ksigzce Gender w literaturze dla dzieci i mto-
dziezy. Wzorce plciowe i kobiecy repertuar topiczny w rozdziale poswieconym
konstrukeji kobieco$ci zauwaza staly schemat realizowania wzorca kobiety w li-
teraturze. Zaczyna si¢ od malej dziewczynki, potem dorastajacej panny/dziew-
czyny, a wkrotce matki i zony — zawsze w podrzednej roli wobec mezczyzn.
W 1819 roku wydano ksigzke, a wlasciwie fabularyzowany poradnik dla dziew-
czat, Pamigtka po dobrej matce Klementyny z Tanskich Hoffmanowej. Sugero-
wane przez autorke porady prezencji, zachowania oraz relacji damsko-meskich
wyraznie promuja hierarchiczny model spoleczenstwa polegajacy na domina-
cji wladzy patriarchalnej — kobieta od malego uczona jest regulki: , Kobietom,
mezczyznom, starym, mlodym, wszystkim staraj si¢ podobac¢; usituj, aby kazdy
powiedzie¢ mogl o tobie: jakaz to przyjemna osoba!” (Lason-Kochanska, 2012,
s. 97). Stuzy¢ — wszystkim, byle nie sobie. Co wigcej, ta lektura zyskala ogrom-
ng popularnos¢ i byla wielokrotnie wznawiana — nie jest to niczym dziwnym,
gdyz reprezentowala typowe XIX-wieczne cechy kultury mieszczanskiej, a be-
dac w ciaglym obiegu, podtrzymywatla je. Stala si¢ niewyczerpywalnym zrédtem
wiedzy o moralnosci.

Ulegta niewiasta jest projektem kobiecosci zblizonym do wiktorianskich
wzorcow: powinny ja cechowac powsciagliwos¢, postuszenstwo, a przede wszyst-
kim dbanie o gniazdo rodzinne, a cechy te wynikaja z uwarunkowan natury
badz z boskiego planu (Lason-Kochanska, 2012, s. 100). To calkowicie natu-
ralne, ze dziewczynka jest stabsza, delikatniejsza i ciaggle potrzebuje ochrony ze
strony mezczyzn; to przeciez ,staba ple¢” kierujaca sie uczuciami i sercem, a nie
rozumem (Helios, Jedlecka, 2018, s. 42). Najlepszymi reprezentantkami tych po-
stulatow w powiesci Maud Montgomery sg Diana Barry oraz Ruby Gillis — obie
sa wychowywane przez bogatych rodzicéw; cechuja je takze wyjatkowa uroda
oraz powodzenie u plci przeciwnej. Cho¢ dziewczynki nie s3 obdarzone wybu-
jala wyobraznig jak Anna i nie maja wiekszych aspiracji zyciowych (wyjatek sta-
nowi Ruby, ktdra zostaje nauczycielky), to ich wizerunek nie jest skrajnie naiwny,
co réwniez w serialu zostaje przedstawione w konkretnych sytuacjach.

Postacig, ktora rozbija caly ,paradygmat wiktorianskiej pasywnosci”, jest
Anna Shirley — bystra, szczera oraz inteligentna dziewczyna. Jej przygody moz-

! Przykladem moze by¢ konferencja po$wiecona tematyce gender w twdrczosci L.M. Montgo-
mery na Uniwersytecie Wyspy Ksiecia Edwarda (w 2016 roku). http://www.lmmontgomery.ca/con
ferences/2016-conference-lm-montgomery-and-gender [data dostepu: 3.03.2019].
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na odczyta¢ w kontekscie biografii, a wlasciwie autogynografii’, samej autorki.
Maud Montgomery daleko byto do wojujacej sufrazystki, walczacej o prawa ko-
biet na wiecach. Sam fakt jednak, ze zawziecie dazyla do niezaleznosci finanso-
wej, wszak pracowala jako dziennikarka, pozniej nauczycielka, i obdarzyla swa
rudowlosa bohaterke (a takze wigkszos¢ kobiecych postaci) silnym poczuciem
wlasnej wartosci, nie klasyfikuje pisarki jako zatwardzialej wyznawczyni wik-
torianskich postulatow sprowadzajacych kobiete do bycia jedynie gospodynia,
matka i zong. Warto przytoczy¢ jej opinie na temat udzialu w wyborach:

Co do ruchu feministycznego, nie interesuje si¢ nim zbytnio, ale uwazam, ze
kobieta, jako istota niezalezna powinna mie¢ udzial w tworzeniu prawa. Czy je-
stem gorsza i gtupsza od francuskiego drwala rabigcego drewno na opal, tego,
ktéry z trudem potrafi odrézni¢ prawg reke od lewej i jest analfabeta, a pomi-
mo tego ma prawo glosu i moze wplywac na los mojego kraju?

Gillen, 1994, s. 95

Budzilo to jednoznaczny sprzeciw. Poréwnujac 6wczesna sytuacje Kanadyjek
z Polkami, mozna stwierdzi¢, ze nasze sasiadki zza Atlantyku mialy si¢ gorzej.
Rok 1918 stal si¢ wazny nie tylko ze wzgledu na odzyskanie niepodleglosci (po
stu dwudziestu trzech latach zaboréw), ale takze dlatego, ze Polska jako jeden
z pierwszych krajéw na $wiecie przyznata kobietom prawa wyborcze’. W Ka-
nadzie sprawa ta wygladata inaczej — Paula Skarzycka przeanalizowata w swo-
jej pracy magisterskiej A Feminist Approach to Anne of Green Gables... sytu-
acje spoleczng kobiet w czasach wspolczesnych Maud Montgomery w ujeciu
feministycznym oraz skupila si¢ na sposobie ukazywania relacji damsko-mes-
kich. Przygladajac si¢ blizej materialowi historycznemu, dowiadujemy si¢ m.in.,
ze kobietom w Kanadzie dopiero w 1929 roku przyznano status ,,0s6b”.

Herstory bezwglednie odkrywa jednak to, co wiekami maskowano, pomijano
milczeniem badz konfabulowano — siegajaca czaséw antycznych dualistyczna
koncepcja $wiata zawsze dzielifa meskos¢/zenskos¢, przypisujac tej drugiej pa-
sywnos¢, stabo$¢, uczucia, cielesnos$¢, podczas gdy typ meski byl zawsze aktyw-
ny, mocny, rozumny i duchowy (Logos). W opozycji do znanych konwenanséw
i stereotypdw, portretujac posta¢ Anny Shirley, Montgomery tak skomentowala
swoja wizj¢ bohaterki w swoim pamietniku:

Zaczetam ja [Anie z Zielonego Wzgérza — M.B.] pisa¢ pewnego majowego wie-
czoru i pdézniej robitam to przewaznie wieczorami, po ukonczeniu zwyklych
zajeé, przez cale lato i jesien; a skonczylam chyba w styczniu 1906 roku. Pra-
cowalam z zamilowaniem. Niczego przedtem nie pisatam z tak wielka przy-

? Termin zapozyczony z zachodniej terminologii opisujacy intymne zapiski, autobiografie ko-
biet.
* https://pl.wikipedia.org/wiki/Prawo_wyborcze_dla_kobiet [data dostepu: 27.02.2019].
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jemnoscig. Odrzucitam precz ,moral” i idealty ,szkétki niedziel-
nej” iuczynitam z mojej Ani prawdziwa, zywa dziewczynke. [...] W ksigzce tak
wiele si¢ dzieje, ale calo$¢, mimo wszystko, opiera si¢ na Ani. Ona tworzy te
ksigzke.

Montgomery, 1996, s. 167

Montgomery stworzyla bohaterke, ktdra jest polaczeniem obu przeciwsta-
wianych cech: uczuciowa, romantyczna, marzycielska, ale nie staba, naiwna czy
glupiutka. Autorka The Feminist Approach uwaza, ze mozna okresli¢ Anne Shir-
ley jako posta¢ feministyczna:

My thesis is concerned with whether Anne Shirley (or later Anne Blythe) may
be seen as a feminist character. I believe that before the change of her surna-
me she possessed many feminist features — she was able to escape some of the
most prevailing stereotypes about women and achieved more than the majori-
ty of the women of her times did, but after being married she became a secluded
housewife, whose only interest was matchmaking®.

Mozna to przetlumaczy¢ nastepujaco:

Moja praca dotyczy tego, czy Anna Shirley (lub pézniej Anna Blythe) moze
by¢ postrzegana jako posta¢ feministyczna. Wierze, ze przed zmiang nazwi-
ska miata wiele cech feministycznych — byla w stanie uciec przed niektérymi
z najbardziej rozpowszechnionych stereotypdw na temat kobiet i osiagneta wie-
cej niz wiekszo$¢ kobiet swoich czaséw, ale po §lubie stala si¢ zaciszna gospody-
nig domowa, ktdrej jedynym zainteresowaniem bylto swatanie par.

Dopodki Anna byla niezalezng dziewczynka i realizowata swoje literackie pla-
ny, a w centrum jej zainteresowania nie stalo gniazdo rodzinne, byla kim$ na
wskro§ nowoczesnym, feministyczng ,prababka Pippi”, absolutnie niepasujaca
do figury dziewczgcia z Avonlea. Co si¢ dzieje z malg Anig? Montgomery wolala
zostawic ja zawsze taka sama, nie chciata wprowadzac jej w swiat dorostych, tak
jakby wiedziala, jak i gdzie Anna musi ,skonczy¢” — wlasnie jako stateczna mat-
ka i kochajaca Zona doktora Blythe’a. Trzeba mie¢ jednak na wzgledzie kontekst
kulturowy, o ktérym pisze Grazyna Lason-Kochanska:

* Praca jest dostepna tylko w jezyku angielskim, a dostep do calosci tekstu (liczacego czter-
dziesci stron) jest ptatny. Udalo mi si¢ dotrze¢ do kilkustronicowego streszczenia, w ktérym au-
torka wyjasnia tzw. the Canadian problem (ktérym okazuje si¢... apatia), opisuje, jak prezentuje si¢
posta¢ Anne w oczach feministek oraz — co wydaje si¢ najciekawsze — formuluje teze, ze Anne
Shirley wraz ze zmiang stanu cywilnego i staniem si¢ doktorowa Blythe traci swoje ,,feministyczne”
cechy. Ciekawostka jest rowniez watek stynnych bufiastych rekawéw — okazuje si¢, ze Montgomery
pomieszata kilka faktéw. Ten rodzaj nowinki modowej znany byt dopiero w 1907 roku, nie za$ w la-
tach siedemdziesigtych XIX wieku. Czy ma to jednak jakie$ znaczenie dla odbioru dzieta? https://
www.grin.com/document/277487 [data dostepu: 27.02.2019].
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Ania i Polyanna nie mogly w czasach pozostajacych pod wplywem wzorcoéw
péznowiktorianskich nadal chodzi¢ po dachu czy nieustannie bawi¢ si¢ w ra-
dos¢. Kultura zmuszata je do przyjecia roli kobiety, kojarzonej ze statecznoscia,
odpowiedzialno$cia i my$leniem o innych.

Lason-Kochanska, 2010, s. 350

Czy Lucy Maud Montgomery naprawde chciala tego dla swojej bohaterki?
Gdyby zyla w innych czasach i znala inne, lepsze mozliwosci dla kobiet niz tylko
dom tudziez szkola, w ktorej pracowala jako nauczycielka, by¢ moze Anna zosta-
taby pisarka, tak jak w adaptacji filmowej w rezyserii Sullivana pt. Ania z Zielo-
nego Wzgorza. Dalsze losy (2000)°.

»Emancypacje” w znaczeniu ,,uwolnienie (si¢) jednostek i grup spotecznych
od zaleznosci i zdobycie lepszej pozycji w strukturze spolecznej” odnajdujemy
w serialu Ania, nie Anna nie tylko w postaci samej panny Shirley, chociaz to ona
staje si¢ symbolem walki o niezaleznos$¢ i jest nazywana ,feministyczng ikona
naszych czasow™, ale takze w osobie Jozefiny Barry, Muriel Stacy, dzialajacych
w Avonlea w Towarzystwie Postepowych Matek (to stowarzyszenie nie pojawia
sie w ksigzce, zostalo wymyslone na potrzeby serialu, cho¢ uznawana przez nie
postepowo$¢ powinna podlega¢ unowoczesnieniu), czy tez samej Maryli Cuth-
bert. Berta Shirley, matka Anny, umarla na szkarlatyne (badz febre?)’, gdy corka
miala okolo trzech miesiecy, a kilka dni pdzniej umarl ojciec Walter. Nie mozna
jednak méwi¢ o braku figury matki — zostata ona roztozona na kilka innych po-
staci, nie tylko zenskich®.

Nalezy rozpocza¢ od gléwnej bohaterki, bo to od jej przyjazdu wszystko
sie zaczyna — burzenie malego i ograniczonego do popotudniowych herbatek
$wiatka mieszkancow Avonlea stuchajacych staroswieckich kazan pastora. Nic
dziwnego, skoro Anna zostala skonstruowana w opozycji do wilasnej epoki, tak
jak to opisala autorka powiesci (notabene sama okreslana jest jako kobieta, ktd-

> Zob.  https://www.filmweb.pl/film/Ania+z+Zielonego+Wzg%C3%B3rza%3A+Dalsze+losy-
2000-114977 [data dostepu: 28.02.2019]. W filmie luzno odwolujacym si¢ do oryginalu powiesci
Anna Shirley napisala ksigzke. Wizja ta nie zgadza si¢ z pdzniejszymi losami powiesciowej bohater-
ki, ktéra jak dowiadujemy sie z Ani z Wyspy Ksiecia Edwarda, przez cale zycie pisala wiersze i czy-
tala je swojej rodzinie.

¢ Zob. https://www.independent.ie/life/family/parenting/anne-of-green-gables-feminist-icon-
for-our-times 35697405.html [data dostepu: 1.03.2019].

7 Zastanawiajace jest ttumaczenie Pawla Beresewicza w tym przypadku — skad sie wziela
szkarlatyna? W oryginale powie$ci pojawia si¢ stowo fever oznaczajace goraczke lub febre, ktora wy-
brala R. Bernsteinowa. Szkarlatyna, zwana réwniez plonica, nalezy do chordéb okresu dzieciecego
i ma do$¢ charakterystyczne objawy: wysoka goraczke, obrzmialy jezyk oraz czerwona (szkarlatna)
wysypke na calym ciele. Febra zas jest chorobg silnie zakazng, a wiadomo, ze rodzice Anny umarli
z powodu epidemii o szerokim zasi¢gu.

8 Miedzy innymi na Maryle, Mateusza, panig Lynde, panne Stacy, pania Allan, ciotke Jozefine
Barry. Kazda z tych postaci wychowywata Ann¢ w wyjatkowy dla siebie sposdb, przekazujac jej wie-
dze z ,wlasnego” zakresu.
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ra przerosta wlasng epoke)’. Znamienny jest moment, kiedy Anna z Mateuszem
przyjezdza po raz pierwszy na Zielone Wzgorze, jednak interesujgca jest rowniez
serialowa scena (SO1E01)"* spaceru do bryczki, podczas ktérego Ania miedzy in-
nymi stwierdza:

Anna:

— Pan i pana siostra jeste$cie dla mnie jak fikcyjne byty. Dwie zapraco-
wane, przyzwoite osoby samotne w swoim cichym domu, spragnione dzie-
ciecej mifosci. Postaram sie by¢ najlepsza cérka pod storicem. Na pewno dam
rade. Nie mam w tym duzego do$wiadczenia. Zwykle nie bierze si¢ mnie do
domu w roli cdrki. [...] Wiele nad tym myslalam i jestem zdeterminowana,
by wykazac si¢ postuszenstwem, a jednocze$nie by¢ petna werwy, by roz§wiet-
la¢ dom, w ktérym tak diugo zyliScie pozbawieni pociechy szczesliwego dziec-
ka i jego bujnej wyobrazni!

Cho¢ ta wypowiedz wydaje si¢ zbyt emfatyczna i pelna patosu, poruszana
jest kwestia roli spotecznej, a moze nawet kulturowej, jaka jest bycie cor-
ka. Anna mimo Ze jest sierotg, to wyznaczajg ja do innych powinnosci, np. opie-
kunki dzieci badz stuzacej, i w zaden sposob nie byta dla nikogo dzieckiem. Ma
jednak §wiadomos¢, ze corka powinna okazywaé postuszenstwo (brzmi to jak
jedno z zalecen Klementyny z Tanskich Hoffmanowej), jednoczesnie nie rezyg-
nujac z wlasnego ,ja’, pelnego energii i werwy — przeciez kazda cérka to tak-
ze dziecko.

Maryla i Mateusz réwniez byli zdeterminowani, aby dobrze odegra¢ role ro-
dzicow. Co do plci adoptowang sierotg mial by¢ chlopak, ktéry pomagalby sta-
rzejacemu si¢ panu Cuthbertowi w pracy na polu i gospodarstwie. Podczas roz-
mowy z Rachel Lynde Maryla stanowczo podkreslila, ze ,W zyciu nie wzielabym
na wychowanie dziewczynki” (Montgomery, 2012, s. 15). Pragmatyczna panna
Cuthbert myslala gtéwnie o stanie zdrowia swojego brata, a nie o ich smutnym,

® Zob.  https://histmag.org/Lucy-Maud-Montgomery-kobieta-ktora-przerosla-swoja-epoke
-10365/4 [data dostepu: 1.03.2019].

19" Odwoluje si¢ do kanadyjskiego serialu mlodziezowego zrealizowanego na podstawie powie-
$ci, ktory powstat dzieki wspotpracy platformy internetowej Netflix i kanadyjskiej stacji CBC. Glow-
na producentka serialu jest Moira Walley-Beckett — scenarzystka kanadyjskiego pochodzenia na-
grodzona wieloma nagrodami, m.in. za scenariusz popularnego serialu Breaking Bad (2008). Pierw-
szy sezon Ani, nie Anny (oryg. Anne with an E, cho¢ pierwszy sezon w kanadyjskiej wersji brzmiat
po prostu Anne) mial swoja premiere 19 marca 2017 roku w stacji CBC, natomiast — w maju 2017
roku na Netflixie. Kazdy z odcinkéw serialu wyrdznia sie¢ mottem wyjetym z najwazniejszych ksig-
zek epoki wiktorianskiej poruszajacych problematyke kobieca (np. Dziwne losy Jane Eyre), dzieki
czemu cala produkcja nabiera emancypacyjnego oraz intertekstualnego charakteru. O feministycz-
nej filozofii serialu moze $wiadczy¢ réwniez fakt, ze do jego produkgji zatrudniono (w przewazaja-
cej wigkszosci) kobiece zespoly scenarzystek, m.in. Jane Maggs, Shernold Edwards, Kathryn Borel,
Amandg Fahey i Naledi Jackson, oraz to, ze w samej obsadzie aktorskiej wystepuje wigksza liczba
aktorek niz aktoréw. Przy wskazywaniu odcinkéw bede uzywac zapisu: S — sezon i E — odcinek.
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pozbawionym dzieciecego $miechu domu. Takze ple¢ ma znaczenie, bo wiazg si¢
z nig wymagania i obowigzki — dziewczynka wskutek swej wrodzonej delikat-
nosci, tagodnoéci i przynaleznosci do ,,sfery kobiecej™! (Lason-Kochanska, 2010,
s. 348) na farmie Cuthbertéw bylaby nie tylko niepotrzebna, ale wrecz uciazliwa.

Swoistym manifestem i wyrazem buntu jest moment, kiedy Maryla ujrzata
Anng zamiast chlopaka:

Dziewczynka stuchata w milczeniu, patrzac to na jedno, to na drugie, a blask bi-
jacy z jej twarzy powoli gast. Nagle chyba do niej dotarto znaczenie tej dziwnej
rozmowy, bo upuscita na ziemie swoja bezcenna torbe, zrobita krok do przodu
i splotta dlonie w dramatycznym gescie.

— Nie chcecie mnie! — krzykneta — Nie chcecie mnie, bo nie jestem chlop-
cem! Moglam sie tego spodziewac! Nikt mnie nigdy nie chcial. Mogtam sie do-
mysli¢, ze to bylo zbyt pickne, zeby si¢ moglo naprawde zdarzy¢. Powinnam
byta wiedzie¢, ze nikt mnie tak naprawde nie chce. No i co mam teraz zrobi¢?
Moge sie tylko zala¢ tzami!

[...] W konicu Maryla, korzystajac z chwilowej przerwy w szlochaniu, powie-
dziata z zaklopotaniem:

— No, juz, juz! Nie ma o co tak ptakac.

— A wlasnie, Ze jest o co! [...] Pani tez by plakata, gdyby pani byla sierota
i przyjechala gdzies z nadzieja, ze to bedzie pani dom, i dowiedziata sie, ze pani
tam nie chcg, bo pani nie jest chlopcem. Och, to jest najtragiczniejsza rzecz,
jaka mi sie kiedykolwiek przytrafita!

Montgomery, 2012, s. 34

Warto tej hiperbolizowanej scenie przyjrzec si¢ blizej. Jest ona dramatyczna
nie tylko dlatego, ze Anna poczula si¢ znowu niechciana, ale réwniez z tego po-
wodu, Ze nie jest chfopcem i dlatego nie spetnia oczekiwan zwigzanych z tg plcia:

— Czy pani Spencer przywiozta dla siebie Lily Jones. Lily jest jeszcze ma-
lutka i $liczna, i ma brazowe wlosy. A gdybym ja byta $liczna i miala bragzowe
wlosy, to by mnie panstwo zatrzymali?

— Nie. My potrzebujemy chiopca, zeby pomagal Mateuszowi na farmie.
Dziewczynka nam si¢ nie przyda [...].

Montgomery, 2012, s. 36

1 [...] rozpowszechniong ideologig byla tzw. »doktryna dwdch sfer«, czyli przekonanie, ze

zainteresowania kobiet i mezczyzn si¢ nie pokrywaja, czego konsekwencja staja sie odmienne dla
obu plci dzialania i obszary wplywéw. Domeng kobiet mialy by¢ dom i dzieci, mezczyzn — pra-
ca i ,$wiat zewnetrzny”. Oczekiwano, ze zalozone domatorstwo kobiet przejawiac sie¢ bedzie w co-
dziennych, zrytualizowanych obowiazkach gospodarczych oraz w wychowywaniu dzieci (i stuzby),
a takze w opiece nad chorymi. Psychologowie i socjologowie przekonuja, ze przywolane wzorce
plciowe niezwykle szybko sie ugruntowaly, zwlaszcza w tych spoteczenstwach, ktore objete byly
wplywami brytyjskimi, stajac si¢ podstawa szeroko zakrojonych weryfikacji spotecznych. Kobiety
podlegaly nieustannej ocenie (przez rodzing, znajomych, magazyny dla pan, literature), co musiato
ksztaltowaé réwniez ich samoocen¢” Lason-Kochanska, 2010, s. 348.
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Scena w serialu (SO01EO1), cho¢ znacznie krdtsza od tej przedstawionej
w ksigzce, jest intensywniejsza w odbiorze. Gdy Anna dowiaduje sie, ze zaszia
pomytka, upada na ziemig:

Maryla (do Anny):

— Do$¢ tych glupstw. Chodz do $rodka! Méwie do ciebie, dziecko. Dziew-
czynko, do$¢! Dziewczynko! Dziewczynko!
Anna (po czasie):

— Dziewczynko? Wolalabym by¢ kims$ innym.

»Kim$ innym?”, byle tylko nie soba, czyli dziewczynka. Kim jest dziew-
czynka? Uzywajac terminu Katarzyny Gawlicz — dziewczynka to tym bardziej
nie chlopiec (Gawlicz, 2003, s. 145). Tworcy serialu Anne with an E juz od pierw-
szych scen zakomunikowali odbiorcom, iZ majg do czynienia z o wiele bardziej
wyrazista i odwazng postacig niz tg z powiesci Maud Montgomery. Adaptujac
to dzieto literackie, nie skupiono si¢ wytacznie na sile wyobrazni oraz magicznej
mocy przemiany $wiata (wskutek czego Ania z Zielonego Wzgérza jest w szko-
tach traktowana w sposob szablonowy i pozbawiony glebszej, kulturowej reflek-
sji nad kwestig np. roli kobiet'?), ale podkreslono, wrecz ,wyemancypowano” jej
postac i zaprezentowano jako XIX-wieczny gtos mlodych dziewczat ze wsi; a jako
sierota, reprezentuje niski stan spofeczny (Bula, 2010—2011, s. 43—54).

Intrygujaca zdaje sie¢ rozmowa Maryli z Anng, gdy obie bohaterki znajduja sie
w domu. Maryla przeprasza Anne za pomytke (w powiesci jest to moment, kiedy
panna Cuthbert méwi Annie, ze potrzebuja chlopca, a nie dziewczynki); w seria-
lu za$ styszymy takie stowa:

Maryla:
— Dziewczynka nam si¢ nie przyda, rozumiesz?
Anna:
— Chyba nie.
Maryla:
— Stucham?
Anna:
— Z calym szacunkiem, ale czy ja nie moglabym pracowa¢ na farmie?

2" Aby uniknag¢ catkowitego skupienia uwagi na Ani, w swoim artykule Ania z Zielonego Wzgé-
rza — lektura nie tylko dla dziewczgt Danuta Bula zaproponowala blizszy oglad postaci dorostych,
w tym gléwnie mezczyzn. Autorka odnosi si¢ do panujacej wspolczesnie koedukacji w szkotach,
dzieki czemu mozna uwolni¢ te lekture ze stereotypowego jarzma gatunku powiesci dla dziewczat
albo i literatury dziecigcej. Przeciez w samej powieséci niezwykle interesujacy jest sposdb kreowania
dorostych, ktdrzy nie sa czarno-biali; cierpia, kochaja, walcza z sobg i ze $wiatem. Przykladowe te-
maty lekeji to m.in. Dorosli w powiesci ,,Ania z Zielonego Wzgérza™; Mezczyzna, ktory boi sig kobiet,
tez moze byc¢ przyjacielem; Gilberta i Ani droga do przyjazni.
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Maryla:

— Wiesz, ze tak nie jest przyjete.
Anna:

— Ale nie mogtabym? Jestem silna jak chtopak i wole spedza¢ czas na ze-
wnatrz niz w kuchni. Nie rozumiem tego wymogu... A gdyby na $wiecie nie
pozostat Zaden chlopiec? Ani jeden!

Maryla:

— To brednie.
Anna:

— Nie ma sensu zabrania¢ dziewczynkom pracowaé w polu, skoro moga
robi¢ dokladnie to samo, a nawet wiecej! Czy uwaza si¢ pani za delikatng i sta-
ba? Ja taka nie jestem.

Ania, nie Anna (SO1E01)

Cho¢ te poglady niewyrazone w ksigzce explicite, s3 odpowiednio wykorzy-
stywane w serialu, w ktérym dominuje silny rys emancypacyjny (Oczko, Nastul-
czyk, Powiesnik, 2018)". Warto pamieta¢ o tym, ze mamy do czynienia z adap-
tacja w formie serialu, a wiec innego tekstu kultury. To, co nie zostalo badz
nie moglo by¢ pokazane w ksigzce, tworcy serialu, majac na wzgledzie mlode-
go, wspodlczesnego odbiorce, przedstawili w formie manifestacyjnych wypowie-
dzi Anny. Dlatego zastanawiajaca jest opinia Magdaleny Srody w ksiazce Kobiety
i wladza na temat tej profeministycznej bohaterki:

Dziewczynki sg przede wszystkim urocze i nie sprawiaja klopotéw. Bawig sie
w matych grupach lub w parach. W centrum zycia towarzyskiego znajduje si¢
zawsze ,najlepsza kolezanka”, z ktorg si¢ nie konkuruje. Kluczem wzajemnych
relacji jest zazyto$¢ i wzajemne zaufanie. Idealng para, na ktdérej wzorowalo si¢
mnostwo dziewczynek, byla Ania z Zielonego Wzgérza i Diana, ktérych przy-
jazn polegata na wymyslaniu bezpiecznych zabaw, opowiadaniu sobie roz-
nych historii, a zwlaszcza zwierzaniu si¢ sobie.

Sroda, 2012, 5. 33

Trudno si¢ zgodzi¢ z argumentem, ze zabawy Ani i Diany mozna uznac za
bezpieczne, majac w pamieci takie przygody, jak chodzenie po dachu, upicie wi-
nem czy odgrywanie dramatycznych scenek z Elaine badz bluzniercze ,,$lubo-
wanie”. Owszem, miedzy przyjaciétkami nigdy dochodzilo do star¢ (Diana ni-

3 Wspominajg o tym w przypisie autorzy artykutu: ,,Od oryginatu rézni go [serial — M.B.]
skoncentrowanie si¢ na traumie cigzko doswiadczonego przez zycie dziecka, bardziej dynamicz-
na akcja (z dodanym watkiem kryminalnym), silny rys emancypacyjny, skupienie si¢ na proble-
mach wieku dojrzewania (np. pierwsza menstruacja), dyskretnie wprowadzony watek zwiazku les-
bijskiego, przemoc w szkole, a zwlaszcza przemoc, ktérej kanadyjska sierota pod koniec XIX wie-
ku musiala do$wiadczaé (nie wylgczajac molestowania seksualnego)”. (Oczko, Nastulczyk, Powie-
$nik, 2018, s. 264).

* Celowo uzywam okreslenia ,,bluzniercze” w sytuacji slubowania wieczystej przyjazni Anny
i Diany — ta niezwykle komiczna scena w jezyku oryginatu powieéci opiera si¢ na dwuznacznosci
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gdy nie zazdroscila Annie lepszych wynikéw w nauce i zainteresowania Gilber-
ta Blythe’a, natomiast Anna zazdroscila Dianie czarnych oczu, kruczych wlosow
i doleczkéw, ale co trzeba podkresli¢, byla to ,,zdrowa” zazdros¢). Jedyna osoba
ingerujaca na powaznie w relacje dziewczat byla surowa i wymagajaca pani Bar-
ry, ktéra, gdyby zyla w Polsce, czytataby poradnik Hoffmanowe;.

Polscy czytelnicy, nie znajac angielskiego tekstu Ani z Zielonego Wzgérza,
mogli si¢ nieco zdziwi¢, widzac tytul serialu: Anne with an E. Gdyby jednak pol-
ski dystrybutor przetlumaczyl go wedlug wariantu znanego prawie wszystkim
czytelniczkom i czytelnikom, czyli Ania, nie Andzia, zorientowano by sie¢ szyb-
ko, ze chodzi o pamietng prosbe Anny, aby zwracano si¢ do niej ,w bardziej dys-
tyngowany” sposob. Dlatego tez polska translacja albo i adaptacja tytutu Ania,
nie Anna ma sie nijak do calosci historii, skoro bohaterka walczy nie tylko o es-
tetyke wlasnego imienia, lecz takze poczucie wlasnej godnosci®. Dlaczego nie
Anna? Zaréwno Ania, jak i Andzia sg zdrobnieniem tego imienia; jesli nie mogta
by¢ nazywana Szekspirowska Kordelia, to niechby owo zbyt proste i nieroman-
tyczne imi¢ w warstwie wizualnej odznaczalo si¢ elegancja. Tytul polskiej wersji
powinien wiec brzmie¢ Anna, nie Ania*.

Posta¢ w serialu nie jest sprowadzona jedynie do rudosci, chudosci i blado-
$ci oraz poetyckiego postrzegania $wiata — wtedy panna Shirley niczym nie réz-
nitaby sie od poprzedzajacych ja wcielen w innych ekranizacjach i adaptacjach.
Anne with an E — to co$ wiecej; jest to minimanifest dziewczyny z duzym po-
czuciem niezaleznosci. Emancypacja staje si¢ szczegélnie widoczna w produkcji
Netflixa: w scenie poznania si¢ z Marylag Cuthbert (SO1E01), w czasie rozmo-
wy z Jerrym Boutem w stodole (SO01E01) czy podczas lekcji z panem Phillipsem
(S01E02). Oczywiscie, rowniez w scenie rozbicia tabliczki na glowie Gilberta, za
co w ramach kary Anna ma sta¢ pod tablicg, na ktérej nauczyciel zapisuje jej
imig jako ,,Ann” (zdanie brzmialo: ,,Ann Shirley ma brzydkie maniery”). W po-
wiesci reakcja na te niesprawiedliwg kare bylo milczace, ale pelne obrazonej
dumy stanie pod tablica, w serialu zas — spektakularna ucieczka z klasy.

stowa swear oznaczajacego zaréwno ,,przysiggac’, jak i ,,przeklina¢” Nic dziwnego, ze taka grzecz-
na i ulozona panienka jak Diana zareagowala z przerazeniem — przeklinanie nie przystoi dziew-
czynkom! (ale chiopcy juz moga...). Bernsteinowa jedynie zaznacza, ze ,nietadnie jest przysiegac’,
co wydaje si¢ do$¢ niezrozumiate dla wspélczesnego odbiorcy. Dlatego w ttumaczeniu Beresewicza
(ktérego uzywam w tym artykule) pojawiajg si¢ ,,$luby” brzmigce réwnie absurdalnie (zwazajac na
wiek dziewczat), co komiczne ,przeklinanie” Tylko Ze te $luby sa sktadane w rozumieniu §lubow
panienskich — przysiegi/tajemnicy dziewczynskiej, a nie §lubu przed oftarzem.

15 Zachowanie rudowlosej bohaterki przypomina oburzenie samej Maud Montgomery, jakie
wzbudzita préba zapisywania jej pelnego imienia i nazwiska: ,,Dzisiaj, gdy wzigtam do reki »Daily
Patriot«, zobaczylam dtugi artykul wstepny, w ktérym kto$ wysilil si¢ na opisanie wszystkich »po-
etow« naszej wysepki. W polowie tego elaboratu natknetam si¢ na wlasne nazwisko, zamieszczone
w jego zimnym, pelnym brzmieniu: »Lucy Maud Montgomeryx, czego nie cierpi¢!” (Montgomery,
1996, s. 79).

16 To jest oczywi$cie moja propozycja.
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Nie sposéb wymieni¢ wszystkich scen buntu Anny. Jedna z najstynniejszych
to pamigtne, pierwsze spotkanie z panig Rachel Lynde, podczas ktorego przygar-
nieta sierota dowiaduje sig, Ze ,nie zostala wzieta dla urody” oraz jest ,strasz-
nie chuda i brzydka” (Montgomery, 2012, s. 82). Oburzenie Anny nikogo dzisiaj
by nie zdziwilo, cho¢ w spoleczenstwie tak pelnym konwenanséw, sprzyjajacych
wychowaniu grzecznych i potulnych dziewczat, juz mozna bylo méwic o skan-
dalu i publicznym ostracyzmie’. ,Inno$¢” Anny polega wlasnie na ciggtym zry-
waniu weztéw milczenia. Gléwna bohaterka ma gtos jako dziecko i jest to glos,
ktdéry burzy swiat dorostych w sposéb rewolucyjny; pokazuje btedy w metodach
wychowawczych; bledy, ktore przekladaja sie na relacje miedzyludzkie.

Rudowtlosa dziewczyna nie jest postacig pozbawiona wad charakteru i nie
mam na mysli uporu, dumy, préznosci, sktonnosci do marzycielstwa, zapomi-
nalstwa czy notorycznego popadania w klopoty — w powiesci trudno nazwac
je nawet wadami. Anna Shirley jest postacig niemalze krystaliczna, wskutek
czego staje si¢ zbyt abstrakcyjna i nieautentyczna jako ,,zywa osoba™®. Wiedzie-
li o tym tworcy i dlatego serialowa Anna Shirley ma rozchwiang osobowos¢ —
potrafi od euforycznego uniesienia popas¢ w ,otchtan rozpaczy”; aby zdoby¢
sympatie kolezanek, opowiada im historie nie tylko przerazajace, ale i dla dziew-
czynek z dobrego domu po prostu obrzydliwe (historia o ,myszce” i mezu pani
Thomas); jest réwniez zazdrosna, przemadrzala i nieco zawistna o malego ,,Fran-
cuzika” Jerry’ego oraz Gilberta, ktoérego uznaje za rywala w nauce, a takze w po-
zyskiwaniu wzgledéw nowej nauczycielki panny Stacy.

Wyksztalcenie stanowi réwniez forme emancypacji. Edukacja kobiet to spra-
wa wielokrotnie poruszana zaréwno w ksigzce (gtéwnie w pierwszych trzech to-
mach), jak i serialu. Inteligencja i wyksztalcenie nie byly kategoriami przypi-
sywanymi w kulturze kobiecie; samo czytanie ksigzek uwazano za szkodliwe,
demoralizujgce oraz nieuzyteczne. Tak jak dla samej autorki cyklu zanurzanie
sie w ukochanych lekturach stanowilo forme terapii i lekarstwa na samotnos¢

17 Scena ta jest tudzaco podobna do tych, jakie przezywa sama autorka — w swoich pamiegtni-
kach zalita si¢: ,Wydawatam si¢ sobie wowczas osamotniona w obliczu wrogiego $wiata — mojego
$wiata. Moje dziecinne wady i uchybienia — ktérych bylo wiele — wyliczano szczegélowo wujom
i ciotkom z rodziny Macneilléw, ilekro¢ pojawiali si¢ u nas w domu. To ranilo mnie najdotkliwiej.
Rodzice innych dzieci nie rozstrzasali ich wad podczas familijnych zebran. Dlaczego zatem poste-
powano tak ze mng? W dodatku wspomniani wujowie i ciotki uzurpowali sobie prawo do beszta-
nia mnie i czynienia wymowek, kiedy tylko zechcieli — czego nie $mieliby robi¢, gdybym miala ro-
dzicéw stajacych w mojej obronie. Juz wtedy poczucie sprawiedliwosci byto we mnie bardzo silne”
(Montgomery, 1996, s. 130—131). Mozna interpretowac ,niegrzeczne” stowa Anny do pani Lyn-
de jako manifestacyjny protest samej pisarki wobec niesprawiedliwego i bezdusznego traktowania
dzieci.

8 W kolejnych tomach, gdy nastepuje ,przebudzenie si¢” Anny z romantycznych uniesien,
mozna si¢ dziwi¢ jedynie niezwykle diugo utrzymywanej urazie do Gilberta Blythe'a (trwajacej
okoto pieciu lat). Relacji migdzy tych dwojgiem w tym czasie mozna przypisac status ,,skompliko-
wane”.
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oraz poglebiajacy si¢ z latami depresje, tak bohaterce doswiadczenie lekturowe
wytyczalo drogowskazy zycia, wzbogacalo ja duchowo i poszerzato perspektywe,
a zarazem, co rownie wazne, bylo jednak ,,cudowne i pozyteczne™.

Po upokorzeniach doznanych ze strony pana Phillipsa i reszty klasy Anna
postanowila nie wraca¢ do szkoly. Na farmie zajmuje si¢ sprzataniem, pomaga-
niem Maryli i Mateuszowi oraz samodzielnym doksztalcaniem si¢. Metody mto-
dego nauczyciela nie sprzyjaly rozwojowi uczniéw; byt wobec nich niesprawied-
liwy, a jako kozla ofiarnego upatrzyl sobie panne Shirley. Przerwa w zajeciach
szkolnych postuzyla w serialu watkowi edukacji kobiet — Anna juz wczesniej
przestata chodzi¢ do szkoly i oklamywata Maryle. Dowiedziawszy si¢ o tym,
panna Cuthbert postanowita zawiadomi¢ pastora, straznika moralnosci, aby wy-
jasnil dziewczynie powage jej wystepku.

Rozmowa Anny z pastorem, a wiec inteligentnej mlodej osoby z przedstawi-
cielem wladzy koscielnej, zestawia dwa rézne sposoby myslenia: otwartego i do-
ciekliwego z ciasnym i ograniczonym (S01E04):

Pastor:

— Rozumiem wasz problem. I mam na niego odpowiedz... tak naprawde
rozwigzanie jest calkiem proste. Nie chce chodzi¢ do szkoly, to nie. Niech zo-
stanie w domu i uczy si¢ prowadzenia gospodarstwa az do zamazpojscia. Rzekt
tedy Pan Bdg: ,Niedobrze by¢ cztowiekowi samemu. Uczynie mu pomoc, kto-
ra by byla przy nim”. Nie ma sensu dreczy¢ jej edukacja. Kazda mloda niewia-
sta musi poja¢, jak by¢ dobra zona.

Pastor reprezentuje patriarchalny punkt widzenia, sytuujacy kobiete w tra-
dycyjnym modelu rodziny jako Zong¢ zajmujaca si¢ gospodarstwem, a takze ist-
niejaca po to, aby stuzy¢ innym. Kilka sekund wczesniej duchowny zwraca
sie do dziewczyny slowami: ,Niewazne, co myslisz”, co w ustach osoby uczo-
nej i bedacej autorytetem dla wielu ludzi wydaje si¢ nie na miejscu. Czyzby pa-

¥ Pod wzgledem ambicji i intelektualnych zmagan Anna Shirley przypomina inng literacka
bohaterke, blizsza wspoélczesnym czytelnikom: Hermione Granger z serii o Harrym Potterze.
W przeciwienstwie do podopiecznej Cuthbertéw Hermiona nie jest sierota, ale w magicznym $wiecie
pelnym uprzedzen i szkodliwych stereotypéw (ktérych niezmienne mechanizmy dziataja na takiej
samej zasadzie, zarowno w XIX, jak i XXI wieku) uwazana jest za ,szlame” (ang. mudblood — dost.
»brudna krew”). Jest to osoba majaca zdolnosci magiczne urodzona w rodzinie mugoli (zwyk-
tych ludzi), wobec czego zostaje uznana za nizsza w hierarchii spolecznej przez rodziny wyznaja-
ce zasade ,czystej krwi” (np. rodzine Malfoyéw). To wszakze, co wyrdznia panne Granger sposréd
wszystkich innych czarodziejow, to nie jej pochodzenie, lecz ogromna inteligencja oraz ponadprze-
cietne zdolno$ci magiczne, ktére przewyzszaja wyczyny innych uczniéw Hogwartu, nawet tych po-
chodzacych z rodzin szlachetnie urodzonych. Obie bohaterki sg prymuskami, $wiadome wiasnej
wartosci, niezalezne i ambitne pomimo przypisywanej im negatywnej roli sieroty badz szlamy.
Tak jak Annie otrzyma stypendium Averyego, tak Hermiona dzigki ciezkiej pracy zostanie samym
Ministrem Magii.
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stor zapomniatl slow Kartezjusza: ,Mysle, wiec jestem?”. Przyklad ten u$wiada-
mia, jak Kosciol (a wlasciwie ludzie go tworzacy) swiadomie ograniczal wlasne
i cudze mozliwosci, postugujac sie stowami Pisma Swietego®® (Atwood, 2016),
a pozycje dziecka ciagle traktowano podrzednie. Poglady te skianiaja Maryle do
refleksji nad wtasna rola w spoteczenstwie, po czym kobieta zdaje sobie sprawe
z braku mozliwosci wyboru. Anna teraz go ma i musi we wlasne rece wzia¢ od-
powiedzialnos¢ za swoje decyzje — od tamtej pory to wlasnie Maryla stanie si¢
oredowniczka jej edukacji i bedzie ja w tej kwestii szczegolnie wspiera¢ (Mont-
gomery, 2012, s. 288).

Najbardziej ,,feministyczna” cechg charakteru Anny — jezeli mozna uzy¢ ta-
kiego okreslenia — oprécz przelamywania tabu® jest wrazliwos¢ bohaterki na
niesprawiedliwos¢ i niezgoda na zle traktowanie innych. W drugim sezonie po-
jawia sie Cole — wrazliwy i niesmiaty chlopak, obdarzony ogromnym talentem
artystycznym. Cechy te na ogét kojarzone z kobiecoscia i delikatnoscia wyzwa-
laja w kolegach z klasy bezpodstawng agresje (nie tylko w nich — postawa pana
Phillipsa wynika, jak si¢ okaze, z zupelnie innych powodéw). Anna od razu wy-
czuwa w nim ,pokrewna dusze” i gdy dowiaduje si¢ o jego homoseksualizmie,
nie potepia przyjaciela, wrecz przeciwnie — cieszy sig, ze byta jedna z tych osoéb,
ktérej wyznal swoja tajemnice. Tematyka gender i LGBT zostala potraktowana
w wyjatkowo powazny sposéb, chociaz trudno méwié, ze homoseksualni boha-
terowie dokonuja jakiego$ coming outu. Inna orientacja seksualna wcigz stano-
wi raczej temat tabu, o ktorym wiedza tylko wybrane osoby (historia ciotki Jo-
zefiny Barry)*.

2 W bardziej radykalny sposdb wizje pafistwa idealnego na chwale Pana ukazano w ksigzce in-
nej kanadyjskiej pisarki Margaret Atwood pt. Opowies¢ podrecznej (1985). Serial na podstawie tej
ksigzki byt jedna z najszerzej omawianych produkeji ostatnich lat, m.in. ze wzgledu na kontrower-
syjny wizerunek kobiet jako uprzedmiotowionych jednostek, pozbawionych glosu i mozliwosci de-
cydowania o wlasnym zyciu. Kobieta zostala sprowadzona do postaci Zywego inkubatora, kontro-
lowana przez wszystkich oraz tzw. Oko. Najwazniejszym kryterium wyceny jest plodnoé¢, sama zas
jako osoba nie ma praw. Ideologia tego pseudochrzescijaniskiego panstwa Gilead wzorowana jest na
zreinterpretowanych naukach Biblii.

21 Czego ciekawym dowodem w serialu jest scena rozmowy o miesigczce (S01E05). Dla Anny,
cho¢ temat ten jest nowy i jeszcze nieprzepracowany, nie jest on tabu, za$ dla kolezanek jest to wsty-
dliwa tajemnica, chociaz opowiadana z poczuciem dumy. Dziewczyna staje sie kobieta nie tylko
biologicznie, ale i kulturowo — wszak ojciec Josie Pye otwiera przed nig drzwi i wkrétce bedzie mo-
gla wysoko upina¢ wlosy. W ksiazce nie ma ani stowa o miesigczkowaniu — pewnie z tych samych
powododw, o ktérych moéwita Diana Barry w tej scenie — po prostu si¢ o tym nie méwilo.

** Historia ciotki Jozefiny Barry i jej ukrywanego zwigzku z Geraldine to jeden z dwdch wat-
kéw LGBT poruszanych w serialu (oprocz niego pojawia sie jeszcze Cole i pan Phillips). Kobie-
ty zyly w tzw. malzenstwie bostonskim i organizowaly coroczny koncert, na ktory zapraszaly réz-
nego rodzaju artystow (m.in. pojawia si¢ pianistka Cecile Chaminade), a takze szerokie grono tzw.
queeréw — ‘dziwakéw’. Anna dzigki ciotce Barry poznaje inne oblicze mitosci, ktére rozumie lepiej,
niz jej przyjacidtka Diana. Panna Barry stala sie nie tylko kolejng ,,pokrewng duszg’, ale i mece-
naska i opiekunka Cole’a.
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Chciatabym na zakonczenie wréci¢ do kategorii plci, a $cislej: wygladu i wia-
zacych sie z nim wymogéw normatywnych. Atrybutami dziewczecej urody byty
dlugie wlosy, w kolorach brazu, blondu badz czerni. Rude wlosy Anna uwaza-
ta za najwigksze przeklenstwo i przez cale zycie nie mogla sie z ich barwa pogo-
dzi¢. Dlaczego? Ten wyjatkowy kolor wloséw nalezy do najrzadziej wystepuja-
cych w naturze, a jego symbolika, od czaséw sredniowiecza, ma nacechowanie
pejoratywne, poniewaz ,rudy jest kolorem demondw, lisa, hipokryzji, klamstwa
i zdrady”*. Napietnowanie rudosci sprawilo, ze wigkszos¢ zdrajcow, mordercow,
szalencow, odmiencoéw, a wiec ludzi niepasujacych do ,,normalnej” spotecznos-
ci, w naturalny sposdb zostalo wyposazonych w taki kolor wloséw, aby demo-
nizowatl ich wyglad. Czy Maud Montgomery réwniez z tych samych powodéw
ufarbowala swoja Ani¢ wtasnie na rudy kolor? Albo wbrew powszechnie panu-
jacym konwenansom i kanonom urody stworzyla bohaterke na tyle oryginalna
i pelng wyobrazni, ze to, co miato by¢ dla niej przeszkoda, stalo si¢ wkrdtce
ogromna zaletg? To jest bardziej prawdopodobne. Dziecigca naiwnos¢ i préznosé
s3 jednak silniejsze od zdrowego rozsagdku — skoro natura nie obdarzyla Anny
kruczoczarnymi wlosami, jakie miala Diana, ani zlotymi lokami, jak u Ruby
Gillis, dziewczynka postanawia wzigé sprawy w swoje rece. Jak dobrze pamigta-
my, efekt koloryzacji nie nalezat do udanych.

Nie chce si¢ jednak skupia¢ na kolorze wloséw Anny Shirley; wazny jest dla
mnie moment nastepujacy po tygodniowym szorowaniu wloséw mydlem, a wigc
$ciecie naturalnych ,,grubych i kreconych” warkoczy. Dziewczynke dodatkowo
przeraza to, w jaki sposob bedzie postrzegala ja reszta klasy:

— No i co ja teraz zrobie, Marylu? — rozplakata sie Ania.

— Ja tego nie przezyje. Wszyscy juz prawie zapomnieli moje poprzednie
wpadki — ciasto z mazidlem, upicie Diany i jak si¢ zeztoscitam na panig Lyn-
de. Ale tego nigdy w Zyciu nie zapomna. Bedg uwaza¢é, ze nie jestem po-
rzadng dziewczynka. Och, Marylu, ,alez splatang tkamy sie¢, aby pozy-
tek z klamstwa mie¢!”. To jest poezja, ale jakaz prawdziwa! I, ojej, jak si¢ bedzie
Josie Pye $miata! Marylu, nie moge pojawi¢ si¢ u Josie Pye. Jestem najnieszcze-
$liwszg dziewczynka na Wyspie Ksiecia Edwardal

Montgomery, 2012, s. 259

Porzadna dziewczynka nigdy nie ufarbuje wloséw, bytaby to bowiem ingerencja
w naturalny wyglad dany od Boga. Zupelnie nowy wyglad panny Shirley wzbu-
dzil zainteresowanie w szkole — dziewczynka obcieta krotko na ,chlopaka”,
o chudej, wrecz koscistej figurze i bladej twarzy nie wpisuje si¢ w kulturowy pa-
radygmat dziewczecosci. Cho¢ biologicznie byla dziewczyna, wskutek skrocenia
wloséw zostata przezwana ,,chlopcem” — co stanowilo zanegowanie jej przyna-

# Zob. https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/212465,1,fragment-ksiazki-
sredniowieczna-gra-symboli.read [data dostepu: 11.03.2019].
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leznosci do kulturowej plci. Anna musi by¢ albo kobieta, albo mezczyzng — nie
ma form posrednich. Jak zatem zinterpretowa¢ scene, w ktdrej Anna przebiera
sie za chlopaka (S02E06)? Wlasciwie to nie jest tylko kwestia zmiany ubrania —
dziewczyna $wiadomie odtworzyta/zagrala pte¢ za pomoca stroju: kurtki, czapki,
spodni, krotkich wloséw, specyficznego chodu oraz gestéw. Mamy do czynienia
z czysta gra gender albo postugujac sie pojeciami krytyki feministycznej — wy-
twarzaniem (doing gender) lub zawieszaniem plci:

[...] pte¢ jest nie tyle wlasnoscig jednostek, co cecha sytuacji spotecznych, be-
dac jednoczesnie wytworem i podstawa réznorodnych uktadéw spotecznych;
czyms, co jest ,stwarzane”, konstruowane, w procesie interakeji, a nie czyms$§
danym i niezmiennie istniejacym.

Gawlicz, 2003, s. 154

Emancypacja gléwnej bohaterki cyklu powiesciowego Lucy Maud Mont-
gomery znalazla inny, znacznie wyrazistszy rys w serialu Netflixa pt. Ania, nie
Anna. Sytuacje opisane w ksiazce badz wymyslone na potrzeby serialu, a wsku-
tek tego najczesciej krytykowane*, dotyczyly spraw stricte kobiecych, typu edu-
kacja, rola kobiety w spoleczenstwie, stereotypy zwiazane z plcia, tematy zakaza-
ne (miesigczka, relacje intymne). Ania z Zielonego Wzgorza jest powiescia silnie
osadzong w kontekscie epoki, w jakiej powstala. Podlega wiec wplywom wikto-
rianskich wzorcow wychowawczych i kulturowych. Zachowujac swoja naturalna
spontaniczno$¢ i niczym nieograniczong ciekawos¢ swiata, Anna Shirley dekon-
struuje pelne uprzedzen i stereotypéw mechanizmy rzadzace Avonlea, tak bar-
dzo podobne do tych obowiazujacych w $§wiecie XXI wieku. Racje wiec miala
Krystyna Kuliczkowska, twierdzac: ,Nie oskarzajmy Ani o staroswieczczyzng!”
(Kuliczkowska, 1975, s. 55—56). Nie dziwi zatem fakt, ze producentka filmu Mo-
ira Walley-Beckett nie tylko zapewnita powiesci widownie kolejnego pokolenia,
lecz takze zaproponowata jej nowoczesng interpretacje ksiazki, powotujac Anne
— nowg idolke mlodych dziewczat, ktdra si¢ uwielbia ze wzgledu nie na to, ze
jest idealna, lecz oryginalna.
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Nowa humanistyka jako kierunek badan humanistycznych tworzy wilasne
projekty badawcze, odznaczajace si¢ troska o wartosci oraz idee oparte na po-
szerzeniu obszaru antropologicznego w kontekscie doswiadczenia. Polegaja one
na odrzuceniu stricte biologicznego pojecia natury ludzkiej, a wpisaniu i rozpa-
trywaniu jej w ramach specyficznych znaczen ,kulturonatury”, a wiec historii
i przyrody, tego, co spoteczne, i tego, co biologiczne. W wyniku takiej procedu-
ry powstaja nowe kierunki badan, jak choc¢by studia nad materialnoscig (rzecza-
mi), studia afektywne czy animal studies, water studies, badania nad roslinno-
$cia, ekokrytyka czy teoria aktora-sieci.

Szczegodlnie interesujg mnie reprezentacje rzeczy, przedmiotow, ktore w lite-
raturze dziecigcej czesto odgrywaja istotng role. Sg to zabawki, fragmenty gar-
deroby, przedmioty ceremonialne, naczynia kuchenne, urzadzenia techniczne
czy motywy roélinne zdobigce przedmioty codziennego uzytku. Niektdre z nich
sa wykorzystywane do dziecigcych zabaw, a inne staja si¢ inspiracjg dziatan ar-
tystycznych. Sposréd utworéw, w ktérych przedmiot odgrywa takie wlasnie
role, warto wymieni¢ chocby: Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali,
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Czy umiesz gwizdad, Joanno? Ulfa Starka i Anny Hoglund, Listy w butelce. Opo-
wie$c¢ o Irenie Sendlerowej Anny Czerwinskiej-Rydel, Aksamitnego krélika Mar-
gery Williams, Krolewng Roksany Jedrzejewskiej-Wrdbel, Od rzeczy do rzeczy
Wandy Chotomskiej, Dziwne przypadki bajkopisarza Grzegorza Kasdepkego,
Trochebajki o Stanistawie Wyspiarniskim Katarzyny Maziarz. Wystepujace w tych
utworach rzeczy czesto staja si¢ bohaterami akcji, a prezentujac si¢ w nieoczeki-
wanych okolicznosciach, tworza mocne relacje z ludzmi. Oto kilka przyktadéw:

Skakanka wydobyta ze starego pudta, ktora sprawiala dzieciom rado$¢, nawet
tym, ktdre znalazly sie w getcie. Okazata sie nie tylko zabawka — skakanka, ale
przede wszystkim ,,pocieszankg”, oswajajaca cho¢ na chwile potworny lek oséb
zamknietych w getcie. Bo kiedy Jutka styszata rytmiczny odglos skokéw dzieci
bawiacych sie skakanka, czula sie tak, jakby unosita si¢ w gore.
Combrzynska-Nogala, 2014

Latawiec z ogonem, ktdrego funkcje spetnial krawat ,,adaptowanego dziadka”.
Scena ta, mimo Ze jest hotdem skladanym zmarlemu dziadkowi, to jednoczes$-
nie ma ludyczny wymiar, wszak unoszenie si¢ latawca wzbudza w bohaterach
pozytywne emocje.

Stark, Hoglund, 2008

Butelka po mleku ukrywajaca skarb. Wypelniona bibutkami z nazwiskami
dzieci wyprowadzonych z getta przez Sendlerows, zostala zakopana pod drze-
wem — jablonka, mozna powiedzie¢ pod ,drzewem Zycia”.

Czerwinska-Rydel, 2018

Krolik wypchany trocinami, ale ozywiony. W do$wiadczeniu dziecka byt migk-
ka ciepla, pachnacg, a wigc ulubiong zabawka przytulanks. Potem wyrzuco-
ny do kosza przez rodzicéw bojacych sie zarazkéw szkarlatyny stal sie $mie-
ciem — przedmiotem brudnym, lepkim, brzydko pachnacym. Dopiero wrézka,
ktéra przybylta z magicznej Krainy Dzieciecego Pokoju, darowata mu prawdzi-
we zycie. Stal sie zywy jak jego wiadciciel — paroletni chlopczyk.

Williams, 2009

Piekna i btyszczaca korona, ktéra jednoczesnie dodawata blasku bladej i chudej
kroélewnie, ale jednoczes$nie oddalala ja od bawiacych sie na podworku dzieci.
Dzieci zdziwione obecnoscia krolewny nie byty pewne, czy mozna z nig zagraé
zniszczong pitka albo poskakaé przez gume pelng suptow.

Jedrzejewska-Wrobel, 2004, s. 22

Dziwny kran w lazience z kolorowa woda wywoluje zachwyt dzieci, ale nie dla-
tego, ze mozna pod nim umy¢ rece. Powodem zachwytu sg wrazenia, jakie wy-
woluje imaginacja: szum, kolor, nieuchwytno$¢ wody i jej ,,mokro$¢” sa dla
dzieci niezwykle atrakcyjne.

Chotomska, 2012

Aparat fotograficzny, ktéry czynit cuda. Pozwalal dziecku uchwyci¢ wlasciwy
moment codziennej sceny, ktora w jego obiektywie stawala sie jednak czyms



Alicja Baluch: Ludzie i przedmioty... 61

niecodziennym (zdjecie wody cieknacej z rynny nosito podpis: Wodospady Igu-
any, a fotografia zukéw na $ciezce — Dinozaury).
Kasdepke, 2010

Roslinny motyw na witrazu, zainspirowany chwastem — dziewanna. To dzie-
ki jego obecnosci autorka ksigzki o Stanistawie Wyspianskim mogta napisac:
»Mury kosciota zakwitly niczym ogromna faka”...

Maziarz, 2018, s. 91

Dzieci s3 mocniej zwigzane z przedmiotami niz doroéli. Nie przyjmuja do
wiadomosci ich statusu jako przedmiotéw martwych, bo wierza w ich zZywotne
podobienstwo do siebie. Moze wlasnie dlatego dzieci czesto $nig na jawie o zy-
wym kontakcie z zabawkami, marzg o tym, aby lata¢ (nie martwig sie, Ze uda-
je im sie to zrealizowac tylko cze$ciowo w zabawie skakanka), czuja sie dobrze
w $wiecie koloréw i ksztaltow, realizuja swoje podréznicze ,zachcianki” dzieki
aparatowi fotograficznemu oraz wlasnej inwencji tworczej.

Wydaje mi sig, ze to wlasnie pod wptywem tych pragnien i afektywnych po-
budzen powstaja w ramach twdrczosci literackiej dla dzieci niezwykle teksty,
ktére sa plataning gltoséw, obrazow, afektow, doswiadczen zmystowych (Mik,
Niewieczerzal, Ragbkowska, Leszczynski, red., 2019). Dzieciom to nie przeszka-
dza, poniewaz potrafia w kontakcie z utworem literackim wej$¢ w $rodek $wia-
ta przedstawionego i przeorganizowaé go wedlug wlasnych pragnien, ktore sa
z kolei bogatym zrédlem obrazoéw literackich. Przykladem tego rodzaju zacho-
wan dzieci jest scena z Bezsennosci Jutki, kiedy dziadek opowiada wnuczce mi-
tyczng basn o Dedalu i Ikarze, ktéra ma w jakis sposdb da¢ nadziej¢ na uwolnie-
nie z tédzkiego getta:

Ikar tak si¢ zachwycil lotem, Ze zapomniat o przestrogach ojca i poleciat wyso-
ko, bardzo wysoko i... stonice roztopito wosk i spadt.

— Zbudujesz dla nas takie skrzydta? — ozywila si¢ wnuczka.

— To basn. Musimy wymysle¢ co$ innego, jakis inny rodzaj skrzydel, inna
ucieczke.

— Szkoda. Ja bym ciebie stuchata i Estera, i Josek, i Jana, i Chaja, a nawet
ryzy Czesiek by ciebie stuchal, zeby tylko polecie¢. Lecieliby$Smy sobie razem
z Wawelskim na wolnos¢, moze nawet do Zgierza.

Jutka usnela, marzac o wspanialym locie.

Combrzynska-Nogala, 2014, s. 43—44

Wymarzone i oczekiwane przez Jutke skrzydla musiata jednak zastapi¢ ska-
kanka. Mozna przyja¢, ze Jutka, myslac o tym przedmiocie i uzywajac go, spra-
wia, ze skakanka pozwala jej na ,,odmienne stany $wiadomosci”, pozwala sta¢
sie jej kim$ innym. Marek Krajewski stawia interesujacg teze, ze zdarzajg si¢ i ta-
kie sytuacje, w ktorych to przedmioty pozwalaja ich uzytkownikom stawac sig
ludzmi (Krajewski, 2013). Jakie ma to konsekwencje dla opowiesci o dziewczyn-
ce uwigzionej w todzkim getcie? Mysle, ze dzigki skakance rodzi si¢ wspolno-
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ta zabawy. Ten przedmiot cho¢ na chwile przywraca nie tylko utracone dzie-
cinstwo, ale réwniez niemalze plemienne myslenie czlowieka (Waksmund, 2000,
s. 42). W innym tekscie zatytulowanym Krélewna Jedrzejewskiej-Wroébel korona
odlozona na bok pozwala bohaterce (,,krolewnie”) sta¢ sie po prostu dziewczyn-
mi stowy, korona podobnie jak skakanka przywraca jedno$¢ w plemieniu dzieci.

Dzieci zainspirowane utworami literackimi wlaczaja je czesto w praktyki
zabawowe (wizualne, dzwiekowe, dziataniowe — Baluch, 1979). W ich ramach
pojawiaja si¢ pytania oraz zadania: ,Narysuj”, ,Zaspiewaj”, ,Pokaz to, co przy-
gotowales”. Zadania czesto sprawiaja, ze realizujacy i wystepujacy przed publicz-
noscig jest zaréwno tworcg, jak i materig sztuki. Tym samym w zabawie war-
to$¢ przedmiotu nie ujawnia si¢ autonomicznie. To na skutek pewnych dzialan
zabawowo-artystycznych przedmiot zyskuje lub zwigksza swoja warto$¢ (Ingar-
den, 1966, s. 100, 300 i nast.). Nasuwaja si¢ wiec pytania dotyczace znaczenia lub
wartosci przedmiotu, a takze tego, jak rzeczy pozostajace w splocie z czlowie-
kiem powinny by¢ analizowane. Inne interesujace pytania to: Dlaczego rzeczy
mniej aktywne i stabsze sa pelnoprawnymi wspottworcami rzeczywistosci? Jak
mozna dac rzeczom ,,biednym” nowe Zycie?

Nie sposéb choc¢by w czesci odpowiedzie¢ na te pytania bez badania splo-
tow, w jakie uwiklani sg cztowiek i przedmioty. Przykladem takiego ukladu jest
kolejna scena z Bezsennosci Jutki. Skakanka wyjeta ze starego pudla (prawdopo-
dobnie poplatana i brudna) przydaje si¢ Jutce, stabiutkiej Chai i Janie, przerazo-
nym dziewczynkom, zamknietym w getcie. Pomimo tak dramatycznej sytuacji
faczy je zabawa w grupie, dajac im poczucie wigzi (mozna tez uznaé, ze wiaze
je sznurek). Skakanka przywraca im na chwile poczucie bezpiecznego i radosne-
go dziecinstwa, cho¢ ostabienie jednej z dziewczynek spowodowane glodem wy-
woluje smutek jej kolezanek. Warto zauwazy¢, ze niebagatelng role w zabawie
odgrywa stowo. Pojawiajg si¢ wiec wyliczanki w jezyku polskim i jidysz. Rytm
tych wierszy, czasem ich absurdalnos$¢ podtrzymuja dobry nastrdj i zblizaja dzie-
ci. W opisanej sytuacji miedzy nimi a przedmiotami nie ma podzialu. Skakan-
ka ,skacze” tak, jak jej uzytkowniczki: raz lepiej, raz gorzej. Jest wspolna wlasno-
$cig dziewczynek, wigc to one decyduja o jej przydatnosci, a ona — o ich nastroju.
Przedmioty i ludzie wzajemnie si¢ wspieraja. Wszystkie elementy: dzieci, sznu-
rek, emocje, zamknieta przestrzen, stukot bucikow oraz rytm wyliczanek tworza
sie¢ getta, w ktorym przebywaja dzieci, naprzemiennie si¢ bojac, chowajac, ba-
wiac, stabnac z glodu, bawiac...

Wydaje sie, ze zasadne jest poréwnanie awangardowej sztuki XX wieku do
wspolczesnych utworéw literatury dziecigcej, w ktorych znajduja swe reprezenta-
cje przedmioty biedne, stabe, tak bardzo dzigki temu tozsame z ludzmi (poszar-
pana i brudna skakanka wyjeta ze starego pudta, pomiety i poplamiony krawat,
lepka butelka po mleku, pigkna i blyszczaca korona, oblepiony brudem aksamit-
ny krolik, kolorowa woda z kranu, popsuty, a moze zaczarowany aparat foto-
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graficzny, obraz chwastu na koscielnym witrazu). Te brzydkie, poniszczone rze-
czy sygnalizujg najmlodszym istnienie ,,prawdziwego”, a nie wyidealizowanego
$wiata przeciwstawionego temu czystemu i poprawnemu. W prawdziwym $wie-
cie rzeczy si¢ psuja lub sa psute, a ludzie choruja, s coraz stabsi, starzejq sie. To,
co istotne, to przeslanie takiego zestawienia ludzi i przedmiotéw: wszyscy po-
trzebuja dobrego traktowania. Sztuka moze o tym przypominaé, wszak potrafi
ukaza¢ zwigzki ludzi z przedmiotami, ktére niejako ,,definiujg” cztowieka.

Dos$wiadczenie zamierzonego chaosu, braku przylegtosci, niespodziewanych,
a wiec raczej niemimetycznych ukladéw, jakie moze wywota¢ w dziecku kon-
takt z adresowang do niego literaturg podejmujaca zagadnienia zwigzkow ludzi
i przedmiotéw, moze potem by¢ powtdérzone w dorostosci podczas zetkniecia sie
z awangardowg sztuka XX i XXI wieku, np. z dzielami Tadeusza Kantora czy Jo-
anny Rajkowskiej.

Jak wiadomo, artysta, ktéry wyraznie wigzal rzeczy z ludzmi, nadajac
w swym teatrze jednym i drugim metafizyczna range, byt Tadeusz Kantor. Swia-
domie wybieral przedmioty wzigte z zycia, najprostsze, prymitywne, stare, z wy-
raznymi $ladami zuzycia, bo, jak twierdzil, tylko takie ,najbiedniejsze przed-
mioty”, rzeczy ,inne”, mniej aktywne oraz stabe, ale zwigzane z czlowiekiem na
zasadach tozsamosci, moga stawac si¢ prawdziwymi dzietami sztuki, w ktérych
kumulujg si¢ nowe znaczenia i uwyraznia si¢ ich symbolika. Poniewaz ponisz-
czone rzeczy z tatwosécig wyrzuca sie do kosza, Kantor chcial je wyzwoli¢ spod
hegemonii cztowieka, aby je odzyskac i ocali¢. Realizowal tym samym idee tro-
ski o rzeczy, praktykujac ja w swym teatrze $mierci, nalezagcym do ostatniego
etapu w twodrczosci teatralnej Kantora. W jego spektaklach: Umarta klasa, Wie-
lopole, Wielopole, Niech sczezng artysci, Nigdy juz tu nie powrdce, Dzis sg moje
urodziny tematyka $mierci byta wszechobecna, ale w specyficzny sposéb, np. jako
nakladajace si¢ na siebie obrazy z zycia rodziny, wspomnienia wojenne i sceny
nawigzujace do meki Chrystusa. W sztuce Wielopole, Wielopole pomiedzy zwy-
czajne meble, jak 16zko czy szafa, wdzieraja si¢ krzyze, wdzierajg si¢ rekruci —
prosto z pierwszej wojny $wiatowej... Zestawienie tych przedmiotéw co$ zna-
czy. Mieszajg si¢ w nich wspomnienia z dziecinstwa, obrazy przeszlosci, sceny
umierania i pogrzebu... Tak tlumaczy te zwiazki ich twdrca'. Ale by¢ moze uka-
zujg one co innego: esencj¢ zycia, czyli po prostu plataning osob, zdarzen, stow
i snow... Ten swoisty nieporzadek konczy $mier¢, ktora jest wyzwoleniem z cha-
osu, poniewaz zapewnia harmonie oraz wolnos¢.

Dla Kantora najwazniejsza sprawa egzystencjalng, uwidoczniong w jego te-
atrze byla wolnos¢. Wida¢ to w jego twdrczosci oraz wypowiedziach na temat
sztuki: ,Ogarnia mnie ciggle pragnienie, czy marzenie i wolanie, by twoérczos¢
byta wolna, podlegla tylko mnie, moim stabosciom, szaledstwom, chorobom,

! Teatr $mierci Tadeusza Kantora. Wielopole, Wielopole. https://culture.pl/pl/artykul/teatr-smier
ci-kantora-w-pieciu-odslonach [data dostepu: 10.02.2020].
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moim kleskom, mojej samotnosci...” (Miklaszewski, 1992). Pisal takze: ,Dzieci
wszystkich krajow na calej ziemi jednakowo malujg: ta sama wyobraznia, ta
sama ekspresja, ta sama wolno$¢” (Miklaszewski, 1992). To poczucie wolnosci
w sztuce slowa pozwala artystom i dzieciom na porozumienie, ktére wyraza ko-
lejne zdanie Kantora: ,,Rytm tworczosci jest nieprzerwany; wymaga totalnego,
bez reszty permanentnego zaangazowania mysli, woli i wyobrazni™.

Wspolczesna literatura dziecigca ma duzo wspdlnego z Kantorowska koncep-
cja $wiata. Bo czyz jego Pokoik Wyobrazni ze sztuki Wielopole, Wielopole nie
petni podobnej magicznej albo metafizycznej funkeji, jak Magiczny Dziecigcy
Pokoik z Aksamitnego krolika? W obu przestrzeniach dzieja si¢ rzeczy niezwykle.
Placzg si¢ przedmioty, gubi si¢ czas, mieszajg si¢ poziomy akcji, obecnos¢ metafi-
zyki jest namacalna. Aksamitny krélik wraca z zaswiatéw, poniewaz do magicz-
nego Dziecigcego Pokoiku przychodzi wrézka, ktdra sprawia, ze trocinowe zwie-
rzatko staje sie¢ Prawdziwe.

Joanna Rajkowska jest wspolczesng artystka, tworzacg instalacje w przestrze-
ni publicznej. Jest m.in. autorka projektu Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, kto-
rego gléwny element stanowi sztuczna palma na rondzie Charles’a de Gaulle’a
w Warszawie. Rajkowska tropi niejednoznaczne sytuacje i projektuje przestrze-
nie tak, jak Kantor — po swojemu. Jej projekt, cho¢ odnosi si¢ do konkretnej
wspolczesnej i pozydowskiej przestrzeni, pozostaje bliski réwniez poetyce snoéw
i marzen (sztuczna palma jest wszak elementem surrealistycznym). W tym sen-
sie kontakt ze sztuka wspolczesng wymaga nie tylko racjonalnego, ale przede
wszystkim wrazeniowego i afektywnego odbioru, bedacego podstawa opisu,
analizy i interpretacji oraz warto$ciowania dziefa. Taki wlasnie emocjonalny od-
bior, ale bez procederéw badawczych jest typowy dla dzieci. To one zyja w $wie-
cie emocji i reagujg spontanicznie. To dla nich materia jest podstawg tworczosci:
kreuja wlasny $wiat z papieru, ze sznurka, ze szkla, z aksamitu, kwiatow, a takze
z wlasnego ciata. Mali czytelnicy ksigzki Czy umiesz gwizdaé, Joanno? w sposéb
naturalny akceptuja to, ze chlopiec na pogrzebie dziadka gwizdze mu piosenke,
inicjujac w ten sposob piekna, wzruszajaca, a przede wszystkim niebanalng sce-
ne¢ pozegnania. Widac¢, ze autorzy omawianych ksigzek dla dzieci nie korzysta-
ja w pelni z klasycznych regut i konwencji budowania zdarzen oraz postaci, a ich
dzieta to proby otwartych eksperymentdw, jak w tworczosci Rajkowskiej. Jak
sama artystka twierdzi, positkuje si¢ w dzialaniach artystycznych ,zwierzecym
instynktem”, dlatego istotne jest dla niej to, co nieracjonalne, afektywne, emo-
cjonalne. Artystka mowi, ze czuje si¢ ,szamankg™ i podczas tworzenia wchodzi
w pewnego rodzaju trans.

Uwazam, ze taki stan moze by¢ wywolany kontaktem ze sztuka, z pasjo-
nujaca lektury, ktora najmlodszym dzieciom pozwala nie tylko dziala¢ na sa-

* https://zyciorysy.info/tadeusz-kantor/ [data dostgpu: 10.02.2020].
* https://culture.pl/pl/tworca/joanna-rajkowska [data dostepu: 10.02.2020].
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mej materii ksigzki — obgryzaé, drze¢ kartki, kolorowaé lub dorysowywac
obrazki, ale réwniez stucha¢ czytanego tekstu lub samemu préobowaé sklada¢
literki. Dobrze dobrany utwor pozwala twoércy i odbiorcy przemierza¢ rézne
$wiaty, wszak szaman potrafi odprowadza¢ umarlych w zaswiaty (Sendlerowa
wyprowadza dzieci z getta, latawiec odprowadza Dziadka na ,,drugg strong”).
Szamani, a takze artysci, a wiec i dzieci, uznajg $wiat ozywiony, ale co najwaz-
niejsze, réwniez przedmioty ,bramy”, dzieki ktérym mozna wejs¢ w relacje oraz
reagowaé we wspolnym dziataniu. Szamani, czyli takze autorzy opowiesci (Do-
rota Combrzynska-Nogala, Ulf Stark i Anna Héglund, Anna Czerwinska-Rydel,
Margery Williams, Grzegorz Kasdepke, Katarzyna Maziarz), maja odpowiednie
zdolnosci, aby leczy¢ opowies$ciami, ktére znajduja si¢ w ksigzeczkach dla dzie-
ci — ,cudownych i pozytecznych” przedmiotach.
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the works of Jakub Momro and Andrzej Marzec. Harasimowicz’s novel recounts the history of
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of the backyards in Warsaw tells the story of the following generations of the city dwellers who
fade away and fall into oblivion. The Holocaust, depicted in the beginning of the novel, does not,
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of Nalewki, the Jewish district in Warsaw, visit their homes, little stores, and workshops, trying
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the bonds between the living and the dead.
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»Ja to mam szczedcie!” — tak si¢ zaczyna i tak tez si¢ konczy powies¢ Ceza-
rego Harasimowicza Mirabelka. Przywolana deklaracje wyglasza na po6t zdzicza-
te owocowe drzewko, ktére — petnigc funkcje narratora — opowiada o losach
mieszkancéw kilku warszawskich kamienic, poczawszy od czaséw przedwojen-
nych przez lata drugiej wojny $wiatowej, stalinizm, wydarzenia 1968 roku oraz
stan wojenny az po wspolczesnos¢. Kolejne pokolenia mirabelek przygladaja sie
przedwojennej kulturze polskich Zydéw, sg $wiadkami Zaglady, a w powojennej
Polsce staja sie strazniczkami pamieci i obserwatorkami szczegolnego powigza-
nia przesztodci z terazniejszoscia. Pod galeziami drzew obsypanych ztotymi §li-
weczkami, w cieniu historycznych przemian, bawia si¢ mate dziewczynki: Do-
rka — mieszkanka przedwojennych zydowskich Nalewek, Dorotka — ktora po
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wojnie wraz z rodzicami wprowadza si¢ do nowego domu zbudowanego na Mu-
ranowie, i wreszcie mala Dotty — wnuczka polskiego emigranta, ktory wyjechat
z kraju w latach osiemdziesigtych XX wieku. Wszystkie dziewczynki kochaja
swoja mirabelke, przyktadaja ucho do jej pnia, nastuchujac wiesci z dalekiego
$wiata, wszystkie lubig kolorowe koraliki i zfociste, stodkie owoce, ktére rodzi
drzewko. Lacza je tez wspolne korzenie i pamie¢ czy raczej postpamigé¢ minio-
nej kultury, jej obrzedéw, obyczajow i straszliwego kresu. Dorastajaca przed
wojng Dorka wyszla za mgz za Chaima i urodzita synka Noamka, ktory ocalal
z Zaglady, przemycony z getta na aryjska strone. Jego matka, szalona z rozpaczy,
z u$miechem wsiadla do pociggu na Umschlagplatzu, rojac o rychlym spotka-
niu z synem. Dorotka — cdrka socjalistycznego przodownika pracy, ktdry Stali-
na miat za fobuza — mieszka w domu zbudowanym z cegiet wydobytych z ruin
spalonego miasta, bawi sie wygrzebanymi z ziemi koralikami pozostaltymi po
wlascicielach przedwojennej fabryczki strojéow karnawalowych, a czasem czu-
je, ze towarzysza jej niewidzialni opiekunowie, ktérzy karca jej kota i udziela-
ja wsparcia w obliczu stalinowskich aresztowan. Ostatecznie dorosta juz Dorota
wiaze swoje zycie z Mackiem-Noamem, ktéry wychowat sie w polskiej rodzinie,
dlugo nieswiadomy swej tozsamosci. Oboje przetrwali represje w 1968 roku, ale
emigrowali w czasie stanu wojennego, zabierajac z sobg przypadkiem pestke
mirabelki. To wlasnie pod drzewkiem wychodowanym z tej pestki w ogrodzie
nieopodal Waszyngtonu, bawi si¢ ich wnuczka Dotty, dorastajaca w aurze mito-
$ci i nostalgii. Amerykanska mirabelka moéwi:

Tesknie. Tesknie za mama, babcig, prababcia, chociaz ich wlasciwie nie zna-
tam. Tesknie za ziemia, z ktérej wyrosly. Tesknie za Nalewkami, za ulica
Swietojerska, Watows, Franciszkariska, za ulica generala Andersa. Bo to jest
przeciez ziemia mojej mamy, babci i prababci, to jest NASZA ziemia. Tak chcia-
tabym tam wrdcié, choéby tylko czesciowo... O tych naszych ulicach opowia-
dat mi méj Wojtus, ktdry wiele sie dowiedziat od swojej mamy i swojego taty.
Harasimowicz, 2018, s. 194

O poczuciu tozsamosci decyduje wigc pamigé organicznie wpisana w geny,
dziedziczona po matce i babce, ale tez zaposredniczona, przekazywana w opo-
wiesci przez Macka-Noama i jego syna Wojtka. Z wolna odchodzg ostatni §wiad-
kowie tamtych wydarzen, a miejsce wspomnien zajmuje postpamie¢é, budowana
na podstawie cudzych narracji, niejednokrotnie zachowanych w tekstach kultury
(Leociak, 2011). Mirabelka wyposaza mlodych czytelnikow w postpamigé wyjat-
kowo silng, bo zaposredniczong nie przez indywidualne wspomnienia, lecz przez
wyobraznie i tworczo$¢ (Hirsch, 2010, s. 254).

Tytulowe drzewko zna radosci i klopoty wszystkich sasiadéw, dzieki roz-
budowanym systemom korzeniowym i zapachom innych drzew wie, co dzieje
sie w calej Warszawie, a po wojnie wyczuwa obecnos$¢ dawnych mieszkancow
Nalewek, ktorzy powracaja do swoich siedzib i powierzaja mirabelce najwiek-
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sze troski. Widma nawiedzajace wspoélczesny $wiat dostrzegaja nieliczni. Nie-
wielu styszy tez glos zdziczalego drzewka — $wiadka minionych wydarzen.
Wrazliwos$¢ na tego rodzaju spektrum wykazuja dzieci, kobiety, moze artys$ci —
jednostki wykluczone z oficjalnego dyskursu i zdecydowanie pozostajace poza
kregiem wladzy. Mozliwos¢ palimpsestowego czytania miasta, dialogu z jego
podskérnym krwiobiegiem, odczytania gloséw ptynacych z zaswiatéw — komu-
nikatow przekazywanych przez drzewa czy obrazéw dawnej Warszawy przebija-
jacych spod zmienionego pejzazu — zostaje dana bohaterom pozostajagcym poza
gléwnym nurtem wydarzen, patrzacym z eks-centrycznej (Borkowska, 1991,
s. 45) perspektywy, naruszajagcym odgornie ustalony porzadek swiata (Kraskow-
ska, 2010, s. 23).

Dziewczynka, ktora widzi, ze kto$ przyglada si¢ jej kotu; niepelnospraw-
ny intelektualnie Romek, przeczuwajacy istnienie podziemnego miasta; skrzy-
paczka w tajemniczy sposdb obdarowana doskonalym instrumentem — wszyscy
oni ustanawiajg swa tozsamos$¢ w relacji do Innego, subiektywnie postrzegajac
i przeksztalcajac rzeczywisto$¢ (Momro, 2014, s. 16). Dzieki temu w spolecznos¢
powojennej Warszawy wpisujg si¢ przeszle istnienia, powracajace jako widma
lub przywolywane we wspomnieniach wspolczesnych, ktérzy musza pamietaé
o przesztosci, jesli chcg odnalez¢ swoje miejsce w zyciu. Istniejg bowiem w ciggu
historycznych wydarzen, stanowig element tancucha okrutnych przemian, nolens
volens, staja si¢ dziedzicami tego, co pozostawili po sobie dawni mieszkancy
Nalewek. ,,To nie s3 duchy, tylko dawni mieszkancy tej ulicy” — wyjasnia mi-
rabelka Romkowi tajemnicze wspoélistnienie przeszlosci i dnia dzisiejszego. Za-
niepokojeni przychodzg do swych dawnych doméw, warsztatow i sklepow, aby
po chwili znéw wroéci¢ do siebie, pod ziemie, bo — jak méwi chlopak — ,tu jest
drugie miasto pod spodem” (Harasimowicz, 2018, s. 161). Mirabelka wrasta wigc
w pamie¢ o tamtym miescie, szumigc konarami w zbudowanej na gruzach War-
szawie.

Miasto stanowi zywy organizm, ale na jego podmiotowos¢ sklada si¢ przede
wszystkim §wiadomos$¢ wspolczesnych mieszkancow, ktérzy dokonujg swego ro-
dzaju inkorporacji — w fantazmatyczny sposéb, dzieki autoplastycznym zdolno-
$ciom, przeprowadzaja substytucje utraconych fragmentéw rzeczywistosci, nie
tylko cudzych istnien, ale przede wszystkim elementéw kultury i przestrzeni po-
wigzanej z urbanistyczng tkanka warszawskich ulic (Momro, 2014, s. 358). Jesli
zatem mieszkancy miast zgodnie z teorig Kevina Lyncha (Lynch, 1960, s. 18—19)
formuja swoje mapy mentalne, opierajac si¢ na postrzeganych w przestrzeni
formach materialnych, warszawiacy tkwig w tkance architektonicznej, ktéra
w konsekwencji dramatycznych wydarzen historii XX wieku ulegla radykalnym
przeksztalceniom. Pamie¢ dawnych ulic, dzielnic przekazywana kolejnym poko-
leniom pozostaje wpisana w obraz wspolczesnej Warszawy i oddzialuje na miesz-
kancéw. Pozostajac w sferze wspomnien wspoélnych, nalezacych do calej spo-
tecznosci i dziedziczonych prawem postpamieci obraz obiektéw niewidocznych,
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niematerialnych, niedostrzegalnych, widmowych, oddzialuje na przestrzenna
widmobraznie (Bukowiecki, 2016, s. 309) i determinuje palimpsestowy sposdb
czytania miasta, w ktéorym nad jednym tekstem nadpisano kolejne narracje (Bu-
kowiecki, 2016, s. 312).

Budowanie postpamieci jest mozliwe dzigki oparciu si¢ na lieux de memoire
— miejscach pamieci dostgpnych wspdlczesnym pokoleniom, stanowigcych
uzupelnienie naturalnych srodowisk pamieci (milieux de memoire) swiadkow
i uczestnikow wydarzen. Szczegdlnym sposobem upamietnienia, szansa na zbu-
dowanie pamieci protetycznej, sa teksty kultury, wyprowadzajace widma z prze-
strzeni nie§wiadomosci do rejestru swiadomie budowanej opowiesci, poszuku-
jacej prawdziwej tozsamosci miejsca w szczegoélny sposdb dotknigtego przez
historie (Szpocinski, 2008, s. 11—12). Archeologia pamigci jest mozliwa, jesli za
symbolicznymi gestami upamietnienia stoi konkretna wiedza na temat prze-
sztosci (Wdjcik-Dudek, 2016, s. 251).

Nosnikiem pamieci w Mirabelce sa przestrzen oraz zakorzenione w niej owo-
cowe drzewko. Sciecie tytutowej mirabelki jest wiec zbrodnig przeciw pamieci,
szczegolng powtdrka Zagtady, na ktéra nie mozna pozwoli¢. Protest przeciw od-
cigciu od korzeni ma miejsce w tekstowej i pozatekstowej rzeczywistoéci. Pobie-
ranie szczepek z amerykanskiej mirabelki i hodowanie sadzonek, ktére ostatecz-
nie zadomowig si¢ na Muranowie, realizuje nie tylko powiesciowa Dorota, ale
takze kilka os6b zwigzanych ze Stowarzyszeniem ,,Grupa Murandéw”. Mieszkan-
cy Warszawy zareagowali na zniszczenie mirabelki opisanej w reportazach Han-
ny Krall (Krall, 1998) — wytrwale zabiegali o posadzenie nowych drzewek i za-
chowanie pamieci (Bielaszyn, 2018).

Zyjemy w $wiecie nawiedzonym, a nasza wspdlczesnosé podszyta jest wspo-
mnieniem Zagtady. Swiadomo$¢ minionych zbrodni w niewielkim stopniu przy-
czynila si¢ jednak do poprawy morale ludzkos$ci. Odrzucanie wnioskéw dotycza-
cych destrukcyjnego charakteru nienawisci i zgubny brak otwartoéci na Innego
sprawiaja, ze Zaglada nie stracita aktualnego wymiaru i jak kazda trauma, wciaz
nalezy do terazniejszo$ci. Mozna zatem za Zygmuntem Baumanem powiedziec,
ze ,widmo Holokaustu krazy dzi$ po $wiecie, a $wiat nekany przez widmo jest
nawiedzonym $wiatem” (Bauman, 2009, s. 15). W tym kontekécie Muranoéw sta-
je sie szczegdlnym tekstem kultury, ktéry wymaga poglebionej interpretacji —
przestrzenig nie $mierci, lecz zycia, ktére nie powinno odejs¢ w niepamiec¢; row-
noczes$nie krypta i skryptem transfenomenologicznym (Derrida, 2016, s. 167).
Stowo wymaga deszyfracji, skrywajg si¢ pod nim dodatkowe sensy, stanowi
— jak pisze Jakub Momro — archeonim, ,partykularny, fragmentaryczny od-
prysk petnego jezyka komunikacji” (Momro, 2014, s. 357). Widma funkcjonujace
w dynamicznie zmieniajacym si¢ jezyku marzenia sennego stanowia znaki odsy-
tajace do kolejnych warstw historii i do przesztosci miejsca, w ktérym zaistnia-
ty — nalezg do wspoélczesnego miasta, ale stanowig rowniez §lad dawnej Warsza-
wy, zydowskiej spotecznosci i kultury, ktéra bezpowrotnie odeszla w przesztosc.
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Sylwia Karolak pisze:

Nie wystarczy powiedziel, ze tej zbiorowosci juz w polskim krajobrazie nie ma.
To na terenach dzisiejszej Polski nazi$ci dokonali mordu rasowego na niewy-
obrazalng skale, pozbawiajac Zycia blisko 4 miliony europejskich, w tym 98%
polskich Zydéw. Tutaj zatozono, a nastepnie ,zlikwidowano” getta, tutaj polo-
wano na uciekajacych z transportdw, na ukrywajacych sie po ,aryjskiej stro-

»

nie”.
Karolak, 2013, s. 118

Interpretacja przestrzeni wielu polskich miast jest nie tylko sposobem bu-
dowania pamiegci protetycznej, ale sprzyja tez oswojeniu widm, ktére — objete
symbolicznym rytualem — przestajg przeraza¢, a zaczynaja wspolistnie¢ z rze-
czywistoscig. Pamie¢ o rzeczach straszliwych ma wymiar pozytywny, spychanie
ich do niepamigci jest rOwnoznaczne z destrukcja, ktora nie dotyka przesztosci,
ale niszczy sam podmiot, odcinajac go od korzeni i pozbawiajac samoswiadomo-
éci. Duchy zamordowanych Zydéw pojawiajace sie na warszawskich ulicach to
echo historii usunietej z oficjalnego obiegu, zepchnigtej do spolecznej nieswia-
domosci. Widmo moze by¢ sladem wyparcia i negacji, projekcja pozostata w pa-
mieci, znakiem, ktdry rozbija freudowska psychoanalityczng ekonomie (Momro,
2014, s. 152). Jego istota polega na niepokojacej zjawiskowosci czego$ niemate-
rialnego, co ,tymczasowo zyskuje zauwazalne ksztalty, niespodziewanie wylania
sie z mrocznych zaswiatdw i znika, powracajac w rytmie kolejnych nawiedzen”
(Grochowski, 2016, s. 4). Widmo pozostaje zawieszone miedzy bytem a nieby-
tem. Nie jest jednak duchem, ktérego nalezaloby si¢ ba¢, nie budzi grozy, lecz
szczeg6lny rodzaj usmiechu (Bielik-Robson, 2016, s. 37). Zgladzeni powracaja nie
po to, aby szkodzi¢ zywym. Dorka i Chaim nawet po $mierci szukajg swojego za-
gubionego synka, towarzysza im dziadkowie i przyjaciele. Stawka tych poszuki-
wan jest co$ wiecej niz ukojenie tgsknoty i rozpaczy — chodzi o tozsamos¢ zy-
dowskiego chlopca, ktéory — ocalony przez Iren¢ Sendlerowa — dorastat jako
Maciek, wychowany przez polskg rodzing. To on, cudem odnaleziony, stanie sie
straznikiem pamiegci, na nowo wroénie w swe korzenie i cho¢ ostatecznie wyemi-
gruje znekany polska rzeczywistoscia, przekaze swoja wiedze nastepnym poko-
leniom.

Widma, ktére nawiedzaja warszawskie podworko, majg po czesci audialny
charakter. Muzyka laczy terazniejszo$¢ z przeszloscia, oplywa calg dzielnice,
niesie rado$¢ jak kolorowe koraliki braci Alfuséw, a widmo skrzypiec pana Iza-
aka konkretyzuje si¢ we wspolczesnym $wiecie. W tym przypadku widmontolo-
gia wykracza poza paradygmat wizualnosci i opiera sie¢ na modelu dzwigkowym
(Momro, 2016, s. 38), bo muzyka oddziela si¢ od instrumentu, istnieje niezalez-
nie, towarzyszac skrzypkowi w pozazmyslowym $wiecie. Drogocenny Amati ze
sfery widm znéw wraca do zywych, aby stuzy¢ Dorocie — utalentowanej skrzy-
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paczce, ktéra emigrujac, nie mogta wywiez¢ z Polski swoich skrzypiec. Widmo
pana Izaaka, skrzypka z Nalewek, pomaga jej doskonali¢ umiejetnosci, opieku-
je sie jej rodzing, dzie¢mi ze swojego podworka, ludzmi spacerujacymi po uli-
cach i nawet jesli oni nie zdajg sobie z tego sprawy, zmieniajg si¢ i zmienia sie¢
ich zycie. Widma funkcjonuja w wirtualnym czwartym wymiarze, a kierowane
ku nim spojrzenie staje si¢ — co podkreslat Jakub Momro — jakby tautologicz-
ne i w pewien sposob $lepe. Zydzi przechadzajacy sie po warszawskich powojen-
nych ulicach sg widziani i niewidziani réwnoczesnie. Ich niewatpliwa obecnos¢
i rownoczesna niewidzialnos$¢ sprawiaja, ze kierowane ku nim spojrzenia powra-
caja do obserwatora przemienione w spojrzenie Innego, jak gdyby omiatajac ota-
czajacy rzeczywisto$¢, odbijaly sie w tajemniczym zwierciadle, w lustrze wene-
ckim, cienkg warstwa oddzielajagcym $wiat realny od sfery metafizycznej (Momro,
2014, s. 13).

Dorka, Chaim, Joszua, Rebeka, Halina, Jan, Izaak, bracia Alfusowie nalezg
nie tylko do przestrzeni Warszawy. Pamiec¢ o nich pozostaje wpisana w krwio-
bieg, przenika do sokéw tej ziemi, aby wraz z ocalalym Mackiem i pestka mi-
rabelki zy¢ nawet na obczyznie. W pewnym sensie Mirabelka staje si¢ wigc po-
szukiwaniem sposobu, ktéry pozwolilby oswoi¢ demony przesziosci. Cezary
Harasimowicz proponuje rytual, ktéry pomoglby wilaczy¢ swiadomos¢ Zagta-
dy i pamie¢ o zamordowanych do porzadku symbolicznego, a towarzyszacy na-
wiedzeniom niepokdj pozwolil przemieni¢ w moralny impuls chronigcy przed
nienawiscia i budujacy poczucie ponadkulturowej wspolnoty. W powiesci silnie
podkreslone zostaly powinowactwa laczace rodziny z rozmaitych kregéow kul-
turowych, ludzi Zyjacych w réznych epokach i przestrzeniach, dzieci wyciaga-
jace rece po zlociste mirabelki. Milos¢ i dziecigca niewinnos¢ potaczone z bra-
kiem uprzedzen powtarzajg si¢ w kolejnych pokoleniach pojawiajacych si¢ na
kartach ksigzki, a powracajacy obraz dziecka spedzajacego czas pod owocowym
drzewem przywoluje na mysl spedzane w ogrodzie rajskim dzieciectwo rodzaju
ludzkiego. Kolejne Dorotki bawigce si¢ nieopodal mirabelki to dowod na wiel-
ka moc mitosci i sile zycia, ktore wcigz sie odradza, obudowujac straszliwg prze-
szto$¢ i czynigc z niej element wspdlnej tozsamosci. Zagtada wpisana jest w zie-
mie, na ktdrej si¢ dokonata. Symboliczne zasadzenie mirabelek, ktore nastepuje
w finale powiesci, staje si¢ rytualnym wyrazem pamieci i probg zapewnienia spo-
koju widmom bigkajacym si¢ po posttraumatycznym $wiecie. Mimo niemozliwej
do przepracowania zaloby powiazanej z przypadkami $mierci niewyobrazalny-
mi i skrajnie transgresywnymi w Mirabelce zbudowany zostaje most porozumie-
nia miedzy umarlymi i zywymi. Widma powracajace na warszawskie ulice s3
przyjazne, nie budza leku, pomagaja gléwnym bohaterom w trudnych sytu-
acjach, zdecydowanie staja po stronie dobra, wolnosci jednostki, przeciw syste-
mowej opresji. Miedzyludzka solidarno$¢ — przekraczajaca réznice kulturowe,
religijne, bariere czasu i $§mierci — pozwala wyciaggna¢ wnioski z lekcji historii,
hartuje przeciw konformizmowi, pomaga przeciwstawia¢ sie temu, co niestusz-
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ne. Kaplanka ponadczasowych wiezi jest mirabelka, rodzaca stodkie, nasycone
milos$cig i stonncem owoce.

Zwierzeta i rodliny w utworach dla dzieci czesto ulegaja antropomorfizacji,
ktéra jednak nie tylko czyni je podobnymi do cztowieka, ale umozliwia tez prze-
mawianie wlasnym glosem i konstruowanie alternatywnej perspektywy. Litera-
tura staje wiec ,miejscem mozliwego spotkania z innym, pozaludzkim punktem
widzenia” (Mytych-Forajter, 2020, s. 28) oraz przestrzenig migdzygatunkowych
dialogow. Mirabelka, ktora czytelnik poznaje na pierwszych stronach ksigzki
Harasimowicza, jest mlodym drzewkiem, rosnie na warszawskim podworku tuz
obok swej matki. Jako dziecko-drzewo wydaje si¢ podwdjnie zagrozona wyklu-
czeniem i pozbawieniem prawa gltosu. W swym dzieciectwie, dojrzewaniu, owo-
cowaniu, starosci jest paralelna wobec ludzkich bohaterek powiesci. Nie staje sie
jednak bohaterka subdzieciecg, spogladajaca na swiat oczami najmiodszych. Po-
zostaje drzewem, osig $wiata, znakiem arbor vitae z ogrodu rajskiego, o galeziach
obsypanych zlocistymi owocami.

Jej owoce s3 drobne jak koraliki braci Alfuséw, swoja stodycza niosa pocie-
che, gasza pragnienie i gtéd. Z pestek kietkuja nowe rodliny, mocno wrastajac
w gliniastg, nieurodzajna glebe. Mieszkancy pobliskich kamienic starannie zbie-
raja jej owoce, szanujac drzewo i jego dary. Nie marnujg jedzenia nie tylko z bie-
dy czy oszczednosci, kieruja sie tez szacunkiem dla wszystkiego, co ro$nie, roz-
kwita, owocuje i przynosi pozytek. To drobne zolte Sliweczki sa prawdziwym
skarbem tej ziemi, nie zloto zakopane pod korzeniami mirabelki, ktére nikogo
nie uratuje, przyniesie tylko zgube, rozpacz i Smier¢. Ocalg nas mirabelki wros-
niete w nieurodzajny grunt drzewa, przechowujace w swych owocach przywiaza-
nie do rodzinnej ziemi, jablonie kryjace wéréd korzeni informacje o prawdziwej
tozsamosci zydowskich dzieci ocalonych przez Irene Sendlerowa, lipy i kaszta-
ny przekazujace przydatne informacje. Jesli w kulturze judejskiej kazdy ogrod
jest odbiciem i powieleniem Edenu, tu zostal on rozproszony po $wiecie. Drze-
wa rozsiane miedzy ludzmi dajg im chwile pociechy i wytchnienia, niosg w sobie
okruch rajskiego ogrodu, przywracaja pierwotng niewinnos¢ i poczucie harmo-
nii ze $wiatem. To dlatego moga rozmawia¢ z dzie¢mi — istotami nieskazony-
mi jeszcze zadnym wystepkiem, ze swej natury nalezacymi do rajskiego porzad-
ku. Towarzyszg ludziom w ich ziemskiej wedrowece, ale staja sie tez straznikami,
opiekunami, przypominajg o wlasciwej skali wartosci. Komunikacja z mirabel-
ka to kontakt ze §wiatem przyrody, ale i mozliwo$¢ dotarcia do podszewki swia-
ta, do jego metafizycznego zaplecza. Rozpatrywanie roli mirabelki w perspekty-
wie ekokrytycznej pozwala w powiesci Harasimowicza ujrze¢ wyraz tesknoty za
dawng harmonia cztowieka z natura. Relacja ta — zwigzek pierwotny i prymar-
ny — pozwala tez odczu¢ porzadek ukryty i naddany, wpisany w $wiat przyrody.
Umitowanie natury i metafizyczna wrazliwo$¢ 1acza si¢ z sobg w nierozerwalny
konglomerat.
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Mirabelka — narratorka i protagonistka powiesci Harasimowicza — po-
zostaje zakorzeniona w jednym miejscu, nie porusza si¢, nie przemyka po uli-
cach Warszawy, tkwi wciaz na tym samym podworku, obserwujac mieszkan-
cow kilku kamienic. Wpisana w matriarchalny porzadek, dziedziczaca cechy po
swej matce i babce, zwigzana z nimi systemem korzeni, czerpie z terazniejszo-
$ci i przeszlodci, a kolejnym dziewczynkom przyktadajacym ucho do pnia opo-
wiada niezwykle historie. Czytelnik réwnoczesnie poznaje wiec opowies¢ mi-
rabelki i opowie$¢ o mirabelce — drzewie, ktore stalo si¢ pomnikiem pamieci
(Gralewicz-Wolny, 2020, s. 11, 17)". Malgorzata Wojcik-Dudek tak pisze o monu-
mentach upamiegtniajacych heroizm Janusza Korczaka:

[...] pomniki staja sie punktami orientacyjnymi na planie miasta, ktére w ja-
kim$ sensie nalezy takze do Korczaka i jego dzieci. Mapowanie Korczakow-
skich miejsc stanowi probe osadzenia narracji przeszlosci we wspoélczesnej pa-
mieci metropolii.

Wojcik-Dudek, 2016, s. 104

Zamordowani w czasie wojny bohaterowie Mirabelki nie moga liczy¢ na pa-
migtkowe tablice, monumenty czy obeliski. To przeci¢tni przedstawiciele zrdz-
nicowanej zydowskiej spofecznosci — handlarze, rzemiedlnicy, drobni przed-
siebiorcy, urzednicy bankowi, kobiety pelnigce przypisane im spolecznie role,
gromadka dzieci. Ich pomnikiem jest wlasnie mirabelka, ktéra — podobnie jak
drzewo wkomponowane w jeden z pomnikéw Korczaka — ,stanowi nie tyl-
ko axis mundi $wiata, ktérego juz nie ma, lecz takze centrum tego, ktéry nadal
trwa” (Wojcik-Dudek, 2016, s. 104).

Mirabelka upomina si¢ o pamie¢, lecz oszczedza dziecigcemu odbiorcy strasz-
liwych szczeg6iow, opiséw historycznych zbrodni i obrazéw ludobojstwa. Poma-
ga zadawac¢ pytania, podpowiada, gdzie szuka¢ wiadomosci na temat Zaglady,
ale nie przynosi jednoznacznych odpowiedzi. Zapewne sama ich nie zna — jest
tylko mlodym drzewkiem rosngcym na warszawskim podworku, wie tyle, ile
opowiedziala jej mama, podszepnal zapach kasztanéw z ogrodu Krasinskich czy
won lip kwitnacych intensywnie w lipcu 1942 roku, gdy rozpoczeto likwidacje
warszawskiego getta. Takie uksztaltowanie narracji jest charakterystyczne dla
dziecigcego sposobu widzenia $wiata, ktdrego obraz tworzony na podstawie do-
stepnych informacji pozostaje pefen luk i domystéw. Pozwala tez unikna¢ epato-

! Iwona Gralewicz-Wolny, analizujac O czym szumiq wierzby, wskazuje niezwykle znaczenie
rzeki, zaznaczajac podwojny wymiar tej lektury (,,stuchamy jednoczesnie opowiesci o rzece i opo-
wiesci rzeki”). Mozna powiedzie¢, ze podobna funkcje — partnerowania pozostalym bohaterom —
w ksigzce Harasimowicza pelni wlasnie tytutowa mirabelka, nie tak §wiadoma, jak Rzeka z opowie-
$ci Grahame’, ale rownie mocno zwigzana ze ,,swoimi ludZzmi” (Gralewicz-Wolny, 2020, s. 9—18).

2 Pomnik Janusza Korczaka wedlug projektu Zbigniewa Wilmy przedstawia gromade dzieci
otaczajacg wybitnego pedagoga, stojacych pod uschnietym drzewem, ktérego konary przypominaja
o$mioramienng menore¢ (Wdjcik-Dudek, 2016, s. 104).
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wania okrucienstwem i faktograficznej relacji o zbrodni, koncentrujac si¢ wokot
przejmujacej opowiesci o przemijaniu i kulturze, ktora juz nie wréci.

Magiczne drzewo o zlotych owocach ma tez charakter basniowy. Gadaja-
ce wierzby, sprochniale pnie kryjace skarby czy umozliwiajace pasaz do inne-
go $wiata to stale elementy basniowego sztafazu (Wojcik-Dudek, 2016, s. 158
i nast.). Wydawac by sie¢ moglo, ze straszliwe wydarzenia wojenne wpisane w te
konwencje zostang pozbawione grozy, a stang si¢ czescia uniwersalnego porzad-
ku przemijania i wiecznych odrodzen. Basniowy charakter opowiesci ztamany
jednak zostaje trudnym i nie w pelni optymistycznym zakonczeniem. Przemi-
janiu i zagladzie bowiem to ulega, co wydawalo sie wiecznotrwale. Pod ciosami
siekiery ginie mirabelka, a wraz z nig — jak sie zdaje — umiera historia, ktorej
nikt juz nie bedzie $ledzil ani opowiadal. Owocujace zlotymi kulkami drzewo
znika z powierzchni ziemi, jak znikneli wczesniej bohaterowie jej opowiesci.
Zasada $wiata jest przemijanie, kolejni bohaterowie opowiesci odchodzg w nie-
pamigé, ale na kartach historii pojawiaja sie nowi, ktérzy w pewnym sensie po-
wtarzaja dawne biografie — kochajg, zakladajg rodziny, buduja miedzyludzkie
relacje. Zycie trwa z niestabngca mocg, mitos¢ faczy kolejne pary, a male dziew-
czynki wcigz przytulajg sie do pnia mirabelki, aby ustyszec¢ glosy przesziosci bu-
dujace wspodlczesng historie. Aby to bylo mozliwe, potrzebny jest jednak $wia-
domy, ludzki gest przywracajacy pamie¢ — reka, ktéra posadzi mirabelke, nada
jej znaczenie i da schronienie widmom pragnacym odwiedzi¢ swo6j dawny dom.
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Nazwy roslin pojawiaja si¢ w okoto dwudziestu tytutach opowiesci Anderse-
na (np. Przebisnieg, Ostatni sen starego debu). Rosliny sg takze obecne w $wiecie
przedstawionym, nawet jesli nie s3 wymienione w tytule (np. Krélowa Sniegu, Sg
réznice), stajac sic méwigcymi bohaterami. Andersen w krétkich opisach kwia-
tow czy drzew wskazuje z zachwytem najwazniejsze sktadniki wygladu. Przed-
miotem opisu jest na przyktad gatazka jabloni, kwiat dmuchawca i ostu czy gryka.
W wielu opowiesciach pojawia si¢ motyw plétna oraz papieru, otrzymywane-
go na przyklad ze szmat, na ktére wczesniej przetworzono roéliny, ale przede
wszystkim motywy opowiesci na takim papierze zapisywanych. Ponizej kilka
przyktadow.

Kwiat ostu w Co przezyl oset stanowi ozdobe ubrania mlodego chlopca, in-
spiruje do zaprojektowania i wykonania ramy lustra, ale co najwazniejsze, caty
krzew ostu ,wchodzi” do ponadczasowej opowiesci Oto i ona! (Andersen, 2006c,
S. 246): ,[...] krzew ostu ze swoimi rézowofioletowymi, grubymi koszyczkami
kwiatéw [...] dno kwiatu wielkie jak u karczocha wygladato jak posrebrzony sto-
necznik” (Andersen, 2006c, s. 243, 245). W Kotnierzyku ,,Szmaty zamienily sie
w bialy papier, a kotnierzyk stal sie ta wlasnie kartka papieru, ktorg tu widzimy,
to na niej wydrukowana jest ta historia” (Andersen, 2006a, s. 447).

Przedmiotem opiséw w opowiesci Gryka sa wierzba, tytulowa roslina, zbo-
za: ,,To czcigodna, wielka wierzba, ale przykurczona i stara, peknieta przez $ro-
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dek, a z tego pekniecia wyrastaja trawy i pedy jezyn; drzewo pochyla sie, ga-
tezie zwisajg nad sama ziemia, wygladaja jak dlugie, zielone wlosy” (Andersen,
20064, s. 258). Wyglad wierzby ironicznie komentuje gryka: ,[...] az mu [drze-
wu — E.O.] trawa rosnie w brzuchu!” (s. 258). O owsie czytamy: ,,[...] cudowny
owies, ktdry gdy jest dojrzaly, wyglada jak cata chmara malenkich zoitych ka-
narkéw na galezi” (s. 258).

Len — opowie$¢ fantastyczna Andersena ukazala si¢ w czasopismie w kwiet-
niu 1849 roku (tuz po czterdziestych czwartych urodzinach pisarza). Tytutl wska-
zuje i na pojedyncza rosling, i na zbiér roslin o takich samych wtasciwosciach
przyrodniczych. Mozna by méwi¢ o metonimii i personifikacji jednego elementu
zbioru, czemu sprzyja takze forma rzeczownika ,len”, ktéry nazywa takze tkani-
ne oraz wszystko, co jest z niej wykonane.

Andersen przez wiele lat tworzyt za pomocg wielkich nozyczek réznego ro-
dzaju wycinanki. Wéréd nich jest wycinanka z 1848 roku, przechowywana w Bi-
bliotece Kroélewskiej w Kopenhadze, zatytulowana Botanik' (18,5 x 26,0 cm)
i dedykowana 6wczesnemu duniskiemu przyrodnikowi Johanowi Langemu. Wyci-
nance przypisano tez inny tytul The flower man®. Widzimy figure ulozong z to-
dyzek i lisci, jakby rycerza, kogo$ w butach z ostrogami do jazdy konnej, z twa-
rz3 jakby stonicem lub twarzg kwiatem, otoczona ptatkami, z sercem posrodku.
Wycinanka powstata w 1848 roku, kiedy Andersen przebywal u Ingemanndéw
w Sorg, a Johan Lange byt wtedy wyktadowca na tamtejszej uczelni; potem zostal
profesorem w Krolewskim Instytucie Weterynarii i Rolnictwa. Znawca dziela
Andersena Johan de Mylius komentuje, ze wycinanka powstata w czasie smutku
i zaloby z powodu wojny trzyletniej (tzw. pierwsza wojna o Szlezwik; 1848—
1850). Napisal, ze jest zabawna i pozytywna (funny and positive) i jest wlasciwa
wycinanka dla wlasciwego czlowieka (the right cutting for the right man).

W opowiesci Len méwig: narrator oraz upersonifikowane roélina, drewniane
kolki, papier, iskierki ognia i male istotki.

Len stal w pelnym kwieciu. [...] I tak bylo z Inem.
Andersen, 2006a, s. 450—453

Len na poczatku jako kwitnaca roslina czuje si¢ troche jak mate dziecko. Cie-
szy si¢ z niebieskich kwiatkow, ktore sa delikatniejsze od skrzydel moli’. Przy-

! http://allinfo.space/2018/10/19/the-paper-cuts-of-hans-christian-andersen/ [data dostepu:
5.03.2020].

? https://books.google.pl/books?id=WDWIDwAAQBA]J&pg=PT235&Ipg=PT235&dq=
the+botanist+by+andersen+paper+cut+lange&source=bl&ots=0kzabPI9Nr&sig=ACfU3U2Zy
bwghxh_0v5RaXAVnUJyzoXTBw&hl=pl&sa=X&ved=2ahUKEwiGs]nhwtDnAhXEzKQKHRG
ODUEQ6AEwWC30ECAYQAQ#v=0onepage&q=the%20botanist%20by%20andersen%20paper%20
cut%20lange&f=false [data dostepu: 5.03.2020].

> W nowej edycji, w ktorej basn jest opowiedziana, czytamy o kwiatach tak delikatnych jak
motyle skrzydta. Zwyczajny i ucigzliwy owad zostal zastapiony wyzej cenionym motylem. Nie wy-
daje si¢ jednak, aby ta zmiana byta konieczna. Delikatno$¢ mozna przypisa¢ kazdym skrzydlom.
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jemne s3 jego doznania zwigzane ze sloncem i z deszczem. Wydaje sig, jakby byt
dzieckiem wykapanym, a nastepnie ucalowanym przez matke, tkwigcym w bez-
piecznym $wiecie dziecinstwa.

O kwitngcym na niebiesko polu Inu jest wspotczesny wiersz Utadzimira Fi-
lipowicza Len:

Za naszym miastem,
To ujrze¢ trzeba,
Len juz wyrasta

I kwitnie niebem.
Niesamowite

— Cuda bez konca,
Len swym blekitem

Z niebem sie zlaczyt.
Filipowicz, 2006, s. 10

[...] bedzie ze mnie kawal ptétna! [...] Jestem bezgranicznie szczedliwy, naj-
szczesliwszy!
Andersen, 2006a, s. 450

Roslina ma $wiadomos¢, ze to dopiero poczatek zycia i ze bedzie z niej
»wspanialy kawalek ptétnal”. Wie, czym si¢ stanie, i z tego powodu czuje si¢ bar-
dzo szczgsliwa. Andersen hiperbolizuje to poczucie szczedcia, powtarzajac stowo
»szczesliwy”, stopniujac przymiotnik i dodajac przystowek.

[...] odezwaly sie kotki w plocie.
Andersen, 2006a, s. 450

Motyw mowiacych kotkéw potraktowany jest nieco ironicznie, czy wrecz
przesmiewczo; wiedza, bo maja seki, czyli sg stare. Kotki $piewaja, trzeszczac,
krotki tekst dziecigcej rymowanki: ,Nie do wiary, / czary-mary / i skonczona
piesn”. To prawda, dzieja si¢ cuda, ale jak si¢ okaze, piesn si¢ nie konczy.

[...] przyszli ludzie, chwytali len i wyrywali go z korzeniami, oj, bolalo [...] to
byto straszne! [...] potem stat si¢ duzym, pieknym kawatkiem ptdtna.
Andersen, 2006a, s. 450—451

Andersen wylicza skrotowo etapy obrébki Inu, nazywa cierpienie rosliny i jej
postawe wobec bdlu. Len trzeba wyrwac z ziemi, aby nie uszkodzi¢ fodygi, mo-
czyé, suszy¢, tamac i zgniata¢, aby oddzieli¢ widkna od pazdzierzy, czesac i na
kolowrotku przas¢ kadziel, aby otrzymac¢ nici, z ktérych mozna utka¢ materiat
na krosnach®. Roslina z opowiesci cierpi, ale mysli, ze trzeba przetrwac takie

* Do czynnosci zwigzanych z uprawa Inu nawiazano w teatrze Atofri w spektaklu dla matych
dzieci. Zob. rec. http://teatratofri.pl/wp-content/uploads/2017/02/Len_recenzja_Small_Size_Days_
2017.pdf [data dostepu: 5.03.2020].
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dzialania, a nawet znalez¢ w tym rados¢, przekonuje siebie, ze tak bywa i trze-
ba sie cieszy¢ — ,/Trzeba cieszy¢ si¢ z tego, co si¢ ma. Cieszyc¢ sie, cieszy¢! [...] Je-
stem najszczesliwszy w §wiecie! Taki mocny i taki miekki, taki bialy i taki dtu-
gi! To co$ innego niz by¢ tylko rosling, nawet jesli ma sie kwiaty!” (Andersen,
20064, s. 450—451).

Nastgpilta przemiana Inu (nie ostatnia) rosliny w kawalek bialego plétna. Len
czerpie z tego faktu wiele radosci; wydaje mu sie, ze jest kim$ lepszym, chociaz
nadal ma zwigzek z rosling.

Jak je cieto, jak przecinano, jak ktuto iglami [...] z pl6tna zrobiono dwanascie
sztuk bielizny [...].
Andersen, 2006a, s. 451

Zaskakuje wybodr akurat bielizny jako rzeczy wykonanych z plétna. Len jest
tkaning wykorzystywana do szycia rozmaitych elementéw ubioru, a takze na
przyktad do ubierania zmartych. By¢ moze, bielizna nasuwa skojarzenia erotycz-
ne czy nawiazuje do ubierania Zolnierzy w czasie wojny? W kazdym razie len si¢
cieszy, ze jest pozyteczny — ,uzytecznym trzeba by¢, to czysta przyjemnosc™
»[...] bielizna zaczela si¢ drzec. [...]. I podarto ja na kawatki i strzepy [...] az za-
mienila si¢ w cudowny, cienki papier listowy” (Andersen, 2006a, s. 451).

Z Inu mozna rzeczywiscie wytwarza¢ najlepszy papier, na przyklad czerpany.
Bohater opowiesci czuje sie lepszy niz przedtem. Po raz kolejny doznanie bdlu
poprzedzito przemiang. Warto$¢ papieru wynika nie tylko z tego, ze jest dobrej
jakosci, lecz Ze mozna na nim zapisywac historie — ,,bylo to stuszne i dobre, czy-
nilo ludzi lepszymi i madrzejszymi” (Andersen, 2006a, s. 451—452).

W monologu Inu pojawiaja sie tresci religijne, przede wszystkim zawierzenie
Bogu — ,,On prowadzi mnie od jednej radosci do drugiej™ ,,[...] bede przyno-
sit ludziom szczesdcie i wiedze. [...] Bog wie, ze sam niczego nie dokonalem poza
tym, co korzystajac z okazji, musialem robi¢, zeby istnie¢” (Andersen, 2006a,
5. 452).

Len cieszy sig, ze moze oddzialtywac¢ na ludzi, na czytelnikéw opowiesci. Swo-
ja histori¢ podsumowuje jako trwanie w wyznaczonych przez Boga rolach: ,Ja
zostang, a po $wiecie beda krazy¢ ksiazki. [...] To bardzo stuszne, mozna zebra¢
mys$li i zastanowi¢ sie nad tym, co si¢ ma w srodku” (Andersen, 2006a, s. 452).

Rekopis napisany na papierze z Inu zostal odlozony na potke. W $wiat, po
ktérym Andersen tak lubil podrézowa¢, wystano wydrukowane ksiazki. Dla bo-
hatera opowiesci, wydaje sig, nastaje czas uspokojenia, ktéry moze wykorzysta¢
do poznania samego siebie, ale bohater przeczuwa nowe zdarzenia — ,,co§ nowe-
go, zawsze jest co$ nowego!™

[...] i w tej samej chwili stal si¢ jednym wielkim plomieniem; strzelal w po-
wietrze tak wysoko, jak len nigdy nie potrafit unie$¢ swoich blekitnych kwiat-
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koéw, i I$nit, jak nigdy nie I$nito biate ptétno; wszystkie zapisane literki w jed-
nej chwili staly si¢ czerwone, a stowa i mysli zaptonely. Teraz ide prosto do
stonca!l

Andersen, 20064, s. 453

Wydaje si¢, Ze mimo niszczacej sity ognia historia osigga punkt kulminacyj-
ny. Widok jest pigkny, wszystko zmierza ku stonicu, ku goérze, ku Bogu. Pozosta-
je nie tylko popidl, ale takze czerwone iskierki i malenkie istotki, ktore polemi-
zujg ze zdaniem z rymowanki: ,,Ale malenkie, niewidzialne istoty méwily tak:
— Piesn nigdy si¢ nie konczy! To jest w tym wszystkim najcudowniejsze! Wiem
o tym dobrze i dlatego jestem najszczesliwszy!” (Andersen, 2006a, s. 453).

Zwraca uwage przejscie od rzeczy widzianych (niebieskie kwiaty Inu) do
tego, co niewidzialne, co kryje tajemnice, ale ma moc, czyli do stow. Ciekawa
jest zmiana liczby: moéwig, a wlasciwie wykrzykujg istotki, ale w eksklamacjach
powraca ,ja’, czyli upersonifikowany len. Cala opowie$¢ potwierdza tez teze, ze
w calosci zawiera sie wiele elementéw, a w kazdym elemencie jest istota catosci.
Tytulowy len stanowi zbidr roélin, ale i pojedyncza rosling. W iskierkach ognia
i niewidzialnych istotkach tez tkwi ,,ziarnko” Inu, ktéry byt ogniwem w procesie
nieustannie zachodzacych przemian.

Ale tego dzieci nie mogly ani ustysze¢, ani zrozumied, bo tez nie o to chodzi,
dzieci nie musza wszystkiego wiedzie¢.
Andersen, 2006a, s. 453

W koncowym zdaniu opowiesci ujawnia sie narrator, ktory kieruje stowa do
dorostego odbiorcy czytajacego dziecku, ale by¢ moze tez do dzieci, zachecajac
je do zglebiania tajemnic istnienia w $wiecie. Dorosty zrozumie to, czego dzieci
nie zrozumialy, ale one tez moga si¢ nad sensem opowiesci zastanawia¢, a zro-
zumieja, kiedy beda starsze. Moze troche dziwna ta historia rosliny, jakby nie-
konsekwentna. Zdziwienie budzi motyw bielizny. Dominuje przej$cie od wi-
dzialnych, zmystowo doswiadczanych elementéw do abstrakcji — w stowach czy
historiach i ksigzkach lub piesni.

Andersen przekonuje, ze istnie¢ to podlega¢ nieustannym przemianom, zno-
si¢ cierpienia i bol, jesli taka ma by¢ cena za osiagniecie wyzszego poziomu roz-
woju. Len ,,powtarza” — jest mi dobrze; co$ ze mnie bedzie; jestem czyms; jestem
uzyteczny; jestem czyms$ lepszym; zastanawiam si¢ nad sobg. Przyjmuje optymi-
styczng postawe zyciowa — we wszystkim mozna odnalez¢ sens; w kazdej sy-
tuacji mozna wierzy¢ w zmiang na lepsze i by¢ po prostu szczesliwym, bo do-
znaje sie pierwotnych bodzcow: stonca, ciepta lub wody, bo jest si¢ potrzebnym,
bo stuzy si¢ wyzszym celom, odczuwa si¢ wzrost poziomu duchowosci, facznosé
z Bogiem i innymi ludZzmi. Fortuna kofem si¢ toczy, cierpienie towarzyszy prze-
mienianiu si¢; podlegajac przemianie, zachowuje sie wlasng istote.
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Andersen z zainteresowaniem i zachwytem patrzy na $wiat wokot siebie,
w tym takze na rosliny, drzewa i kwiaty. Poniewaz jest myslicielem, w $wiecie
zewnetrznym dostrzega analogie do wlasnych lub cudzych loséw i emocji. Nie
inaczej jest w Lnie. Wypowiedzi antropomorfizowanego Inu zawierajg ocene dra-
matycznej sytuacji czy wrecz tragicznego polozenia cierpigcej istoty, poddawa-
nej przemocy, oraz sugestie, jaka mozna przyja¢ postawe wobec takich faktow,
w czym upatrywac nadziei i szukac sensu. Napisane jest empatycznie, z czulo-
$cig. Czytac tez trzeba z empatig i czuloscig. Natura personifikowana — to nie
tylko chwyt literacki, to tez spojrzenie z czuloscig na przyrode.

Zauwazamy w opowiesci powtarzalno$¢ elementow, ktore siebie nawzajem
przypominajg. Trafiajg sie Zywioly: ziemia, powietrze, woda, ogien; przewija si¢
kilka barw: niebieska (ukryta, nienazwana zielen), biel, czerwien (nienazwana
czern); dochodzi do zmiany w zakresie liczby elementéw, zbiordw i jednostek.
Znajduje wyraz przekonanie, ze calo$¢ zawiera si¢ w czastkach, czastki two-
rzg caloé¢: len — niebieskie kwiatki; ogien — czerwone iskierki, malenkie, nie-
widzialne istotki (jak ta wielo$¢ kwiatéw); len — pole Inu; pojedyncza roslina
(zwlaszcza na koncu — ,jestem najszczesliwszy”); plotno — dwanascie sztuk bie-
lizny; papier — luzne kartki; historie — mysli i sfowa.

W jungowskich interpretacjach opowiesci Andersena w pracy Agnieszki
Miernik Len pojawia si¢ dwukrotnie — w rozdziale o dziecku oraz w rozdzia-
le o cieniu i wedrujacych duszach. W poczatkowych zdaniach Lnu badaczka do-
strzega motywy $wiatla, ciepfa i mitodci, ktére wypetniaja liryczny obraz mitycz-
nego dziecinstwa:

[...] budujg elementy ulotnosci, delikatnosci, len cho¢ przytwierdzony do ziemi
wydaje si¢ wolny, niemal unosi si¢ w powietrzu, wrazenie to poteguja powtd-
rzenia, ,jestem szczesliwy, najszczesliwszy”. Obraz beztroski dziecinstwa do-
pelnia element wody ujety w forme ozywczego deszczu oraz matczyny calus.
Miernik, 2015, s. 20

Andersenowskie opisy etapdw obrébki Inu taczy Miernik z cyklem inkarnacji
i odnalezieniem indywidualnego sensu. Roslina poddawana jest probom wody;,
ognia, famania, zgniatania i czesania®. Stan rozbicia osobowosci poglebia po-
dzial kawalka ptétna na dwanascie elementow, ale jednoczesnie len, dostrzega-
jac przeciwienstwa, moéwi tez o jednosci®. Z kolei, wydawaloby sie, unicestwienie
Inu podczas spalenia okazuje si¢ zgodnie z Tybetariskg ksiegg umartych jeszcze
innym wcieleniem i forma zachowania nie§miertelnosci (len rozbity na malenkie
istoty): ,Len zglebil wieloaspektowos¢ zycia i $mierci, rozpoznal transcendentny

> W buddyzmie pig¢ elementéw budujacych zycie na ziemi: ziemia, woda, ogien, powietrze,
przestrzen.

¢ Liczba ,,12” symbolizuje porzadek kosmiczny, harmonie, rado$¢; czas potrzebny do zmian;
sze$¢ podwojnych czesci ciala: oczy, uszy, nozdrza, wargi, rece i nogi.
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wymiar istnienia, a koncentrujgc si¢ na kontemplowaniu buty, potrafit dostrzec
w kazdej stracie poczatek zysku [...]” (Miernik, 2015, s. 84—85).

Na stronie Centrum Hansa Christiana Andersena wymieniono trzy moty-
wy religijne: wiare w opatrzno$¢ Boza, zmartwychwstanie i przemiang’. Kazdy
z motywow zostal wyjasniony i wskazany we fragmentach opowiesci.

Len wystepuje w znakomitych, po$miertnie wydanych rozwazaniach Roberta
Eislera oraz Waltera Hidburgha®, ktdry sigega do tekstow antycznych i szuka zapi-
séw smutnej, zalobnej piesni Linos. Eisler nawiazuje tez do postaci grajka na tar-
czy Achillesa. Wskazuje posta¢ o imieniu Linos w mitologii greckiej (syn Psamate
i Apollina; muzyk i nauczyciel Heraklesa; syn Muzy). Dlugotrwaly, wydawaltoby
sie okrutny sposob obrobki Inu, ale takze winogron lub Zyta, a nawet pieczenia
chleba (od ziarna do bochna chleba, przez ogien) — byl i jest kojarzony z cierpie-
niami Boga oraz ludzi, a opowies¢ o takich dzialaniach moze ratowac zycie opo-
wiadajacych.

Eisler po$wieca akapit opowiesci Andersena, wskazujac nieznany kontekst
— piosenek $piewanych w papierniach, dziatajacych w Europie od 1320 roku.
Przypomina poemat Karla von Holteia z Obornik o Inie (z konca XVII wieku).
Pokazuje ryciny egipskie, na ktérych grajek Linos towarzyszy wyrywaniu Inu
i koszeniu zboza sierpem. Dodaje, ze dzikiego Inu nie wyrywano. Przypomina,
ze Swiety Blazej byt torturowany grzebieniami do Inu’.

Jacek Liberiusz w wielu fragmentach Kazania trzeciego na tenze dzien [Wiel-
ki Pigtek] wypowiada si¢ na temat Inu, pytajac na przyktad, ,ktora jest rzecz na
$wiecie, co najwiecej ztego od czlowieka ucierpi, a najwiecej mu dobrego czy-
ni [...]” (Liberiusz, 2014, s. 275)". Metaforycznie przekonuje o Boskiej opiece
nad cztowiekiem od urodzenia do $mierci i jednocze$nie moéwi o wielkich cier-
pieniach Syna Bozego. Podobnie jak Iniana tkanina otula czlowieka w kazdym
momencie zycia, a nawet moze by¢ papierem, tak Bég towarzyszy w calym zy-
ciu, takze wystuchujac modlitwy. ,Jesli len do papieru, do pisania, do suplik
stuzy, ktoraz suplike Bog przyjmie bez Syna swojego?” (Liberiusz, 2014, s. 276).
O mece Syna Bozego kaznodzieja opowiada wspodlczujaco, przypominajac kolej-
ne etapy zajmowania sie roéling, aby otrzymac plétno — ,jako len, im go wiecej
tluka i trapia, tym jest sliczniejszy i lepszy” (Liberiusz, 2014, s. 290).

7 https://andersen.sdu.dk/forskning/motiver/tekstmotiver_e.html?vid=93  [data  dostepu:
5.03.2020]._

¢ R. Eisler and W.L. Hildburgh, The Passion of the Flax. https://www.jstor.org/stable/1257742
?Search [data dostepu: 5.03.2020].

? Ewa Krawiecka interpretuje motyw Inu w liryce Kazimiery Iftakowiczéwny na szerokim tle,
uwzgledniajac na przyklad symbolike rosliny w Biblii oraz tekstach o tematyce biblijnej, zwiazek
rzezi na Wolyniu z 1943 roku z lipcowym kwitnieniem Inu oraz ekonomiczng kampani¢ na rzecz
uprawy Inu w migdzywojniu (Krawiecka, 2017).

10 file:///C:/Users/user/Downloads/Pasja_Chrystusa_-_kaznodziejskie_renarra.pdf [data do-
stepu: 5.03.2020].



84 Nowa humanistyka

Harry Rasmussen, ktory zajmuje si¢ kosmologia i kosmologicznymi historia-
mi, opublikowat kilka esejow na temat opowiesci Andersena, przedstawiajac zna-
czenia utwordw na czterech poziomach interpretacyjnych. W 2014 roku ukaza-
fa si¢ interpretacja Lnu". Autor przedstawia fabule opowiesci, zaznaczajac, ze po
wszystkich przemianach len nie catkiem zostal zniszczony; pozostaly iskierki,
ktére mozna by uzna¢ za dusze¢ (pierwszy poziom znaczeniowy). Na drugim po-
ziomie wymienia te utwory Andersena, w ktérych czytamy o rozwijajacych po-
drézach i etapach rozwoju duchowego, w czym pisarz inspiruje si¢ teorig Hansa
Christiana Orsteda. Z kolei trzeci poziom znaczeniowy dotyczy zbieznosci histo-
rii Inu z biografig Andersena (dziecinstwo, cierpienia w szkole gimnazjalnej i do-
rostym zyciu, przemiany twoérczosci literackiej, pisanie basni). Czwarty poziom
znaczeniowy wigze si¢ z ciagle nastepujacymi przemianami czy wcieleniami,
polaczonymi z cierpieniem (reinkarnacja), pragnieniami, glodem i nasyceniem,
ze $wiadomoscia badz z nieswiadomoscig i akceptacja, rozwojem indywidual-
nym i w spolecznoéci — w krélestwie rodlin i w $wiecie ludzi. Rasmussen ko-
mentuje takze ostatnie zdanie Lnu o rozumieniu tekstu przez dzieci, podkresla-
jac role wyobrazni i przywotujac zakoniczenie Krélowej Sniegu.

Poréwnajmy Len Andersena z opisem w arcydzielnym Traktacie o tuskaniu
fasoli Wiestawa Mysliwskiego. Bohater przypomina sobie, ze w Wigili¢ lezal na
stole Iniany obrus. Pamieta tez i o tym opowiada, jak przebiegaly wszystkie
czynnosci, ktore wykonywala matka, zwigzane z sianiem, obrébka, przedzeniem
i tkaniem Inu. Opis Mysliwskiego sklania do refleksji nad pamigcia, przedmio-
tem, polska wsig, pracowitoscia i religijnoscia jej mieszkancéw oraz ich szacun-
kiem dla tradycji (Fiedorczuk, 2020, s. 133-144). Dostrzec mozna pieczotowi-
tos¢ w odtwarzaniu przeszlosci i czuto$¢ wobec tego, co bylo kiedys. W ksigzce
Mysliwskiego opis cechuje sie realizmem, a roslina jest uprawiana dla ludzi, jest
dla nich uzyteczna. Andersen napisal histori¢ z elementami fantastyki, skupia-
jac uwage na roélinie i przypisujac jej emocje, przemyslenia czy postawy, ktore
mogtby przejawiaé czlowiek.

Wigilia zawsze zaczynatla si¢ od zapalenia $wieczek na choince. Potem matka
nakrywata stét bialtym obrusem. [...] O, to nie byl taki zwykly obrus. Jedynie
do Wigilii go matka nakrywatla. Sama go utkala, wyszyla, z przeznaczeniem
ze tylko do Wigilii. A kazdy wiedzial, ile starannosci ten obrus matke koszto-
wal. Len sama zasiala, i to na najlepszym kawatku ziemi. Zasiala rzadko, aby
do kazdej todygi storice dochodzilo. Potem co dzien wychodzita patrzeé, jak ro-
$nie. Ledwo jaki$ chwascik zaczynat z ziemi wystawa¢, dobierata mu sie od razu
do korzenia. Tak ze gdy ten len urdst, dorodny byl, méwie¢ panu. Sama go sier-
pem zzela'2. O, wlasnie nie wiedziat pan, co to sierp. Sierpem dlatego, zeby nie

"' H. Rasmussen, The fairy Tale ”The Flax” — Seen in the Four Significance Levels. 2014 [data
dostepu: 5.03.2020].

2 Dziwi uzycie sierpa; by¢ moze autor powiesci pamieta wykorzystywanie tego narzedzia, ale
w wielu innych tekstach mowa o wyrywaniu roéliny z korzeniami.
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potamac todyg. Potem dlugo sechl na stonicu, potem jeszcze w stodole. A potem
zwigzany w wiazki, zabity kotkami, moczyl sie w Rutce, gdzie najbystrzejszy
nurt. I znéw sechl. Potem na miedlicy go wymiedlita. Ale juz nie bede panu ob-
jasnial, jak wygladata taka miedlica. W innych stronach méwilo si¢ pazdzierz-
nica. Grubsze czy krétsze widkna od razu odrzucata. A ile potem byto jeszcze
przebierania, czesania, nie wyobraza pan sobie. Az zostawala sama pajeczyna.
Tak babka méwita przy kazdej Wigilii, ze z pajeczyny ten obrus utkany.
Plétno, kiedy juz utkata, kilka razy prala i suszyla. A bylo slonce, w ston-
cu rozécielala na trawie, aby jeszcze bardziej zbielalo. Cho¢ trudno sobie wy-
obrazi¢, zeby mogtlo by¢ bielsze. Cale niemal lato, dzien w dzien, jesli tylko bylo
stonce, w tym sloncu rozsécielata. I dopiero zimg zabrata si¢ do wyszywania.
[...] Caly rajski ogrod wyszyla.
Mysliwski, 2018, s. 135—136

Maria Konopnicka napisata w 1902 roku basniowg historie o poczgtkach
uprawy lnu i wyrobu plétna. W opowiesci Jak to ze Inem bylo ziarna Inu, ktére
podarowatl chciwemu krélowi starzec, potraktowane zostaly jak prawdziwe zlo-
to i wielki skarb, chociaz nie stato sie tak od razu. Dzieki wlasciwosciom wiok-
na Inianego mozna bylo uszy¢ ubranie dla wielu ludzi. Poznawczy, dydaktyczny
i literacki charakter utworu pozytywistycznej pisarki jest oczywisty (Konopnic-
ka, 1997)".

Do Lnu powstawaly ilustracje czarno-biate i barwne. Niekiedy Len wyda-
wany byl oddzielnie. Zwrdce uwage na dwie ksigzki: sprzed osiemdziesigciu lat
i wspolczesng.

Bart van der Leck (1876—1958), czlonek holenderskiej grupy artystycznej De
Stijl (1917—1931), przygotowal w 1941 roku wyjatkowe, wyrafinowane artystycz-
nie wydanie Lnu (HetVlas). Zaprojektowal zgeometryzowana czarng czcionke,
zlozona z linii prostopadtych. Kazda karta ozdobiona byta réznej wielkosci pro-
stokgtami w kolorach grupy (czerwony, niebieski, z6tty). Na wigkszoséci stron
znajdowaly sie takze rysunki (z drobnych kreseczek) postaci ludzkich, w tym So-
kratesa'. W tekscie i rysunkach dominowaly wiec linie proste, co $§wiadczylto
o wyjatkowym uporzadkowaniu.

W wydawnictwie Kropka Kreska ukazala si¢ piecdziesi¢ciostronicowa ksig-
zeczka dla dzieci z opowiedzianym i zilustrowanym Lnem Andersena (Andersen,
2020). Wyrdznia si¢ kolorem okladki i stron, ktére przypominajg szary papier.
Delikatne ilustracje zlozone sg z kresek i kropek w kilku barwach, na przyktad
niebieskiej, z6ltej, zielonej i brazowej. Na stronach jest na ogét kilka linijek tek-
stu, tworzacych wypowiedzenie, oraz ilustracje. Sa pewne réznice w poréwnaniu
z ttumaczeniem Sochanskiej, tym bardziej ze Len jest opowiedziany, a nie przy-

13 Zob. projekt lekcji dla nauczania poczatkowego. http://projekt.noweskalmierzyce.pl/wp-con
tent/uploads/2015/Jak_to_ze_Inem_bywa%C5%820-1 [data dostepu: 5.03.2020].

" https://risdmuseum.org/art-design/collection/flax-het-vlas-20037#content__section--des
cription--1072346 [data dostepu: 5.03.2020].
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toczony w calosci. Przykladowo: platki Inu sg jak skrzydla motyla (nie mola),
»kotki w plocie” sg po prostu ,,plotem”; inne sg stowa krotkiej piosenki — ,,Z ko-
fowrotka ruchem / Ginie szczgscie kruche”, pojawia sie ,warsztat tkacki”; za-
miast ,,zony pastora” méwig ,kobiety”. Nieco inaczej napisane jest zakonczenie
— nie ma zmiany liczby, nie méwi len, lecz moéwig ,,niewidzialne istotki™ ,,To
jest najpiekniejsze! My o tym juz wiemy i jesteSmy najszczesliwsze!”. Po ostatnich
stowach: ,,Dzieci niekoniecznie muszg rozumie¢ wszystko” umieszczono ikonke
usmiechu. Historia zmieniajacego si¢ Inu jest opowiedziana lojalnie wobec tekstu
pisarza, ale bardziej nowoczesnym jezykiem, ktory lepiej trafi do mlodszych czy-
telnikow. Ksigzeczka warta jest polecenia.

W Wezyczynie koto Minska Mazowieckiego Krzysztof Chojnacki i Geno-
wefa Tkaczyk nakrecili w 1978 roku dokumentalny film". Na filmie pokazano
wszystkie etapy obrobki Inu w powiazaniu z porami roku, czyli wysiew — na
wiosng, zrywanie (wyrywanie z korzeniami), roszenie, odziarnianie, moczenie,
suszenie — w lecie, miedlenie (gniecenie, famanie, aby oddzieli¢ pazdzierze od
tyka), tarcie, klepanie i czesanie — jesienig, oraz zimowe przedzenie Inu na kolo-
wrotku i uzyskanie nitki. Na filmie mozna zobaczy¢, jak uzywane sg takie narze-
dzia, jak klepacze do Inu, miedlice, cierlice, szczotki, kotowrotek; mozna si¢ tak-
ze przekonac o wspolnotowym charakterze zaje¢ przy Inie oraz poznac rozmaite
wierzenia i przystowia'®.

Powstato kilka animacji filmowych opowiesci Andersena. Joanna Jasinska-
-Koronkiewicz (rezyseria, plastyka, animacja) stworzyla m.in. technikg anima-
cji malarskiej adaptacje Lnu. Film jest piekny, bajecznie kolorowy, poetycki, z ele-
mentami spoza tekstu, np. siew ziarna, motyle, tecza (na niebieiw otwartym eg-
zemplarzu ksigzki Andersena) i bocian, fragment rekopisu, oktadka ,,Andersen”,
samolot (anachronizm), wzlatujace nad kominem literki. Wyraznie zaznaczono
zmiany w pogodzie (stonce, ciemne chmury i ulewny deszcz). Mozna film oglada¢
z audiodeskrypcja, napisami (ttumaczenie B. Sochanskiej) i jezykiem migo-
wym”. W filmie namalowano elementy z tekstu, dodajac im twarze (upersoni-
fikowane stonce, koltki plotu, gléwki Inu, kawalek pidétna, bokserki, kartki pa-
pieru). W narracji zachowano najwazniejsze zdania z tekstu. Niektore elementy
powtdrzono, np. kolejne etapy przemiany Inu. Film jest piekng adaptacja, lojalng
wobec tekstu pisarza i dostosowang dla dzieci z niepelnosprawnos$ciami.

Motyw Inu mozna znalez¢ na obrazach. Impresjonistyczny obraz Pole Inu
Edgara Degasa przedstawia rosliny w pagérkowatym krajobrazie i wérdd drzew,
traw oraz kwiatéw'®. Na trzech innych obrazach malarze przedstawili kobiety
zajmujace si¢ przygotowaniem Inianej przedzy: Henryk Rodakowski w 1859 roku

'* http://ethnomuseum.pl/blog/len-z-wezyczyna/ (blog Malgorzaty Jaszczott — koordynatorki
projektu Muzeum w terenie) [data dostepu: 5.03.2020].

16 https://www.youtube.com/watch?v=IkNrbrehdeo [data dostepu: 5.03.2020].

17 http://tvsfa.com/108-len/ [data dostgpu: 5.03.2020].

18 https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/field-of-flax-1892 [data dostgpu: 5.03.2020].
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Chiopka migdlgca len”, w 1877 roku John William Waterhouse sportretowat ne-
apolitanska przadke (The Neapolitan Flax Spinner)*®, a Wilhelm Leibl namalowat
Przgdki (1892).

Kajetan Sosnowski (1913—1986) wykonywal od polowy lat siedemdziesigtych
XX wieku obrazy szyte z ptétna Inianego i bawetnianego. Do jednego z cykli do-
faczyl takie wyjasnienie:

Len i bawelna to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzacej w ro-
$linie, jej wymiany miedzy ziemia a storicem, przy ktorej powstaje tlen, tak nie-
zbedny dla naszej egzystencji. Katalipomeny staly si¢ hotdem dla doskonalosci
natury — ku uwadze i refleksji widza®*.

Cykl, nawigzujac w tytule do greckich stéw ,,zachowac”, ,uchroni¢”, ma prze-
stanie ekologiczne, a ,Skupienie na naturalnej strukturze Inu czy bawetny, ry-
sunku watku i osnowy ma tu istotny, niemal kosmologiczny sens”*. Mozna by
powiedzie¢, ze przed takim obrazem stoi bohater wiersza Plétno Adama Zaga-
jewskiego, zastanawiajac sie, czym jest wypelniony obraz, co przedstawia; snujac
refleksje o sztuce, Zyciu, wyobrazni i $mierci:

Stalem w milczeniu przed ciemnym obrazem,
przed plétnem, ktére moglo zamienic si¢

w plaszcz, w koszule, w choragiew,

lecz stalo si¢ kosmosem.

[...]
Zagajewski, 2010, s. 139

W slowach upersonifikowanego Inu mozna dostrzec takie elementy posta-
wy zyciowej, jak pogodzenie z losem, cierpliwo$¢ w znoszeniu cierpienia, ufnos¢
w przyszlos¢, wdzigcznos¢ (Bogu) za dobre chwile, a moze tez jaka$ naiwnos$c¢.
Uwazna, wnikliwa lektura opowiesci Andersena, lojalna wobec tekstu, ale i wy-
kraczajaca poza tekst, prowadzi do dostrzezenia bogactwa i glebi znaczen oraz
do wieloaspektowego interpretowania i dobierania réznorodnych kontekstow.
Wszystko to pozwala czytelnikowi doceni¢ kunszt pisarza, a zarazem dozna¢
przyjemnosci czytelniczej. I jeszcze cytat, ktory konczy poruszajacy esej Tade-
usza Stawka, a ktoéry mogtby stanowi¢ zwiezle podsumowanie watkéw opowiesci

¥ http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=2929&show_nav=true [data dostepu:
5.03.2020].

20 https://gallerix.org/album/Waterhouse/pic/glrx-1752868981 [data dostepu: 5.03.2020].

2 https://www.germanposters.de/leibl-wilhelm-die-spinnerin.html (kopia) [data dostepu:
5.03.2020].

2 Cytat ze strony https://culture.pl/pl/tworca/kajetan-sosnowski [data dostepu: 5.03.2020].

» Ostatnia wystawa artysty w galerii Raster. http://rastergallery.com/wystawy/michal-budny-
kajetan-sosnowski-uklad-rownowartosciowy/ (18 I—29 II 2020) [data dostepu: 5.03.2020].
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Len: ,[...] dwie strony cierpienia: zta, zalu i rozpaczy (po stronie »nie«), ale takze
nadziei i przemiany (po stronie »tak«)” (Stawek, 2019, s. 107).
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We wspolczesnej szkole uczniowie nie majg wielu okazji, aby czyta¢ krymi-
naly, cho¢ eksperci wskazuja, ze nurt literatury kryminalnej dla dzieci i mlo-
dziezy bardzo si¢ rozwija, a zainteresowanie tym rodzajem powiesci znaczaco
wzrasta (Czubaj, 2007, s. 73). Pozytywny wplyw lektur tego typu na pdzniejszy
poziom ksztalcenia kompetencji czytelniczych, rozwoju zainteresowan, osobo-
wosci jest opisywany w wielu pracach — zaréwno z zakresu psychologii i peda-
gogiki, jak i w pracach literaturoznawczych (Sadzikowska, 2015, s. 451). Powiesci
kryminalne i detektywistyczne poglebiaja zainteresowanie $wiatem i rzeczy-
wisto$cia, poteguja ciekawos¢, inspiruja do dzialania oraz do logicznego mysle-
nia (Cieslikowski, 1975, s. 52). Bardzo czesto ich autorzy ktadg nacisk na uczu-
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cia pozytywne, takie jak przyjazn, mitos¢, a takze ksztalcag mlodego czytelnika
moralnie — propaguja wiare w zwyciestwo dobra nad ztem. Jesli powiesci de-
tektywistyczne sg tak popularne wéréd mlodziezy, to warto rozwija¢ czytelnicze
zainteresowania uczniéw, aby zacheci¢ ich do lektur obowiazkowych. Zbrodnig
i kare Fiodora Dostojewskiego mozna analizowac jako thriller zawierajacy ele-
menty powiesci kryminalnej, Imig r6zy Umberta Eco — jako reprezentacje po-
wiesci kryminalnej, w Procesie Franza Kafki za$ warto podkresli¢ watek kry-
minalny.

Wydaje mi si¢, ze atrakcyjng propozycja lektury adresowana do mlodziezy
szkolnej moze by¢ Tajemnicza smier¢ Marianny Biel autorstwa Marty Matysz-
czak, powie$¢ wydana w serii Kryminat pod Psem w 2017 roku. Wybieram ja
nie tylko dlatego, ze jej struktura znakomicie nadaje si¢ do ,,podrecznikowego”
omoéwienia wyznacznikéw kryminalu, jest pelng humoru opowiescig o odkry-
waniu prawdy umieszczong w srodowisku, ktore uczniom jest po prostu bliskie
(Slaskie familoki), ale przede wszystkim dlatego, ze jej fragmenty uwzgledniaja
perspektywe psa, wiernego towarzysza detektywa. Te ceche uznaje za szczegol-
nie istotng w przyblizeniu modym czytelnikom kategorii animal studies oraz po
prostu uwrazliwiania ich na istoty nie-ludzkie.

Zwierzeta od zawsze towarzyszyly czlowiekowi (Berger, 1999, s. 7), cho¢
zwykle byty mu podporzadkowane (Nowak, 2009). Widziano w nich zrédlo po-
zywienia, transportu, sity roboczej, ale takze obiekt magiczny czy wrecz boski.
Niezaleznie od pelnionej przez zwierze ,,roli”, czlowiek byl swiadomy, ze nie jest
w stanie istnie¢ bez niego. XIX-wieczna rewolucja przemystowa znaczaco wpty-
nefa na postrzeganie kwestii wspotbycia zwierzat i ludzi. Odtad istota nie-ludzka
utracita swoje magiczne korzenie, stajac si¢ potrzebnym elementem w trybach
przemystu. Rozwijajaca si¢ technika sprawila, ze czlowiek przeniost si¢ ze wsi do
miasta, w ktérym brakowalo naturalnych przestrzeni dla zwierzat. Spadto ich za-
potrzebowanie jako sity roboczej. Mieso zwierzece, w przeszlosci potrzebne, by
przezy¢, obecnie jest powszechnie dostepne i nie wzbudza refleksji, skad pocho-
dzi, a magie i mistycyzm $wiata zwierzat postrzega sie juz wylacznie w aspekcie
komercyjnym. Czlowiek stracil szacunek dla zwierzecia, a ono samo zostalo po-
zbawione tajemniczo$ci i nie reprezentuje juz boskiego bytu.

W 1975 roku ukazala si¢ ksigzka australijskiego filozofa i etyka Petera Sin-
gera Wyzwolenie zwierzqgt, ktéra zostala uznana za ,biblie” Ruchu Wyzwolenia
Zwierzat. Wylozone w niej postulaty staly sie podstawa do walki o prawa zwie-
rzat, a jednoczes$nie wyznaczyly kierunki rozwoju animal studies. Autor, glo-
szac haslo wyzwolenia zwierzat, zaznacza, ze bedzie ono takze wyzwoleniem
czlowieka.

Studia nad zwierzetami, animal studies, wpisujg sie w nurt posthumanistyki,
krytykujacej centralng pozycje cztowieka w $wiecie i ukazujacej, ze egzystencja
w rzeczywistosci zbudowanej na innych zasadach jest nie tyle mozliwa, ile wrecz
nieuchronna. Jednym z postulatow posthumanistyki jest przygotowanie ludz-
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kiej swiadomosci na nadchodzgce zmiany spoteczno-polityczne, czyli demokra-
tyzacje i liberalizacje. Filozofia ta obejmuje rézne dyskursy, gléwnie krytyczne
(Domanska, 2006, s. 18), wskazuje takze problem walki o wladze: kryzys huma-
nizmu burzy wizerunek czlowieka — wladcy $wiata, i jest bodZcem do uczynie-
nia z niego jednego z wielu réwnowaznych podmiotéw zyjacych na Ziemi. Cho¢
antropocentryzm deklaruje ide¢ troski o ,inne” byty i ich obrone, to w efek-
cie traktuje je przedmiotowo i nie zezwala na ich autonomie (Domanska, 2006,
s. 14). Poszukuje si¢ nowego, bardziej egalitarnego i sprawiedliwego porzadku,
antropocentryzm ,,odchodzi do lamusa”. Prowadzi to do koniecznosci podjecia
refleksji dotyczacej przenikania si¢ §wiata ludzkiego i zwierzecego, a nawet ro-
$linnego (Nowak, 2009). Na kanwie animal studies powstala zoofilologia — do-
mena odkrywajaca niedostrzezone dotad zwigzki miedzy technika pisarska czy
estetyka i $wiatem zwierzat (Nawarecki, 2011, s. 16).

Studia nad zwierz¢tami mozemy postrzega¢ takze jako probe poszukiwania
odpowiedzi na pytanie, jak cztowiek powinien wspdlistnie¢ z innymi gatunka-
mi i na jakich zasadach powinny sie¢ opiera¢ wzajemne relacje miedzy tym, co
»ludzkie”, a tym, co ,nie-ludzkie”. Relacje zwierze — czlowiek to jedna z podsta-
wowych, ludzkich opowiesci, gdyz ludzie wchodza w rézne relacje z nie-ludzkimi
zwierzetami (Kurek, Maliszewski, 2011, s. 11). Umberto Eco pisat:

Zwierzeta zawsze mowily w mitach i w bajkach. Te antropomorficzne fantazje
dowodza, ze ludzie zawsze byli zafascynowani swymi nieodgadnionymi towa-
rzyszami podrozy, kryjacymi w sobie obietnice objawienia niepokojacych, ale
i o$wiecajacych prawd.

Eco, 2009, s. 142

Za jeden z celéw animal studies uznaje si¢ walke o radykalng zmiane sytuacji
zwierzat: upodmiotowienie ich, ograniczenie i zaprzestanie ich eksploatacji oraz
zadawania cierpien. Analizujac sytuacj¢ zwierzat, mozna ja przyréwnac do po-
tozenia innych grup uciskanych — niewolnikéw, czarnoskérych, kobiet (Nowak,
2009). Zasadnicza réznica miedzy ludzmi a nie-ludzmi polega jednak na tym, ze
zwierzeta nie s w stanie stawi¢ skutecznego oporu ani wyartykulowa¢ swoich
postulatéw i pragnien — to my musimy przemdéwi¢ w imieniu tych, ktérzy mo-
wi¢ nie umiejg (Singer, 2004, s. 11).

Poszukiwanie innych od antropocentrycznego kierunkéw postrzegania $wia-
ta poskutkowalo powstaniem nowej przestrzeni dla nowych dyskurséw. Jednym
z nich jest zoofilologia, ktéra pozwala dostrzec perspektywe zwierzat, ich punkt
widzenia. Za cel stawia sobie przeksztalcenie antropocentrycznego pytania: jak
literatura przedstawia zwierzeta? Jak wyglada literatura z perspektywy zwierzat?
Czy zwierzeta egzystujace w tekscie wiedzg wiecej niz cztowiek? (Nawarecki,
2011, s. 16).

Przywotane przyklady wskazuja wspolne obszary doswiadczenia, podkres-
laja miejsca krzyzowania sie biografii ludzi i zwierzat, ale ich zwolennicy kla-
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da nacisk na szacunek wobec réznorodnosci zwierzecych aktorow w wigcej niz
sludzkim $wiecie”. Zezwolenie zwierzetom na bycie innymi stanowi warunek
podejmowania préb méwienia z ich perspektywy lub w sposéb uwzgledniajacy
ich interesy (Barcz, Lagodzka, 2015, s. 11). Celem studiéw nad zwierzetami jest
zwrocenie uwagi na doniosto$¢ zwierzecej problematyki w humanistyce, wykra-
czajacej poza rozumienie jej jako ,zwierzecos¢ ludzkiej natury motywu literac-
kiego czy ikonograficznego” (Barcz, Lagodzka, 2015, s. 11).

Zoofilologia oraz studia nad zwierzetami poszukuja nowych sposobow my-
slenia o zwierzeciu i zwierzecos$ci — innego niz zoologiczne uprzedmiotowienie
czy etyczne wspodlczucie (Lestel, 2015, s. 17). Wcigz trudno jest postrzegaé zwie-
rzeta, szczegolnie te podobne do ludzi w zachowaniach i potrzebach, poza mode-
lem ludzkiej umystowosci i przezywania swiata — a tylko do tego modelu mamy
dostep. W tej kategorii antropomorfizacja jako proba oddania glosu zwierzeciu
jest naturalna, ale niemozliwe okazuje si¢ potwierdzenie jej trafnosci.

Zmiana zasad wspdlbycia ze zwierzetami staje sie coraz bardziej naglaca
i nieuchronna, niemozliwa jednak bez zmiany sposobu myslenia. Coraz czgsciej
oddaje si¢ gtos wspottowarzyszom ludzkiego zycia, dotad ,,niemym”. Czas poka-
ze, czy proby prowadzenia nowego dyskursu zakotwiczg sie w dyskusji i stang sie
norma (Zychliﬁski, 2015, czwarta strona okladki).

W powiesci Tajemnicza smieré¢ Marianny Biel na pierwszy plan wysuwa
sie trojka bohateréw. Szymon Solanski, zalozyciel i jedyny cztonek agencji de-
tektywistycznej ,Solan”, jest samotny, aspoleczny, zmeczony zyciem i zblazo-
wany:

Tak naprawde nie dawata mu spokoju samotnos¢ Marianny Biel. Bolala go do
zywego. Poniewaz on sam byt réwnie opuszczony jak aktorka. Tyle ze on w pet-
ni sobie na swoja samotno$¢ zastuzyl.

Matyszczak, 2017, s. 65

Przed kilkoma laty utracil w pozarze ciezarng zon¢ — wypadek pozosta-
je dla niego nieprzepracowang traumg. Jednym z elementéw ubogiego wystro-
ju jego kawalerki jest fotografia Joanny Solanskiej, na ktérg Szymon spoglada
w trudnych chwilach. Po tej tragedii porzucit uwielbiang niegdy$ prace w po-
licji i popadt w marazm. Nie widzac jednak dla siebie miejsca w zawodzie nie-
powigzanym z pracg $ledcza, zalozyt agencje detektywistyczng. Cho¢ pozostaje
ona jedynym Zrédfem marnego dochodu, Szymon niechetnie przyjmuje zwy-
czajne zlecenia, a zdradzane zony szukajace ,haka” na niewiernego me¢za odpra-
wia z kwitkiem. Dopiero przygarniecie psa Gucia zmienia jego monotonne i sza-
re zycie:

Z pojazdu wyskoczyl siegajacy kolana czarny kundel z rudg krawatka i klapnie-
tymi uszami.
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— A to kto? — Roza wybatuszyta oczy.
— Gucio — dokonat prezentacji Solanski. Pomyslat, ze w konicu przybyl mu
drugi przyjaciel, do ktérego bedzie mdgl zwracac sie po imieniu.
s. 18

Charakter Solanskiego okreslaja jego empatia i wrazliwo$¢ na losy zwierzat.
Kiedy dowiaduje sig, ze stary pies bez nogi nie ma szans na prawdziwy dom, de-
cyduje si¢ na jego przygarniecie, nie zwazajac na swojg beznadziejng sytuacje fi-
nansowy i mieszkaniowa. Nie majac praktycznie z czego zy¢, regularnie wspiera
chorzowskie schronisko, licytujac rzeczy na bazarku (kubek za sto zlotych, ktéry
natychmiast obtlukuje Gucio).

Szymon Solanski jest chudym, patykowatym i wysokim mezczyzng. Ma dlu-
gie czarne wlosy, zarost i szare oczy. Gucio opisuje go w ten sposob:

Solanski moze i byt przystojny, ale, jak to méwia, na swéj sposéb. Czyli jednym
mogl sie podobaé wysoki, chudy, czarny i zaro$niety mruk, innym wrecz prze-
ciwnie.

s. 67

Detektyw jest wlascicielem garderoby skladajacej si¢ z trzech czarnych wy-
mietych podkoszulkéw, dzinséw i skorzanej kurtki. Nigdy nie ubiera si¢ odpo-
wiednio do pogody, co odzwierciedla jego beznadziejng sytuacje finansowa.

Trudno stwierdzi¢, czy Solanskiego mozna uznaé za typowego protagoniste
powiesci kryminalnej. Obecnie ten typ literatury zawiera tak rozbudowany ka-
non postaci — od detektywdéw rozpoczynajac, a na profilerach czy dyploma-
tach konczac, ze ,typowy” $ledczy z wolna przestaje juz nim by¢. Z pewnoscia
Szymon jest postacig wieloplaszczyznows, z traumatycznymi doswiadczeniami
zyciowymi, o trudnym charakterze, jednak dzigki temu, a takze wskutek prze-
ciwienstw zyciowych, ktorych do$wiadcza, moze by¢ bliski zaréwno zwyklemu
dorostemu czytelnikowi, jak i mtodziezy. Wydaje si¢, iz pomimo zalozenia, ze
Solanski jest gléwnym bohaterem powiesci, bez wsparcia w postaci kundelka
Gucia i swojej nieokrzesanej przyjaciotki Rozy nie zaciekawitby odbiorcy.

Réza Kwiatkowska — poza psem Guciem jedyna przyjacidtka Solanskiego,
pracuje jako dziennikarka w ,Chorzowskich Nowinach”. Nalezy do oséb, ktdre
przesladuje notoryczny pech, powodujacy zabawne (nie dla samej zainteresowa-
nej) wydarzenia:

W zyciu Rézy Kwiatkowskiej nawet imie i nazwisko bylo spartolone. Tylko
z pozoru niewinny zarcik rodzicéw, uskuteczniony trzydziesci dwa lata temu
w chorzowskim Urzedzie Stanu Cywilnego, ciagnal si¢ za nig cale zycie, jak
smrod po gaciach. Absurd sytuacji ujawnial si¢ w pelni dopiero wtedy, gdy
zobaczylto sie Roze na wlasne oczy. Kwiatkowska z kwieciem wspdlnego nie
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miala nic. A juz na pewno nie z r6zami. No, moze co najwyzej z bodziszkiem
cuchngcym badz wezymordem.
s. 45

Bohaterka ta zadziwia swojg niepospolitg pospolitosciag — nie grzeszy uroda,
figura ani ogromnym ilorazem inteligencji. Jest zwykla, bardzo lojalng kobieta
z wielkim sercem i mndstwem kompleksow, niespecyficzng dla bohaterek literac-
kich. Jej skomplikowany charakter i brak dystansu do siebie sprawiaja, ze trudno
z nig wspolpracowac, zwlaszcza gdy bezustannie pakuje sie w tarapaty:

Kwiatkowska w przesztosci grzeszyla masa, ale nie uroda. I tak pozostato do
dzis. Ttuste, mysie wlosy oblepialy ciasno jej czaszke, kartoflowaty nos $wiecit
niczym latarnia morska, a ubranie (Solanski byt o tym przeswiadczony) Réza

musiata kupi¢ sobie w sklepie z namiotami.
s. 17

Réza ma bardzo wybuchowy charakter, procz tego nie stroni od alkoholu,
co w polaczeniu z jej niezdarnoscig i brakiem wyczucia prowadzi do wielu ko-
micznych zdarzen. Jest kobieta o wielu twarzach — kazda z nich jednakowo
nieudolna. Ma natomiast niewiarygodny wrecz talent do popadania w Zenuja-
ce sytuacje:

Réza suneta od krawedzi do krawedzi biurka, $lizgajac si¢ na obrotowym krze-
$le. Chwiata sie na wszystkie strony. Wywijala rekami na wszystkie strony, a sa-
detko zwisajace jej z ramion trzesto si¢ rozkosznie. Darta si¢ przy tym wniebo-
glosy, niczym te wszystkie gluchoty z telewizji probujace udowodni¢, zZe maja
talent albo inny x factor. Az dziw, ze szyby w oknach nie popekaty od tego fal-
szu. Jej akcent bardziej przypominal rumunski niz angielski. W kazdym razie
pozostawial wiele do Zyczenia. W repertuarze miata tez najwyrazniej piruety,
co postanowila zaprezentowac.

s. 89

Jako ambitna dziennikarka, bohaterka pisze duzy i wazny tekst o morder-
stwie jej sasiadki z kamienicy, kobiety, ktorej, jak si¢ okazuje, wlasciwie nie zna-
ta. Sprawa artykutu, polaczona z nieoczekiwanym powrotem dawnego przyjacie-
la, daje poczatek zwariowanej i zabawnej historii.

Kwiatkowska wchodzi w sktad tréjki glownych bohateréw powiesci krymi-
nalnej. Ten typ literatury za najwazniejsza uznaje zbrodni¢ — to na niej budo-
wana jest fabula powiesci, na niej sie zaczyna i konczy. Przestepstwo sprawia,
ze czytelnik chce pozna¢ zbrodniarza, niejako uczestniczac w procesie sledztwa.
Efektem jest wysuniecie na pierwszy plan nie ofiary czy mordercy, lecz osoby
prowadzacej dochodzenie. Méwiac o bohaterkach powiesci kryminalnej, nalezy
zaznaczy¢, ze historia ich pracy zawodowej (lub czasem jej braku) odgrywa zna-
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czaca role, stanowi bowiem $wiadectwo stereotypdw, z jakimi muszg si¢ zmagac
(Darska, 2011, s. 12). Jako postaci, detektywki s3 mocno zdeterminowane plcio-
wo — wszakze zbrodnia i powigzane z nig obszary wcigz uznaje si¢ za typowo
»meskie”.

Bohaterki powiesci kryminalnych nie sa superkobietami. Maja wiele proble-
moéw zwigzanych z codziennoscia, z Zyciem osobistym, odczuwaja lek i bezrad-
nos¢, probujac sprosta¢ wyzwaniom zyciowej rutyny. Nie przeszkadza im to jed-
nak sta¢ sie¢ mistrzyniami w typowo meskiej roli.

Poruszajac kwestie kobiecych bohaterek w powiesci kryminalnej, zwyklo si¢
pyta¢ posrednio o miejsce kobiety w spoleczenstwie oraz funkcje literatury po-
pularnej w przelamywaniu stereotypéw (Darska, 2011, s. 12). Bernadetta Darska
twierdzi, ze kryminal nalezy do najbardziej wyemancypowanych gatunkow w li-
teraturze popularnej, a jego rewolucyjny wymiar dotyczy zar6wno mezczyzn, jak
i kobiet (Darska, 2011, s. 12). Literature popularng zazwyczaj ignoruje krytyka li-
teracka, co jest podejSciem niestusznym, gdyz gatunek ten pozwala na diagnoze
istotnej przestrzeni spolecznej. Darska zwraca takze uwage, ze krytyczne czyta-
nie literatury popularnej udowadnia, Ze znajduja si¢ w niej bardzo ambitne prze-
stania i tresci, ktorych nikt sie spodziewa (Darska, 2011, s. 15).

Bohaterki powiesci kryminalnych prowadzace §ledztwo mozna podzieli¢ na
dwie grupy: kobiety zajmujace si¢ dochodzeniem zawodowo (policjantki, mili-
cjantki, dziennikarki $ledcze, profilerki, psycholozki, lekarki zajmujace si¢ cia-
tami zmartych) oraz postaci kobiece, ktére prébuja rozwikla¢ przestepstwo
i zidentyfikowa¢ morderce, ale nie ma to nic wspdlnego z ich aktywnoscia zawo-
dowg, raczej z czysta ciekawoscig czy hobby (Darska, 2011, s. 15). Rdza Kwiat-
kowska sytuuje si¢ pomiedzy tymi grupami, jest dziennikarka w ,,Chorzowskich
Nowinach”, nie zajmuje si¢ jednak tematyka kryminalna, a morderstwo dokona-
ne w zamieszkanej przez nig kamienicy traktuje jako szanse¢ zdobycia upragnio-
nego awansu i stawy. Posrednia przyczyna zainteresowania dziennikarki krwa-
wym morderstwem, poza oczywiscie niezdrowa wrodzona ciekawoscia, jest jej
nowy sasiad, a stary znajomy, wspomniany juz Szymon Solanski. Byly policjant
podejmuje sledztwo dotyczace $mierci Marianny Biel powodowany ciekawoscia,
ale takze checig wykazania si¢ przed bylymi kolegami z jednostki policyjnej,
ktérych uwaza za niekompetentnych.

Praca dziennikarska satysfakcjonuje Roze. Jej wscibskie natrectwo pozwala
na bezwstydne poszukiwanie i drazenie ciekawych tematéw. Zawod ten jest tak-
ze ucieczky od rodzinnych probleméw — rodzice bohaterki sa stawnymi chirur-
gami z manig wyzszosci, a corke uwazaja za pomylke i uosobienie zawiedzio-
nych ambicji. Kwiatkowska bytaby nikim bez swojej przekory i buntu — tak wigc
najwazniejsze zyciowe decyzje podejmuje wiedziona wlasnie tymi emocjami.
Odmawia realizacji marzen i oczekiwan rodzicéw stawianych wobec niej, dotyka
finansowego dna, uparcie trzymajac sie¢ wlasnych przekonan. Posta¢ Kwiatkow-
skiej mozna w pewnych aspektach poréwna¢ do kreacji Anniki Bengtzon, bo-
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haterki popularnej serii Lizy Marklund. Bengtzon, tak jak Kwiatkowska, uciek-
ta od swoich rodzicow, trwajac w przekonaniu, ze dalsza egzystencja w rodzin-
nym mieécie sprowadza si¢ do zamknigcia jej w klatce typowej dla Zony i mat-
ki. Rzuca si¢ na gleboka wode, wyprowadza do Sztokholmu i probuje realizowa¢
swoj plan. Mieszka w spartanskich warunkach — w kamienicy przeznaczonej
do rozbiorki, bez tazienki, bez ogrzewania i cieptej wody. Jednak ani ta, ani inne
zyciowe przeszkody nie stanowig dla niej wigkszego problemu. Rdza prezentuje
ten sam typ: prze naprzod jak taran, z wlasciwym sobie brakiem wdzieku i tak-
tu, rozwalajac klody rzucane pod jej nogi, czasem wrecz budujac z nich schody.

Zycie uczuciowe Kwiatkowskiej jest zawite i skomplikowane. Réza zachowuje
sie w absurdalny sposob, pozwala emocjom bra¢ gére nad rozsadkiem, nie radzi
sobie ze swoimi doznaniami. W osiagnieciu spokoju umystowego przeszkadza
jej przekorny i buntowniczy charakter; gdy tylko sprawy maja szanse si¢ utozy¢,
kobieta wszystko psuje swoim uporem. Bohaterka ta jest postacig komiczng
w powiesci kryminalnej o duzym zabarwieniu komicznym, dlatego perypetie,
w jakie popada, s3 ujete z odpowiednim dystansem. Réza pomimo wstretnego
charakteru ma dobre serce, wykazuje lojalnos¢ wobec swoich przyjaciét (bez-
ustannie dokarmia Gucia, co jest kamieniem wegielnym ich przyjazni) i stara si¢
pomagac osobom potrzebujgcym.

Portretujac kreacje Rozy Kwiatkowskiej, zwykle méwi sie o cechach nega-
tywnych. Dlaczego wigc dziennikarka w trakcie lektury wzbudza sympatie i roz-
bawienie? Ogromna role w tej kwestii odgrywa aspekt komiczny, sposéb, w jaki
opisuje si¢ Roze. Zdaje sie, ze jej postac jest kolazem wielu kobiet, a w jej charak-
terze kazda moze odnalez¢ co$ z siebie. W przeciwienstwie do ,typowych” (je-
zeli obecna mnogo$¢ charakteréw pozwala na uzycie tego stowa) bohaterek po-
wiesci kryminalnych Rdza nie jest ,,mistrzyniag w meskim $wiecie”. W zasadzie
nie wyro6znia si¢ niczym. Nie wolno zapomnie¢, ze pomimo rozpaczliwie nie-
atrakcyjnej aparycji oraz ,meskiego” zachowania Rdza to kobieta, co wigcej, po-
mimo réznych wpadek jest kobieta dumna, ktora w razie potrzeby bierze sprawy
w swoje rece i nie boi sie wyzwan, jakkolwiek oplakane bylyby ich skutki. Dzien-
nikarce ,,brak” talentu, ktéry pozwolilby jej zabtysna¢, a przez zycie prowadzg ja
niezdrowy updr i serie niefortunnych zdarzen. Réza jest pozytywna antyboha-
terka, poniewaz wizualizuje kazda kobiete zaplatang w wir codziennych zdarzen.

A teraz pies. Przydluga prezentacja dwojga bohateréw ma dowodzi¢, ze Gu-
cio jako ten trzeci zostal potraktowany w sposob réwnorzedny z ludzkimi
postaciami. Warto wspomnie¢, ze powie$¢ stanowi swoisty hold ztozony przez
autorke swojemu ulubienicowi; wszak psi detektyw ma swoj pierwowzor w praw-
dziwym psie nalezacym do Matyszczak.

Gucio jest kundelkiem z urodzenia, psem zaczepno-obronnym z ,wyksztal-
cenia” i ,tropicielem kietbasy”. Brakuje mu jednej tapy, co tylko dodaje mu uroku
oraz sity perswazji w zdobyciu tego, czego chce. Solanski adoptuje go ze Schroni-
ska dla Bezdomnych Zwierzat w Chorzowie, wczesniejsze losy psa pozostaja nie-



Tatiana Szulik-Opala: Portrety ludzi i zwierzat... 99

znane. Gucio w ironiczny i zabawny sposdb komentuje decyzje wlasciciela i in-

nych postaci, a takze bierze czynny udzial w §ledztwie, korzystajac ze swojego

uroku osobistego i prowadzac obserwacje z miejsc niedostepnych czltowiekowi.
Gucio opisuje swoja aparycje w nastepujacy sposob:

Pomijatem milczeniem fakt, ze gdyby wykazal sie cho¢ odrobina inteligencji,
moglby skorzysta¢ z mojego nieodpartego uroku osobistego [...]. Nie prze-
chwalajac sie, moja uroda az bita po oczach, powalata na kolana, a niedowiar-
kom dawata po pysku juz przy drugim spojrzeniu. Mialem brazowe $lepia, nie
jakies zszarzale jak Szymon. Dysponowalem czarnym niczym wegielek nosem.
Uszka mialem jak haczyki. Klapniete, jednak w razie potrzeby mogtem posta-
wic je na sztorc. Jasnobrazowe byly moje apy, krawatka i brzuch. Reszta futra
I$nifa czernig. Ogon mialem karbowany i wcale nie musiatem w tym celu uzy-
wa¢ prostownicy ze specjalna nasadka. Tyle o mnie. Nie chciatbym, zebyscie
wzieli mnie za narcyza.

s. 67

Kundelek jest jednym z dwoch przyjacidt Solanskiego, totez bardzo sie
o niego troszczy, kwestionujac jego zdrowy rozsadek i kazda decyzje. Jest po-
zytywnym bohaterem i aktywnym $ledczym. Portretujac zwierzecego bohatera
w powiesci Tajemnicza $mierc..., warto wspomnie¢ o przytoczonym wcze$niej
czytaniu ekokrytycznym w odniesieniu do animal studies. Histori¢ psa, ktory
zyje zyciem swojego opiekuna, troszczy si¢ o niego i pomaga mu rozwigzywac
zagadki kryminalne, mozna zinterpretowa¢ jako material do dyskusji o rela-
cjach miedzygatunkowych i koniecznosci rozstania si¢ z antropocentryczng wi-
zjg $wiata. Powie$¢, ktorej bohaterem jest kundelek Gucio, ma w sobie element
dydaktyczny dotyczacy relacji czlowiek — pies. Kundelek opowiada o swoich
doswiadczeniach ze schroniska, o ludzkim konsumpcjonizmie powigzanym
z checig posiadania pieknego rasowego pieska, co konczy si¢ wysypem pseudo-
hodowli i niesamowitym cierpieniem zwierzat. Tajemnicza smierc... moze by¢
zacheta do refleksji ekologicznej, polegajacej na ujrzeniu w zwierzeciu istoty,
ktdra zasluguje na szacunek w réwnym stopniu, co cztowiek (Gralewicz-Wolny,
2016, s. 316).

Gucio zostaje zaprezentowany zaréwno z typowo zwierzecej strony — zami-
fowania do kietbasy slaskiej i ,schaboszczakow”, jak i ludzkiej — troszczy sie
o Szymona, denerwuje, na swdj sposob ,,moéwi”, nie zawsze bedac zrozumianym,
umie nawet liczy¢. Opisy kazdej z natur kundelka s3 wymieszane i niejedno-
znaczne, zabarwione jego typowym poczuciem humoru:

Jak na przykladnego kundla przystato, potrafitem rachowa¢ do pieciu. Dobrze,
ze na tym konczyly sie moje zdolnosci matematyczne, bo jeszcze bym sie do-
liczyl, ktéra to juz jesien mijata mi w schronisku. Na pewno nie pierwsza, a —
jak lubitem powtarza¢, uzalajac si¢ nad sobg — by¢ moze ostatnia.

s.9
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Gucio porozumiewa si¢ z ludZzmi na swdj zantropomorfizowany sposob.
Przekazuje swoje pragnienia, a takze uwagi, ktdore jego opiekunowie zazwyczaj
odbierajg nie tak, jakby sobie tego zyczyt:

Walnalem Solanskiego tapa w piszczel na znak porozumienia. Spojrzal na mnie
stalowym wzrokiem siwych oczu i... wyciagnal z kieszeni paréwke. Powiedz-
cie sami, czy by$cie takiego nie pokochali od zaraz? Zezarlem dar, nawet nie si-
lac sie na przezuwanie.

s. 14

Kundelek ma okreslone poglady na ludzi. Pewnych kocha od razu, natomiast
innych nie cierpi z calego serca:

Musial si¢ dopiero nauczy¢ ten cztekoksztalt, ze by¢ moze mam poczatki catej
tej za¢my, czasem slysze tylko to, co chce stysze¢, ale nos nie zawidédl mnie jesz-
cze nigdy.

s. 44

Motywy zwierzece w literaturze, nie tylko kryminalnej, sa powszechnie
wprowadzane od wielu lat. Nawet jezeli nie odgrywaja kluczowej dla fabuty roli,
to umozliwiajg lepsze scharakteryzowanie postaci, tworza klimat, a czasem po-
zwalaja na wilaczenie elementéw humorystycznych lub abstrakcyjnych. Psy po-
jawiaja sie¢ w utworach kryminalnych wyjatkowo czesto ze wzgledu na natural-
nie posiadane zdolnosci — inteligencje, umiejetnos¢ tropienia, poszukiwania
i wspolpracy z czlowiekiem. Z pewnoscig jednym z najbardziej znanych moty-
wow w powiesciach kryminalnych jest ten dotyczacy psiego detektywa — pies de-
tektyw stanowigcy skladowa zespotu ,,cztowiek i zwierzg”, jego dopelnienie, bez
ktérego nie jest w stanie funkcjonowac ani pracowa¢ na tak wysokim poziomie
jak w duecie. W pewnym sensie pies $ledczy byt uosobieniem brakéw cztowie-
ka — pies Jip w serii o Doktorze Dolittle méwi o wachaniu:

Gorgca woda pachnie zupelnie inaczej niz zimna. Ciepla woda albo 16d —
te dopiero maja trudny do rozpoznania zapach! Kiedy$ ciemng noca przez
dziesie¢ mil szedlem $ladem pewnego czlowieka. Nie zgubilem go, bo pachniat
goragcg woda, ktorej uzywal do golenia, biedaka bowiem nie byto sta¢ na my-
dlo...

Lofting, 2010, s. 10

Sam doktor Dolittle zdaje sobie sprawe ze Zrédlowej réznicy kompetencii,
zmystowej niekompatybilnosci, rozmaitych zdolnosci charakteryzujacych zwie-
rzeca spolecznos¢. Najwazniejsze we wspoltpracy psa i czlowieka sa zachowa-
nie i docenienie réznic przy jednoczesnym pragnieniu komunikacji (Mytych-
-Forajter, 2016, s. 330). Literatura oferuje wiele ksiazek, gdzie dochodzenie pro-
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wadzi duet: pies i czlowiek, a rozwigzanie zagadki byloby niemozliwe bez ele-
mentu zwierzecego.

Myslac o postaci psiego detektywa, nasuwa nam si¢ na mys$l wiele literackich
postaci. Abstrahujac od Scooby’ego Doo, najstynniejszego czworonoznego $led-
czego popkultury, literatura przedstawia nam caly wachlarz tego typu bohateréw
czynnie bioracych udzial w dochodzeniu.

W polskiej serii dla mlodziezy autorstwa Joanny Chmielewskiej pojawia sie
pies Chaber, nazwany na czes¢ nazwiska jego nowych opiekunéw — rodzenstwa
Chabrowiczéw, Pawla i Janeczki, niezwykle inteligentnych i wesolych dzieci. Se-
ria ta, podobnie jak ksigzki nalezace do cyklu Kryminat pod psem, bywa okresla-
na jako ,kryminal na wesolo”. Chaber jest psem wyszkolonym, bardzo wrazli-
wym na zapachy, dzwigki i obcych ludzi:

— Co$ podobnego, to jest mysliwski pies! — wykrzyknat zaskoczony. —
Popatrzcie, jak picknie wystawia kuropatwe!
— Gdzie jest ta kuropatwa? — zainteresowal si¢ Pawetek.
— Nigdzie, ale przyjrzyj mu sie. To jest charakterystyczna poza my$liwskie-
go psa, ktdry daje znak, ze cos zweszyl. Musial by¢ doskonale tresowany.
Chmielewska, 1993, s. 22

Pies pomaga dzieciom rozwigzywa¢ zlozone zagadki kryminalne, staje si¢
wrecz osig fabuly. Bez Chabra nie ma sledztwa. Chaber, podobnie jak Gucio, zo-
stal przygarniety ze schroniska, a dzigki Janeczce i Pawetkowi staje si¢ czlon-
kiem rodziny, ktéry poniekad ,zarzadza” jej czlonkami, wykonujac polecenia
przedsiebiorczego rodzenstwa. Cata seria o rodzenstwie Chabrowiczéw ma lek-
ki i przyjemny charakter, fatwo si¢ ja czyta, a zabawnie opisane postacie oraz ich
perypetie na dtugo pozostaja w pamieci.

Innym psim bohaterem, ,wielkopsem”, jest dog niemiecki Protazy wyste-
pujacy w ksiazce Pan Samochodzik i tajemnica tajemnic. W tej powiesci, beda-
cej czescig serii kryminalnej o historyku sztuki tropigcym przemyt czy kradziez
dziet, psiemu bohaterowi zostaja nadane ludzkie cechy i zachowania, ktére nie-
wiele wspolnego maja z rzeczywistoscia, ale wprowadzajg zabawny nastrdj i ele-
menty komiczne:

Potezne zwierze, ktdére przez caly czas naszej rozmowy nie przestawalo mnie
czujnie obserwowa¢, raptem przysiadto na zadzie i wyciagneto do mnie wiel-
ka tape.

— Co on chce? — zapytalem.

— Pan nie rozumie? Zdecydowat si¢ z panem przywita¢ — wyjasnila go-
spodyni.

Z obawa ujalem w dlon szorstka tape i potrzgsnalem nig kilkakrotnie, jak-
bym witat si¢ ze znajomym.

Nienacki, 1983, s. 14
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Pan Samochodzik wpada na trop szajki zajmujacej si¢ przemytem ikon. Na
skutek zbiegu okolicznosci zgadza si¢ zaopiekowac ,pieskiem” znajomego, ktéry
okazuje si¢ ogromnym dogiem rozmiaru malego cielaka. Tomasz NN, czyli tytu-
fowy Pan Samochodzik, przywiazuje si¢ do Protazego, zabiera go z soba w stuz-
bowe podroéze, czujac wyrzuty sumienia na sama mysl o porzuceniu psa. Tak jak
w poprzednich przypadkach, réwniez tutaj psi bohater ma ogromny wplyw na
fabule i bieg wydarzen, a jego olbrzymie rozmiary sg zrodlem wielu komicznych
sytuacji oraz utrudnien w $ledztwie.

Tworcy powiesci kryminalnych bardzo czesto przywoluja motyw zwierze-
cy — psiego detektywa. Zdolnosci psa sg zestawione ze zdolnosciami czlowieka,
zwierzeta operuja niesamowitym wechem, wzrokiem, stuchem, a ludzkie zdol-
nosci w tym zakresie wydaja si¢ utomne. Nie mozna takze z cala pewnoscig ode-
bra¢ psom detektywom pewnej zdolnosci dedukcyjnego myslenia, Igczenia in-
formacji, jak cho¢by zapachu osoby z innymi jej cechami.

Zestawienie dwoch catkiem odmiennych istot moze by¢ pytaniem o istote
zwierzecosci. Odpowiedz na to pytanie oparta na wiarygodnych badaniach po-
zwolifaby wyznaczy¢ granice miedzy ludzkim a zwierzecym badz przeciwnie —
calkowicie uniewazni¢ t¢ obecnie istniejaca (Czaja, 2009). Warto wigc zastano-
wi¢ sie nad istotg czlowieczenstwa, nad znaczeniem réznic i podobienstw mie-
dzy $wiatem zwierzecym i ludzkim, a takze nad relacjami miedzy nimi. Wywia-
zuje si¢ spor: czy ,nadwyzka” znana jako ,kultura” ma umocowanie w biologii,
czy tez moze jest dodatkiem z przypadku, niesprowadzonym do genetycznych
uwarunkowan (Czaja, 2009). Dariusz Czaja odpowiada w ten sposéb:

Bez watpienia, nic nie stoi na przeszkodzie, by wierzenia religijne, normy mo-
ralne czy tworczo$¢ artystyczna wyinterpretowaé w terminach animalnej na-
tury i uzna¢ za czynnosci adaptacyjne, ktére gatunkowi ludzkiemu pozwala-
ja przetrwac i broni¢ si¢ przed zagrozeniami zewnetrznymi. Ale interpretacja
tego typu nie jest metodologicznie niewinna; wbrew temu, co sadzg jej auto-
rzy, nie jest prostg indukcja z faktéw. Dobrze tedy pamietaé, ze [...] czym in-
nym jest twierdzi¢, ze ludzkie sposoby zachowania sg genetycznie zakorzenione
we wlasnoéciach nizszych gatunkoéw, a czym innym glosi¢, ze te pierwsze sa ni-
czym innym, jak tymi drugimi.

Czaja, 2009

Zdaje sig, ze tworzenie duetoéw zwierzeco-ludzkich, wykazujacych sprawnos¢
tylko dzigki wspolnej pracy, jest proba odzewu na pytanie o istote zwierzecosci.
Odkad istnieje literatura, zwierzetom nadawalo sie pewne typowo ludzkie cechy,
niemajace usprawiedliwienia w §wiecie fauny. Powstaly zwierzece alegorie i sym-
bole, zwierzecy bohaterowie stali si¢ stawni i legendarni, a mimo to, mimo ewo-
lucjonistycznych badan, granica pozostaje rozmyta i niedookreslona. Problem
w jej okresleniu lezy w ludzkiej naturze i zwigzanym z nig poczuciu wyzszosci
nad nie-ludzkimi bytami (Kowalczyk, 2009): albo zakladamy, ze wiemy, jak to
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jest by¢ inng istotg, albo po prostu nie stawiamy sobie takiego pytania. W za-
mian za to od wiekow zastanawiamy sie, jak to jest by¢ czlowiekiem, i skupiamy
na pogladzie antropocentrycznym. Upodmiotowienie zwierzat wigze si¢ z uzna-
niem ich $wiadomosci, a takze $wiadomosci odczuwania bolu. Kartezjanska
maksyme ,,mysle, wiec jestem”, przeformutowaliSmy w ,cierpie, wiec jestem”
(Kowalczyk, 2009). Mimo to cierpienie postrzegamy w sposob subiektywny dla
danego gatunku, a naszg perspektywe uznajemy za obiektywna, pomijamy fakt,
ze nikt tak naprawde sie nie dowie, jak cierpi $winia. Warunkiem upodmio-
towienia staje si¢ ocena jazni zwierzat wlasng miarg. Brak dotad dokladniej-
szych i rzetelniejszych narzedzi pozwalajacych przyjac¢ zwierzeca perspektywe,
ale nalezy sobie zdawa¢ sprawe z niedoskonalosci takiego myslenia. Oceniajac
zwierzeca swiadomos¢ jako ,wystarczajaca” do przyznania jej kategorii podmio-
tu, przywolujemy ,ludzkie” cechy zwierzat — $winia ma §wiadomos¢ odpowia-
dajaca trzylatkowi, konie — dwulatkowi. Antropomorfizujac zwierzeta, nadajac
im ludzkie cechy, lekcewazymy ich odrebno$¢ i podtrzymujemy przekonanie, ze
warunkiem upodmiotowienia jest dostrzezenie w Innym ludzkich cech (Kowal-
czyk, 2009). Nalezy wzia¢ pod uwage, ze krowa czy kon cierpia inaczej niz lu-
dzie, nigdy nie dowiemy si¢ naprawde jak, ale nasz brak wiedzy na ten temat nie
umniejsza podmiotowosci zwierzat oraz koniecznosci traktowania ich jako jed-
nostek zastugujacych na szacunek.

Dwoch francuskich filozoféw Gilles Deleuze i Felix Guattari prezentuje ty-
pologie ,,stawania-sie-zwierzeciem” (Deleuze, Guattari, 2015): zwierzeta domo-
we — podopieczni czlowieka, w ktérych odkrywamy ludzkie cechy, to katego-
ria zwierzat niedoceniana i deprecjonowana przez autordw; nastepnie zwierzeta,
ktére prezentujg wzorce i atrybuty nadane im przez cztowieka, staly sie nieod-
taczng cze¢scig mitdw i wierzen, oraz zwierzeta dzikie, Zyjace na wolnosci, nieza-
lezne od cztowieka, tworzace demoniczng narracje. Autorzy dopuszczaja mysl, ze
zwierzeta mogg przemieszczac si¢ z jednej kategorii do drugiej.

Agata Araszkiewicz w tekscie Zwierz-am sig, wigc jestem (Araszkiewicz, 2007,
s. 154) rowniez bierze pod uwage ludzkie stawanie si¢ zwierzetami, co mozna
odnies¢ do powiesci z udziatem psa detektywa. Wspomina, ze tradycja filozoficz-
na, w ktorej zyjemy, od zawsze odmawiala zwierzetom statusu réwnosci wobec
czlowieka, wykazujac ich braki i niedoskonatosci wzgledem naszego gatunku.
Guattari i Deleuze przekroczyli granice antropocentryzmu, mowigc, Ze nasze re-
lacje ze zwierzetami nie moga by¢ ludzkie, bo sa wlasnie zwierzece. Czlowiek, zy-
jac w tak bliskim zwigzku ze zwierzeciem, tworzy z nim stado. W stadzie jednak
panuje hierarchia oparta na komunikatach. Araszkiewicz zauwaza, ze w pew-
nym sensie nasza zwierzgco$¢ staje si¢ tak dojmujaca, ze zaczyna przeraza¢, dla-
tego staramy si¢ temu zaprzeczac¢ (Araszkiewicz, 2007, s. 156). Wtedy zaczynamy
poszukiwa¢ nowych granic miedzy czlowiekiem a zwierzgciem. Zadajac pyta-
nie o istote bycia, juz na poczatku pozbawia si¢ zwierze ,glosu”, a jego podmio-
towosc i jezyk we wlasnej sprawie zostajg skonfiskowane. W tradycji filozoficznej
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rozwazania na temat antropologicznej granicy nabieraly charakteru ,przestu-
chan” zwierzat, pytan o ich posiadane zdolnosci, dzigki ktorym mogtyby w jakis
sposob zaistnie¢ w jezyku. Wielu filozoféw pytalo, ,,czy zwierze potrafi myslec,
rozumowacé, opanowywac technike, a zwlaszcza mowi¢ — wyrazac i nasladowac
logos za pomoca znakéw, rozumnego dyskursu, ktéry bylby uchwytny takze dla
istoty ludzkiej” (Koza, 2014, s. 163—170).

Uprzedmiotowienie zwierzat zaczyna sie juz w jezyku:

Zwykle uzywamy stowa ,zwierz¢” w znaczeniu: ,,zwierze inne niz czlowiek”.
Ten spos6b méwienia separuje czlowieka od innych zwierzat, sugerujac, ze my
nimi nie jeste$émy — wniosek, ktérego falsz jest oczywisty dla kazdego, kto
cho¢by tylko w szkole podstawowej uczyl sie biologii.

Singer, 2004, s. 11

Proces upodmiotowienia zwierzat nie przebiega wiec tylko wskutek dzia-
tan aktywistow, przechodzenia na wegetarianizm czy weganizm albo ,otwiera-
nia klatek”; zachodzi réwniez na poziomie pielegnowania jezyka. Jezyk nie tylko
opisuje, ale rowniez ksztaltuje rzeczywisto$¢.

Znaczenie majg wlasnie pozornie drobne wybory, jak ten, czy méwimy o ,,opie-
kunie” czy ,wlascicielu” psa albo o ,.zdychaniu” czy ,umieraniu” kota. Za je-
zykiem kryja sie nasze zaniedbania, tak samo jak leki i przedmioty wyparcia.
Dystans etyczny, ktdry stoi za tym, ze nie chcemy dostrzec w sobie ,,psychopa-
tycznego oprawcy” ani zauwazy¢ ,,krwi na wlasnych rekach”, réwniez znajduje
swoje odzwierciedlenie w jezyku — w koncu nie jemy krowy ani $wini, ale wo-
fowine lub wieprzowine.

Kowalczyk, 2019

Araszkiewicz podsumowuje dyskusje w nastepujacy sposob: ,,nie chodzi o to,
aby odda¢ zwierzetom glos, ale o to, by nie traktowac ich nieobecnosci mowy
jako braku” (Araszkiewicz, 2007, s. 154).

Wydaje sie, ze glos badaczki moze by¢ na tyle inspirujacy, ze warto go wzigé¢
pod uwage podczas lektury tekstéw dla dorostych i niedorostych adresatéw, kto-
rych wspomnienie nie bedzie dotyczylo jedynie Ignacego Rzeckiego, ale réwniez
jego psa Ira, ktorego imie to przeciez inicjaly starego subiekta. Pamietajmy wiec
o Ferdynandzie Wspanialym i innych wielkich kreacjach nie-ludzkich istot.
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A figura da mulher autora e da leitora, muito controversa na historiografia da
literatura, sedimenta-se, por assim dizer, quando livro ganha sua forma impres-
sa e se torna mercadoria. Com o advento da modernidade e a amplia¢do do en-
tretenimento, pegas-chave para a participacdo da mulher no meio editorial. No
entanto, desde a década de 1940, com a publicagdo da obra O Segundo Sexo de
Simone de Beauvoir, que levou os movimentos feministas a um novo patamar,
muito tem sido discutido sobre a constru¢do de uma identidade feminina que
parte do social. Judith Butler (1987) postula que a construc¢do dessa identida-
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de s6 pode ocorrer em relagao direta com o social, acarretando uma série de de-
terminismos sociais de teor bioldgico, historico e outros que passam a ser afir-
mados. Ja na segunda metade do século XX, a comunidade intelectual acirra-
rd os questionamentos acerca da presenca e do reconhecimento das mulheres no
campo da literatura, libertando-as de seus nichos socialmente impostos por uma
cultura patriarcal (como os romances de amor, ou com temas restritamente “do
lar”). Mesmo hoje o debate ainda ndo se encerrou, o que vemos florescer desde
meados do século XX, com uma intensificacao a partir da década de 1980, sdo
as histdrias em quadrinhos feita por mulheres, que somada a literatura de auto-
ria feminina, vem abrindo caminho e conquistando espa¢o dentro do mercado,
atraindo a atengdo dos leitores e da critica especializada. Nessa seara, um género
dos quadrinhos que vém ganhando mais for¢a com a contribui¢ao das autoras é
o género de quadrinhos autobiograficos. Destes, pingamos um para analisarmos
nesse artigo: Deslocamento: um didrio de vagem de Lucy Knisley, um relato auto-
biografico em quadrinhos.

A grosso modo, “deslocamento” diz respeito @ mudanga (de algo ou alguém)
de um lugar para outro. E a a¢do de um corpo que se desloca de um determinado
espago para outro que, além de suas obvias implicagoes fisicas, no caso do deslo-
camento humano, ha também grandes implicagdes subjetivas. Podendo esse de-
slocamento ser de outras ordens, como simbolica, metafisica e mental, podemos
também considerar o amadurecimento como o deslocamento de um certo esta-
do psiquico para outro.

Se é certo que a viagem nasce da necessidade de, em concreto, nos deslocarmos
de um ponto geografica a outro, ela é vista essencialmente como algo interior,
um reflexo da vida e das suas etapas.

Serrano, 2014, p. 17

Esse deslocamento pode ndo ser definitivo ou tdo pouco definidor, mas com
certeza é imperscrutével como um todo, e é isso que o torna fascinante, assim
como nosso objeto de analise.

A norte-americana Lucy Knisley é uma jovem e solteira artista freelancer
que, na altura dos seus 27 anos, decide embarcar em uma viagem, um cruzeiro
de sete dias em alto-mar pelo Caribe, com seus avds paternos nonagenarios. Ca-
sados ha 67 anos, Phyllis e Allen decidem realizar esse sonho antigo e se inscre-
vem para embarcarem junto a um grupo da casa de convivéncia onde vivem, de-
ixando a familia em polvorosa.

A HQ, narrada em primeira pessoa, transcorre de forma linear, constituin-
do-se de relatos didrios dessa viagem, detalhando sua relagao de cuidados com
os avos debilitados. Alternando momentos codmicos, tristes e por vezes tragicos
que acentuam, muitas vezes, sua impoténcia diante da decadéncia mental e fisica
de seus avos. Lucy confronta-se com reflexdes a respeito da efemeridade da vida,
e com o choque em vé-los tao fragilizados e dependentes, um contraste com as
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imagens da infancia que guarda com carinho na memoria. A autora traz em um
tom coloquial e sincero, as agruras de seu deslocamento geografico (Nova York/
Caribe), fisico (terra/mar), psiquico (psicoldgico/comportamental) e subjetivo
(banal/existencial). Suas experiéncias sdo descritas com delicadeza e bom hu-
mor capaz de temperar a angustia da proximidade da morte que a convivéncia
com seus avés inevitavelmente traz, assumindo (descobrindo) o desconforto e
a solidao de tal empreitada.

Todos os personagens sdo apresentados a partir do ponto de vista de Lucy e,
como também se trata de um didrio de relatos reais, a autora nao ousa se apro-
fundar em suas naturezas psiquicas, resignando-se a relatar apenas momentos
partilhados por sua protagonista e seus personagens secundarios, que se resu-
mem a seus familiares, transeuntes do cruzeiro, guichés de embarque, vizinhos
de acento no avido, etc. Por mais que os contatos estabelecidos com esses per-
sonagens sejam aparentemente banais e corriqueiros, por vezes, esses momen-
tos efémeros em sua simplicidade suscitam alguma reflexao, acrescentando mais
uma camada de subjetividade a personagem da prépria Lucy.

Lucy Knisley, ao adotar o género diario, mesmo que um tipo especifico, o di-
ario de viagem, e uma forma mais especifica ainda: um diario de viagens em qu-
adrinhos, autobiografico por natureza, Lucy filia-se a uma tradigdo de relatos de
mulheres viajantes: “O impeto de partir, a viagem realizada, une-as, a reflexao
que sobre ela fazem e o testemunho que deixam também, mas a partir dai cada
uma constroi a sua propria identidade” (Serrano, 2014, p. 26).

Diferentemente das viagens empreendidas pelo homem, geralmente de cunho
exploratorio/cientifico com ares de “conquista”, muitas vezes exacerbado e fan-
tastico, historicamente, as viagens empreendidas por mulheres apresentam rela-
tos considerados mais intimos e confessionais do que os provenientes das viagens
masculinas (Serrano, 2014).

No século IV, comega um aumento do deslocamento de mulheres do Oci-
dente para o Oriente, muito impulsionadas pela imperatriz Helena de Constan-
tinopla (250—330), méae do imperador Constantino (Serrano, 2014, p. 96). Mas
¢ de fato, somente com Egéria (século IV), que se tem o primeiro relato de via-
gem escrito por uma mulher, e o segundo do género, precedido apenas por um
peregrino de Bordéus, que escreveu um testemunho de peregrinagao 50 anos an-
tes (Serrano, 2014, p. 97). Somente séculos depois é que essa pratica, digamos, se
“populariza”, tendo como grandes representantes Lady Mary Wortley Montagu
(1689—1762) e Ida Pfeiffer (1797—1858), chegando até as escritoras Beats como
Elise Cowen (1933-1962), Hettie Jones (1934), Denise Levertov (1923—1997), Joy-
ce Johnson (1935), e Diane di Prima (1934).

A personagem e a autora, Lucy, mesmo que ignore dentro e fora da diege-
se tal filiagdo, nos da a perceber que, muito mais do que a empreitada, o género
e o relato, todas essas mulheres tem em comum a construgdo de sua subjetivi-
dade, constituida ndo sé pelo deslocamento, mas também pelas relagdes estabe-
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lecidas com o outro, no caso de Lucy, os avds, familiares e transeuntes que per-
meiam a narrativa. Essas relagoes, segundo Adelman (2009), tornam-se consti-
tutivas do “sujeito moderno”. Diferentemente de suas antecessoras, Lucy nao faz
uma “grande” viagem, ndo desbrava os mistérios do oriente, tampouco roda pe-
los Estados Unidos de carona como as escritoras Beat norte-americanas, sua em-
preitada é muito simples, porém ndo é simpldria: acompanhar seus debilitados
avos em um cruzeiro, com tudo pago, por sete dias. Ha grandes chances de que
essa seja a ultima viagem deles. Esse fim eminente, aliado a letargia do convivio
em alto mar num navio repleto de idosos, faz com que sua viagem subjetiva seja
muito mais desafiadora do que qualquer deslocamento fisico.

Ja no campo dos Quadrinhos, Deslocamento filia-se a uma certa tradicdo
dos quadrinhos voltados ao um publico mais maduro, a das chamadas graphic
novels que, desde sua génese, trazem narrativas autobiograficas. A historiogra-
fia dos quadrinhos tende a demarcar como ponto inicial dessa tradi¢ao a obra
Um contrato com Deus (1978) de Will Eisner, que traz, como bem aponta Santia-
go Garcia:

Um dos tragos que serdo caracteristicos dos quadrinhos alternativos e que se
manterdo como artéria principal da novela grafica atual: a introdugéo da auto-
biografia, ou pelo menos da memdria e dos elementos autobiograficos.

Garcia, 2012, p. 26

Outra grande obra que surge nessa esteira é: Maus (1986), de Art Spigelman,
ganhadora do prémio Pulitzer, o que, de certa forma, deu uma chancela de recon-
hecimento ao género jornalistico/autobiografico. Logo, as autoras de quadrinhos
também comegam a se destacar nesse nicho, produzindo grandes trabalhos, de
relevancia incontestavel, como é o caso de Marjane Satrapi, como seu Persépolis
(2007), e Alisson Bechdel, com a dobradinha Fun Home (2016) e o Vocé é minha
made? (2013) seguidas de dezenas de outras autoras que apresentam trabalhos au-
tobiograficos extremamente potentes, como Power Paola, Anne-Charlotte Gau-
thier, Julia Wertz, Dominique Goblet e Sirlanney, para citar algumas.

Deslocamento ¢, acima de tudo, uma jornada de autodescobrimento. Lucy
exerce uma subjetividade reflexiva e sensivel, capaz de deslocar o leitor para
o lugar que a personagem ocupa, fazendo-o refletir acerca de como ele préprio
se relaciona ou se relacionou com seus proprios familiares, levando-o a uma
discussdo pouco comoda a respeito da decadéncia psiquica, da debilitagao do
corpo, e a da mortalidade, prépria e a do outro. Lucy traz um olhar complacen-
te para as questdes rotineiras que, com seus avos beira o insuportavel: Sua avo ja
esta senil, e mal consegue se lembrar quem Lucy ¢, ou o que aconteceu na manha
do mesmo dia. Ja o avo, por sua vez, ndo da conta de sua prdpria higiene. A ten-
tativa de compreendé-los, ao mesmo tempo em que lhes dd toda a assisténcia, e
em contato direto com toda sua vulnerabilidade, expde ao leitor todas as suas in-
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segurangas com relacdo a vida, ao futuro dos avds e seu proprio futuro. Olha-los
¢ como olhar a um espelho que reflete o seu crepusculo.

Fatos pregressos como a tentativa de superagdo de um termino de namoro
também contaminam a histdria, acrescendo mais uma camada ao mosaico que
vai se formando ao longo na narrativa que traz, além de suas questdes pesso-
ais de cunho afetivo, memdorias de infincia, sua relacio com os demais mem-
bros da familia e, a grande sacada da HQ, que sao os trechos do diario de seu
avo, que Lucy (autora) intercala a narrativa principal, mas sem abrir mao de suas
impressdes e comentdrios espirituosos. Seu avd foi veterano da Segunda Guer-
ra Mundial, e em certo momento da vida, escreve suas memorias, presenteando
Lucy com uma cépia. O livro a acompanha por toda a viagem, sua intencao era
que, ao lé-lo, pudesse compreender melhor aquele senhor teimoso, que molha as
calcas vdrias vezes e que fora, um dia, aquele avo carinhoso que lhe lancava ao ar
quando menina. Os trechos do didrio de seu avd se tornam uma Mise en abyme,
em que seus relatos de guerra ecoam na propria batalha que Lucy enfrenta ao cu-
idar desse velho soldado. Por sua vez, a avd, que fora uma grande professora no
passado, inspiragdo para o seu amor pela leitura, ja nido consegue mais dar con-
ta de ler sequer algumas paginas. A distancia que, de certa forma, ja existia en-
tre elas, se torna um abismo agravado pela velhice. Férias escolares, o cheirinho
de café, as tardes preguicosas vendo TV com o avd, toda essa memoria sinestési-
ca contamina toda a narrativa.

Consideragoes sobre a identidade e a subjetividade se configura como uma
grande questdo social de nosso tempo. Quadrinhos de autoria feminina como
Deslocamento, vém ganhando grande visibilidade e ampliando discussoes e
reflexdes sobre a condigdo da mulher na sociedade contemporinea, e das mu-
itas dificuldades e estigmas que precisam ser superados. Pode-se perceber facil-
mente a riqueza que as histérias em quadrinhos trazem para a construgao de
uma obra autobiografica, seja pela caracteristica naturalmente fragmentaria dos
quadrinhos que, de certa forma, emula o funcionamento da memoria, possibi-
litando a convivéncia justaposta de temporalidades distintas em uma mesma
pagina, ou num mesmo quadrinhos, ou por suas peculiaridades no que consiste
a autorrepresentagdo, possibilitando as mulheres também uma dimenséao visual
de suas experiéncias.

Deslocamento ¢ uma viagem de autoconhecimento, permeado por memorias
e afetos, angustia e soliddo, amor e solicitude, é um doar-se ao outro, um exer-
cicio de complacéncia e alteridade.

Literatura

Adelman M., 2007, Modernidade e pos-modernidade em vozes femininas, in: Codato A.,
org., “Para Viver no Século XXI. Os Problemas da Contemporaneidade”.



114 Ze $wiata

Adelman M., 2009, A voz e a escuta: encontros e desencontros entre a teoria feminista
e a sociologia contempordnea, Sao Paulo.

Barros D. Paes de, 2004, Fast Cars and Bad Girls: Nomadic Subjects and Women’s Road
Stories. (Travel Writing Across the Disciplines), New York.

Beavouir S. de, 1980, O segundo sexo, Sdo Paulo.

Butler J., 1987, Feminismo como critica da Modernidade, Rio de Janeiro.

Chute H.L., 2010, Graphic Women — Life Narrative and Contemporary Comics, New
York.

Felski R., 1995, The Gender of Modernity, Cambridge.

Garcia S., 2012, A novela grdfica, Séo Paulo.

Knisley L., 2017, Deslocamento: Um didrio de Viagem, Sdo Paulo.

Serrano S., 2014, Mulheres Viajantes, Lisboa.

Valter do Carmo Moreira — Licenciado em Artes Visuais pela Universidade Esta-
dual de Londrina (2014), Especialista em Literatura Brasileira (2015) e Mestre em Litera-
tura Comparada (2018) pela mesma instituicao. Atualmente é Doutorando do programa
de Pés-graduagdo em Estudos Literdrios da Universidade Federal do Parana. E profes-
sor, pesquisador e autor de histérias em quadrinhos, e também artista plastico. Des-
de a graduagdo desenvolve pesquisas voltadas ao estudo das histdrias em quadrinhos e
suas relagdes com a Literatura e as Artes Visuais. Também investiga as questdes do in-
sélito na literatura e, sobretudo, na obra de Franz Kafka. Docente na Universidade Es-
tadual de Londrina, leciona nos cursos de Artes Visuais, Moda e Letras Francés. Tam-
bém ¢ docente na Universidade Norte do Parana e Anhanguera, lecionando nos cursos
de Artes Visuais, Formac¢do Pedagogica em Artes e Arquitetura e Urbanismo. Autor do
Livro: Batman e o Surrealismo: estratégias poéticas surrealistas dentro do Asilo Arkham
(2019), também colabora ativamente em diversos periddicos, sendo o seu mais recente
artigo publicado: Figuracdes do estrangeiro em: Na colénia penal de Franz Kafka (2020).
Como autor de quadrinhos, publica seu trabalho de forma independente, sendo seu ulti-
mo titulo langando: Viveiro (2018).

e-mail: valter.chimba@gmail.com



»Paidia i Literatura” 2020, nr 2, s. 115—120
ISSN 2719-4167

DOI: O.31261/PiL.2020.02.1E1

Valter do Carmo Moreira

D000-0002-0248-8439

Uniwersytet Federalny Parany — UFPR

Podmiotowosc i ,przemieszczenie”
w komiksie Lucy Knisley

Subjectivity and ,,displacement”
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Abstract: In certain way, “displacement” refers to the change. It is the action of a body that
moves from a certain space to another. In addition to its obvious physical implications, in the case
of human displacement, there are also great subjective implications. In this way, displacement can
be of other orders, as symbolic, metaphysical and mental, we can also consider even maturation
as the displacement from one psychic state to another. In this case, the present work aims to ana-
lyze the different figurations of the concept of displacement present in the work: Displacement —
A travelogue by Lucy Knisley, as well as the affiliation of the work to a narrative tradition perpe-
trated by authors who take the daily genre and the trip report as a means of subjective construc-
tion of reality, both in literature and in comics. In order to do so, will be used authors who studied
the writing of female authors, having the travel narrative as a research horizon, such as Sonia Ser-
rano and Miriam Adelman; as well as authors who focus on the specificities of the comic language
that, under the aegis of “graphic novel”, engender an aesthetic construction that privileges the au-
tobiographical narrative (Santiago Garcia and Hilarry Chute). We intend to highlight the richness
that the comics bring to the symbolic construction of the genre “travel diary/narrative” through
its peculiarities of self-representation.

Keywords: comics, subjectivity, travel narrative

Posta¢ kobiety autorki oraz czytelniczki, tak bardzo kontrowersyjna w histo-
rii literatury, konstytuuje si¢, mozna powiedzie¢, kiedy ksigzka otrzymuje po-
sta¢ drukowang i staje si¢ towarem, a wi¢c wraz z nadej$ciem ery nowoczesnosci
i rozkwitem rozrywki. Poczawszy jednak od lat czterdziestych XX wieku, wraz
z publikacjg Drugiej plci autorstwa Simone de Beauvoir, ktdra wyniosta ruchy
feministyczne na nowy poziom, rozpoczely sie dyskusje na temat konstruowa-
nia kobiecej tozsamosci rodzacej sie w spoleczenstwie nowoczesnym. Judith But-
ler (1987) przekonuje, ze tego typu tozsamos¢ moze powstac tylko w bezposred-
niej relacji ze spoteczenstwem, w relacji z narracjami o charakterze biologicznym
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czy historycznym. W drugiej polowie XX wieku mnozg si¢ pytania intelektuali-
stow dotyczace obecnosci i uznania kobiet w literaturze, pytania, ktére podaja
w watpliwos¢ zasady, jakimi rzadzi si¢ kultura patriarchalna, przypisujac pisar-
kom konkretne praktyki genologiczne, na przykiad romanse czy powiesci oby-
czajowe skoncentrowane na ,,przydomowych” tematach. I cho¢ dyskusja trwaja-
ca od poltowy XX wieku, zintensyfikowana w latach dziewig¢dziesiatych, jeszcze
sie nie skonczyta, wiadomo juz, ze pisarki znakomicie si¢ czuja w komiksie, kto-
ry coraz bardziej podbija rynek, przyciagajac nie tylko rzesze czytelnikow, ale
réwniez profesjonalng krytyke. Szczegdlnie czesto uprawianym przez kobiety pi-
sarki podgatunkiem jest komiks autobiograficzny. Sposrod wielu tytulow wy-
bralismy do analizy w niniejszym artykule Deslocamento: um didrio de viagem
(oryg. Displacement — A travelogue) autorstwa Lucy Knisley, autobiograficzng
relacje zamknieta w komiksie.

»Przemieszczenie”, krotko moéwigc, znaczy tyle, co ,zmiana potozenia (cze-
go$ badz kogos)”. To dzialanie (ciala) polegajace na przeniesieniu (si¢) z jednej
okreslonej przestrzeni do innej. Oczywistym implikacjom fizycznym, jakie nie-
sie z sobg przemieszczanie si¢ czlowieka, towarzysza tez nastepstwa zwigza-
ne z podmiotowoscig. Moze si¢ ono miesci¢ w innych porzadkach: symbolicz-
nym, metafizycznym czy mentalnym. Tak rozumiane przemieszczenie mozemy
potraktowac jako dojrzewanie — proces przejscia z jednego stanu psychicznego
w kolejny:

Jesli to prawda, ze podréz zrodzila sie z potrzeby przemieszczania si¢ z jedne-
go punktu geograficznego do drugiego, to zasadniczo moze by¢ ona postrzega-
na jako co$ wewnetrznego, jako odzwierciedlenie zycia i jego kolejnych etapow.

Serrano, 2014, s. 17

Takie przemieszczenie nie musi by¢ definitywne czy ostateczne, ale z pewno-
$cig jest niezbadane, co czyni je fascynujacym réwniez ze wzgledu na to, ze owa
nieskornczono$¢ stanowi przedmiot naszej lektury.

Amerykanka Lucy Knisley jest mtoda singielka, artystka freelancerka, kto-
ra w wieku dwudziestu siedmiu lat zdecydowata si¢ wyruszy¢ w siedmiodnio-
wa podréz — rejs po Karaibach — ze swoimi dziewig¢dziesiecioletnimi dziad-
kami ze strony ojca. Bedacy malzenstwem od sze$¢dziesigciu siedmiu lat Phyllis
i Allen postanawiajg zrealizowa¢ swe dawne marzenie i dolaczaja do grupowej
wycieczki, organizowanej przez dom opieki, w ktérym mieszkajg. Decyzja senio-
réw powoduje tak duze poruszenie w rodzinie, Ze wnuczka postanawia im towa-
rzyszyc.

Komiks ma liniowg narracj¢ pierwszoosobows i prezentuje codzienne rela-
cje z podrézy, ktore szczegélowo pokazujg, jak wyglada opieka nad niedomagaja-
cymi juz dziadkami. Naprzemiennie pojawiaja sie¢ momenty komiczne, smutne,
a czasem i tragiczne, uwydatniajace bezsilno$¢ bohaterki wobec coraz stabszych
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psychicznie i podupadlych na zdrowiu dziadkéw. Lucy mierzy sie z nachodza-
cymi ja refleksjami dotyczacymi efemerycznosci zycia i ze wstrzgsajacym wido-
kiem kruchych oraz zaleznych od kogo$ bliskich jej ludzi, tak kontrastujacym
z obrazami z dziecinstwa, ktdre pielegnuje w swej pamieci. Autorka przyjmuje
ton kolokwialny i szczery, opowiadajac o trudach przemieszczania geograficz-
nego (Nowy Jork — Karaiby), fizycznego (lad — morze), psychicznego (psycho-
logiczne — behawioralne) i podmiotowego (banalne — egzystencjalne). Jej do-
$wiadczenia przedstawiane sg w sposob delikatny, z humorem bedacym w stanie
sttumic¢ obawy zwiazane z bliskoscig $mierci, ktére nieuchronnie wywotuje prze-
bywanie z dziadkami, ale i z do§wiadczaniem dyskomfortu oraz poczucia samot-
nosci, jakie wywoluje tygodniowy rejs.

Wszyscy bohaterowie zostaja przedstawieni z punktu widzenia Lucy, autorka
za$, powstrzymujac swa wszechwiedze, nie zaglebia si¢ zbytnio w ich psychike
i ogranicza si¢ do relacjonowania jedynie tych zdarzen, ktére gléwna bohaterka
dzieli z postaciami drugoplanowymi, a wigc z czlonkami rodziny, wspotuczest-
nikami rejsu, pracownikami odprawy na lotnisku, sasiadami z samolotu itp.
I cho¢ kontakty nawigzane z tymi osobami sg z pozoru blahe, wrecz banalne;
to wlasnie te efemeryczne momenty dzigki swej prostocie naklaniaja do refleks;ji,
wszak o samej bohaterce mowig najwiece;j.

Lucy Knisley, wybierajac gatunek, jakim jest dziennik, a precyzyjniej: dzien-
nik podrozy, i nadajac mu forme jeszcze bardziej specyficzng — komiksowego
dziennika podrézy — wpisuje si¢ w tradycje relacji pisanych przez kobiety po-
drdzniczki: ,Impuls do wyjazdu, podrdz zrealizowana, jednocza je, podobnie
jak refleksje, ktore na jej temat snujg, oraz $wiadectwo, ktdre zostawiajg; kazda
z nich jednak odrebnie buduje wlasng tozsamos¢” (Serrano, 2014, s. 26).

Inaczej niz w przypadku podroézy, jakie odbywaja mezczyzni, zwykle o cha-
rakterze eksploracyjnym/naukowym, organizowanych w atmosferze ,podbo-
ju”, czesto przesadzonych oraz niemalze fantastycznych, relacje z podrézy kobiet
uwazane s3 za bardziej intymne, blizej im do wyznania niz ,,meskiego” sprawoz-
dania (Serrano, 2014).

Warto blizej przyjrze¢ si¢ historii wedréwek kobiet. Od IV wieku coraz wie-
cej kobiet zaczyna przemieszcza¢ sie z Zachodu na Wschdd, co jest w duzej mie-
rze konsekwencja polityki, jaka prowadzila cesarzowa Helena z Konstantynopo-
la (250—330), matka cesarza Konstantyna (Serrano, 2014, s. 96). Dzi¢ki patniczce
Egerii powstaje natomiast w IV wieku pierwsza relacja z podrézy napisana przez
kobiete, relacja poprzedzona jedynie $wiadectwem peregrynacji sprzed pigc-
dziesieciu lat, ktdre spisal pielgrzym z Bordeaux (Serrano, 2014, s. 97). Dopiero
pare stuleci p6ézniej mozemy moéwic¢ o popularyzacji tej praktyki, a za jej wiel-
kie reprezentantki uzna¢ Lady Mary Wortley Montagu (1689—1762) i Ide Pfeit-
fer (1797—1858), a takze tworzace juz w XX wieku pisarki Beat Generation, takie
jak Elise Cowen (1933—1962), Hettie Jones (1934), Denise Levertov (1923—1997),
Joyce Johnson (1935) czy Diane di Prima (1934).
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Wydaje sig, ze zaréwno bohaterka komiksu, jak i jej tworczyni, w obu przy-
padkach Lucy, nawet jesli ignoruja przynalezno$¢ narracji do tradycji relacji
z podrozy, to uswiadamiajg czytelnikowi, Ze kobiety o wiele silniej niz wyprawa,
genologia literacka, czysta sprawozdawczos¢, faczy podmiotowosé, zbudowana
nie tylko dzigki przemieszczeniu, ale przede wszystkim w wyniku relacji z in-
nymi (w przypadku Lucy z dziadkami, rodzing oraz innymi wspétuczestnika-
mi rejsu, ktérzy pojawiaja siec w opowiesci). Relacje te tworzg, wedlug Adelman
(2009), ,podmiot nowoczesny”. W odroznieniu od swoich poprzedniczek Lucy
nie wyrusza w ,wielka” podroéz, nie odkrywa tajemnic Wschodu ani nie przejez-
dza autostopem wzdltuz i wszerz Stanéw Zjednoczonych, jak robily to amerykan-
skie pisarki Beat Generation. Jej wyprawa jest moze banalna, ale nie przyziem-
na: towarzyszenie schorowanym dziadkom w siedmiodniowym rejsie i zgoda na
wszystkie warianty podrozy, nie wylgczywszy i tego, ze dla dziadkéw Lucy moze
to by¢ ostatnia wyprawa. Letarg, jaki panuje na statku, na ktérym pasazerami s
w wigkszodci starzy ludzie, w polaczeniu ze spokojem, jaki panuje na otwartym
morzu, sprawiaja, ze ,,podréz podmiotowa” jest nieporéwnywalnie wigkszym
wyzwaniem niz przemieszczanie si¢ w sensie fizycznym.

Deslocamento wpisuje si¢ w nurt komikséw skierowanych do odbiorcy bar-
dziej dojrzaltego, tzw. powiesci graficznych, ktore, odkad zaczely powstawac,
sklaniajg sie ku narracji autobiograficznej. W historii komikséw za publikacje
inicjujacy te tradycje uznaje si¢ Umowe z Bogiem (1978) Willa Eisnera, w ktorej
wedlug Santiago Garcii dominuje autobiografizm: jedna z cech charakterystycz-
nych komikséw alternatywnych, traktowang jako kluczowa réwniez we wspot-
czesnej powiesci graficznej, jest wprowadzenie autobiografii lub przynajmniej
wspomnien i elementdw autobiograficznych (Garcia, 2012, s. 2016).

Kolejnym wybitnym komiksem, ktéry mozna umiejscowi¢ w tym kontek-
$cie, jest Maus (1986) autorstwa Arta Spigelmana, zwyciezcy nagrody Pulitzera.
Tekst stanowi swoisty hold zlozony gatunkowi, jakim jest dziennik czy autobio-
grafia. Niedlugo po Spigelmanie réwniez kobiety autorki zaczely w tej dziedzi-
nie debiutowal, tworzac prace wazne pod wzgledem literackim i spolecznego
zaangazowania. Sposrod autorek komikséw nalezy wymieni¢ cho¢by Marjane
Satrapi z Persepolis (2007) czy Alisson Bechdel z dwoma powiesciami graficzny-
mi: Fun Home (2006) i Jestes mojg matkg? (2013). W ich $lady poszly dziesigtki
kobiet prezentujacych niezwykle prace autobiograficzne (np. Power Paola, Anne-
-Charlotte Gauthier, Julia Wertz, Dominique Goblet czy Sirlanney).

Deslocamento opowiada przede wszystkim o podrozy w glab siebie po to, aby
sie z sobg spotkac. Autorka tworzy podmiotowos¢ refleksyjng i wrazliwg, na tyle
udana, ze czytelnik uruchamia mechanizm empatii i wezuwa sie w sytuacje bo-
haterki. Jest to wstep do samorefleksji na temat wlasnych relacji z rodzing, prze-
mijania, choroby, utraty sprawnosci umystu i ciata. Zyczliwe spojrzenie bohater-
ki na zwyczajne problemy dziadkéw oswaja to, co bywa trudne do zniesienia: jej
sedziwa babcia nie do konica pamieta, kim jest jej mloda towarzyszka, nie potra-
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fi sobie przypomnie¢, co wydarzylo si¢ rano tego samego dnia. Dziadek nato-
miast nie umie juz samodzielnie zadba¢ o higiene. Czytenik, obserwujac zmaga-
nia starszych ludzi z wlasnym cialem, ze staroscia i skleroza, czuje, ze spoglada
w lustro, w ktérym odbija si¢ ludzki kres.

Na mozaike, jaka uklada si¢ z przywolywanych obrazéw, skladaja si¢ male
i duze sprawy, te odleglejsze i te blizsze: cierpienie Lucy po zerwaniu z chlopa-
kiem, wspomnienia z dziecinstwa, analiza relacji z pozostalymi czlonkami ro-
dziny, ale tez fragmenty dziennika dziadka, ktére Lucy (autorka) wlacza w gtow-
ng narracje¢, nie majac przy tym oporéw przed dowcipnym ich komentowaniem.
Dziadek Lucy jako weteran II wojny $wiatowej spisal swoje wspomnienia i za-
prezentowal Lucy ich kopig. Zbior tych zapiskéw towarzyszy jej przez cala po-
droéz, cho¢ ich lektura miata z poczatku bardzo przyziemna funkcje: Lucy, czy-
tajac wspomnienia, chciala lepiej zrozumie¢ tego upartego mezczyzne, ktérego
kiedy byta dziewczynka, uznawala za najukochanszego dziadka podrzucajacego
ja do gory. Teraz tenze mezczyzna raz po raz moczy spodnie. Najbardziej suge-
stywne sg te fragmenty dziennika dziadka, w ktorych relacjonuje przebieg wojny.
Wybrzmiewaja na tle batalii toczonej przez Lucy podczas opieki nad parg sta-
ruszkow. Z kolei babcia byta kiedys$ wspaniala nauczycielka, ktorej bohaterka za-
wdziecza milos¢ do czytania, a ktora na staro$¢ nie umie poradzi¢ sobie z prze-
czytaniem ledwie kilku stron. Wakacje szkolne, zapach kawy, leniwe popoludnia
spedzane przed telewizorem u dziadka — cala ta synestezja doznan, wszystkie
wspomnienia przenikaja narracje. Mimo to poglebia dystans, jaki zawsze pano-
wal miedzy dziadkami a Lucy, staro$¢ tylko poglebia, zmieniajac go w prawdzi-
wg otchlan.

Rozwazania na temat tozsamos$ci oraz podmiotowosci to jedno z gtéwnych
zagadnien spolecznych wspdlczesnosci. Komiksy autorstwa kobiet, takie jak
Deslocamento, znakomicie wpisuja si¢ w dyskusje na temat kondycji kobiet we
wspolczesnym spoleczenstwie, a takze trudnosci i stygmatyzacji, ktére musza
przezwycigzy¢. Jednoczes$nie nietrudno doceni¢ wkiad tego typu komikséw do
badan nad autobiografizmem i praktykami jego narracji. Fragmentaryczno$¢ ko-
miksowej opowiesci, zabiegi dotyczace czasu czy zestawiania scen zblizaja ko-
mis do rytmu, w jakim pracuje pamiec. Ale to nie wszystko. Wazne jest réwniez
to, ze omawiany komiks to historia stworzona przez kobiete i o kobiecie opowia-
dajaca. Moze dlatego tak zarliwie zaprasza do podrdzy do samopoznania, we-
drowki przesigknietej wspomnieniami, emocjami, udreka i samotnoscia, mito-
$cia i troska o innych, ¢wiczeniem si¢ w zyczliwosci oraz w byciu odmiennym.

Ttumaczenie z jezyka portugalskiego na jezyk polski: Anna Latusek
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tomiki wierszy dla dzieci Pawta Beresewicza

From playing with dolls to playing with words —
Pawel Bergsewicz’s poetry books for children

Abstract: The paper includes the analyses of three books of poems by Pawet Beresewicz: Lalki
Dorotki [Dorotka’s dolls] (2004), Czy pisarzom burczy w brzuchu? [Do writers’ stomachs grum-
ble?] (2009) oraz Ziota jedenastka... [The golden eleven...] (2018). The author studies language,
composition, the voice and characters creation, as well as the main idea of the three books, also
paying attention to illustrations. She reconstructs the status of a speaker and a recipient, and their
relationship (i.e. an adult-child relationship). It is also an attempt to place Beresewicz’s books of
poems in the context of his stories and novels.
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Pawel Beresewicz jest pisarzem znanym, lubianym przez czytelnikéw i na-
gradzanym (m.in. dwukrotnie Nagroda Literackg im. Kornela Makuszynskie-
go w 2008 i 2011 roku). Do konca 2019 roku opublikowat ponad trzydziesci ksig-
zek, w wiekszosci opowiadan i powiesci dla dzieci oraz trzy tomiki poetyckie.
Jego debiutem ksigzkowym byl wlasnie niepozorny tomik z wierszami. W 2004
roku krakowskie wydawnictwo Skrzat wydalto Lalki Dorotki z przestodzonymi
ilustracjami Jolanty Adamus-Ludwikowskiej. Drugie wydanie z 2011 roku uka-
zalo si¢ z rownie nieudang, infantylng szata graficzng autorstwa Marty Ostrow-
skiej, w niefortunny sposéb — moim zdaniem — kierujaca lektura. To nie sg bo-
wiem grzeczne wierszyki dla grzecznych dziewczynek, jak sugerowalaby wzieta
w rozowe ramki okladka i podobnie rézowe, btyszczace kolorami wnetrze.

Lalka jako bohaterka wierszy i opowiadan dla dzieci pojawia si¢ w literatu-
rze czwartej niemal od poczatkéw jej istnienia. Wpisuje sie ona w ,,jeden z pod-
stawowych chwytow fabularnych literatury dla dzieci mlodszych” (Papuzinska,
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2002, s. 286), jak pisze Joanna Papuzinska o ozywionych zabawkach. Pozwalaja
one dzieciecemu odbiorcy na poczucie sie madrzejszym i bardziej doswiadczo-
nym mentorem, a zarazem wychowawca, wyprébowanie roli dorostego, rodzica.
Anna Czabanowska-Wrobel zauwaza:

W wierszach dla dzieci dziewczynka lub dziewczynki bawigce si¢ lalkami od-
twarzaja zachowania dorostych kobiet. Pouczajg lalki, $piewajq im i opowiada-
ja, [...] wreszcie — tak jak ich matki — ostrzegaja swoje wychowanki przed
nadmiernym strojeniem sie¢ i dbaniem o urode [...].
Dziewczynki w zabawie narzekaja na swoje ,,dzieci i na klopoty, ktérych im
przysparzaja [...]".
Czabanowska-Wrébel, 2013, s. 158

Badaczka podsumowuje w ten sposob wiersze z lalkowymi bohaterkami
Marii Konopnickiej. Podobnie dzieje si¢ w utworach Ewy Szelburg-Zarembiny.
Wierszyki Reni rozpoczyna czterowiersz:

Mamusia ma Renie.
Renia ma laleczke.
Kazdy na tym $wiecie
ma swojg coreczke.
Szelburg-Zarembina

Nie inaczej w Lalkach Dorotki Bergsewicza. Kiedy tata narzeka na ,figle
i psoty” dwdjki dzieci, Dorotka ma gotowa odpowiedz:

[...] masz dzieci tylko dwoje.
Znos to to, tato, ze spokojem.
Bo co powiesz o mym losie?
Ja mam chyba ponad osiem
rozbrykanych cérek-lalek
i zajeta jestem stale
szyciem, praniem, gotowaniem,
prasowaniem i sprzgtaniem,
usuwaniem szkdd po lalach,
bajeczkami o krasnalach,
poprawianiem zachowania,
znajdywaniem rozwigzania,
odganianiem strasznych stworéw,
rozwiewaniem ztych humoréw,
calowaniem drobnych stluczen,
uciszaniem smetnych buczen,
zdrapywaniem z lalek blota
i ty méwisz o klopotach?

Cigzkie zycie, LD, s. 15
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Ta wyliczanka — jeden z czestych chwytéw w wierszowanych utworach Be-
resewicza (charakterystyczny, oczywiscie, w ogdle dla poezji dzieciecej) — jest
katalogiem rodzicielskich zadan i zachowan, nie tylko czasochlonnych, polega-
jacych na zapewnieniu dziecku warunkéw bytowych (szycie, pranie, gotowanie),
ale tez tych drobnych, wyraznie jednak najwazniejszych z punktu widzenia naj-
mlodszych (pocieszanie, opowiadanie bajek, calowanie). Na plan pierwszy wysu-
waja si¢ w tej wyliczance wlasnie emocjonalne potrzeby dziecka.

Prawdziwe emocje — silne i skrajne — to z pewnoscig warto$¢ debiutanc-
kiego tomiku Beresewicza. Czulo$¢, zniecierpliwienie, rados¢, filozoficzna za-
duma (wiersz Czy dzisiaj jest jutro?), opiekuncza milos¢ zdolna do walki o uko-
chane lalkowe corki (Cigzkie Zycie), ale tez niepohamowana zlo$¢, w ktorej
Dorotka rzuca zabawkami (Kaskaderka), i dojmujaca zazdro$¢ o chomika,
a moze tez o umiejetnosdci perswazyjne Weroniki:

Czemu takiej Weronice

ulegaja wcigz rodzice,

a ci moi od poczatku

nie chcg stysze¢ o zwierzatku,

chociaz prosze, btagam, szlocham?

Chyba nikt mnie juz nie kocha!
Pocieszanki, LD, s. 22

Ostatnie zdanie ustyszal cho¢ raz pewnie kazdy rodzic, a wigkszo$¢ (jesli nie
wszystkie) dzieci doskonale zna takie stany ducha. To jest tez od poczatku twor-
czo$ci walor tekstéw Pawla Beresewicza: psychologiczna prawda dzieciecego do-
$wiadczenia. Czasem doswiadczenie to opisywane jest z wyraznym dystansem
rozbawionego doroslego, stad specyficzny humor autora serii o rodzinie Cium-
kéw. I by¢ moze m.in. dzigki temu jego teksty czytaja z rdwna satysfakcjg dzie-
ciirodzice.

Lalki Dorotki sa tomikiem, ktéry wyrdznia si¢ sposrod wspoétczesnych ksigzek
z wierszami dla dzieci réwniez ze wzgledu na zréznicowanie formalne i ksztalt
artystyczny. Kazdy z dziesieciu utworéw jest inny pod wzgledem budowy, ryt-
mu, ukladu i rodzaju stosowanych ryméw (pojawiajg si¢ tez rymy wewnetrzne).
Sa tu wiersze stychiczne i stroficzne o réznym rozmiarze zwrotek. Rokendrolka
nasladuje rytm tanca z powtarzajacym sie refrenem: ,Rock, / rock, / rock przez
caly rok” (wiersz zaczyna si¢ od charakterystycznego liczenia krokéw przy nauce
tanca: ,raz, / dwa, / raz, dwa, trzy’; refren odtwarza tak wybijany rytm). Wiek-
szo$¢ wierszy to dialogi, $wietnie oddajace zaréwno sposdéb mdwienia, jak i pro-
blemy, a takze zabawy kilkulatka. Otwierajaca tomik Gocha to ciag cierpliwie
udzielanych przez dziewczynke odpowiedzi na dwunastokrotnie (!) powtdrzo-
ne pytanie tytulowej bohaterki ,A dlaczego?”. Czy dzisiaj jest jutro? — to filo-
zoficzna rozmowa lalki i misia na temat dziwnej natury czasu i sposobéw nazy-
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wania jego uptywu. Cigzkie Zycie zaczyna westchnienie taty skierowane do Zony,
a podstuchane przez Dorotke, ktéra podejmuje rozmowe-dyskusje (polemike).
Wywiad, jak sama nazwa wskazuje, sklada si¢ z pytan ,,redaktora Pluszaka” i od-
powiedzi ,wielkiej aktorki, laleczki Lilly”. Zamykajace tomik Pocieszanki to
wzruszajaca wymiana zwierzen miedzy Dorotka i jej zabawka. Najpierw laleczka
opowiada dziewczynce o swoich sercowych klopotach, a pdzniej to dziecko od-
krywa swoje tajemnice i powody smutku. Dla obu najlepszym lekarstwem oka-
zuje sie przytulanie, sprowadzajace niezawodnie stodki sen.

Kazdy kolejny utwor buduje atmosfere bezpieczenstwa, wzajemnej troski,
milosci, checi zrozumienia. Mama i tata pozornie wystepuja tylko w tle, ale
w istocie to ich mozna uzna¢ za partneréw zabaw i dialogéw malej coreczki. Juz
w pierwszym wierszu Dorotka méwi do lalki Gochy, ze dostata ja w prezencie
od mamy, ktora lubi, jak sie jej dziecko cieszy, bo je kocha. W drugim utworze
podmiotem jest lalka Réza, marzaca o karierze modelki. W spetnieniu marzenia
maj3 jej pomdc rady Dorotki, ale ostateczng instancja, do ktérej mozna si¢ udac¢
po pomoc, jest tata. Charakter probleméw Rdzy raczej nie nalezy do meskich
kompetencji, co powoduje efekt humorystyczny (ale tez tym bardziej uwydatnia
mocng wiare dziecka w mozliwosci, umiejetnosci i wiedze ojca):

Lecz nim mnie to wszystko spotka,
Wytlumaczy mi Dorotka,
Jaka wklada¢ mam sukienke,
Jak podawac z gracja reke,
Jak zaplata¢ mam warkoczyk,
Jak zalotnie mruzy¢ oczy.
Oj, juz ona zna si¢ na tym,
A jak nie — to spyta taty.
LD,s.5

Warstwa leksykalna, stanowigca czgsto o sile pozniejszych prozatorskich
ksigzek Beresewicza, juz tu budzi uznanie. Autor stosuje stownictwo charakte-
rystyczne dla kilkulatka, co nie znaczy, ze jezyk wierszy jest ubogi. Matle dzie-
ci doskonale (czasem lepiej niz dorosli) znaja specjalistyczne terminy, zwigza-
ne z dziedzing, ktorg si¢ fascynujg. W przypadku DorotKki i jej lalek jest to moda
(pojawiajg si¢: fani, wybieg, autograf, kariera), taniec (rock and roll, samba, twist).
W jezyku bohaterek nie brakuje tez frazeologizméw i wyrazen potocznych: ,,za-
ciela ci sie plyta” (s. 3), ,raz dwa do 16zek”, ,,przepada¢ za kims”, ,,strach nas bla-
dy przeszyt az do kosci” (s. 13), ,wzia¢ sie za kogo$, dobrze wam zrobi...”, ,juz po
mnie”, ,ida cigzkie czasy...”. Oprocz wyliczen najczeéciej stosowanym $rodkiem
artystycznym sa onomatopeje i wykrzykniki. Wypelniony jest nimi zwlaszcza
wiersz Kaskaderka o zloszczacej si¢ Dorotce.

Swiat Lalek Dorotki to oczywiscie $wiat dzieciecej zabawy, ,,przymierzania”
réznych rél podpatrzonych u dorostych. W zabawie Dorotki wiele jest odniesien
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do bajek i basni, zapewne czytanych przez rodzicéw, a takze do bohateréw pop-
kultury, takich jak James Bond. Cieniutki tomik Beresewicza dzieki intertekstu-
alnym odniesieniom moze stuzy¢ za przewodnik po koniecznych lekturach dla
kilkulatkéw. Mowa jest o Krélowej Sniegu (Modelka), o Spigcej Krélewnie, Cali-
neczce, Syrence, Czerwonym Kapturku i Kopciuszku, o Puchatku (Wywiad). Wi-
dag, jak te wszystkie basniowe opowiesci oddziatujg na wyobraznie dziewczynki,
wplywajac na jej wlasne scenariusze zabaw (Bajka dla lalek).

Dziecigca zabawa to ¢wiczenia wyobrazni, badanie obszaréw, na ktére nie da
sie wkroczy¢, a ktore eksploruje si¢ tylko poprzez stwarzanie, za pomocg per-
formatywnego gestu, $wiatow réwnoleglych wobec rzeczywistego. Za posred-
nictwem lalek dzieci moga poznawaé konsekwencje swoich decyzji, uczestni-
czy¢ w kreowanych przez siebie wydarzeniach, ale tez jak w teatrze — zyskiwa¢
dystans do odgrywanych scen.

Czabanowska-Wrébel, 2013, s. 163

Lalki Dorotki stanowig tego doskonalg egzemplifikacje.

Drugg ksigzke z wierszami Pawel Bergsewicz wydal, tym razem w wydaw-
nictwie Literatura, pig¢ lat po pierwszej (na trzecig potrzebowal kolejnych dzie-
wigciu lat). Czy pisarzom burczy w brzuchu? z 2009 roku to wierszowana relacja
ze spotkan autorskich z dzie¢mi. Znéw powraca temat wazny dla literatury dzie-
ciecej, zwlaszcza wierszowanej. Jak pisze Edward Balcerzan,

Poezja dla dzieci nie ukrywa przed odbiorcg swej literackos$ci. Jednym z waz-

nych bohateréw tej twérczosci — obok dziecka, krasnoludka, mysikrolika, sto-

nia czy maszyny — jest wlasnie ,poeta”, ,ten, co pisze wiersze”, ,,autor”...
Balcerzan, 1978, s. 57

Choc¢ taki bohater znany jest z tomikéw dzieciecych juz od Stanistawa Jacho-
wicza', to poswigcona mu cata ksigzka stanowi raczej wyjatek. Watki autotema-
tyczne oraz metafikcyjne sa obecne na coraz wigkszg skale w literaturze, takze
dzieciecej, w tym w poezji konca XX i poczatku XXI wieku (zob. Zabawa 2013,
s. 163-181). Poetyckie autoportrety jednak to zazwyczaj pojedyncze wiersze (np.
L.J. Kern, Ja o mnie; W. Chotomska, Autoportret). W tym przypadku Beresewicz
prezentuje si¢ jako pisarz w dwudziestu jeden utworach.

Tym razem zderzenie z lirycznymi, ale niepozbawionymi humoru ilustra-
cjami Iwony Calej, podkresla charakter wierszy. Stanowia one odpowiedzi na
postawione w tytutach pytania, ktére w wiekszosci zaczynaja si¢ od ,.czy” (czter-
nascie na dwadziescia jeden), a wiec wymagaja odpowiedzi ,tak” lub ,,nie”. Tym-

! Wybor takich wierszy zamieszcza w swojej antologii poezji dla dzieci Ryszard Waksmund
w pierwszym rozdziale pt. Wiersze dedykacyjne, programowe i autotematyczne (Waksmund, 1999,
s. 43—51).
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czasem autor za kazdym razem rozbudowuje swoja wypowiedz o anegdote, prze-
wrotne dopowiedzenie, gre stowna. Wybrane dzieciece pytania rzeczywiscie za-
skakuja, jak obiecuje pisarz we wstepie. Dotycza zycia osobistego (o bogactwo,
posiadanie zwierzatka, dzieci, Zong i szkole), jak réwniez zawodowego (o pomy-
sty do ksiazek, konieczne zmiany, narzedzie pisarskie, ulubione ksiazki i poczat-
ki kariery). W tych kategoriach nie bardzo miesci si¢ tylko pytanie, ktore stalo
sie tytulem calego tomiku — najbardziej niezwykle, chcialoby sie powiedzie¢ —
fizjologiczne. Kryje si¢ za nim jednak bardzo interesujaca rzeczywistos¢, a mia-
nowicie czgste utozsamianie osob uprawiajacych zawody artystyczne z bytami
wyzszymi, innego porzadku, bardziej duchowymi — takimi, ktére nie muszg za-
spokaja¢ zadnych nizszych potrzeb zwiazanych z bytem cielesnym, podleglym
prawom biologii.

Obrazowi poety z wiersza Galczynskiego — ,tajemniczego czlowieka, / ktd-
ry mial zlote ksigzki i zielone pidro”, Beresewicz przeciwstawia zwyklego ojca
rodziny, piszacego na komputerze, denerwujacego sie ,,niegrzecznoscia” potom-
stwa i takiego, ktéremu... ,,czasem burczy” w brzuchu. Deziluzja jednak nie jest
catkowita:

Jest pisarzy jak gwiazdek na niebie
i nie znam wszystkich ich tajemnic twérczych.
Ja tylko moge powiedzie¢ za siebie:
mnie czasem burczy.
Cp,s.9

Nadawca w analizowanej ksiazce jawi si¢ tak, jak w charakterystyce sporza-
dzonej przez Bogustawa Zurakowskiego:

[...] wsposob jak najbardziej wyrazny pragnie zblizy¢ si¢ do dziecka. Sigga wiec
po formy wytworzone przez dzieci. Prébuje dotrze¢ do tego, co w dziecigctwie
najbardziej charakterystyczne: do ducha fantazji, ducha zabawy oraz prostoty
bycia i my$lenia.

Zurakowski, 1999, s. 18

W tym tomiku dorosty poeta wrecz czyni dziecko wspotautorem, przytacza-
jac zadawane mu przez najmlodszych pytania i starajac si¢ dostosowa¢ odpowie-
dzi do dzieciecego sposobu postrzegania $wiata. Stale przy tym balansuje miedzy
perspektywa dorostego i dziecka, co stanowi zresztg charakterystyczng ceche ca-
tej jego tworczosci.

Interesujgce ramy tomiku zostaly utworzone przez wiersze pierwszy i ostatni.
Pojawiajg si¢ w nich bowiem wzmianki o ksigzkach innych autoréw. W pierw-
szym przypadku chodzi o angielski bestseller o nastoletnim czarodzieju. Autor
przedstawia si¢ jako ten, ktdéry potencjalnie mégt wpas¢ na taki sam pomyst.
Niestety, ,,kto$” zrealizowal go wczesniej, pozbawiajac polskiego pisarza szansy
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na wielki majatek (Czy jest pan bogaty?). W ostatnim utworze tomiku natomiast
w sze$ciu zwrotkach opisana zostala szczegdlna lektura z dziecinstwa Pawla Be-
resewicza (Jaka byla pana ulubiona ksigzka, kiedy byt pan maty?):

[...]
czytalem o czlowieku,
ktéry miat ogromng site.

Site te nie w mig$niach chowal,

lecz w mézgowych zwojach kretych.
Kiedy w ruch szla jego gtowa,
drzaty lotry, zbiry, mety.

Ten bohater kiedy chcial, to
Umial wygra¢ w kazdej gierce,
Mial najbrzydsze w §wiecie auto
I najlepsze w $wiecie serce.
Cp,s. 38

Chodzi oczywiscie o seri¢ ksiazek o Panu Samochodziku Zbigniewa Nie-
nackiego. Ciekawe, Zze w wierszach umieszczonych w tak kluczowych miejscach,
jak poczatek i koniec tomiku, autor zdecydowal sie powola¢ nie na wlasne, lecz
cudze utwory. Wydaje sig, ze to jeden z wielu gestéw sygnalizujacych dystans pi-
sarza do wlasnej pracy tworczej. Dziecigcy humor (takze czarny, rodem z dzie-
cigcego folkloru, jak w czterowierszu Czy pan lubi dzieci?) i autoironia to znaki
rozpoznawcze nie tylko tego autotematycznego tomiku.

Proces tworczy, wedlug autora, rdwniez nie ma w sobie wiele z romantycz-
nej tajemniczo$ci. Zostaje tu poréwnany do polowania. Pomysty pisarskie ,,Ki-
cajg dziarsko hyc, hyc, hyc!” (Cp, 10), a twdrca najwyrazniej tapie je golymi re-
kami. Zabawne przesuniecie w udostownieniu metafory wida¢ na ilustracji, na
ktdrej pisarz gania za pomystami z siatkg na motyle. Sadze, ze artystce taki spo-
sob polowania mogl sie wydac bardziej... poetycki. W tym wierszu pojawia sie
tytut ksigzki, tym razem samego Pawla Beresewicza: Jak zakochatem Kaske
Kwiatek (wyd. 2005). Czy wymienienie tego tytulu to wyraz szczegdlnego sen-
tymentu pisarza do jednej z pierwszych opublikowanych ksigzek? Na pytanie
wprost, ktore wlasne dzieto jest mu najblizsze, autor nie chce udzieli¢ odpowie-
dzi: ,Kazda ksigzke w sercu nosze / [...] / Wybierajcie sami, prosz¢” (Cp, s. 36).

Poréwnanie pisania do lowdw sugeruje pewien wysitek. Podobne powigzanie
tworzenia z aktywnoscig fizyczna, czy wrecz wlasnie z trudem niekoniecznie in-
telektualnym, wystepuje tez w wierszu-odpowiedzi na pytanie: Czy trudno jest
byc pisarzem?. Po intensywnym bieganiu

Przez chwile na podiodze
bez zycia prawie leze,
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a potem, dyszac srodze,

spisuje na komputerze

me mysli, poki $wieze.
Cp,s. 25

Puenta jest w tej sytuacji zrozumiata:

Oj, trudno by¢ pisarzem!
0j, bola po tym nogi!
Cp,s. 25

Watek sportowy (a trzeba doda¢, ze w analizowanym wtasnie tomiku waz-
ng role odgrywa réwniez chlopiece marzenie autora o grze w pitke nozng) 1a-
czy drugi tomik wierszy Beresewicza z trzecim i jak na razie ostatnim, wydanym
w 2018 roku przez wydawnictwo Literatura, z ilustracjami mistrza Bohdana Bu-
tenki. Nasuwa sie spostrzezenie, ze z tomiku na tomik szata graficzna ksigzek
z wierszami autora Wszystkich lajkéw Marczuka byta coraz ciekawsza, az do per-
fekcji. Rosta tez liczba zamieszczonych utworéw — od dziesieciu przez dwadzie-
$cia jeden po az czterdziesci dziewiec!

Ztota jedenastka. Wiersze dla kibica i jego rodzica, bo tak zostal zatytulo-
wany ostatni tomik, prezentuje czterdziesci dziewig¢ dyscyplin sportowych,
by¢ moze przez skojarzenie z dawnym Toto-Lotkiem (?)°. Charakter utworow
zapowiada juz pierwszy z nich, nawigzujacy do tytutu calej ksigzki — Pitka
nozna: fantastyczne pomysly pomieszane z realiami, niejednoznacznos¢ (pod-
kreslana ilustracjami Butenki), zwroty do czytelnika i ujawnianie sie wrazliwe-
go narratora (,,Lze otre, nie wstydzac si¢ wcale”), fachowe stownictwo sportowe
przemieszane z kolokwializmami (podobnie zresztg jak u zawodowych komen-
tatoréw), wreszcie zrecznie, a czasem zaskakujaco zrymowany wiersz. Dluga
forma szesnastozwrotkowego ,,poematu” futbolowego sasiaduje z krotszym wier-
szem stychicznym zakonczonym dobitng puenta, ktoérg autor wyodrebnil dodat-
kowo, stosujgc krotki czterozgltoskowy wers po dituzszym fragmencie pisanym
dziesieciozgloskowcem (Skoki narciarskie). W utworze Himalaizm rymy pigtrza
sie jak kolejne stopnie gérskiego wtajemniczenia (zaczynajac od zwyczajnych pa-
rzystych przez pieciokrotne i szesciokrotne [!], do tego wewnetrzne):

Co jest sprawg oczywista,
weczeéniej bytem alpinista,

? Takie byto moje pierwsze skojarzenie, ktore jednak okazalo sie nadinterpretacja. W wywia-
dzie udzielonym Barbarze Gawryluk Autor przyznal, ze nie jest pewien, ile utworéw zamiescil w to-
miku. Myélal o setce, ale zdal sobie sprawe, ze to bedzie za duzo i poprzestal na... pigcdziesigtce.
Wywiad w audycji B. Gawryluk, Alfabet, Radio Krakéw 1 marca 2020 [nagranie z czerwca 2019].
Fragmenty czesci artykulu o Zlotej jedenastce zostaty opublikowane w ,,Nowych Ksigzkach” 2019,
nr 11 pt. 49 dyscyplin sportowych Pawla Bergsewicza.



Krystyna Zabawa: Od zabawy lalkami do zabawy stowami... 131

taternikiem, sudecistg,
pieninnikiem, bieszczadysta
i gorzysta $wigtokrzysta.

Przytoczony fragment ujawnia jeszcze jeden charakterystyczny rys spor-
towych wierszy Beresewicza, a mianowicie skfonnos$¢ do zabawy stowami: two-
rzenia neologizmoéw, wykorzystywania homoniméw i zabawnych skojarzen je-
zykowych. Pozostajac w klimacie Zlotej jedenastki..., mozna uznad, ze jest ona
przykladem stownej zonglerki i jezykowej akrobatyki. Nie moglo zatem zabrak-
naé¢ w niej, coraz popularniejszych wsrod polskich pisarzy i poetdéw, popisow
sprawnosci pidéra — limerykow, np. Rzut dyskiem, Rugby, Rzut oszczepem, Lucz-
nictwo, Snooker. Tytuly wykazuja réwniez wielkie zréznicowanie ,,opisywanych”
dyscyplin sportowych: od bardzo popularnych przez niszowe do znanych raczej
tylko nielicznym, takich jak wyscig z serem czy stracanie z klody (logrolling).
Przy okazji autor wprowadza elementy jezykow obcych, ktore jeszcze bardziej
komplikuja jezykowy obraz calosci. Na przyklad w wierszu Szermierka padaja
komendy: ,,En garde!”, ,Préts!”, ,,Allez!” (i to wszystkie w pozycji rymowej; au-
tor rymuje z nimi polskie stowa). W warstwie leksykalnej rzucajg si¢ tez w oczy
liczne nazwy wlasne: imiona, nazwiska, toponimy. Ta wlasciwos¢ wierszy Bere-
sewicza zaslugiwalaby na osobny szkic. Wymienione slowa pelnia rézne funk-
cje. Moga wywotywac efekt humorystyczny, jak wyliczenie imion graczy tytu-
towej ,,ztotej jedenastki” oraz wspdlne nazwisko pitkarzy, ktoére brzmi Kot i jest
podstawg do zabawnego udostownienia ilustracji. Majg warto$¢ poznawczg, jak
w drugim wierszu tomu pt. Maraton, gdzie padaja historyczne imiona — Da-
riusz, Miltiades, Filippides. Dzieciecy odbiorca zetknie si¢ w ksigzce z wieloma
nazwami narodowosci (m.in. Grek, Pers, Niemiec, Francuz) i paistw (m.in. San
Marino, Gwatemala, Bialoru$, Honduras — to nazwy wypisane tylko z jednego
wiersza — Akrobatyka).

Swoja roznorodno$¢ i wielobarwnos¢ tomik zawdziecza zaréwno wielosci
form literackich, zréznicowaniu jezyka oraz moéwigcego podmiotu, jak i pro-
jektowi graficznemu: sposobom tworzenia ilustracji, rozmieszczenia tekstu i ry-
sunku, nietypowemu uzyciu czcionki (Biatlon). Bohdan Butenko — ,legenda
polskiej ilustracji” (jak czytamy na czwartej stronie okladki) — jest czasem nie-
zwykle oszczedny w komentowaniu wierszy, umieszczajac na przyklad na ca-
tej rozkladéwce tylko stope w charakterystycznym obuwiu, ze skrajem staro-
zytnej szaty (Maraton). Jak si¢ okazuje, na kolejnej stronie ten detal ma swoja
cze$¢ dalszg (to nie jedyny przypadek, kiedy rysunek ,nie miesci sie” na rozkla-
déwece i ,przechodzi” na nastepng strone). Zdarza si¢ jednak, ze artysta tworzy
wlasng calostronicowg opowie$é (Zeglarstwo, Bieg na 100 m, Plywanie), ktora
stanowi niezalezny komiksowy kadr, luzno powigzany z wierszem. Humor, 13-
czacy tworczos¢ obu pandéw B. (Beresewicz, Butenko), sprawia, ze powstala nie-
zwykle spdjna calosc.
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Podtytul ksigzki Beresewicza i Butenki brzmi: wiersze dla kibica i jego rodzi-
ca. Rzeczywiscie, to lektura familijna (podobnie zresztg jak wlasciwie wszystkie
utwory tego pisarza), inspirujagca do rozmoéw, poszukiwan internetowych (war-
to obejrze¢ filmik z zawodéw w wyscigu z serem Gloucester!), wlasnych préb ry-
motworczych i plastycznych, a moze nawet do wspoélnej aktywnosci fizyczne;j. ..

Podsumowujac, znany przede wszystkim z utwordéw prozatorskich Pawet
Beresewicz w trzech tomikach wierszy ukazuje jeszcze inng strong swojego ta-
lentu: fatwos¢ rymowania, wyczucie melodii i rytmu wiersza, umiejetno$¢ za-
warcia w tatwo wpadajacej w ucho formie bardzo rdéznych tresci — humory-
stycznych, wesolych, ale i catkiem powaznych. Cho¢ rzadko, jednak od czasu do
czasu zdradza réwniez, ze nieobcy jest mu liryzm, na ogdt co prawda (jakby au-
tor przestraszyl si¢ ,niemeskiego” sentymentalizmu) od razu przetamywany nag-
tym prozaizmem czy dowcipem, jak w wierszu: Jaki jest pana ulubiony kolor?:

Uwielbiam ziele w oczach
kocich,

w ogorkach cioci,

w grubym szkle,

w lisciach paproci,
$wiattach w trasie,

ale w kielbasie...

Ble!

Analizowane ksigzki z wierszami bardzo dobrze wpisuja si¢ w calos¢ twor-
czoéci Beresewicza, ukazujac jego fascynacje dziecigcym $wiatem zabaw i wy-
obrazni, sportem (co poswiadcza tez np. powies¢ Wiecej niz klub, 2016), a moze
przede wszystkim — slowami i niezwyklymi mozliwo$ciami jezyka (udowadnia-
nymi tez we wszystkich ksigzkach prozatorskich).
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Faces of childhood in the works by Pawel Beresewicz

Abstract: The article is devoted to the analysis of Pawel Beresewicz’s works submitted, award-
ed with a prize or distinction at the Kornel Makuszynski All-Poland National Literary Award.
The following books by Beresewicz were analyzed: Jak zakochatem Kaske Kwiatek (2005), Cium-
kowe historie, w tym jedna smutna (2007), Tajemnica cztowieka z blizng (2010), Scisle tajne (2018).
The reading method draws upon the childhood face topic, which was suggested by Grzegorz
Leszczynski.
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Pawel Bergsewicz jest, jak do tej pory, jedynym autorem dwukrotnie nagro-
dzonym statuetkg Koziotka Matotka w Ogodlnopolskiej Nagrodzie Literackiej
im. Kornela Makuszynskiego. Nagroda zostala ustanowiona w 1994 roku i nie-
przerwanie od lat wskazuje najlepsze polskie ksigzki dla dzieci, ktére w wymo-
wie nawigzujg do slonecznej wizji tworczosci patrona — Kornela Makuszynskie-
go. W przypadku Beresewicza sg to: Jak zakochatem Kaske Kwiatek (Beresewicz,
2005), Ciumkowe historie, w tym jedna smutna (Beresewicz, 2007), Tajemnica
cztowieka z blizng (Beresewicz, 2010), Scisle tajne (Beresewicz, 2018).

Zalozeniem niniejszego tekstu jest analiza tych utworéw Pawla Beresewi-
cza, ktdre zostaly zgloszone, nagrodzone lub wyréznione w ramach konkursu.
Za podstawe analizy przyjelam Grzegorza Leszczynskiego koncepcje twarzy
dziecinstwa. To jedna z wielu mozliwych metodologii, jakie proponujg nauki
o dziecku i dziecinstwie. Analize skupie jedynie na literackich przedstawieniach
dzieci w wybranych utworach Pawla Beresewicza. W tekscie tym nie skoncentru-
je sie na odniesieniach do kontekstéw historycznych, antropologicznych, socjolo-
gicznych, psychologicznych, pedagogicznych czy filozoficznych'. Przedstawie je-

! Zob. hasto Ewolucja pogladow na dziecko i okres dzieciristwa, w: Encyklopedia dziecitistwa.
http://encyklopediadziecinstwa.pl/index.php/Ewolucja_pogl%C4%85d%C3%B3w_na_dziec
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dynie w zarysie ewolucje pogladéow dotyczacych badan nad dzieckiem i dziecin-
stwem.

Jak pisze Philippe Ariés we wstepie do drugiego wydania Historii dziecin-
stwa..., stosunek dorostych do dzieci przez dlugi czas byt obojetny. Zakiada
sie, ze do XII wieku sztuka $redniowiecza ignorowata dziecinstwo (Aries, 1995,
s. 43). W kolejnym wieku wyksztalcily trzy typy przedstawiania dzieci:

— w postaci aniola — mlodziutkiego mezczyzny (Aries, 1995, s. 44),
— Drziecigtka Jezus (Ariés, 1995, s. 45),
— dziecka nagiego — gltéwnie w czasach gotyku (Aries, 1995, s. 45).

Natomiast od przelomu XV i XVI wieku dzieci, gléwnie w malarstwie, przed-
stawiane sg wraz z dorostymi, stanowig integralng czes¢ ich $wiata (Aries, 1995,
s. 47). Proces dostrzegania odrebnosci dzieci rozpoczyna sie dopiero w wieku
XIX. Przybiera on na sile w takim stopniu, ze kolejne stulecie Ellen Key, szwedz-
ka pisarka, nauczycielka, pedagog oraz dzialaczka spoleczna, nazywa stuleciem
dziecka (Key, 2005). To wiasnie ono stalo si¢ obszarem badawczym Grzegorza
Leszczynskiego, ktory w publikacji Kulturowy obraz dziecka i dziecitistwa w lite-
raturze drugiej potowy XIX i w XX w. ... wymienia sze$¢ twarzy dziecinstwa, ro-
zumianych jako paidalne toposy. Sg to kolejno: zabawa, dom, szkola, artystycz-
na dusza, czlowiek czytajacy oraz spotkanie ze $miercig. Postuzg jako podstawa
do analizy literackich reprezentacji dzieci oraz ich przestrzeni w wybranych tek-
stach Pawla Beresewicza.

Homo ludens — ZABAWA

Jak pisze Grzegorz Leszczynski, ,,nasze myslenie jest ufundowane przez za-
bawe, jest z samej swej istoty zabawowe (cho¢ nie ludyczne), podobnie jak w spo-
tecznosciach pierwotnych, ktére zabawe pojmuja jako obustronng i uzalezniong
od regul probe losu” (Leszczynski, 2006, s. 157).

Punkt wyjscia ksiazki Tajemnica cztowieka z blizng stanowi gra w pitke. Ko-
ledzy, ktérzy podczas wakacji spotykajg si¢ na boisku, aby ,gra¢”, tak napraw-
de rozmawiaja. Nie s3 to rozmowy blahe; ich tres¢ ma dla chlopcéw znaczenie
niezwykle wazne, totez podchodza do spotkan bardzo powaznie. Rozmawiajg
o szkole (w ktdrej spedzaja wiekszos¢ swojego zycia i silg rzeczy musi ona stano-
wi¢ temat ich rozméw), o pierwszych fascynacjach dziewczynami?, historiach ro-
dzinnych, czego przyktadem jest opowies¢ o ojcu — powstanicu warszawskim.

ko_i_okres_dzieci%C5%84stwa [data dostepu: 24.03.2020]. Por. Jarosz, 2017, s. 58—59; Dymara,
Ogrodzka-Mazur, 2013.

2, Dziewczyny z kolei to temat wstydliwy, ale kuszacy. Nie mozna tez wykluczy¢, ze wstydliwy,
wiec kuszacy. [...] Nastepowala cisza i moment niepewnoéci, czy kto$ zaraz nie parsknie $miechem,
ale nie — nikt nie zamierzal si¢ $mia¢. To byt znak, ze ta kwestia wszystkim lezala na sercu i wyzna-
nia robily si¢ coraz $mielsze” (Bergsewicz, 2010, s. 6—7).
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Kolejnym przykladem swoistej gry jest zabawa w ,zakochiwanie” Kaski
Kwiatek. Jacek Kara$ prébuje wymysli¢ i zaaranzowac sytuacje, w ktorych rze-
czona Kaska si¢ w nim zakocha. Cho¢ czytelnikom wydaje si¢ to $mieszne, Jacek
podchodzi do zadania niezwykle powaznie. Dziadek z ksigzki Scisle tajne wcia-
ga wnuczka w zabawe, aby ten zwrdcil uwage na to, czy na grobie bedzie lezal li-
stek, czy tez nie, co ma by¢ tajemniczym znakiem od niezyjacej juz babci. Po-
nadto dziadek zaprasza wnuczka do zabawy, méwiac, ze bedzie to przygoda ,,Jak
w Kapitanie Klossie” (Bergsewicz, 2018, s. 11), czyli odwoluje sie postaci szpiega/
agenta z kregu kultury popularne;j.

Przedstawione ,,préby losu” odbywajg si¢ wiec w zabawowej, lekkiej atmo-
sferze, cho¢ odnosza si¢ do tak waznych kwestii, jak kontakt ze zmarlymi oraz
tajemnica Zycia i $mierci (Scisle tajne), pierwsza mito$¢ (Jak zakochatem Kaske
Kwiatek), rodzina oraz jej historia (Tajemnica czlowieka z blizng).

Homo domesticus — DOM

Dom to druga z proponowanych przez Leszczynskiego twarzy dziecinstwa.
Opisuje si¢ go jako podstawe egzystencji (Leszczynski, 2006, s. 159), a zarazem
jeden z fundamentdw ksztaltujacych ludzki byt (Leszczynski, 2006, s. 194). Dom
to nie tylko $ciany, ale przede wszystkim rodzina i domownicy, czyli relacje 13-
czace jej czlonkow. W takim ujeciu dom stanowi centrum rodziny Ciumkoéw,
a jednym z przykladéw niech bedzie rozpoczynajacy opowies¢ opis strychu, na
ktérym kryje si¢ historia rodziny reprezentowana przez zgromadzone przed-
mioty:

Po otwarciu klapy w suficie wchodzilo si¢ po drabinie na strych. W lecie pano-
wal tam straszny upal, w zimie przejmujacy chldd, a o kazdej porze roku egip-
skie ciemnosci. Swiatlo wpadajace przez klape rozpraszalo nieco gesty mrok,
dzieki czemu wérod plataniny drewnianych krokwi i stupéw mozna byto zoba-
czy¢ eksponaty Muzeum Historii Ciumkow.

Beresewicz, 2007, s. 5

Strych wypetnialy stare pudla, sprzet turystyczny, biate ($lubne) szpilki
mamy, plastikowa wanienka, dziecigcy fotelik do karmienia, rozchybotany wo-
zek, stare 16zeczko, rowerek... czyli zgodnie z nazwa byl to zapis historii tej ro-
dziny.

Codzienno$¢ Ciumkoéw, ale tez rodziny z Tajemnicy czlowieka z blizng to
zwykle sytuacje, ktore prawdopodobnie kazdy z czytelnikéw zna z wlasnego do-
$wiadczenia: rodzinne spotkania (Beresewicz, 2010, s. 54), obiady u babci (Be-
resewicz, 2007, s. 10), wspolne wyjazdy na grzyby (Beresewicz, 2007, s. 11), wy-
cieczki w gory (Bergsewicz, 2007, s. 70—77), splesniata kanapka zapomniana
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w szkolnym plecaku czy sprzeczki z rodzenstwem (Beresewicz, 2007, s. 45). Waz-
na w omawianych tu ksigzkach jest historia rodziny, na przyklad to, jak poznali
sie rodzice®. Dla Jaska z Tajemnicy... niezwykle istotne znaczenie ma wiez tacza-
ca go z rodzicami. Syn nie mozne pozosta¢ obojetny wobec skrywanej przez ojca
tajemnicy, a potem wobec sekretu matki.

Sila relacji przejawia si¢ we wsparciu, jakie okazuja sobie czlonkowie rodzin,
a podkresli¢ nalezy, ze w omawianych ksigzkach Beresewicza rodzinne wiezi sg
bezwarunkowe. Przykladem jest tu historia Kasi z rodziny Ciumkow, ktora szu-
kajac swej pasji, po kolei odrzuca zajecia plastyczne (dlatego, ze sa glupie), tenis
(kretynski), szachy (beznadziejne), szkolny chor (idiotyczny), by w koncu spré-
bowac¢ sit w balecie. Jak czytamy: ,Na szczescie miala kochajaca rodzine i mog-
ta zawsze liczy¢ na wsparcie ze strony kazdego jej cztonkow” (Beresewicz, 2007,
s. 30), wsparcie na tyle duze, ze brak rézowej, tiulowej sukieneczki podczas wy-
stepu corki nie przeszkodzit jej ojcu czu¢ prawdziwego wzruszenia (Beresewicz,
2007, s. 35).

Réwnie silne wiezi miedzypokoleniowe opisane sa w ksigzce Scisle tajne.
Relacja taczaca wnuczka z Malym Dziadkiem pokonuje granice dzielacg zycie
i $mier¢. Dziadek komunikuje si¢ z wnukiem nawet po swej $mierci. Z kolei inna
wiez wkracza dopiero w procesie tworzenia: to relacja bohatera opowiadania
z nienarodzonym jeszcze rodzenstwem.

Homo scholasticus — SZKOtA

Szkota jest dzi$ ,naturalng” przestrzenia dzieci, wiec to oczywiste, ze tema-
ty z nig zwigzane znajdujemy w ksigzkach opisujacych ich historie. To w szkole
majg miejsce ,milosne przygody” Jacka i Kaski, to szkolni koledzy sa $wiadkami
czy inicjatorami roznych dziatan, na przyklad rozméw o pilce noznej w czasie
szkolnej przerwy, podrzucenia dzdzownic do zeszytu kolezanki, podszywania
sie pod kolegéw podczas dzwonienia domofonem. To kolegom ze szkoty Jasiek
opowiada historie z Powstania Warszawskiego, chwalac si¢ uczestnictwem swe-
go ojca w powstanczych walkach: ,Tak naprawde, kiedy mdj stary byt w powsta-
niu, wcale nie byl jeszcze stary. Przeciwnie, byl catkiem mlody — tak mlody, ze
mlodszym by¢ nie mozna. Mdj stary sie po prostu w czasie powstania urodzil”
(Beresewicz, 2010, s. 9).

Koledzy z klasy tworzyli audytorium bohatera Scisle tajnego, gdy ten z duma
opowiadal o pobycie w Paryzu:

* W przypadku Ciumkéw s3 to wspomnienia o ,ukradzionym” zurku z perspektywy mamy
i taty, a w Tajemnicy czlowieka z blizng fabula zmierza do finalowego odkrycia dotyczacego okolicz-
nosci powstania blizny na twarzy taty. Ujawnienie jej jest tylez zaskakujace, co romantyczne. Oka-
zuje sie, ze blizna jest efektem szalonej wspinaczki do okna na drugim pietrze budynku, w ktérym
mieszkala ukochana ojca, jego przyszla zZona (Beresewicz, 2010, s. 171—176, 180—182).



Oliwia Brzezniak-Palgan: Twarze dziecinistwa. .. 139

Powiedzialem chlopakom, ze bylem z rodzicami w Paryzu. Wszyscy inni
gdzie$ byli i nie chcialem wyj$¢ na takiego, co to nosa nie wytknat poza wlas-
ne podwoérko. Poza tym ja naprawde bytem w Paryzu. [...] A chlopaki na to,
ze w brzuchu sie nie liczy; nie liczy. Ze nie bytem w Paryzu, skoro mnie wtedy

jeszcze w ogoble nie byto.
Beresewicz, 2018, s. 27—30

Swiat szkoly postaci powolanych przez Beresewicza to przestrzen ludzi mto-
dych, rzadzaca si¢ ich prawami. Dorosli, jesli si¢ w niej pojawiaja, sa groteskowi
i nie przystaja do rytmu nastolatkéw. W nieprzystawalnosci celuja nauczyciele,
szczegolnie Pani Pulwerska, nauczycielka jezyka polskiego, ktéra uwielbia opo-
wiesci o mitosci:

Milos¢. To byla milos¢. Uff! Najgorsze mam juz za sobg. Myslalem, ze bedzie
trudniej. Jednak o rzeczach wstydliwych tatwiej jest pisa¢, niz méwic. To stowo
zawsze z trudem przechodzilo mi przez gardlo i wymawiatem je na glos tylko
wtedy, kiedy bytem do tego naprawde zmuszony. A najczesciej zmuszata mnie
pani Pulwerska, nasza wychowawczyni i polonistka, ktora ze wszystkich stow
na $wiecie to lubita chyba najbardziej.

— Stracili caly dobytek — moéwita na przyklad w czasie omawiania jakiej$
lektury — ale mieli siebie, wiec byli bardzo, bardzo szczesliwi, bo najwazniejsza
rzecza na $wiecie jest...? [...] — No to moze... Jacek Kara§ nam powie — mo-
wila w konicu i stodko usmiechnieta stawata przy mojej fawce. — Najwazniejsza
rzecza na $wiecie, Jacku, jest...? [...]

— MI§¢ — mowilem, jakbym wypluwat jakies paskudztwo [...].

Beresewicz, 2005, s. 5—7

Szkota wraz z nauczycielami jest zatem jedynie tlem rozgrywajacych si¢ wy-
darzen, a sile sprawcza maja szkolni koledzy.

Homo artefix — cztowiek artysta — ARTYSTYCZNA DUSZA

Jesli zaweziliby$my rozumienie pojecia ,artysta” jedynie do ,,cztowieka wraz-
liwego” na $wiat, jego barwy, odglosy i nastroje (Leszczynski, 2006, s. 226), to
wszyscy bohaterowie omawianych utworéw s3 artystami. Zywo i energicznie
reaguja na $wiat, sami réowniez ten $wiat kreujac. Nosza oni jednak w sobie
raczej nie pierwiastek artysty, lecz trikstera®. Cho¢ nie klamig i nie sg fotrzyka-

* Trickster w religioznawstwie to bog lub potbog przeciwstawiajacy sie ustalonym normom
przez zarty, oszukiwanie, kradziez. Internetowy stownik jezyka polskiego. https://sjp.pl/trickster [data
dostepu: 22.08.2019]. Zobacz tez hasto ,trikster” w Encyklopedii Fantastyki. http://encyklopedia-
fantastyki.pl/index.php/Trickster [data dostepu: 22.08.2019]. Szerzej postaé trickstera opisuje Lesz-
czynski w artykule Trickster artysta. Ponowoczesne gry archetypowe (Leszczynski, 2012, s. 137—164)
oraz Michal Zajac (Zajac, 2013, s. 121—154).
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mi, ktérzy burza porzadek $wiata, to staraja sie go kreowa¢ na swoja modle. Na
plan pierwszy wysuwa si¢ posta¢ Jacka, bohatera ksigzki Jak zakochatem Kaske
Kwiatek, dazacego do wzbudzenia goracego uczucia w kolezance z klasy. Robi to
w przezabawny sposdb, poniewaz najpierw buduje scenariusze dzialania, a na-
stepnie przy nadarzajacej sie sposobnosci stara si¢ je zrealizowa¢. Plany Jacka
oscylowaly wokol bohaterskiego uratowania Kaski z ptongcego bloku, wspoélne-
go pisania referatu o polskich noblistach czy romantycznego powrotu ze szkol-
nej wycieczki. Nietrudno sie¢ domysli¢, ze ambitne plany chlopca nigdy nie doj-
da do skutku: na szczgscie nie dochodzi do wybuchu pozaru, temat referatu,
nad ktérym pracujg Kaska oraz Jacek, dotyczy damskiego ubioru, a na domiar
zlego w tej intelektualnej przygodzie towarzyszy im kolega przydzielony przez
nauczyciela do wykonania zadania, natomiast powracajacego z wycieczki Jacka
musi zadowoli¢ obecnos¢ przysypiajacego Bartka, ktory zajmuje miejsce Kaski.

Homo legens — cztowiek czytajacy

Najwyrazistszym przykladem ,czlowieka czytajacego” jest bohater ksigzki
Scisle tajne oraz jego misja ,,Pie¢ NiedZwiedzi”. Chlopiec wierzy w moc czytane-
go stowa. Chce, aby jego nienarodzony jeszcze brat pamietat wszystko, nawet to,
co dzialo sie przed jego pojawieniem sie na §wiecie. Bohater przez pig¢ miesiecy
czyta wiec swemu bratu opowiesci o niedzwiedziach. Starszy brat dzigki glos-
nej lekturze wpisuje nienarodzonego jeszcze czlonka rodziny w opowies¢, ktorej
czescig za chwile sie stanie.

Spotkanie ze $miercig

Zagadnienie to, a w nomenklaturze Leszczynskiego ,szosta twarz”, przed-
stawione zostanie w odniesieniu do jednego tekstu, ksigzki Scisle tajne. Cho¢
wedlug Leszczynskiego, ,,Kiedy pozna si¢ $mier¢, przestaje sie by¢ dzieckiem”
(Leszczynski, 2006, s. 273), to wydaje sie, ze $Smier¢ w ksigzce Scisle tajne pozo-
staje procesem naturalnym, mimo ze utrata bliskich stanowi jedng z wazniej-
szych cezur dziecinstwa. Bergsewicz unika opisu procesu odchodzenia, rezygnuje
z rozpaczliwych sygnaléw poczucia straty i nastepujacej po niej pustki po zmar-
tym dziadku. Jest za to radosna pamig¢ o bliskiej osobie, uruchamiana w sytu-
acjach i trudnych, i pigknych. Cudowne koto Zycia unaoczni si¢ przed bohaterem
w symbolicznej chwili: momencie narodzin jego braci blizniakéw. Wraz z poja-
wieniem si¢ rodzenstwa chlopiec ma wazng misje do wykonania, musi przeka-
za¢ braciom opowie$¢ o zmartym dziadku, a tym samym zachowa¢ ciagglos¢ ro-
dzinnej narracji.
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Podsumowanie

Chciatabym wskaza¢ pewne ,braki” fabularne omawianych ksigzek, ktore
cho¢ fatwe do wychwycenia, nie deprecjonuja wartosci tych tytulow. Wspdtczes-
nych czytelnikéw moze razi¢ brak nowoczesnych technologii (takich jak komu-
nikowanie si¢ za pomocg internetowych aplikacji, powszechne korzystanie z te-
lefonéw komoérkowych). Czy jest to jednak rzeczywiscie pewne niedociagnigcie?
By¢ moze wlasnie w taki sposéb Beresewicz realizuje formule znang z twérczosci
Makuszynskiego, formule, ktdra stala sie przeslaniem nagrody firmowanej na-
zwiskiem autora Panny z mokrg glowg, zwanym ,,sfonecznym pisarzem™. Formu-
ta oznaczaltaby wigc nie tylko ukazywanie jasnych stron zycia i pelnych humoru
historii, ale przede wszystkim relacji miedzyludzkich, opartych na autentycznym
kontakcie, niezaposredniczonym przez nowe technologie. Fundamentem tych
zwigzkow sg oczywiscie milos¢ i przyjazn; to z mitosci do Kaski Jacek decydu-
je sie, ze napisze referat o kobiecych strojach. To mito$¢ do przyszlej mamy Jaska
sprawila, Ze jego tata ma na twarzy blizng. Z milosci do ciggutek dziadek czeka
na znak babci, a z mitosci do dziadka wnuczek wypatruje od niego jakiej$ wie-
$ci. To milos¢ i troska o mlodsze rodzenstwo sklaniajg starszego brata do trudu
regularnego czytania. Milo$¢ spaja calg rodzing Ciumkéw. To dzigki temu uczu-
ciu czlonkowie rodziny radza sobie z codziennymi problemami oraz wybaczaja
sobie bledy. Bergsewicz przypomina, ze mito$¢ to przeciez dazenie kochajacego
czlowieka do dziatania na rzecz dobra drugiej osoby®.
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Stary proboszcz komentowal niedzielng Ewangelie, dodajac do tekstu trzy
stowa'. Postuze sie ta metoda, analizujac dwa opowiadania Pawla Bergsewicza
Kloss i Pig¢ niedzwiedzi zebrane w tomie pod wspélnym tytutem Scisle tajne (Be-
resewicz, 2018). Ksigzka byla nominowana w 2019 roku do Ogdlnopolskiej Na-
grody Literackiej im. Kornela Makuszynskiego.

Trzy stowa, ktére, moim zdaniem, charakteryzuja wymienione teksty to: pa-
mie¢, tozsamo$¢ i tajemnica (milo$¢). Zapewne nie s3 to jedyne stowa, jakimi
mozna podsumowac przywolane w tekscie dwa opowiadania Beresewicza.

Autor, w charakterystyczny dla siebie, przewrotny sposéb, probuje znalezé
odpowiedzi na odwieczne pytania o to, co dzialo si¢ z czlowiekiem przed uro-
dzeniem, i o tym, co dzieje si¢ z nim po $mierci.

Wokédt poczatku zycia ludzkiego

Narodziny wcale nie sg poczatkiem zycia, sg jedynie jego przejSciem na nowy,
trudniejszy etap. Pytania o poczatki zycia, o jego powstanie zaréwno w skali glo-

! Podobno byla to metoda, ktéra si¢ postugiwal ksiadz Jan Twardowski, ale nie znalaztam po-
twierdzenia tej informacji.
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balnej calego $wiata, jak i w skali mikro — pojedynczego czlowieka, fascynowa-
ty i fascynuja nadal wielu. Przeswiadczenie, ze zycie czlowieka zaczyna si¢ od
poczecia, z chwila polaczenia dwdch komorek, kazalo dodawa¢ starozytnym
Chinczykom dziewie¢ miesigcy do wieku czlowieka. Wspdlczesne badania psy-
chologii prenatalnej wykazuja, ze dziecko przed urodzeniem styszy, rozumie
i zapamietuje kierowane do niego informacje. Najwazniejsza z nich jest oczywis-
cie mito$¢ (Nitecka, Staszewska, Piertkiewicz-Rok, 1987).

Natomiast wedlug zydowskiej legendy kazda ludzka dusza, zanim si¢ czlo-
wiek urodzi, jest w raju. I tam przezywa swoje rajskie zycie. W chwili gdy ma
przyj$¢ na $wiat w ludzkim ciele, dostaje od aniota prztyczka w nos. Prztyczek
w nos odbiera duszy pamie¢ o raju. Pisat o tym m.in. Icyk Manger w znakomitej
powiesci Ksigga raju... (Manger, 1988, s. 199).

Prztyczek w nos moze ttumaczy¢, dlaczego nie pamietamy czasu sprzed na-
rodzin. Ale nie wie o tym bohater opowiadania Pig¢ niedZwiedzi, jak siebie sam
okresla — starszy brat, ktdry planuje swoisty eksperyment wtasnie pod takim
kryptonimem. Eksperyment polega na czytaniu przez pie¢ miesiecy po jednej
zwrotce wiersza nienarodzonemu jeszcze bratu. Chlopiec liczy na to, ze ukryty
w brzuchu mamy maluch zapamieta czytang tres¢. To zupelnie odwrotna sytu-
acja niz ta, z ktdrg spotyka si¢ czytelnik ksigzki Anny Janko o nienarodzonych
jeszcze blizniakach, ktore toczg z sobg rozmowy w brzuchu mamy i zastanawiaja
sie, jak wyglada $wiat na zewnatrz, a przede wszystkim jak wyglada mama (Jan-
ko, 2012, s. 64).

Wedlug chlopca, pamig¢ jest znakiem bycia, czlowiek to pamigé, wezesniej-
sze do$wiadczenia sg zamkniete w moézgu na haslo. Pytanie: bytem czy nie by-
tem? — gdybym byl, przeciez bym pamietal, zaprzata glowe chlopca. Sam sobie
stawia pytania: ,[...] jak wygladalo niebo widziane z wdzka, kto mnie nauczyt
chodzi¢, czy mleko mamy byto smaczne, kiedy przyszta mi do glowy pierwsza
mysl” (Beresewicz, 2018, s. 32). Czytajac, chce w ten sposob ,,zabezpieczy¢ wspo-
mnienia” malego brata:

[...] mial juz pewnie glowke, nozki i serce. Moze juz nawet co$ myslal, co$ sty-
szal, co$ czul — tak jak ja wtedy w Paryzu, czego przez zablokowang klapke zu-
pelnie nie pamietalem. Na moja pamie¢ nie dalo si¢ juz, niestety, nic poradzic,
ale moze mozna by co$ zrobi¢, zeby u tego matego brata zabezpieczy¢ wspo-
mnienia.

Beresewicz, 2018, s. 35

Beresewicz w przewrotny sposob nie daje odpowiedzi na pytanie o powodze-
nie eksperymentu — rodzg si¢ blizniaki, o czym bohater nie wiedzial. I prawdo-
podobnie dlatego, ku rozpaczy starszego brata, zajete soba maluchy nic nie pa-
mietaja z glosnego czytania.
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Wokét konca zycia ludzkiego

Znacznie bardziej rozbudowany jest watek konca zycia ludzkiego i tego, co
nastepuje po $mierci. W opowiadaniu Kloss Bergsewicza $mier¢ jest poprzedzona
staro$cig — z wiekiem czlowiek staje sie nizszy, stabo chodzi, wszystko robi wol-
no. Ale wazng cechg osoby starszej jest umiejetnos¢ opowiadania, wspomina-
nia tego, co bylo, i to w taki sposdb, ze opowiadacz zdota zainteresowac innych.
W tym miejscu warto przywotaé, rowniez nominowang w tym samym konkur-
sie, ksigzke Anny Janko Oles i pani Réza (Janko, 2018) ze znakomitym portre-
tem starego, umierajacego dziadka i uwaznie stuchajacej jego opowiesci wnucz-
ki. Oba utwory, Beresewicza i Janko, majg wspdlny mianownik.

W opowiadaniu Kloss $mier¢ jest wyrazona przez cmentarz, grob, pomnik
z wyrytym imieniem, nazwiskiem oraz klamra dat zycia i $mierci. Zmartych tra-
dycyjnie odwiedza si¢ w dzienn Wszystkich Swietych, 1 listopada, z chryzantema
i ze zniczem i, co wazne, jest to rodzinna wyprawa. Dla dziecka dzien to niezwyk-
ty takze z innego powodu — jedyny w roku, kiedy wolno mu wzia¢ do reki za-
palki.

Warstwe stowna dopelniaja znakomite ilustracje Macieja Szymanowicza.
Szczegdlnie kapitalny jest obraz cmentarza uzupelniony strzepkami, jak tego
chce Beresewicz, rozméw: ,,Tu lezy stryj, pamigtasz stryja? Mial taka $mieszna
muszke zwykle i ciggle méwil: Mamma mial, a raz was przewiézl motocyklem”
czy ,A tutaj Zona brata ziecia kuzynki meza ciotki Ady, ta od tej willi z tego zdje-
cia, z tego albumu, z tej szuflady” (Beresewicz, 2018, s. 16—17). Takie wilasnie
rozmowy/obrazy pamieci sa chyba doswiadczeniem wielu z nas, podobnie jak
sama droga przez cmentarz, aby odnalez¢ groby bliskich:

Ludzie wspominali, rozmawiali, zapalali znicze, a my szli$my kreta droga, kto-
rej nikt poza nami nie potrafitby zapamieta¢. Najpierw prosto, potem w lewo,
w prawo, znéw kawalek prosto, w lewo, w prawo, w lewo, w prawo, prosto, pro-
sto, przy grubym klonie jeszcze raz w prawo i juz.

Beresewicz, 2018, s. 19

O $mierci mowi sie cicho. Nie ma watpliwosci, Ze pozniej jest niebo, tam si¢
odchodzi, gdy jest si¢ bardzo starym, tam przebywa Mala Babcia, ktérej boha-
ter nie zdazyl poznac. Bergsewicz przekazuje chrzescijaniskg wiare w obcowanie
$wietych — zmarli przychodzg we $nie. Zmarta Mala Babcia we $nie jest taka
sama, jak za zycia — celnie pluje pestka z wisni, cho¢ to zachowanie raczej przy-
stoi dzieciom niz dorostym, jest mtoda cialem i duchem. Zmarli zawsze zostaja
w naszej pamieci jako najlepsi, pamietamy ich najlepsze cechy, chwile spedzone
razem. To stara zasada, ze o zmartych méwi si¢ dobrze albo wcale.
ona oczywista, znacznie bardziej interesujace jest to, co dzieje si¢ po $mierci.
Niepewnos¢ i pytanie budzi to, co jest w niebie i czym mozna si¢ tam zajmowac.
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To pytanie staje si¢ podstawg tajnej misji zleconej przez dziadka wnukowi.
Podczas wizyty na cmentarzu chlopiec ma odebra¢ meldunek od Matej Babci,
ma sprawdzi¢, czy na grobie bedzie lezat listek z drzewa — jesli tak, to znak, ze
w niebie sg ciggutki. Tu autor nie daje jednoznacznej odpowiedzi. Na grobie lezy
nie jeden, lecz cala sterta liSci. Zatem nie wiemy do konca, czy w niebie s3 cia-
gutki, cho¢ jak méwi dziadek, jest niebieski sklepik. To oczywiste, ze ludzka wy-
obraznia, wiedza nie si¢gaja dalej niz to, co widzimy i slyszymy tu na ziemi. Jak
moéwi apostol w swoim liscie, ,ani oko nie widzialo, ani ucho nie styszalo, ani
serce czlowieka nie zdotalo poja¢, jak wielkie rzeczy Bog przygotowal tym, kto-
rzy Go mitujg” (1 Kor 2,9, Biblia Tysigclecia).

Przypomina si¢ w tym miejscu dziecieca piosenka: ,,Niebo to najwspanialsze
z miejsc, taska, chwala czeka tam cig, Boga twarz zobaczysz tez, niebo najwspa-
nialsze z miejsc — méwie wam to”. Twarzy Boga nie widzimy w utworze Berese-
wicza, ale niebo rzeczywiscie jawi si¢ jako wspaniale miejsce, cho¢ pozostaje ko-
lejne pytanie: czy nie jest w nim nudno...?

Ta sprawa interesuje wnuka, ktory chce wiedzie¢, czy w niebie bedzie moz-
na gra¢ w pitke nozng i co si¢ bedzie dzialo, gdy nie bedzie przegranych; przeciez
w niebie wszystkim ma by¢ fajnie. Chlopiec umawia si¢ z dziadkiem na meldu-
nek. I tym razem jednak jest on nieprecyzyjny. Kurek na koscielnej wiezy obra-
ca sie raz w jedna, raz w drugg strong. I ponownie nie dowiadujemy sig, jak jest
w niebie. Zatem tajemnica nieba pozostaje, mimo wysitkéw bohatera, tajemnica.
»Tajemnica $wiata, stosunkéw miedzy ludzmi, tajemnica przemijania, mitosci,
staroéci, $mierci [...]. Kazda rzecz na $wiecie ma swojg tajemnice. Chodzi tylko
o to, zeby ja dostrzec i wydoby¢. I tym wlasnie zajmuje si¢ poezja” (Danuta Wa-
wilow; cyt. za: Kulka, 1994, s. 258).

Podazajac za slowami Danuty Wawilow, autor okazuje si¢ nie tylko poeta,
ale i filozofem, nade wszystko za$ cztowiekiem wiary. Beresewicz, piszac o zyciu
i $mierci, nie ktamie. Jego koncepcja czlowieka, wizja §wiata nie sg falszywe. To
wizja na wskro$ chrzescijafiska, ktéra opiera sie na wierze. Zycie i $émier¢ s3 ta-
jemnicg, z ktora cztowiek probuje si¢ uporac od poczatku swojego istnienia. Skad
przychodzimy i dokad zmierzamy — oto odwieczne pytania czlowieka. Odpo-
wiedZ na nie daje wlasnie wiara.

Tozsamos¢ jednostki w stosunku do same;j siebie (self identity), jak réwniez do
innych, przede wszystkim rodziny, jest budowana m.in. na pamieci o blizszych
i dalszych zmartych (§wietne opowiadanie o mnozeniu pradziadéw — Berese-
wicz, 2007, s. 165—171). Wiemy, kim jesteSmy. Naszg tozsamo$¢ budujg tez zgro-
madzone na strychu, w Muzeum Historii Ciumkéw, rzeczy (Bergsewicz, 2007,
s. 5—11). Te, do ktdrych bylismy mocno przywigzani, a ktére ulegly zniszczeniu.

Niebo istnieje wszak nie tylko dla ludzi, réwniez dla roweréw:

Po starym wystuzonym przyjacielu zostaly wspomnienia i ta ostatnia fotogra-
fia, na ktora czasem kapig Izy. Ale nie martw si¢ o niego, Drogi Czytelniku.
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Pewnie przemierza wlasnie rowne jak stof asfalty rowerowego raju. Tam nigdy
nie rdzewiejg tancuchy, szklo z rozbitych butelek nie kaleczy opon, a kiedy si¢
tylko zapragnie, skrzydlaci mechanicy czule smaruja ci piasty.

Beresewicz, 2010, s. 153

Ale co ciekawe, do psiego raju nie idzie Burek, ukochany pies Ciumkéw, po
ktérym tez zostaje wdzieczna i ciepta pamie¢, utrwalona plama na $cianie (Bere-
sewicz, 2007, s. 78—85).

W $wiecie dziecka sekret, tajemnica maja szczegolne miejsce, budza emocje, ja-
kich juz rzadko doswiadczaja doroéli. Jednym ze sposobdw sugerowania tego,
co nieznane, zakryte, niewypowiedziane, jest pytanie — ulubiony sposéb za-
chowan jezykowych malego dziecka.

Zabawa, 2013, s. 119

Opowiesci Beresewicza sg proste, pytania zadawane wprost, do§wiadczenie
zdobywane w rozmowie. Towarzyszg im pogodny nastrdj i nieodiaczny humor
autora. Tak wyglada poczatek i koniec Zycia wedlug Pawla Beresewicza. Pomie-
dzy nimi sg m.in. pierwsza spowiedz, jedyny sakrament, o ktérym pisze autor,
wedrowki w goéry oraz wspolne rodzinne wyprawy, nade wszystko tozsamos¢
budowana na pamigci i faczaca je milos¢.
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,»0bco$¢” bedzie zawsze warto$ciowana ujemnie. To tez z kolei moze ustawic¢
»obcego” w pozycji wroga. Wrogo$¢ ta moze by¢ przejawiana w réznorodnych
dziedzinach spofecznej aktywnosci ludzi. Dostrzec mozna ja wszedzie tam,
gdzie dochodzi do spotkania si¢ opozycyjnych systeméw wartosci, ktdra to
opozycja przenika ludzkie dzialania, ukierunkowuje je i dynamizuje.

Grabias, 2013, s. 238

Kultura stanowi niezwykle istotny czynnik wigziotworczy, totez pojawienie
sie obcego powoduje rozluznienie tych relacji, destabilizacj¢ tadu, nieporzadek,
wrecz chaos. Zygmunt Bauman zauwaza: ,,[...] swym istnieniem [obcy — J.D.]
kwestionuja nieprzenikalno$¢ granic i zniewazaja majestat fadu. Przeszkadzajg
temu, co panstwo chce budowad, i psuja to, co juz zbudowalo. Sg metna plama na
obrazie, jaki panstwo pragnelo uczynic¢ krysztalowo przejrzystym i czytelnym”
(Bauman, 2000, s. 41).

Niniejszy tekst stanowi analize Lighta Yagami, gléwnego bohatera mangi
Death Note, w mys$l Baumanowskiej interpretacji figury obcego, ktéry podwaza
zastany porzadek. W moim przekonaniu panstwo i spoleczenstwo sg z soba po-
faczone. To pierwsze narzuca swoim obywatelom pewne zasady zycia spofecz-
nego. Za ich ztamanie moga grozi¢ sankcje karne. Dzigki ustalonym regulom
panstwo jest (w przekonaniu samego panstwa) poukiadane, a wytyczone gra-
nice sg klarowne. Obcy dazy do negacji zastanych norm rzadzacych panstwem
i wskazuje spoleczenstwu inng, jego zdaniem, lepsza droge. Dlatego tez pan-
stwo, bronigc swojego majestatu, moze chcie¢ $ciga¢ wroga, jakim dla niego stat
sie obcy. W przypadku omawianej mangi takim niszczycielem panstwowego
fadu bylby wilasnie Kira. Czyny protagonisty zdobywaja coraz wigksze poparcie
spoleczne, dlatego tez zostawienie go samemu sobie byloby niczym innym, jak
pozwoleniem na zniszczenie tego, co zbudowalo panstwo i co uznaje ono za do-
bre. Stad moje przekonanie, ze Kira w pelni wpisuje si¢ w wizje obcego, jaka
przedstawil Bauman. Dodatkowo w analizie wykorzystane zostana mysli Mi-
chela Foucaulta oraz Jeana Baudrillarda dotyczace wiadzy nad Zyciem i $mier-
cig. Pozwoli to pokaza¢, ze opozycja swoj — obcy moze w odniesieniu do pro-
tagonisty ulec zatarciu.

Ambiwalencja $mierci

Fabula mangi opowiada histori¢ wspomnianego Lighta Yagami, ktory zo-
staje wlascicielem notesu $mierci nalezacego do jednego z Bogéw Smierci, Ry-
uka. Notes jest narzedziem sluzacym do zabijania, znajdujg si¢ w nim zasady,
wedlug ktorych wiasciciel powinien postepowaé. Gléwna reguta méwi wyraz-
nie, iZ osoba, ktdrej imi¢ i nazwisko zostanie w nim zapisane, umrze. Smier¢,
jesli nie poda si¢ przyczyn, nastepuje po czterdziestu sekundach w wyniku za-
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walu. Notes nie bedzie dzialal w przypadku, gdy piszacy nie wyobrazi sobie wy-
gladu czlowieka, ktérego ma zamiar zabi¢. Dodatkowo notes pozwala na do-
wolne manipulowanie czasem i okoliczno$ciami $mierci takiej osoby. Na sku-
tek przejecia boskiej mocy Light przyjmuje pseudonim Kira i od tej pory posta-
nawia oczysci¢ $wiat z wszelkiej niegodziwosci’. W ten sposob powstaje nowa
sytuacja, w ktorej spoteczenstwo dzieli sie na dwie frakcje: jedni staja po stronie
samozwanczego boga, inni pragng go odnalez¢ i zniszczyc¢.

Caly konflikt pomiedzy Kirg a $cigajacymi go ludzmi jawi sie jako walka
z prawem, ktdre reprezentuje, prawem dawnych wladcéw, mogacych dzigki swej
mocy skazywac ludzi na §mier¢. W czasach nam wspdlczesnych tego typu osoba
jest postrzegana w sposob jednoznacznie negatywny, poniewaz panujaca biopo-
lityka odwrdcita caly motyw sprawowania kontroli. Obecnie rzady, zamiast ska-
zywa¢ na $mier¢, skazujg ludzi na zycie. Light Yagami staje si¢ wiec reliktem bru-
talnie wkraczajacym w uporzadkowang rzeczywistos$¢, uzurpujac sobie prawo do
zmienienia jej wedtug wlasnej wizji, ktérg uwaza za najlepsza®.

Osoby popierajace Kire daja w ten sposdb pozwolenie na powrdt dawnych
czaséw, gdy prawo znajdowalo si¢ w rekach namaszczonego przez Boga wilad-
cy. Jego przeciwnicy buntujg si¢ przeciwko takiemu powrotowi do przesztosci,
uznajac go za nieprzystajacy do naszej rzeczywistosci. Uwazaja oni, iz zycie jest
cenne, dlatego nalezy go broni¢. Tu pojawiaja si¢ wazne kwestie: jak daleko na-
lezy pdj$¢ w obronie Zycia oraz czy w imi¢ nowoczesnego $wiata mozna $ciga¢
osobe, ktora, cho¢ famie jego zasady, takze dziala w jego obronie. Kira eliminu-
je przestepcow, czyli osoby zagrazajace bezpieczenstwu praworzadnych obywa-
teli, kierujac si¢ stworzonym przez siebie kodeksem etycznym. W wyniku takich
dziatan ukazany zostaje najwazniejszy watek obcosci, wprowadzony przez pro-
tagoniste mangi: odstania si¢ mocno zakorzeniony w spoleczenstwach problem
ambiwalencji etycznej.

Niejednoznaczne postawy w stosunku do gtéwnego bohatera wida¢ od sa-
mego poczatku historii, nawet wsrdd ludzi odpowiedzialnych za $ciganie go. Je-
den z bohateréw, policjant Tota Matsuda, méwi: ,,[...] chcialem tylko zauwazy¢,
ze w calym $wiecie, a zwlaszcza w Japonii, ilo$¢ przestepstw o charakterze bru-
talniejszym od zwyklego wlamania znaczaco spadta” (Obata, Ohba, 2007, s. 96).
Nie nalezy traktowac tego spostrzezenia jako czegos, co lagodzi wydzwiek mor-
dow Kiry, bardziej byloby to stwierdzenie pewnych, niepodwazalnych faktéw.
Z kolei w kwestii otwartego popierania dzialan bohatera nikt juz tak oficjalnie
nie mowi, poniewaz wtedy bylby postrzegany jako osoba dajaca pozwolenie na
samosad. Sytuacja staje sie w takim przypadku niejednoznaczna: z jednej strony

? Zaznaczenia wymaga, ze pseudonim ten nadalo mu spotfeczenstwo. Pochodzi on od angiel-
skiego stowa killer, czyli ,morderca” Na temat dalszych implikacji, je$li chodzi o zmiang imienia
przez gléwnego bohatera, zob. G. Hammonds, K.A. Hammonds, 2017, s. 95—107.

* Warto zauwazy¢, ze sam notes ma funkcje alienujaca, gdyz ,,zgubil” go Bég Smierci. Wiecej
na ten temat zob. S. Napier, 2010, s. 356—360.
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wyroki Kiry doprowadzajg do znacznego spadku przestepczosci, z drugiej zas —
zabicie cztowieka nadal jest zbrodnia. Nastepuje wyrazny podzial spoteczny za-
uwazony przez samego Lighta. Podczas rozmowy z Bogiem Smierci stwierdza:

Widzisz? Tacy wlaénie sg ludzie, Ryuk. Nie styszalem, zeby na przyklad na lek-
cjach wychowawczych w szkole przeprowadzano dyskusje na tematy typu ,czy
wolno zabija¢ ztych ludzi?”. Ale gdyby takie pytanie zostalo zadane, zapewne
wszyscy udawaliby $wietoszkow, mowiac ,nie, nie, oczywiscie zabijanie jest
zle” i tak dalej. Oczywiscie tak brzmi ,,poprawna” odpowiedz. I ludzie wiedzg,
ze takie wlasnie poglady powinni glosi¢ w miejscach publicznych. Ale prawda
o nich jest tutaj [w sieci — J.D.]. Z jednej strony boja sie przyzna¢, ze istnieje,
a z drugiej — wierza w ,,Kire”, o ktérym kto$, nie wiadomo nawet kto, napisat
w Internecie. Nikt tego glo$no nie méwi, ale wszyscy juz wiedza, ze Zli ludzie
sa przez kogos likwidowani. Niewinni w glebi serca zyczg Kirze powodzenia.
Obata, Ohba, 2007, s. 66—67

Light dostrzega hipokryzje ludzi, ktérzy dopiero w wirtualnym $wiecie wy-
razajg swoja prawdziwg opinie na temat dziatan Kiry. Szeroko pojeta popraw-
no$¢ polityczna ,,knebluje” spoleczenstwo w mniejszym badz wiekszym stopniu,
nie pozwala na wyrazenie prawdziwych przekonan, kaze stwarza¢ pozory, gra¢
niechciane role. Prawdziwe przekonania to cos, czego spoleczenstwo boi si¢ gtos-
no wyartykulowaé. Dopiero pojawienie si¢ obcego w postaci Kiry daje im od-
wage, by wyrazi¢ sprzeciw wobec takiego postepowania. Ludzie nie chcg by¢ juz
ograniczani, lecz sami nie potrafig si¢ wyzwoli¢ z pet myslenia narzuconego od-
gornie, nie moga wyartykutowa¢ swoich prawdziwych uczué. Dopiero spotkanie
z gtéwnym bohaterem pozwala ludziom zbudowa¢ wewnetrzng harmonie, zoba-
czy¢ samych siebie. Powoli zaczynajg takze uzewnetrznia¢ wlasne ,ja”. Jozef Ti-
schner pisal:

[...] doswiadczenie spotkania, $cislej przezycie spotkania, wprowadza tego, kto
spotyka, w jaka$ jedyng w swoim rodzaju osobista prawde spotkanego czlowie-
ka [...]. Spotykajac, wiem, ze inny czlowiek jest, ze jest wobec mnie takim, ja-
kim jest naprawde, bez masek i bez zaston.

Tischner, 1980, s. 137

Protagonista dzigki szczero$ci swych czynéw nie oszukuje ludzi, nie zaklada
maski, w wyniku czego staje si¢ dla spoleczenistwa mniej obcy, bardziej swojski.
Pomimo dzialania pod pseudonimem ma w sobie wiecej z osoby, z ktéra drugi
czlowiek moze czu¢ niemal braterska wig¢z. Zaufa mu, a takze powierzy swe prag-
nienie dotyczace wymierzania sprawiedliwosci.

Skupienie wtadzy jedynie w dioniach Kiry to jawny powr6t do jednowladz-
twa, gdzie wlasnie monarcha decydowal o Zzyciu i $mierci. Michel Foucault za-
uwazal, ze prawo to bylo gléwnym atrybutem panujacego. Light, zyskujac moc
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notesu, staje si¢ Foucaultowskim suwerenem: ,[...] twierdzenie, Ze suweren ma
prawo zycia i $mierci, znaczy w gruncie rzeczy, Zze moze on skazywac na $mier¢
i pozwala¢ zy¢ [...]. Prawo suwerena jest wigc prawem skazywania na $mier¢ i ze-
zwalania na zycie” (Foucault, 1998, s. 238). Gléwny bohater nagle przestaje by¢
obcym, wrecz przeciwnie — staje si¢ swoim. To osoba zdolna zrozumie¢ dru-
giego czlowieka, a takze odpowiedzie¢ na jego pragnienie dotyczace sprawiedli-
wosci. Tu nalezy poczyni¢ wazng uwage: kontestujac, w mys$l Baumana, zastany
tad, obcy zyskuje to znaczenie wylacznie, jesli chodzi o panstwo i rzadzace nim
elity. Obywatele widzg w nim jednostke potrafigca zmieni¢ rzeczywistos¢, wpro-
wadzi¢ nowe zasady i porzadki, ktoére sprawdza sie lepiej niz obecnie panujace
prawa.

Bohater, co istotne, swoimi dzialaniami przywraca rytualizacje $mierci oraz
nalezng jej range. Jego sady gromadzg mnoéstwo widzow skupiajgcych sie teraz
nie na rynku, lecz w Internecie, pelnigcym wspolczesnie forme agory. Na biezg-
co komentuja oni wyroki Kiry, proponuja, kto powinien zging¢, i chetnie uczest-
nicza w calym rytuale. Maciej Wlodarski pisze: ,[...] czlowiek tamtych czasow
chetnie patrzyt na $mier¢, zwlaszcza kiedy nie grozita ona jemu samemu. Pu-
bliczne egzekucje gromadzily mnoéstwo ludzi zadnych uczestniczenia w tym
swoistym misterium” (Wlodarski, 1987, s. 8). To pokazuje, iz spoteczenstwo,
mimo oficjalnego odzegnywania si¢ od dawnych zwyczajéw, nadal chce uczest-
niczy¢ w takich wydarzeniach, bedacych czyms niezwyklym, mistycznym. Bio-
rac udzial w rytuale $mierci, moga poczu¢, jaka moc ma Kira, i wspdétuczestni-
czy¢ w wydawanych przezen wyrokach. Internetowe fora sg $redniowiecznym
rynkiem, a rozmowy o kolejnych morderstwach — ogladaniem spektaklu smier-
ci. Dzialania protagonisty zyskuja coraz mocniejsza range swojskoséci, on sam
z kolei wyrasta na kogos, kto pozwala im patrze¢, jak uprzywilejowana jednost-
ka odbiera zycie. Przywrécone przez Kire publiczne egzekucje zaspokajaja po-
trzebe zemsty ludzi na tych, ktérzy wystepuja przeciwko prawu czy ustalonym
normom. Dzigki bohaterowi obywatele znowu zaczynaja wierzy¢ w istnienie
sprawiedliwosci.

Negatywne uczucia spoleczenstwa wzgledem czynéw protagonisty bylyby
w takim wypadku czym$ ztudnym. Pragnie ono silnej, zdecydowanej jednost-
ki karzacej przestepcédw, dlatego tez mieszkancy rdéznorakich panstw nie po-
strzegaja Kiry w kategorii mordercy, wichrzyciela. Tu nalezy si¢ zastanowi¢, co
powoduje, iz na samym poczatku historii stat si¢ kim§ nieakceptowalnym dla
czesci $wiata, osobg przeznaczong do wyeliminowania, by nie niszczyta uksztal-
towanej w ostatnich dekadach wspdlnoty wartosci. Odpowiedz mogtaby by¢ na-
stepujaca: spolteczenstwo po XIX wieku odrzucilo model wladcy absolutnego,
kierujac si¢ w strone¢ demokracji. Zasady panstwa prawa zabraniajg samosadéw,
zabijania przestepcow, kazdemu przystuguje prawo do sprawiedliwego proce-
su. Jednoczes$nie, co dostrzegaja obywatele, dogmaty spoleczenstwa demokra-
tycznego nie dajg im poczucia bezpieczenstwa. W mandze wyraznie zostaje za-
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akcentowany fakt, ze gdyby ludzie mieli pewno$¢, iz sprawiedliwosci stalo sie
zado$¢, nie popieraliby Kiry. Zostalby uznany za szalenca, ktéry usilnie probu-
je poprawi¢ dotychczasowy strukture. Poparcie, jakiego udziela mu duza czesé
mieszkancow réznych krajow, dowodzi, ze system demokratyczny nie dziata wy-
starczajgco sprawnie i wymaga poprawy.

W tomie dziewigtym Death Note wiceprezydent Standéw Zjednoczonych de-
klaruje, ze rzad zaprzestaje Scigania bohatera. Mowi przy tym: ,,[...] dzieki Kirze
ustaly wojny, a organizacje przestepcze na calym $wiecie stoja na skraju unices-
twienia” (Obata, Ohba, 2009, s. 101). Pyta takze zgromadzonych dziennikarzy,
»czy ktos [...] jest w stanie catkowicie zanegowac to, co robi Kira?” (Obata, Ohba,
2009, s. 102). Trzeba tu zwrdci¢ uwage na stowo ,,zanegowac¢”. W przypadku pro-
tagonisty mowa o wartosci jego dziatan. Dzigki egzekucjom przestano prowadzi¢
wojny, spadla przestepczos¢. Te warto$¢ daje Kira i tych faktéw dotyczy pytanie
wiceprezydenta: czy ludzie moga zanegowac¢, ze $wiat przedstawiony w mandze
stal si¢ lepszy? Pomimo niezaprzeczalnego faktu, ze nie przystaje do obecnych
mu czasow, pomaga on ludziom w zredefiniowaniu regul rzadzacych rzeczywi-
stoscig. Protagonista sprawia, ze zanikajg przejrzystos¢ oraz czytelnos¢ swiata,
nasuwaja sie watpliwosci. Niezgoda bohatera na brak zmian o$miela innych. Za-
czynaja glosno wyraza¢ wlasne zdanie o otaczajacym $wiecie i obowiazujacych
w nim zasadach, ktére to, jak si¢ okazuje, nalezy poda¢ w watpliwos¢.

Przywolywany juz wczesniej Tota Matsuda, méowi:

Czy z punktu widzenia zwyktych, dobrych ludzi... $wiat nie stal sie lepszym
miejscem dzigki Kirze? [...] Chce tylko powiedzie¢, ze rozumiem tych, ktdrzy
uwazaja go za mesjasza... Ja tez jestem tylko zwyklym, stabym czlowiekiem...
Dlatego ich rozumiem! [...] Scigam Kire, nie bedac przekonanym, ze jest ztem
absolutnym...

Obata, Ohba, 2009, s. 106

Kire $cigaja policja, FBI, specjalna grupa pod dowodztwem superdetektywa.
Osoby te faczy to, ze majg odpowiednie zdolnoséci pozwalajace im stawic¢ czota
przestepcom. Takiej sity nie daja zwykli obywatele. Potrzebuja oni pomocy, dla-
tego tez popieraja Kirg. Glowny bohater zapewnia im poczucie bezpieczenstwa,
otacza parasolem ochronnym. Przy okazji osadéw podwaza kompetencje silnych
do sprawowania wtadzy, a na co$ takiego nie ma z ich strony przyzwolenia. Moz-
na stwierdzi¢, ze Kira mowi wladzy, iz ta jest zbedna i teraz to wlasnie on bedzie
bronit stabszych.

Warto tez bardziej wezytac si¢ w wypowiedz Matsudy. Pokazuje ona swoistg
bezradnos¢ czlowieka rozdartego pomiedzy panstwem a spoleczenstwem. Jako
policjant, pelni funkcje osoby reprezentujacej panstwo, powinien wigc z calg
moca $ciga¢ Kire i by¢ przekonany, ze racja lezy po stronie panstwa. Tymcza-
sem Zyjacy w nim obywatel dostrzega pozytywne skutki dziatan gtéwnego bo-
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hatera. Sam Matsuda uznaje siebie za slabego (!) czlowieka, takze obawiajacego
sie o wlasne zycie (bedac policjantem, jest o wiele bardziej narazony na niebez-
pieczenstwo). Rozumie wiec postawe spoleczenstwa, dostrzega to, co wyraznie
umyka panstwu. Chodzi tu o wigksze poczucie bezpieczenstwa i sprawiedliwosci
wsérod obywateli. Tota potrafi mysle¢ nie tylko jako przedstawiciel panstwa, lecz
réwniez zwykly obywatel. Ten wyrazny, wewnetrzny dwuglos najsilniej wyraza
ambiwalencje wobec zachowania protagonisty.
Tu trzeba przytoczy¢ wazng wypowiedz Lighta o dziataniach Kiry:

Light: nie do nas nalezy ocenia¢, czy Kira jest zly czy dobry [...]. Naszym
zadaniem jest po prostu go schwytaé. Mozliwe, ze gdy to zrobimy, $wiat po-
grazy sie w chaosie... Ale to bez znaczenia. Dobro... Zo... Wszystko zalezy od
koncowego efektu. Jesli go schwytamy, Kira bedzie zlem. Jedli uda mu si¢ pod-
porzadkowal $wiat — bedzie dobrem.

Aizawa: wiec... dobrzy beda i, ktérzy zwycieza?

Ide: w sumie... jak si¢ zastanowic, to zawsze tak bylo.

Obata, Ohba, 2009, s. 108—109

Podazajac takim tropem, dochodzi si¢ do wniosku, ze celem dzialan gltow-
nego bohatera, procz oczyszczenia $wiata z przestepcow, bylaby zmiana postrze-
gania jego czyndw. Jedli zostanie schwytany, okaze si¢ ztym — obcym, jedli to
on zwyciezy, bedzie dobrym — swoim. Walka toczy si¢ o uznanie ,,obcosci” za
»swojsko$¢”, a co za tym idzie — zredefiniowanie ustalonych praw, norm czy za-
chowan etycznych przyjetych przez wspolnote.

Stopniowo zaczyna takze wzrasta¢ liczba osob popierajacych sposéb dziala-
nia Kiry:

Lato 2009. Likwidowanie przestepcéw w wykonaniu Kiry zaczyna przybiera¢
na sile. Opinia publiczna na calym $wiecie jest przerazona, cho¢ coraz wiecej
0s6b po cichu deklaruje poparcie dla dziatan Kiry. Z czasem ich glos staje sie
coraz bardziej styszalny. Wreszcie dochodzi do sytuacji, w ktdrej nie tylko po-
szczegolne jednostki czy grupy, ale i panstwa zaczynaja otwarcie popierac Kire.

Obata, Ohba, 2008, s. 164—165

Przytoczony opis, pokazujacy wizje Swiata rzadzonego przez Kire, prowa-
dzi do konkluzji, ze jego dzialania, cho¢ bezprawne, przynosza pozytywne re-
zultaty. Zapewnil on bezpieczenstwo nie tylko grupom, ale wrecz narodom, dat
poczucie, ze kazdego przestepce spotka kara. Jakiekolwiek proby negacji jego
czynéw, odwolywanie si¢ do wartosci demokratycznych w konfrontacji z re-
zultatem prowadzonych przez niego sadow wydaja si¢ ludziom mato powazne.
Nie zaprzeczajg, iz rzady Kiry doprowadzily do autorytaryzmu, lecz jednocze-
$nie widzg znaczacg poprawe bezpieczenstwa. Gdy bohater umiera, wszystko
wraca do dawnego stanu, co dostrzegaja nawet $cigajace go osoby. To pokazu-
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je, iz rowniez oni przyznaja, ze dzialania protagonisty mialy pozytywny wptyw
na obywateli.

Istota sensu Smierci

Jean Baudrillard o $mierci, ktéra nie jest $miercig naturalna, pisal w nastepu-
jacy sposob:

Z jakiego$ powodu [...] gwaltowna i przypadkowa $mier¢, ktorg niegdysiejsze
wspolnoty uwazaly za bezsensowng [...], zyskata dla nas az tak wielkie zna-
czenie. Tylko o niej si¢ méwi, tylko ona budzi fascynacje, tylko ona porusza
nasza wyobraznie [...]. Czy jest to wyraz obrzydliwego zerowania medidéw na
$mierci? Nie, te jedynie wykorzystuja fakt, zZe jedynymi wydarzeniami, ktére
zachowujg jeszcze dla nas jakie$ bezposrednio uchwytne, niewypaczone i nie-
zmanipulowane znaczenie, s3 te, w ktére w ten czy inny sposéb uwiklana jest
$mierc.

Baudrillard, 2007, s. 210—211

Wryroki Kiry prowadza do ,bezsensownej” $mierci eksponowanej w me-
diach. Oddzialuja one na wyobraznie nie jednostki, lecz spoleczenstwa, zaspo-
kajajac potrzeby uczestnictwa w spektaklu $mierci. Obywatele pragng zobaczy¢
$mier¢ wymykajaca sie logice (nikt nie wie, JAK zabija Kira), racjonalnemu poj-
mowaniu. Spelnieniem takiego pragnienia sa wyroki wykonywane przez pro-
tagoniste. Przestepca staje sie zakladnikiem Kiry, a tym samym — $mierci.
Zostaje on skazany na nieustanne wyczekiwanie, niepewnos¢, strach. Nie wie,
kiedy nastagpi moment, gdy $mier¢ w postaci Kiry o niego si¢ upomni. Ma on nie
zna¢ dnia ani godziny, Zyjac w nieustannym napieciu. To z kolei stuzy zaspo-
kojeniu spolecznego pragnienia, by przestepca przed swoim zgonem cierpial
w réwnym stopniu, co ofiara. Chce si¢ mu zada¢ bol nie przez $mier¢, lecz tortu-
ry stricte mentalne. Samo zabicie go wskutek wpisania do notesu bytoby niczym
innym, jak wyrazem faski.

Tu warto zwréci¢ uwage na wyroki wykonywane przez bohatera. Jedna z re-
gul notesu brzmi: ,[...] po wpisaniu imienia i nazwiska w ciggu 40 sekund cza-
su ludzkiego nalezy poda¢ oczekiwang przyczyne $mierci. Jedli przyczyna $mier-
ci nie zostanie opisana, osoba ta umrze na zawal. Po wpisaniu przyczyny $mierci
piszacy otrzymuje kolejne 6 minut i 40 sekund na dokladne opisanie jej okolicz-
nosci” (Obata, Ohba, 2008, s. 13). Light mdgl wiec torturowac tych, ktérzy po-
pelnili cigzkie zbrodnie, ale tak nie zrobil. Wpisujac wylacznie same nazwiska,
komunikuje $wiatu, ze pojawil sie kto$, kto wymierza jedna, a zarazem réwno-
mierng kare zbrodniarzom. Zabijanie wskutek zawalu ma stanowi¢ ogloszenie,
ze oto przybyla osoba przeprowadzajaca sad nad ludzkoscig. Wyroki Kiry mia-
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tyby wiec w sobie szczegolng dwoistos¢: wymierzanie sprawiedliwosci, a takze
stuzenie zaspokojeniu ludzkiej potrzeby $mierci gwaltownej, nienaturalnej, wy-
kraczajacej poza ustalony porzadek $wiata. Stad wynika takie poparcie dla Kiry:
spoteczenstwo chce chleba i igrzysk, a to zapewnia im gtéwny bohater’.

Jak wspomniano, protagonista to Foucaultowski suweren majacy wladze
nad Zyciem i $miercig. Sama kara §mierci ulegala w ciagu wiekow systematycz-
nej zmianie, z czasem zaczeto uwazaé ja za niehumanitarng i nieekonomicz-
ng. Zamiast zabija¢ zbrodniarzy, lepiej posta¢ ich na przymusowe roboty. Na-
lezy réwniez mie¢ szacunek do zycia, jakiekolwiek by ono bylto. Dzialania Kiry
zaburzajg ustalone przez rzadzacych prawa, w wyniku czego nastepuje swo-
isty zwrot ku przeszlosci. Bohater pokazuje spoteczenstwu, ze kara $mierci, po-
mimo nieekonomicznosci, nadal jest potrzebna i ma sens. Swoimi dzialaniami
wydobywa z ludzi ukryta tesknote, by wladza ostateczna spoczywata w reku
jednej, wybitnej jednostki. Kara $mierci w wykonaniu Kiry, pomimo jednostaj-
nosci ($mier¢ wskutek zawalu), nosi wszelkie znamiona $mierci, jaka jeszcze po-
trafi kogokolwiek zainteresowac. Jej gwaltowno$¢, nieuchronnosé, a przy tym
wielka niewiadoma wywotuja w zwyklym czlowieku podniecenie, sprawiaja mu
rozkosz. Uczestnictwo w, zdawaloby si¢, wypedzonym przez demokratyczng
wladze spektaklu $mierci daje obywatelom szeroko pojete spetnienie. Jest to spel-
nienie oparte na potrzebie posiadania wladzy nad zyciem drugiego czlowieka.
Wydaje sie ono umotywowane pragnieniem sprawiedliwosci, jednak w rzeczy-
wisto$ci ludzie ci staja si¢ czynnymi uczestnikami masowych egzekucji dokony-
wanych przez Kire. Dzigki temu mogg zaspokoi¢ potrzebe uczestniczenia w ta-
kich wlasnie spektaklach $mierci. Mogloby si¢ wigc wydawa¢, ze spoleczenstwa
popierajace Kire sg barbarzynskie i kieruja sie¢ wylacznie zadzg zemsty nalezna
ludziom w dawno minionych czasach. Tymczasem Baudrillard zapytuje, czy wla-
$nie w taki sposob nie oddajemy tamtym ludziom czci: ,,[...] zemsta zaklada bo-
wiem nadal $miertelng wzajemno$¢, nie jest prymitywna, nie jest czysta natural-
na zadza [...]. Jest wyrafinowana forma zobowigzania i wzajemnosci — forma
symboliczng” (Baudrillard, 2007, s. 224).

Zemsta to uczucie towarzyszace ludzkosci od zarania dziejow. Wcze$niej to
monarcha dokonywal rozrachunku z tymi, ktérzy popelnili zbrodni¢. Wtadza
w XIX wieku odebrala mu to prawo, wypedzila poza obreb zdrowego i szlachet-
nego spoleczenstwa, uznajac je za co$ ztego, nieprzystajacego do humanitarnych
czasow (stad tez zawzietos¢ osob $cigajacych Kire). Wynika ona z faktu, ze, jak
twierdzi Baudrillard, ,,émier¢ i przemoc, wymykajace sie monopolistycznej wita-
dzy panstwowej, zyskuja wywrotowy charakter — wieszcza obalenie wladzy”
(Baudrillard, 2007, s. 227). Te stowa komponujg sie wiec z tezg Baumana. Dzia-

> Egzekucje Kiry sa eksponowane w mediach, szczegdlnie w telewizji. Widzi ona w nich szanse
na zwigkszenie ogladalnosci swoich kanatéw. Przykltadem moze by¢ Sakura TV, gdzie jeden z rezy-
seréw otrzymuje wiadomos¢ od ,,Kiry”, ktora ma zaprezentowaé widzom. Zamiast strachu wywotu-
je w nim ekscytacje, poniewaz dzigki temu program moze stac si¢ hitem sezonu.
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tania Kiry — obcego nieuchronnie prowadza do rewolucji majacej na celu zmia-
ne calego systemu, praw i regul etycznych. Naturalnie, z jednej strony na cos ta-
kiego rzadzacy nie wyraza zgody, przynajmniej w Japonii, gdzie bohater dzia-
ta najintensywniej, z drugiej za§ — ,,dochodzi do sytuacji, w ktérej nie tylko po-
szczegblne jednostki czy grupy, ale i panstwa zaczynajg otwarcie popiera¢ Kire”
(Obata, Ohba, 2008, s. 165). Prawo do kontroli nad zyciem i $miercig zostaje
w niektdrych krajach powierzone Kirze, co wywoluje uczucie konsternacji, nie-
pewnosci, lecz najbardziej — ambiwalencji. Czlowiek nie potrafi sobie wyobra-
zi¢, iz jakiekolwiek panstwo moze przekazac jedno z odwiecznych praw w rece
jednej osoby, ale przy tym rodzi si¢ w nim pewnos¢, ze dzieki temu dokona sie
zemsta na tych, ktdrzy w sposob systematyczny niszczg tkanke spoleczng. Ludzie
sa gotowi oddac zycie swoje i innych w dionie protagonisty, gdyz instynktownie
czujg, ze ten nie zawiedzie ich oczekiwan w kwestii sprawiedliwosci.

Zakonczenie

Dotychczasowe rozwazania moga prowadzi¢ do nastepujacej konkluzji: Kira
zada od calego spoleczenstwa zrobienia rachunku sumienia, przewarto$ciowa-
nia ustalonych praw. Dzigki swojej ,obcosci” widzi, ze nie sprawdzajg si¢ one
w zderzeniu z ukrytymi pragnieniami jednostki. Pomimo bycia kims, kto nie
przystaje do wspdlczesnych mu czaséw, czes¢ obywateli uznaje go za jednost-
ke pozadana, wrecz niezbedng. W wyniku jego dziatalnosci coraz wiecej ludzi
ma odwage glosno moéwic¢ o dreczacych ich problemach zwigzanych z niedostat-
kiem sprawiedliwosci, potrzebg wymierzenia winnym kary. Decyzje protago-
nisty mimo swej amoralnosci pozwalajg ludziom zrozumie¢, iz ci w glebi serca
pragna, by Kira ciagle istnial oraz nie zaprzestat swych sagdéw. Stanowi on swe-
go rodzaju dopelnienie czlowieka, bez ktorego ten nie bylby w stanie przyjacé
okreslonej postawy wobec rzeczywisto$ci. Bohater pomaga spoleczenstwu w nie-
ustannym poszerzaniu posiadanej wiedzy o nich samych. Fakt bycia obcym,
mimo negatywnych konotacji tej figury, pomaga wspolnocie w zredefiniowaniu
wyznawanych przez nig wartosci. Pojawienie si¢ obcego powoduje, ze niektérzy
obywatele zaczynajg podejmowac dyskusje z dotychczasowymi prawami, zZadajg
takze ich zmienienia. Z jednej strony Kira niszczy porzadek $wiata, z drugiej —
pomaga w samopoznaniu oraz zdefiniowaniu si¢ czlowieka. Protagonista, opie-
rajac si¢ na znajomosci ludzkiej natury, wykorzystuje dwa niezalezne obszary:
pragnienie sprawiedliwosci oraz hipokryzje, by w ten sposéb zaangazowac spo-
teczenstwo w swoje dziatania. Tym samym, co jest niezwykle wazne w kontek-
$cie interpretacji dzialan Lighta, dotychczasowa opozycja swoj — obcy ulega za-
tarciu i staje si¢ niejednoznaczna.

Gléwny bohater jest wiec kims, kto zmusza ludzi do ciaglej reinterpretacji
tego, co do tej pory wydawalo sie trwale, absolutne, nie podlegalo zadnej dys-
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kusji. Podejmujac takie dzialania, s3 oni w stanie odkry¢ inny wymiar prawd,
jakie wérod nich panuja. Zaczynaja je podwazaé, takze odrzucaé, gdy te nagle
okazujg si¢ niewystarczajace i przebrzmiate. Kira, negujac suwerennos¢ jednego
tylko punktu widzenia, rozwija dotychczasowy horyzont dos§wiadczen jednost-
ki. Wedtug Marka Szulakiewicza, obcy wkracza gwaltownie w dotychczas upo-
rzadkowany $wiat i domaga si¢ od obywateli spojrzenia na rzeczywistos¢ jego
oczyma, chcac tym samym przyjecia zupelnie innej perspektywy (Szulakiewicz,
2006, s. 80—83). Tym samym obywatel musi dokona¢ prostego na pozér wy-
boru: albo odrzuci Kire i prezentowany przez niego system, a tym samym za-
akceptuje obecna rzeczywisto$¢, albo uzna dzialania protagonisty za stuszne,
w wyniku czego dojdzie do przewarto$ciowania panujacego prawa. Przedstawio-
na historia pokazuje, iz taka decyzja wcale nie jest tak latwa, jak mogloby sie
zdawac.
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Abstract: This text’s main objective is to introduce the assumptions of the Jungian depth psy-
chology to the bibliotherapeutic process. Bibliotherapy as an interdisciplinary method using psy-
chology and literary studies enriched with the theory of integral psychology formulates a new
theoretical perspective and constitutes a proposition of holistic view of bibliotherapy. The exten-
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focused on the humanistic dimension of existence.

Keywords: bibliotherapy, depth psychology, unconsciousness, archetypes, identification, cathar-
sis, insight, symbol, individuation

Biblioterapia korzysta z utworu literackiego w celu wywotania pozadanych
zmian w psychice, zmierza do osiaggniecia efektu terapeutycznego, zbudowania
zasobow osobistych (Molicka, 2011; Borecka, 2001), a jako metoda interdyscy-
plinarna, skupiona na poprawie jakosci zycia czlowieka, realizuje doswiadczenia
nauk psychologicznych i przede wszystkim odwotuje si¢ do psychologii sztuki,
psychologii rozwoju czlowieka, psychologii klinicznej, psychologii literatury
(Czernianin, 2008, s. 91). W tym $wietle termin biblioterapia integralna stano-
wi propozycje realizacji w procesie biblioterapeutycznym Carla Gustava Junga
zalozen psychologii gtebi i wskazuje holistyczny kierunek biblioterapii, zmierza-
jacej do procesu indywiduacji jednostki. W biblioterapii integralnej proces tera-
peutyczny bedzie si¢ odnosit do zasadniczych modeli Jungowskich: nieswiado-
mosci i $wiadomosci, archetypéw, koncepcji dziela wizjonerskiego (Dudek, 2007,
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s. 251). Wlaczenie energii archetypéw do dzialan biblioterapeutycznych wzboga-
ci teoretyczng strukture biblioterapii, wprowadzi nowa perspektywe do podstaw
naukowych omawianej dyscypliny (Czernianin, Czernianin, 2012, s. 5).

Literatura wizjonerska

Wedlug Junga, w literaturze, szczegolnie wizjonerskiej, odbija si¢ przestrzen
zbiorowej nie$wiadomosci, dzigki czemu moze ona wplywa¢ na wewnetrzne zy-
cie ludzkosci, wprowadza¢ na duchowg $ciezke. Literatura wizjonerska ma wie-
le wspolnego z pierwotnym doswiadczeniem przekraczajagcym rozumienie czlo-
wieka, jest wizja, ktorg artysta pragnie wyrazi¢. Jak pisze Zofia Rosinska, ,,przy
doswiadczeniu wizjonerskim jestesmy zdziwieni, zaskoczeni, nawet zdegusto-
wani. [...] Nic z tredci wizji nie jest nam znane z do$wiadczenia codziennego;
podobienstwa szukac raczej nalezy w nocnych lekach, koszmarach sennych”
(Rosinska, 1982, s. 89). Literatura wizjonerska, cechujac sie¢ bogactwem symboli-
ki archetypowej, odwoluje si¢ do kulturowych przedstawien, a uniwersalne ob-
razy literackie odsylaja do sfery nieprzemijalnego bytu, nieSwiadomych Zrdédet
zycia. Wydaje sie, iz w tego typu ujecia wpisuje si¢ literatura basniowa, cechuja-
ca si¢ energiag symbolu stanowigcego esencje literatury wizjonerskiej. W fabutach
basniowych zobrazowane przezycia sa odzwierciedleniem do$wiadczen arche-
typowych, podporzadkowane powszechnemu do$wiadczeniu, osobista psycho-
logia staje si¢ uniwersalna (Wais, 2006). Jung podkresla ogromng role symbolu
W procesie wzrastania, budowania zasoboéw osobistych, konstruowania osobowo-
$ci. Obecnos¢ sktadnikéw archetypowych w strukturze symbolu stanowi o jego
uniwersalnej, transcendentnej wartosci, funkcjonujacej w $§wiecie basni, mitéw,
w dzietach artystycznych oraz catoksztalcie zycia kulturalnego. Obrazy basniowe
eksponujace tresci archetypowe, transponowane z pokolenia na pokolenie, bu-
duja komponenty kulturowej tradycji, a ich wplyw na rozwdéj osobowy pozosta-
je niezmiennie aktualny. Fabuly basniowe wspoétuczestnicza w zdobywaniu do-
brostanu, sg uzyteczne w konstruowaniu ludzkiej psychiki, a ich terapeutyczny
aspekt szczegdlnie docenit Bruno Bettelheim (Bettelheim, 1985). W ujeciu autora
klasycznej ksigzki Cudowne i pozyteczne... basn, bedaca forma prosta, jest sym-
bolicznym odzwierciedleniem dziecigcej psychiki, jej fabuta to obrazowe przed-
stawienie duszy dziecka, niepotrafigcego jeszcze w sposdb werbalny wyrazi¢
proceséw wewnetrznych. Odnoszac sie do Freudowskiej metody analizy, odkry-
wa Bettelheim wieloaspektowe znaczenie narracji basniowych, wskazuje pozy-
tek docierania do ukrytych pod zewnetrzng warstwa, palimpsestowych znaczen
i powigzania ich z osobistymi doswiadczeniami. Jung w Fenomenologii ducha
w basniach ukazuje odbiorcy symboliczng rzeczywistos¢ obrazéw basniowych,
manifestujacych psychiczne procesy, a interpretujac je, postuguje si¢ metodami
fenomenologicznymi i hermeneutycznymi (Jung, 1981).
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Wedlug Junga, interpretacja dziela wizjonerskiego nie powinna zaczynac¢ sie
od intelektualnego odbioru, nie wptynie to bowiem pozytywnie na rozwoj psy-
chiczny podmiotu, a nawet moze stac si¢ niebezpieczne dla bezposredniego do-
$wiadczenia. Odbiorca winien si¢ poddaé fascynujacemu dziataniu artystyczno-
-emocjonalnemu, ktére rodzi si¢ w rezultacie zetkniecia sie z energia archetypu,
»~wyzwala w nas glos silniejszy od naszego” (Jung, 1981, s. 398).

W intuicyjny model odczytania utworu literackiego wpisuja si¢ dzieci, nie-
$wiadomie reagujace na zakodowane w narracji symbole i samoistnie wzboga-
cajace o ich tres¢ przestrzen psychiczng (Molicka, 2011, s. 170—221). Intuicyjny
odbidr basni, wpisany w osobowos¢ dziecka, stanowi istotny etap dynamiki in-
dywiduaciji, procesu scalania psychiki (Sliwierski, 2010). Spontaniczne podleganie
tresciom archetypowym to terapia przebiegajaca poczatkowo poza $wiadomo-
$cia, istotne jest wlaczenie energii symboli w przestrzen psychiki, a to wlas-
nie dokonuje si¢ w trakcie spotkania podmiotu z utworem basniowym. James
Hillman, poszukujac uzdrowienia sytuacji duchowej wspotczesnego czlowieka,
zwrocil uwage na mityczne obrazy reprezentujace autentyzm przezy¢ i do-
$wiadczen. Wyrazal przekonanie, Ze wsluchujac si¢ w narracje mityczne, mo-
zemy przywrdci¢ sens naszemu istnieniu. Zdaniem Hillmana, duszy nie trzeba
leczy¢ (dlatego sam zrezygnowal z pracy psychoterapeuty), dusze¢ powinno sie¢
ozywia¢, pielegnowac dzigki przezywaniu obrazéw mitycznych, przyswajaniu
i ich wewnetrznemu przepracowywaniu (Hillman, 1996; Hillman, 2014). Zda-
niem Maud Bodkin, wzorce archetypowe prowadzace do glebokiego przezycia li-
terackiego, zanim przeniknely do literatury, istnialy od wiekéw w tradycyjnych,
ustnych opowiesciach, rytuatach, wierzeniach religijnych. Tekst literacki uobec-
niajacy obrazy archetypowe, wielkie tematy literatury, np. réznorodne konkre-
tyzacje ,tragicznego tematu $mierci lub upadku bohatera”, aktywizuje obszary
wyobrazni, czynigc z odbiorcy dziela ,,podmiot przezywajacy [...] rozleglejsza
calos¢, z ktdrej wydzielilo sig to, co znamy jako jazn jednostkowa czy osobowa
i co trwa w nas jako poczucie, utajone lub czynne, jakiej$s wiekszej sily” (Bod-
kin, 1969, s. 231). Archetypowa interpretacja utworu literackiego umozliwia
dotarcie do kolektywnego doswiadczenia obecnego w wielkich tematach kultu-
rowych w dziejach, otwiera obrazy zawierajace powszechne tematy, ktére uak-
tywniajg przezycia trwale towarzyszace ludzkosci. Odczytanie archetypowych
wzorcow i rozpoznanie ich modeli w doswiadczeniach bohateréw literackich to
proces, ktéry powinien by¢ zainicjowany w dziecinstwie, w czasach basni, pro-
stych form literackich wprowadzajacych stopniowo, na drodze czytelniczej edu-
kacji, do $wiata arcydziela. W utworach basniowych uobecniaja si¢ wielkie tema-
ty literatury, a odnalezienie ich moze si¢ odbywac¢, zgodnie z doswiadczaniem
dziela wizjonerskiego i zawartych w nim glebokich przezy¢, dzieki kontemplo-
waniu, medytowaniu, poddawaniu sie, ,wejsciu w siebie” (Baluch, 1993). Czytel-
nik uzyskuje w ten sposdb, zdaniem Alicji Baluch, posrednia odpowiedz na py-
tanie, kim sg dla niego literaccy bohaterowie, czym jest ich los w odniesieniu do
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jego przezy¢, doswiadczen, uczué. Odkrywa, ze taczy ich plaszczyzna porozu-
mienia, wspdlna przestrzen, dociera do nowego wymiaru zycia (Baluch, 2008).

Archetypowe odczytanie literatury basniowej pozwala na uchwycenie pro-
cesu indywiduacji, ktory stale dokonuje si¢ w psychice podmiotu dazacego do
poglebienia zakresu Catkowitosci. W ujeciu psychologii Jungowskiej celem in-
dywiduacji jest nieustanne zblizanie si¢ do osiggniecia doskonalosci, co odbywa
sie na zasadzie laczenia przeciwienstw, pokonywania ograniczen, konfrontacji ze
stabosciami, wyzwalania si¢ ze schematéw, wewnetrznych zmagan, docierania
do osobistego indywiduum, otwarcia na zbiorowos¢. Indywiduacja nie wyklucza
podmiotu ze wspoélnoty, lecz do niej przybliza (Jung, 1994, s. 99), stanowi istotne
wyzwanie etyczne, wigzace si¢ z odpowiedzialnoscia za los wlasny i innych (Pi-
rég, 1999, s. 77), stanowi wieloetapowy proces doswiadczania tresci archetypicz-
nych w celu osiggania pelni, wyrazajacej si¢ w obrazie Jazni.

Psychika jest obiektem dynamicznym, przepelnionym energia, dazacym do
zintegrowania réznorodnych jej aspektéw, do pogodzenia przeciwstawnych ten-
dencji: $wiadomosci i nieswiadomosci zbiorowej, na ktdrg sktadaja si¢ ponad-
indywidualne instynkty odziedziczone po przodkach, prawzory (archetypy),
rzeczywisto$¢ psychiczna, majaca status bytu. Archetypy bytujace w nie§wiado-
mosci zbiorowej stanowia wzorzec, ktéry zostaje wypelniony osobistg trescig.
Archetypy sa podmiotowi niezbedne do osiggniecia pelni osobowej, w trakcie
ktdrej nastepuje proces adaptacji przez psychike kolejnych archetypéw (Matki,
Cienia, Animy i Animusa, Medrca, Jazni). W tym procesie istotng role odgry-
wa literatura, a szczegdlnie basniowa, ta, ktéra cechuje sie¢ bogactwem symboli-
ki archetypowej, odpowiadajacej na wrodzong potrzebe poznania mitu. Utwory
basniowe odsylaja do wskazanego przez Northropa Frye’a wspdlnego sensu, do
ktdrego dotarcie jest wielkim zadaniem badaczy literatury, a takze badaczy ludz-
kiej psyche (Frye, 2012; Frye, 1969, s. 283—302). Odniesienie wskazanych prawi-
dlowosci do kulturowych kontekstow, jak wskazuje Zenon W. Dudek, ,wpisu-
je sie w caloksztalt procesow reaktualizacji archetypéw w konkretnej realnosci
psychicznej (jednostka, grupa spoteczna) i kulturowej (cywilizacja, epoka)” (Du-
dek, 2012, s. 146).

W pierwotnych obrazach psychicznych tkwig ich niepoznawalno$¢ i autono-
micznos¢, uobecniajg sie¢ one w zyciu psyche niezaleznie od stanowiska intelek-
tu. Swiadomo$¢, dazac do wyrazenia duchowych do$wiadczen, tworzy symbole,
ktére stanowia obrazowe przedstawienie rzeczywistosci psychicznej. Symbol
jako wyraz sprzecznosci natury ludzkiej jest jednoczesnie racjonalny i nieracjo-
nalny, zawiera ,aspekt wychodzacy naprzeciw rozumowi, ale ma tez aspekt ro-
zumowi niedostepny” (Jung, 2013, s. 529); jako najglebszy wyraz zycia psychicz-
nego, zawiera tresci duchowe i intelektualne, energie archetypdw, a takze wiedze
pochodzaca od ego, odnosi si¢ do rozwoju osobowego czlowieka, emocji, uczug,
przeczué, doznan oraz procesu myslowego.
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Biblioterapia integralna a edukacja

We wspolczesnej mysli pedagogicznej uobecnia sie refleksja dotyczaca roli
nie$wiadomosci w edukacji, konieczno$ci uwzgledniania proceséw intuicyjnych
w dzialaniach edukacyjnych. Bernie Neville, odwolujac si¢ do badan Freuda,
Junga, Hillmana, Ericsona, zwraca uwage na wielowymiarowy, holistyczny oglad
edukacji. W refleksje te wpisuje si¢ biblioterapia integralna, realizujaca postulo-
wany przez Neville'a model postugiwania si¢ nieswiadomoscig w procesie edu-
kacyjnym (Neville, 2009). W realiach szkolnych nie jest fatwo realizowa¢ formy
pracy odwolujace si¢ do aspektow nie§wiadomosci. Wynika to z jednostronnego
ukierunkowania systemu nauczania, odwolujacego si¢ przede wszystkim do ra-
cjonalistycznego podejécia, a zagadnienia rozwijajace wyobraznie, mysélenie in-
tuicyjne, swobode wypowiedzi zaréwno w tresci, jak i formie napotykaja opor
nauczycieli, a takze rodzicow nastawionych na realizacj¢ programu i oceny. Bi-
blioterapia moze zatem sta¢ si¢ wartosciowa forma zdobywania wiedzy o nie-
$wiadomosci, dziedzing pozwalajaca spojrze¢ na $wiat z perspektywy duszy.
Zenon Dudek podkresla, ze wielkim bledem utrwalonym w zbiorowej §wiado-
moéci ludzi Zachodu jest ,,przekonanie, ze cztowiek buduje prawde o sobie i zy-
ciu na podstawie §wiadectwa zmystéw i rozumu oraz ze rodzi si¢ z umyslem jak
z czysta kartg” (Dudek, 2013, s. 9). Wynikiem takiego podejscia jest niszczenie
indywiduum, kreatywnosci, unikalnej osobowosci:

[...] program nauczania ma uczyni¢ z mlodego czlowieka idealnego obywate-
la, a przy tym geniusza, ktory przyniesie pozytek ludzkosci i bedzie szczesliwy
wedlug kryteridw ustalonej naukowo zasady. [...] Takie podejscie w wychowa-
niu doprowadzito do tragicznego absurdu w systemie nazistowskim i komuni-
stycznym.

Dudek, 2013, s. 10

Etapy postepowania w biblioterapii integraine

Biblioterapie integralng mozna prowadzi¢ zaréwno w odniesieniu do diag-
nozy archetypowej (Dudek, 2007, s. 272), okreslonej na podstawie konsultacji
z psychologiem, nauczycielem, wychowawca, jak i realizowa¢ z wylaczeniem
wskazanych konsultacji, co wynika z faktu, ze przekaz archetypowy wprowa-
dza w wymiar nieSwiadomosci samoistnie, umozliwia bezwarunkowy i niezalez-
ny od podmiotu kontakt z przestrzenia transcendentng. Posrednikami w owym
przekazie s symbole obecne w tekscie literackim. Diagnoza integralna opiera si¢
na zalozeniu, ze ludzie odczuwaja potrzebe osobistego mitu, pragnienie zmierza-
nia do asymilacji, znoszenia dualizmu podmiotu i przedmiotu, potrzebe harmo-
nii, archetypowego wzorca. Zdaniem Hillmana,
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dusza moze si¢ ponownie sta¢ rzeczywisto$cig tylko wowczas, kiedy kazdy
z nas ma odwage przyjac ja jako najwazniejsza rzeczywisto$¢ wlasnego zycia
i zdecydowanie opowiadac si¢ za nig, [a — A.M.] warunkiem powstania onto-
logii jest to, by kazda poddawana analizie osoba bronita swoich do$wiadczen —
swoich symptomoéw, cierpienia, nerwicy i niewidocznych pozytywnych osiag-
nie¢ — wobec §wiata, ktéry ma je za nic.

Hillman, 1996, s. 114—115

Cel biblioterapii integralnej

Biblioterapia integralna jest ukierunkowana na archetypiczny odbior tekstu
literackiego, opiera si¢ na zalozeniu, ze uczestnik procesu odczyta w sposob nie-
uswiadomiony energie symbolu, co spowoduje otwarcie na rzeczywisto$¢ psy-
chiczna, uznajaca doswiadczenia duchowe za pelnoprawny element ontologicz-
ny. Konstruowanie postawy wewnetrznej stanowi podstawowy cel postepowania
biblioterapeutycznego, w trakcie ktérego dojdzie do spotkania z energiag symbo-
li, co wywola wzrost osobowy. Regulacyjne znacznie nie§wiadomosci pozwala
na pozytywne przejscie kolejnych etapéw zycia, okresu dorastania, kryzysow
rozwojowych, sytuacji granicznych i w tym wzgledzie biblioterapia integralna
okaze si¢ pomocna w odnalezieniu wzorcow w sytuacji egzystencjalnych do-
$wiadczen.

Partycypowanie w zajeciach biblioterapeutycznych, budowanych wokét mo-
delu wyznaczonego przez archetypy, ktére s3 wpisane w narracje basniows,
umozliwi zrealizowanie potrzeb psychiki odnoszacych sie do metafizycznych
pragnien, do checi poznawania siebie i §wiata, co dokonuje si¢ dzieki zrozumie-
niu i wlaczeniu sfery archetypalnej, oczekujacej na uwolnienie i rozpoznanie,
w $wiadomy obszar inteligencji.

Nieswiadomos¢, jak pisze Z.W. Dudek, ma charakter samoregulacyjny,
a ,podstawowa zdolnos¢ samoregulacji nieSwiadomej daje o sobie zna¢ w nie-
spodziewanych sytuacjach, wobec naglego zagrozenia [...], kiedy kontrola $wia-
doma wystawiona jest na probe” (Dudek, 2007, s. 261). Prawidlowa transmi-
sja obydwu energii psychicznych buduje osobowos¢ holistyczng o trwatej relacji
miedzy nieSwiadomoscig i ego oraz jaznig. W dojrzewaniu osobowym powinny
nastepowac stabilizacja samoregulacji nieSwiadomej oraz jej powigzanie z samo-
regulacja $wiadoma.

Model postepowania biblioterapeutycznego

Model postepowania w biblioterapii integralnej wyznaczaja archetypy: Wiel-
kiej Matki, Cienia, Animy i Animusa, Starego Medrca, Jazni. Jak juz wspomnia-
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no, kazde przezycie inspirowane tekstem symbolicznym jest zarazem doznaniem
archetypowym: w psychice dokonujg sie zaszczepienie archetypu, zniwelowanie
sprzecznosci i wzrost harmonii. W efekcie doswiadczenia archetypéw nastepuje
akceptacja siebie, budzi si¢ nadzieja na odnalezienie sensu istnienia, krystalizu-
ja sie zyciowe dazenia.

Model prowadzacy do uaktywnienia potencjalu archetypu Wielkiej Matki
realizowany bedzie na zajeciach ogniskujgcych si¢ na wieloaspektowosci wska-
zanego archetypu: dualizm (dobra i zta matka), kompleks matki, réznorodnos¢
typow i przedstawien obrazowych (boginie; zwykle kobiety; postaci magiczne:
wrdzki, czarownice; przedmioty zwigzane z plodnoscia, kragloscia, pojemno-
$cig; natura i jej przejawy; pojecia i ,,rzeczy”, np. ojczyzna, Krélestwo Niebieskie,
miasto, Kosciot). Wskazane obrazy bedg istotnym elementem programu bibliote-
rapeutycznego, okresla tematyke zaje¢ zgodnie z zalozeniem, Ze ,,modele poste-
powania biblioterapeutycznego moga opiera¢ si¢ na wiecej niz jednym progra-
mie” (Czernianin, 2008, s. 132).

Model zwigzany z archetypem Animy i Animusa odnosi si¢ do wymiaru ko-
biecosci i meskosci. Wedtug Junga, psyche ludzka stanowi androgyne sktadajgca
sie z kontaminacji nieSwiadomosci (animy) i $wiadomosci (animus). Anima ta-
czona z koncepcja erosa jest upostaciowieniem kobiecosci (matki, cdrki, kochan-
ki) i krystalizuje stanowisko mezczyzn wobec pierwiastka zenskiego. Animus to
psychiczny aspekt mezczyzny w kobiecie utozsamiany z logosem; to czynnik od-
powiedzialny za projekcje jakosci meskich, wszelkich wyobrazen zwigzanych
z meskoscig. Animus kobiety przechodzi w jej rozwoju osobowym cztery fazy; s3
to: ,wcielenie” sity fizycznej; pragnienie niezaleznosci, samodzielnej inicjatywy,
dziatania; uosobienie ,,stowa” (profesor, mistrz); pierwiastek duchowy ksztattuja-
cy o$ miedzy $wiadomoscia a nieSwiadomoscia.

Literackie przedstawienia Animy i Animusa: ksiezniczki i ksigcia, idealnej
kochanki i kochanka, kobiety fatalnej i don Juana, uobecniajg si¢ w rozlicznych
realizacjach basniowych, w ktorych piekno zewnetrzne, odzwierciedla obraz du-
szy. Interesujacy nas model moze wyznacza¢ tematyke programoéw: basniowy
obraz animy i animusa (ksiezniczka i ksigze jako: ,[...] zZrodlo identyfikacji dla
dziewczat i projekcji dla chlopcow”) (Dudek, 2006, s. 167); pigkno zewnetrzne
a piekno duchowe; projekcje jako zrédto nieporozumien i konfliktéw; podejmo-
wanie partnerskich relacji z plcig przeciwng; skutki odrzucenia symbolu Animy;
utrwalony w kulturze obraz kobiety kusicielki; meski typ kobiety; nieprawidlowa
asymilacja archetypu Animusa.

Archetyp Cienia odnosi si¢ do mrocznego, negatywnego aspektu ludzkiej
psyche odpowiedzialnej za zlo, pejoratywne uczucia, niskie impulsy, destrukcje,
nerwice, agresje. Jung wyro6znit Cien indywidualny — obszar sttumionych prze-
zy¢, kompleksow, lekow, niepokojow, urazow, oraz Cien zbiorowy manifestowany
w obrazach diabta, Tartaru, Hadesu, Szeolu, piekta. Wypracowanie zdolnosci pa-
nowania nad Cieniem dzieki zrozumieniu go i asymilacji umozliwia wyksztalce-
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nie postawy tolerancji, rownowagi, radzenia sobie z emocjami. Pozytywna kon-
frontacja z Cieniem pozwala dostrzec w cierpieniach madros¢ wiodaca do roz-
woju duchowego, ,urazy i przykre doswiadczenia bolg, ale takze uczg” (Dudek,
2006, s. 150). W przypadku dzieci dos§wiadczajacych traumatycznych przezy¢ do-
chodzi do przedwczesnego zetkniecia si¢ z Cieniem archetypowym (inicjacji ne-
gatywnej), a nieuksztaltowane ego nie potrafi stawic czota urazom, ktére doznane
w dziecinstwie ksztaltuja postawe psychopatyczng, neurotyczna, ze sklonnoscia-
mi do depresji czy schizofrenii (Dudek, 2006, s. 148). Biblioterapia ukierunkowana
na sfer¢ Cienia umozliwia jednostce spotkanie z ,,ciemnym bratem”, z niechcia-
ng, niepozadana i odrzucana sfera, pozwala dotrze¢ do bolesnych do$wiadczen
i je przepracowa¢. Programy biblioterapeutyczne odnoszace si¢ do archetypu
Cienia powinny uwzglednia¢ problemy zwigzane z zagadnieniem $mierci, cier-
pienia, kultu przemocy oraz sity fizycznej, ciala, uzaleznien, depresji, lekéw, ma-
nipulowania, komplekséw, projektowania osobistego Cienia na innych.

Archetyp Medrca wyznacza model zaje¢ omawiajacych role: mistrza, na-
uczyciela, proroka, duchowego przewodnika, pustelnika, jasnowidza, tego, ktéry
prowadzi, wskazuje droge i bezpieczne miejsce, wspiera, dodaje sil, pomaga w od-
nalezieniu najdoskonalszych przejawéw bytu. W literaturze basniowej znajdzie-
my rozliczne realizacje wspomnianych symboli, a odnoszg si¢ one gléwnie do
zdarzenia fabularnego, w ktérym bohaterowie literaccy bedacy w sytuacji gra-
nicznej spotykaja na swojej drodze posta¢ odznaczajaca si¢ duchowa inteligen-
cja. Mistrz przekazuje wskazowki, kluczowe dla biografii bohatera nauki, dzie-
ki jego wiedzy bohater wnika w siebie, ma mozliwosé¢ glebszego poznania siebie,
zdobycia nowej wiedzy, dokonuje si¢ jego przemiana. Spotkanie z Wielkim Me-
drcem jest konieczne w trakcie indywiduacji, umozliwia i wzbogaca proces roz-
woju osi ego — Jazn.

Archetyp Jazni jest wyrazem Catkowitosci, zjednoczenia przeciwienstw, kon-
taminacji wymiaru duchowego i materialnego, stanowi $lad Boga w ludzkiej
psyche, spelnia funkcje transcendentng i jest przedstawiany w symbolu manda-
li. Jazii uobecnia sie

w mitach i bajkach w formie ,,osobowosci nadrzednej”, na przyktad w postaci
krdla, herosa, proroka, zbawiciela i tak dalej [...], czy tez jako koto, czworokat,
quadratura circuli, krzyz [...] przejawia sie w formie gry yang i yin, jako para
braci, heros i jego przeciwnik (smok, wrogi brat, $miertelny wrog, Faust i Me-
fistofeles).

Jung, 2013, s. 522

Literackie przedstawienia symbolu Jazni uzupelnia artystyczne, wielokul-
turowe obrazowanie struktury mandali, a jej interpretowanie i wykonanie sta-
nowig istotne elementy terapeutyczne umozliwiajace glebsze zrozumienie siebie
(Jung, 1997, s. 170).
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Tekst literacki

Wybdr tekstu literackiego jest istotnym elementem scenariusza bibliotera-
peutycznego, a zgodnie z zalozeniami metodologicznymi biblioterapii integral-
nej podstawe zaje¢ stanowi utwor basniowy zawierajacy obrazy archetypowe.

W archetypowych obrazach literackich tkwi dobroczynny, terapeutyczny po-
tencjal, totez nawigzanie z nimi wspéltpracy daje poczucie bycia soba, spokoju,
réwnowagi, a przede wszystkim zyskuje si¢ pewnos¢, ze podaza si¢ w dobrym
kierunku (Jung, 1997, s. 154). Zdaniem Junga, odczytywanie symbolicznego sen-
su obrazéw dynamizuje rzeczywisto$¢ psychiczng, stuzy zrozumieniu uniwer-
salnego charakteru czlowieka, prowadzi do zbudowania wiedzy o $wiecie we-
wnetrznym, a takze do uchwycenia sil regulujacych zycie spofeczne, religijne
(Jung, 2011, s. 175). Ewokatywna sila literatury archetypowej uaktywni energie
psychiczng konieczng do tworczej egzystenciji.

Uczestnicy procesu biblioterapeutycznego, w trakcie ktérego dokonuje sie
interpretacji i analizy symbolu uobecniajacego si¢ w tekscie literackim, odkry-
ja duchowy wymiar bytu. Symboliczne obrazy literackie, wydobyte w procesie
odbioru utworu, maja regulacyjny wptyw na psyche, ,pomagaja zrozumiec sens
niewidzialnego $wiata” (Wais, 2006, s. 59), dynamizujg rzeczywisto$¢ psychicz-
ng. Ukierunkowany wybor tekstow literackich pozwala na penetracje subiektyw-
nych, niesprecyzowanych obszaréw energii psychicznej.

|dentyfikacja z bohaterem literackim

Identyfikacja z bohaterem literackim wprowadza dialog z postaciami bas-
niowymi, co pozwala odblokowa¢ wypierane do$wiadczenia, emocje, uczucia.
Uczestnik procesu biblioterapeutycznego poczatkowo nazywa uczucia bohatera,
a nastepnie przenosi je na indywidualne przezycia i okresla je (narracja we-
wnetrzna). W dyskursie z bohaterem otrzymuje komunikaty pozwalajace nawig-
za¢ wspolprace z problemami wymagajacymi rozwiazania, zalegajacymi w po-
kladach psyche (Neville, 2009, s. 128; Tomasik, 1994, s. 17). Bohater literacki
uosabiajacy uniwersalne dylematy (archetypowe wzorce) okazuje si¢ kluczem do
zrozumienia niewidzialnych proceséw, do odkrycia istotnych tresci dotyczacych
rozwoju osobowego. W procesie identyfikacji budowane s3 wewnetrzne napigcia.
Jak twierdzi Dudek,

jeden biegun stanowi ego (podmiot, wykonawca), a drugi cel symbolizowany
przez obraz archetypowy. Identyfikacja z celem, rozpoznawanie go jako wias-
nego wprowadza zmiane w strukturze samego podmiotu — zwykte podstawo-
we ,,ja” poszerza si¢ o aspekt zbiorowy, archetypowy: ego staje sie bohaterem na
drodze indywiduacji, czyli uséwiadamia sobie, a raczej doswiadcza siebie jako



170 Varia

jednostke, ale tez jako bohatera zbiorowego. Wzorzec archetypowy realizuje si¢
w indywidualnej przestrzeni psychologicznej jednostki.
Dudek, 2007, s. 270

Katharsis

Identyfikacja z bohaterem literackim inicjuje katharsis, wnikliwe przezycie
emocjonalne wynikajace ze spotkania emocji ze $wiadomoscig i prowadzace do
zrozumienia problemu (Molicka, 2011, s. 120). Archetypy spotykaja si¢ z ego, na-
stepuje przyswojenie obrazu archetypowego, co wyzwala impuls do przemiany
psychicznej. Poszerzenie ,ja” o aspekt zbiorowy daje poczucie ulgi, przynosi spa-
dek napiecia utrzymujgcego sie w rezultacie spotkania przeciwienstw. Prawdzi-
we uwolnienie tkwi w przezywaniu, odblokowaniu ttumionych uczu¢ i wprowa-
dzeniu ich do $wiadomosci.

Waglad w siebie

Etap wgladu — samopoznanie, zrozumienie siebie i innych, wlaczenie war-
tosci i celow, integracja (Tomasik, 1994, s. 18) — moze odpowiadaé czwartej fa-
zie terapii wskazanej przez Z.W. Dudka, kiedy to nastepuje odwrdt aktywnosci
»ja” ulokowanej w zbiorowosci i skierowanie jej ku perspektywie indywidualne;.
Istotna okazuje si¢ osobista integralnos¢ obejmujaca catos¢ doswiadczenia, kto-
re symbolizuje archetyp Jazni. W trakcie tego procesu o charakterze regulacyj-
nym nastepuje:

1. Integracja tego, co psychiczne i subiektywne, z tym, co pozapsychiczne
i obiektywne (fizyczne, spoleczne, kulturowe),
2. integracja aktywnos$ci $wiadomej i nieSwiadome;j (relacja ego — kompleksy
i ego — archetypy),
3. integracja aspektu indywidualnego i zbiorowego psyche (relacja ego — Jazn,
ego — persona).
Dudek, 2007, s. 270

Wglad w przezycie archetypowe pomaga w zmianie aspektow poznawczych
jednostki, prowadzi do rozpoznania sytuacji archetypowej, wskazuje bledy
(przeszlos¢), obecne cele i zdania (terazniejszos¢) oraz gotowos¢ do zmian (przy-
szlo$¢)n

! Model ten mozna zestawi¢ z G.D. Spache’a propozycja podsumowania procesu biblioterapeu-
tycznego. Na 6w model powoluje si¢ E. Tomasik: ,,»On jest jak ja« lub »ja jestem jak on« przez: »Ja
to czuje tak samo jak on« do »Ja moge to zrobi¢ wlasnie tak, jak on to zrobil« albo »Ja moge to tak-
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Biblioterapia korzysta z narracji basniowej ujmowanej w kontekscie psycho-
logii Junga, wpisuje si¢ w orientacje integralng stuzacg laczeniu doswiadczen,
uczué, emocji, wiedzy. Etapowe przyswajanie kluczowych dla wzrastania pod-
miotu proceséw psychologicznych (macierzynstwo, ojcostwo, meskos¢, kobie-
cos¢, cierpienie, $mier¢, transcendencja) zapewni zdrowie psychiczne, a takze
uczyni wlasne zycie i byt innych pelniejsze. Proponowana metoda stymuluja-
ca do rozwoju osobowego stanowi alternatywe dla pragmatycznej i jednostron-
nej edukacji, a zarazem wpisuje si¢ w koncepcje integrowania wszystkich struk-
tur osobowych.
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Problemy polskiej edukacii

Juz w 2013 roku Bogustaw Sliwerski stwierdzil, ze w szkolach ksztalcimy co-
raz wigkszg liczbe osob, ktore s podatne na rézne techniki manipulacyjne,
tzw. osobowosci radarowych. Wypuszczamy pokolenia nastawione zadaniowo,
egoistycznie, unikajace zagrozen. A przeciez istotg edukacji powinno by¢ wy-
ksztalcenie osobowosci zyroskopowych, wewnatrzsterownych, kierujacych sie
wlasnym rozumem, sumieniem, warto$ciami i poczuciem odpowiedzialno$ci.
Musimy da¢ mlodym ludziom trwate podstawy do samowychowania i samo-
realizacji, wytworzy¢ u nich zdolnoéci do racjonalnych ocen, analizy, kierowa-
nia sie sumieniem.

Drzewiecki, 2013
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O edukacji i wychowawczej funkcji szkoty mowi sie dzis wiele i zazwyczaj
wypowiedzi te przenika niepokdj o nastepne pokolenia i jakos¢ ich zycia. Znacz-
nie rzadziej mozna znalez¢ konkretne, skuteczne, dlugofalowe propozycje pozy-
tywnych zmian wewnatrz szkét. Zwykle innowacje w szkotach nie sg dobrze wi-
dziane przez dyrektorow. Niemniej w obliczu narastajacej frustracji nauczycieli,
rodzicéw i samych uczniéw konieczne wydaje si¢ podejmowanie prob naprawy
obecnego stanu rzeczy. Celem artykulu jest zasygnalizowanie mozliwosci wy-
korzystania w edukacji jednej z alternatywnych metod twdérczych wspierajacych
proces rozwigzywania probleméw i trudnosci, a takze proces rozwoju wycho-
wankow — arteterapii.

Arteterapia pozwala korzysta¢ z kreatywnosci oraz potencjalu uczniéw, bu-
dowa¢ poczucie ich wlasnej wartosci, odpowiedzialnosci, sprawstwa, a zarazem
wspiera ich potrzebe samorealizacji. Nie jest ona w Polsce uznawana za samo-
dzielng dziedzing naukows, niemniej terminu tego uzywaja przedstawiciele rdz-
nych zawodow. Najczesciej pojawia sie on w literaturze w kontekscie zdrowia (te-
rapii psychiatrycznej i psychoterapii, rehabilitacji) i jego wspierania, dydaktyki
polonistycznej, wspierania osobistego rozwoju czy po prostu wzrostu poziomu
jakosci zycia 0sob z réznymi trudnos$ciami. MOwig o niej i praktykuja ja w pracy
indywidualnej oraz z grupami pedagodzy, nauczyciele, psycholodzy, psychote-
rapeuci, socjoterapeuci, terapeuci zajeciowi. Sg to pasjonaci, ktérzy dostrzegaja
potrzebe innych niz konwencjonalne sposobéw komunikowania si¢ z mtodymi
ludZmi.

Arteterapia jako metoda zmiany postaw, wiedzy o sobie i $wiecie

Literatura przedmiotu nie podaje jednoznacznej definicji arteterapii uznawa-
nej przez wszystkich (czy chocby wiekszos¢) autoréw. Potocznie rozumiana jest
jako terapia przez sztuke zwigzang zaréwno z procesem tworzenia, jak i odbio-
rem sztuki. Definicja Mariana Kulczyckiego wskazuje, Ze arteterapia to ,uklad
pogladow i czynnosci ukierunkowanych na utrzymanie i/lub podnoszenie po-
ziomu jakosci zycia ludzi przy pomocy szeroko rozumianych dziet sztuki i upra-
wiania sztuki” (Kulczycki, 1990, s. 18). Zdaniem Wtadystawa Dykcika to

spontaniczna, nieskrepowana twoérczos¢ cztowieka powigzana z wykorzysta-
niem szeroko rozumianych dziet sztuki i uprawiania sztuki, np. rysowania, ma-
lowania, lepienia, rzezbienia, grafiki, muzyki i muzykowania, $piewu, tanca,
poezji, biografii, pamietnikoéw, czytelnictwa itd.

Dykcik, 2001, s. 36

Moze ona by¢ stosowana w obszarze edukaciji, rekreacji, profilaktyki i korek-
cji réznych zaburzen. Czesto rozpatruje si¢ ja tez jako
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metode leczenia wywodzaca si¢ z réznych koncepcji teoretycznych, jak psycho-

analizy, teorii postaci, psychologii twdrczosci, fenomenologii, ktéra znalazta

zastosowanie w postepowaniu psychoterapeutycznym i socjoterapeutycznym.
Janicki, 1990, s. 16

Psychoterapia i arteterapia majg zapewne wiele cech wspolnych: odnoszg si¢
do specyficznych oddzialywan terapeutycznych, wspieraja zdrowie, rozwdj, po-
woduja oczyszczenie z zalegajacych, ttumionych emocji i prowadza do zmia-
ny w pacjencie/uczestniku. Arteterapia taczy sie¢ z psychologia i ze sztuka przez
»okreslone cele, zadania, srodki oraz procesy poznawcze [...J, w nich procesy
wolicjonalno-emocjonalne” (Rudowski, 2009, s. 37). Dokonujaca si¢ w procesie
arteterapeutycznym zmiana dotyczy zatem postaw w ich aspekcie psychologicz-
nym, kulturowym, socjologicznym. Oddzialywania arteterapeutyczne nadaja
nowe jakosci wartosciom, ktére ma jednostka. Zmianie ulegaja wiec struktury
jej osobowosci i stosunek do $wiata (Rudowski, 2013, s. 10). Rozrdéznienia wy-
maga arteterapia prowadzona w ramach psychoterapii (artepsychoterapia), jako
jej metoda, i arteterapia prowadzona przez osoby z innym niz psychologiczne
wyksztalceniem, na przyktad pedagogéw czy artystow. W literaturze przedmio-
tu rézni autorzy prébuja wyznaczy¢ miedzy nimi granice, nada¢ im najbardziej
adekwatng nazwe. Przyczyna takich dociekan jest na pewno stuszna: psychote-
rapii nie moze przeciez prowadzi¢ osoba, ktéra nie ma wyksztalcenia, doswiad-
czenia i kompetencji w tym zakresie. Na okreslenie arteterapii, ktérg prowadza
osoby niemajace kwalifikacji do prowadzenia psychoterapii, m.in. nauczycie-
le czy pedagodzy, proponowane s3 takie terminy, jak ,warsztat tworczy” w au-
torskiej koncepcji Eugeniusza Jozefowskiego (Jozefowski, 2012, s. 16—23), ,ar-
teedukacja” (Hanford, Karolak, 2008, s. 11) lub ,warsztaty edukacji tworczej”
(Stanko-Kaczmarek, 2013, s. 63—64). Pierwszy z wymienionych autoréw trak-
tuje warsztat tworczy jako metode edukacyjng, ktéra ma w szerokim zakresie
wspiera¢ rozwdj uczestnikow. Dzialania arteterapeutyczne maja, jego zdaniem,
wspolne cele i specyfike z dzialaniami o charakterze interwencji kryzysowej. Ar-
teedukacja dotyczy korzystania z artystycznych elementéw w pracy nauczycieli-
-wychowawcéw po to, by rozwija¢ okreslone kompetencje uczniow. Warsz-
taty edukacji tworczej natomiast majg cele i funkcje czesciowo kreacyjne oraz
wychowawczo-edukacyjne. Sg bliskie takze promocji zdrowia, profilaktyce, do-
tyczacej gtéwnie osob, u ktdrych nie wykryto jeszcze trudnosci czy zachowan
patologicznych. Pomimo pewnych réznic w podejsciach réznych autoréw co do
jednego sa oni niemalze wszyscy zgodni: w arteterapii chodzi o podmiotowo$¢
uczestnikéw, o najbardziej optymalne ich funkcjonowanie w $wiecie, o podno-
szenie poziomu ich zycia i osigganie, utrzymanie czy powrdt do zdrowia.

W odniesieniu do pedagogiki arteterapia grupowa ma wiele cech, zasad i ce-
16w wspdlnych takze z socjoterapig. W obydwu wychodzi si¢ od zdiagnozowania
problemu przez doswiadczanie siebie i innych w bezpiecznych, kontrolowanych
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warunkach, (auto)refleksje, roztadowanie napiecia emocjonalnego po psychoko-
rekcje i podejmowanie nowych, bardziej adaptacyjnych zachowan z otwartos$cia
na nowe sposoby radzenia sobie z trudno$ciami i problemami. Arteterapia daje
przy tym nowe, tworcze spojrzenie na wlasne problemy i uruchamia sity, poten-
cjat do ich rozwigzywania. Otwiera na $§wiat, wzmacnia relacje spoteczne; otwie-
ra na doswiadczanie i akceptacje samego siebie. Nie jest jednak z socjoterapia toz-
sama. O ile zZrodlami do$wiadczen korekcyjnych w socjoterapii s3: rézne formy
aktywnodci (nie tylko twdrcze) i wzajemne relacje w grupie (interakcyjnej, tera-
peutycznej), relacje z terapeuta — wzorcem do nasladowania (,,dobrym doros-
tym”), rézne formy zabaw (jako podstawy dziatan socjoterapeutycznych), psy-
choedukacja (Sawicka, 2006, s. 49—85), o tyle arteterapia (rozumiana nie jako
metoda socjoterapii, lecz znacznie szerzej) ma nieco inne zrédla. Sa one oczy-
wiscie zalezne od modelu arteterapii, jej konkretnych, kazdorazowo (dla kazdej
grupy) okreslanych celéw i podstaw teoretycznych, na ktérych si¢ opiera. Warto
zaznaczy¢, ze praktycznie kazdy model odwoluje si¢ do konkretnych koncepcji
psychologicznych (psychoterapeutycznych). Najbardziej interesujace na potrzeby
niniejszej publikacji sa3 modele mozliwe do wykorzystania przez pedagogow
i osoby zwigzane z edukacjg i wychowaniem. Dotycza one przede wszystkim
ksztaltowania samo$wiadomosci oraz zaspokajania potrzeby samorealizacji, bu-
dowania motywacji, akceptaciji siebie i innych, do§wiadczania $wiata wartosci.

Koncepcja arteterapii w ujeciu aksjologiczno-psychologicznym Tomasza Ru-
dowskiego wychodzi od humanistycznej, holistycznej wizji czlowieka, nadajacej
mu prawo do naturalnego rozwoju. Czlowiek podejmujacy aktywnos¢ tworcza
realizuje to prawo, a w efekcie interpretuje badz reinterpretuje sens i cel wlasne-
go zycia. Podczas dziatan twoérczych ,,dotyka” wartosci duchowych, artystyczno-
-estetycznych, poznawczo-intelektualnych, ktére ukierunkowuja go na osigganie
tzw. idealu wychowawczego. Uruchomieniu ulegajg tu procesy takie, jak ,,pamiec,
myslenie, uwaga, wyobraznia, §wiadomos¢, samoswiadomos¢, a w nich procesy
wolicjonalno-emocjonalne” (Rudowski, 2009, s. 37). Arteterapia ma w tym uje-
ciu przywraca¢ rownowage w zaburzonym obszarze samo$wiadomosci. Artete-
rapia w edukacji, ktérej jednym z pionieréw w Polsce jest Eugeniusz Jozefowski,
odnosi si¢ do wychowawczego i edukacyjnego aspektu sztuki. Jest ,interwen-
cja ukierunkowang na wspomaganie rozwoju podmiotowego poprzez pobudza-
nie wyobrazni, kreatywnego myslenia i dziatania, w dziataniach lokujacych si¢
w przestrzeni sztuki” (Jozefowski, 2012, s. 12). Podczas kreacji artystycznej do-
chodzi do dwdch rodzajéw zmian przebiegajacych réwnolegle: w strukturze wy-
tworu i w osobowosci tworzacego. Optymalny rozwoj osobowosci jest za$ celem
tego rodzaju arteterapii. Cele i rola arteterapii s wigc zalezne od dyscypliny,
jaka uprawia osoba prowadzaca arteterapie. Wyboér rodzaju arteterapii zalezy na-
tomiast od znajomosci jej technik, wlasnych doswiadczen tworczych, kompeten-
cji oraz zainteresowan osob praktykujacych ja w pracy z ludzmi, a takze prefe-
rencji uczestnikow.
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Rodzaje i funkcije arteterapii

W waskim rozumieniu arteterapia dotyczy wykorzystania w procesie twor-
czym sztuk plastycznych (w jezyku angielskim: art therapy). Szerokie rozumie-
nie (art therapies) odnosi si¢ do wszystkich dziedzin terapii przez sztuke, czyli
takze biblioterapie, muzykoterapie, choreoterapie, dramoterapie (Gladyszewska-
-Cylulko, 2007, s. 55), co wspaniale wpisuje si¢ w dydaktyke polonistyczng. Obec-
nie arteterapia rozwija si¢ prawie rownolegle ze sztuka wspodlczesng i to z niej
czerpie nowe inspiracje do opracowywania i wykorzystywania metod, technik
sztuki na uzytek rozwoju cztowieka. Jak wskazuje Wiestaw Karolak, sztuka wspo61-
czesna stala si¢ wydarzeniem i doswiadczeniem, ktdre najczesciej prowokuja od-
biorce do aktywnosci wlasnej. Wspodlczesna arteterapia wykorzystuje rézne formy
wyrazu, np. performance, body art, happeningi, instalacje, dzialania interaktywne,
net art, bio art, land art i wiele innych (Karolak, 2014). Arteterapie moga pelni¢
funkcje: rekreacyjna, edukacyjna, korekcyjng (Kulczycki, 1990, s. 7—19), kom-
pensacyjng, regulacyjng, psychoprofilaktyczng (Skorny, 1990, s. 20—25), tera-
peutyczng (Araszkiewicz, Podgorska, 1990, s. 101—106). Z funkcji tych wynikaja
olbrzymie mozliwo$ci zastosowania arteterapii w pracy z drugim czlowiekiem,
poczynajac od pracy z dzie¢mi (wspieranie rozwoju, wychowanie), zwlaszcza
z dzie¢mi z niepelnosprawnoscia, ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,
z osobami z zaburzeniami psychosomatycznymi, po osoby pozbawione wolnosci
oraz przezywajace réznorakie problemy i trudnosci (bezdomno$¢, bezrobocie,
bieda, nieporadnos$¢ zyciowa, choroba przewlekla). Lista adresatow arteterapii
wydaje sie ciagle otwarta i zalezna od wrazliwosci oraz kreatywnosci artetera-
peutdéw, dlatego mozna jej elementy wprowadza¢ na jezyku polskim.

Autorski program z elementami arteterapii a dydaktyka polonistyczna

Majac na uwadze konieczno$¢ realizacji zalozen edukacyjnych i wycho-
wawczych, wynikajacych z zapisow ujetych w podstawie programowej ksztal-
cenia ogolnego, ktérych celem jest przygotowanie bezposrednie uczniéw do sa-
modzielnosci i konsekwencji w dzialaniu, akceptacji siebie i innych, rozumienia
sztuki i umiejetnosci radzenia sobie z wlasnymi emocjami oraz przygotowania
uczniéw do konczacego ten etap edukacji egzaminu gimnazjalnego, osig progra-
mu innowacyjnego uczyniono program nauczania jezyka polskiego, ktory zostat
poszerzony o tresci zwigzane z zalozeniami programu innowacyjnego.

Arteterapie wykorzystuje si¢ w celach diagnostycznych i terapeutycznych,
podejmujac dzialania twércze. Pomaga zapobiega¢ poglebianiu si¢ stanéw cho-
robowych, wplywa na rozwdj zdolnosci, ktére majg urzeczywistni¢ pragnie-
nia i zamierzenia dziecka. Pozwala uzewnetrzni¢ emocje, mysli, spojrze¢ na nie
z bliska. Pomyst utworzenia klasy z elementami arteterapii zrodzit si¢ w wyni-
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ku wieloletnich do$wiadczen. Uczac jezyka polskiego, zauwazono, ze przedmiot
ten daje mozliwo$¢ wyjscia poza ramy, skupienia si¢ na potrzebach uczniéw, bu-
dowaniu poczucia ich wartosci, przezwycigzaniu lekéw zwigzanych z okresem
dojrzewania, ksztaltowania si¢ ich osobowosci. Postanowiono poszerzy¢ zajecia
o nieschematyczne, kreatywne i aktywizujace dzialania.

Zatozenia programu

Cztery lata temu zostal napisany autorski program i do klasy integracyjnej
wprowadzono elementy arteterapii. W powszechnym gimnazjum w dwudziesto-
osobowej grupie zajecia warsztatowe z elementami arteterapii odbywaja sie cyk-
licznie raz w tygodniu i trwaja dziewiec¢dziesiat minut. Dzigki temu o wiele
tatwiej jest dotrze¢ indywidualnie do kazdego ucznia i integrowa¢ grupe. To bar-
dzo wazne.

Oto cele szczegdtowe programu:

— rozwijanie umiejetnosci odczytywania tekstow kultury przez pryzmat dzia-
tan wynikajacych z jezyka wizualnego, muzykoterapii, choreoterapii, biblio-
terapii, hipoterapii,

— ksztalcenie kompetencji odbioru medialnego,

— rozumienie sztuki i jej funkcji ekspresyjnej, dajacej mozliwos¢ rozumienia cu-
dzych uczu¢ oraz wyrazania wlasnych,

— wyksztalcenie umiejetnosci radzenia sobie z emocjami,

— uczenie si¢ wyrazania trudnych emocji w sposéb spotecznie akceptowany,

— ksztaltowanie wyobrazni oraz inwencji tworczej,

— ksztaltowanie samodzielnosci i konsekwencji w dzialaniu,

— podnoszenie poziomu akceptacji siebie i tolerancji wobec innych,

— uczenie si¢ spedzania wolnego czasu w sposob tworczy,

— stwarzanie mozliwo$ci wyrazania siebie,

— rozumienie istoty komunikacji werbalnej i niewerbalne;j.

Istota warsztatow w klasie

W realizacji zaje¢ w klasie I duzy nacisk kladzie si¢ na warsztaty, ktére stu-
z3 samopoznaniu i tworzeniu grupy. Dzieci czg¢sto majg problem z wyrazeniem
siebie i swoich emocji. Nie wiedzg, kim tak naprawdg s3, do czego zmierzajg, nie
potrafig si¢ z sobg komunikowa¢. Dzieki prowadzonym w ten sposdb zajeciom
dos¢ szybko sie to zmienia. Uczniowie stajg si¢ pewniejsi swojej wartosci, po-
trafiag nazwac emocje, ktore nimi kieruja, oraz umiejg wyrazi¢ potrzeby i o nich
mowic. Stajg si¢ tolerancyjni i potrafig si¢ akceptowaé. Oczywiscie, wymaga to
czasu, zaangazowania oraz wspolpracy. Formy i metody pracy dostosowane s3
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do indywidualnych potrzeb i mozliwosci kazdego ucznia, a réznorodnos¢ tych-
ze zaje¢ wplywa na ich atrakcyjno$¢. Bogata oferta wymienionych tresci pozwala
na optymalne wyzyskanie mozliwo$ci rozwojowych oraz wyksztalcenie umiejet-
nosci odczytywania tekstow kultury dzigki wykorzystaniu dziatan opartych na
technikach arteterapeutycznych.

Istota warsztatow w szkole

W dziataniach nie nalezy si¢ ogranicza¢ do prowadzenia warsztatoéw w obre-
bie jednej klasy. Inicjatywa zaje¢, ktora wychodzi od samych uczniéw klas z ele-
mentami arteterapii, nie tylko dziala pozytywnie na lepsze poznanie si¢ i wspol-
dzialanie, ale przede wszystkim pozwala na wypracowanie tak waznych relacji
spotecznych. Organizowane s3 zabawy ruchowe, czgsto na §wiezym powietrzu,
a takze zadania integrujace, np. przygotowanie przebran, rekwizytéw, transpa-
rentow, ktore pozniej stuzg do réznych dziatan spotecznych. Uczniowie uczestni-
czg w wieczorach czytelniczo-filmowych, ktérych tematyke wybieraja sami. Ich
dopelnieniem jest konkurs ,Drugie dno”, a takze gra terenowa, w ktorej zada-
nia, rebusy, przebrania uczniowie tworzg sami. Na warsztaty zapraszane s3 0so-
by z zewnatrz: trenerzy, artysci, aby poszerza¢ obszar dzialan przez sztuke. Na-
wigzanie kontaktow z choreoterapeuta, artysta malarzem czy z absolwentami
ASP pozwala pokaza¢ uczniom bogaty wachlarz mozliwosci, ktére otwiera przed
miniarteterapia. Dzigki temu uczniowie do$wiadczajg sytuacji, ktoérych nie po-
znaliby, gdyby nie tego typu zajecia. Laczy si¢ z tym takze wiele emocji twor-
czych oraz interpersonalnych.

Istota warsztatow

Stwarzanie uczniom sytuacji, dzigki ktérym moga bra¢ udzial w zajeciach
z elementami arteterapii poza szkola, poteguje réznorakie doznania, z ktérymi
nigdy nie mieliby kontaktu. Warsztaty przeprowadzane sa réwniez na tonie natu-
ry, to m.in.: land art, sylwoterapia, muzykoterapia, terapia dzwigkiem, chromote-
rapia, aromaterapia, przynoszace doznania zmyslowe, spokdj i relaks. Warsztaty
pomocne sg w walce z réznymi schorzeniami, redukujg napiecia i stres, dotle-
niaja jednoczesnie organizm. Zajecia te sa bardzo lubiane i wyczekiwane przez
uczniéw, poniewaz w natloku szkolnych obowigzkéw trudno znalez¢ im czas na
obcowanie z przyroda. Natomiast zajecia teatroterapii prowadzone w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie daja mozliwo$¢ interreakcji, poczucia sprawstwa, podej-
mowania decyzji, jak réwniez przelamania wstydu i wzmacniania samooceny,
odpowiedzialnosci za wspdlne dzialania, ich efekty, a takze przyjecia konstruk-
tywnej krytyki.
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Po co to wszystko

Te wszystkie dzialania prowadzone od trzech lat nauki w klasie integracyjnej
z elementami arteterapii otwieraja uczniom oczy, aby pamietac, ze glowa i ciato
to jedno. Czasem uczniowie przychodza do szkoty z bagazem niezbyt pozytyw-
nych doswiadczen. Tutaj uczg sie, Zze mozna emocje negatywne przeku¢ w pozy-
tywne. Okazuje sie, ze potrafig co$, czego nie byli §wiadomi, a zajecia tylko pro-
wokujg ich do tworczego myslenia o sobie i §wiecie. Widza wiele drog wyboru,
a kazda z nich potrafig uzna¢ za réwnie dobra. Absolwent klasy integracyjnej
z arteterapig ma poczucie wlasnej wartosci, nie boi si¢ podejmowac wyzwan, jest
bardziej sSwiadomy swoich mozliwosci i kreatywny.

Dzigki tej innowacji gimnazjalisci poznajg $wiat zewnetrzny zwigzany ze
sztuka w szerokim jej pojeciu. Czesto w $rodowisku, z jakiego si¢ wywodza,
nie mieliby takiej szansy. Poznaja, doswiadczajg, przezywaja i staja sie innymi
ludZmi.

Zakonczenie

Opisywane doswiadczenia i wnioski z obserwacji mlodziezy, jej zachowan,
rozmow, wytworow, zebrane w ciggu ostatnich czterech lat, moga stanowic inspi-
racje dla naukowcédw. Przeprowadzenie szerszych badan (takze poréwnawczych)
spetniajacych kryteria naukowosci oraz weryfikacja ich wynikéw wniostyby za-
pewne znaczacy wklad w rozwoj arteterapii w edukacji. Prawdopodobnie zyska-
taby ona wéréd nauczycieli, dyrektoréw szkoét, rodzicow i samych uczniéw jesz-
cze wieksza rzesz¢ zwolennikow. Moze ze szkot, w ktérych wprowadzono by ja
w postaci dlugofalowych, systematycznych, celowych programéw, wychodzito-
by coraz wiecej uczniow pelnych wiary w siebie i swoje mozliwosci, wewnatrz-
sterownych, odpowiedzialnych, odwaznych, kreatywnych, samo$wiadomych?
Arteterapia potrafi przeciez zainicjowa¢ wielkie zmiany. Iskra juz rozniecila
plomyk.
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z uroczystosci 26. OgdInopolskiej Nagrody Literackie]
im. Kornela Makuszynskiego w O$wiecimiu (1—3.10.2019)

Pazdziernik w O$wigcimiu oznacza czas wielkiego $wieta ksigzki dla dzie-
ci. Jesien 2019 roku réwniez wpisala sie¢ w tradycje celebrowania lektury. Po raz
dwudziesty szosty wreczono Ogélnopolska Nagrode Literacka im. Kornela Ma-
kuszynskiego, popularnie zwang Koziotkiem. Nagroda swa nieoficjalng nazwe

zawdzigcza statuetce wykonanej przez
Andrzeja Renesa, przedstawiajacej Ko-
ziolka Matotka, sympatycznego, ale cza-
sem rogatego obiezy$wiata. Warto przy-
pomnie¢, ze nagrode od 2004 roku
przyznaje Miejska Biblioteka Publiczna
im.LukaszaGdrnickiego,,GaleriaKsigz-
ki” w O$wiecimiu, cho¢ historia wyroz-
nienia jest nieco dtuzsza. W 1994 roku
nagrode ustanowity Fundacja ,,Ksigzka
dla Dziecka” oraz redakcja kwartalnika
»Guliwer” w holdzie Kornelowi Maku-
szynskiemu, znakomitemu polskiemu
pisarzowi ksiazek dla dzieci i mlodziezy,
skrzacych si¢ ponadczasowym humo-
rem oraz tak dzi§ potrzebna nadzieja.
Co wazne, regulamin nagrody precyzyj-
nie okresla kryterium wiekowe czyta-
nia, wedlug ktdérego nagrode przyznaje
sie polskiemu autorowi za ksigzke lite-
racka dla dzieci w wieku od siedmiu do
dwunastu lat.

Fot.l. Anna Galgan, Statuetka ,,Koziotka”
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Cho¢ wreczenie nagrody bylo centralnym punktem obchodéw o$wiecimskie-
go $wieta ksigzki, to jak kazdego roku towarzyszyto im hasto, ktére inspirowa-
o do rozmaitych dziatan skupianych na idei czytania. Koncepcja zeszlorocznej
edycji nagrody uwzglednita relacje migdzy czytelnikiem, tworcg oraz lektura, co
zreszta znalazto odbicie w obowiazujacym w 2019 roku hasle ,,Szkota Mistrzéw”.
Jak si¢ dowiedzieliSmy od organizatoréw, przygotowania do swieta ksigzki trwa-
ty od wiosny. Wtasnie wtedy szkoly podstawowe zostaly zaproszone do udzialu
w akeji ,,Czytanie szkola mistrzéw”. Co miesigc mlodzi czytelnicy otrzymywa-
li do wykonania inspirujgce zadania, majace zwigzek z ksigzkami wyrdzniony-
mi w poprzednich edycjach nagrody. Wraz z akcja rozpoczat sie sezon warsz-
tatow teatralnych, podczas ktérych przygotowano spektakl zaprezentowany na
pazdziernikowej gali wreczenia nagrody, a takze cykl spotkan z autorami oraz
ilustratorami ksigzek.

Uroczysto$¢ ,,Szkota mistrzéw. Swieto ksigzki dzieciecej” odbyta sie 2—3
pazdziernika 2019 roku. Imponujacy rozmach organizatoréow sprawil, ze wy-
darzenie mialo bardzo dynamiczny charakter, dzieki czemu mlodzi czytelnicy
mogli wzia¢ udzial w spotkaniach autorskich z Lukaszem Debskim, Malgorzata
Strekowska-Zaremba, Joanng Olech oraz warsztatach prowadzonych przez zna-
nych ilustratoréow: Malgorzate Flis, Pawta Wakule i Katarzyne Kurdziel. Obchody
$wieta ksigzki uswietnily uroczysta gala wreczenia statuetki Koziotka Matotka,
e o o spotkania z twoércami nagrodzonych
gl > i wyr6znionych ksigzek, bal postaci ba-
$niowych oraz kiermasz ksigzek. Po
uroczystosci wreczenia nagrody gos¢
honorowy obchodéw s$wieta ksigzki
Profesor Joanna Papuzinska odstonita
poswiecona jej ,,laweczke”. Pomnik mie-
$ci si¢ w niezwyklej przestrzeni ,literac-
kiej pamigci”, bo w Alei Pisarzy, oraz
w znakomitym miejscu architektonicz-
nym miasta: przy imponujagcym gma-
chu biblioteki. Pani Profesor nie tylko
przez wiele lat przewodniczyta konkur-
sowi, oceniajac ksigzki, ale byla réwniez
pomystodawczynia nagrody ,,Koziotka”.
Jak wspomina autorka Mojej mamy cza-
rodziejki, intencja tego literackiego wy-
réznienia bylo pragnienie, aby nazwiska
wspolczesnych polskich autoréw pisza-
e S cych dla dzieci poznali wszyscy i aby
Fot. 2. Anna Galgan, Profesor Joanna Papu- nie zginely w zapomnieniu wsrdd sto-

ziniska na swej ,taweczce” SOW kOlOI'OWYCh ,,disnejek”.
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Naukowe dopelnienie oswiecimskiego $wieta ksigzki stanowila sesja poswie-
cona tworczoséci Pawta Beresewicza. Podczas spotkania zaprezentowano intere-
sujace ujecia tworczosci tego wielokrotnie nagradzanego, réwniez ,,Koziotkiem”,
pisarza. Uczestnicy sesji mieli okazje wystucha¢ wystapien prof. dr hab. Alicji
Baluch, prof. dr hab. Krystyny Zabawy, dr Oliwii Brzezniak-Palgan oraz dr Gra-
zyny Lewandowicz-Nosal.

Wracajac jednak do samej nagrody, warto przytoczy¢ kilka liczb: sposrod
osiemdziesieciu dwoch nadestanych i zakwalifikowanych do oceny ksigzek do
nagrody nominowano dziesie¢ tytultéw: Babcoche Justyny Bednarek (Wydaw-
nictwo Poradnia K), Kobrg Katarzyny Wasilkowskiej (Wydawnictwo Literatu-
ra), Kropke z Bledem Anny Taraski (Wydawnictwo Dwie Siostry), Leo i czerwony
automat Marcina Szczygielskiego (Instytut Wydawniczy Latarnik), Michata i 38
Rafala Witka (Wydawnictwo Literatura), Mirabelke Cezarego Harasimowicza
(Wydawnictwo Zielona Sowa), O ksiezycu z komina domu na wzgérzu Ariadny
Piepiorki (Wydawnictwo Skrzat), Olesia i Panig RéZ¢ Anny Janko (Wydawnic-
two Literackie), Scisle tajne Pawla Beresewicza (Wydawnictwo Literatura), Witke.
Smoczg dziewczynke Antoniny Kasprzak (Wydawnictwo BIS).

Fot. 3. Anna Galgan, Nagrodzeni. Od lewej: Ariadna Piepiérka, Monika Slizowska (redaktor
Wydawnictwa Skrzat), Antonina Kasprzak z cérka, Katarzyna Wasilkowska (z tylu), Wiestawa
Jedrzejczyk (redaktor naczelna Wydawnictwa Literatura), Alicja Ungeheuer-Gotlab, Janusz
Chwierut (prezydent miasta O$wiecim), Leszek Palus (dyrektor Miejskiej Biblioteki Publicznej
im. Lukasza Gornickiego ,,Galeria Ksiazki” w O$wiecimiu)
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Decyzja jury 26. Ogdlnopolskiej
Nagrody Literackiej im. Kornela Maku-
szynskiego pod przewodnictwem Alicji
Ungeheuer-Golab, w ktdérego skladzie
znalezli si¢ takze Grazyna Lewando-
wicz-Nosal, Anna Maria Krajewska,
Jerzy Kumiega, Ewa Swierzewska, Mal-
gorzata Wojcik-Dudek oraz Oliwia
Brzezniak-Palgan, nagrodzono Anto-
nine Kasprzak, autorke Wilki. Smo-
czej dziewczynki. Wyrdznienia zdobyty
O ksigzycu z komina domu na wzgorzu
Ariadny Piepiorki oraz Kobra Katarzy-
ny Wasilkowskiej.

Kolejna edycja konkursu przed na-
mi. Wiadomo, ze do 27. Ogélnopol-
skiej Nagrody Literackiej im. Kornela
Makuszynskiego zgloszono dziewigc-
dziesigt siedem tytuldéw. Na ksigzke
2019 roku pozostaje poczeka¢ do je-
sieni.

Fot. 4. Anna Galgan, Na faweczce

Malgorzata Wéjcik-Dudek — dr hab. prof. US; pracownik Instytutu Literaturo-
znawstwa na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Zainteresowania badawcze: litera-
tura dla dzieci i mlodziezy oraz dydaktyka literatury. Autorka ksiazek (Prze)Trwac
w okolicach mitu. Funkcje mityzacji w poezji Tadeusza Nowaka, W(y)czytaé Zaglade.
Praktyki postpamiegci w literaturze polskiej XXI wieku dla dzieci i mlodziezy oraz wie-
lu artykuléw naukowych; wspoétredaktorka publikacji z zakresu literatury dla niedoros-

tych.
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