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Post-monumentalne miejsca pamieci
jako aktywne narzedzia doswiadczenia
(post)holocaustowego i (post)pamieci

Post-Monumental Places of Memory
as Active Tools in (Post-)Holocaust and (Post-)Memory Experiences

Abstract: The aim of the article is to answer to the question of how best to com-
memorate the Holocaust in the post-memory era. One possible answer is to cre-
ate temporary post-monuments which require engagement only from viewers
who want and need it. The post-monument relates to cultural, social, and also
individual memory. It commemorates forgotten places and individual experi-
ences, encouraging dialogue among viewers. Engaging viewers and inviting
them to reconstruct history is one way that the trauma of past generations can
be commemorated by contemporary generations. In order for history to remain
vibrant, and its message to have a performative function, its memory must live
on through successive generations. The temporary nature of the post-monument
allows it not only to commemorate, but also to thematize the process of memory
erasure over time. In the article, the above observations are presented in refer-
ence to the theory of memory, the philosophy of postmodernism, the idea of
homo holocaustus, in order to compare the post-monument to more traditional
forms of commemoration alongside selected examples of post-monuments.

Key words: post-monument, postmodernism, memory, post-memory, post-
Holocaust

Streszczenie: Artykut jest proba znalezienia odpowiedzi na pytanie, w jaki spo-
sOb upamietni¢ Holokaust w erze postpamieci. Jedng z mozliwych odpowiedzi
jest tworzenie tymczasowych, wymagajacych zaangazowania od chcacych
i potrzebujacych tego odbiorcéow post-pomnikéw. Post-pomnik odwotuje sie do
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kulturowej i spotecznej, ale réwniez indywidualnej pamieci. Upamigtnia miej-
sca zapomniane, doswiadczenia jednostkowe, zaprasza odbiorcéw do dialogu.
Uaktywnienie ogladajacych, zaproszenie ich do wspolnego odtwarzania histo-
rii pokazuje, w jaki sposob traume minionych pokoleri moga przepracowywac
i upamietnia¢ wspotczesne pokolenia. Aby historia byla wcigz zywa, aby jej
przestanie posiadato funkcje performatywna, musi by¢ podtrzymywana przez
wspolczesne pokolenia. Tymczasowos¢ post-pomnika zas powoduje, Ze nie
tylko upamietnia, ale i tematyzuje proces umykania pamieci wraz z czasem jej
zacierania. W artykule powyzsze spostrzezenia sg przedstawiane w kontekscie
teorii pamieci, filozofii postmodernizmu, idei homo holocaustusa, w poréwnaniu
post-pomnika do pomnika oraz na wybranych przyktadach post-pomnikow.

Stowa kluczowe: post-pomnik, postmodernizm, pamieé, post-pamie¢, post-
-Holokaust

Pomnik jest takze dzielem sztuki, zapewnia si¢ mu
zatem taki szeroki zakres autoprezentacji, jakim ob-
darzamy dzielo sztuki. Pomnik wiec z jednej strony
moze by¢ po prostu czymkolwiek miedzy dzietem
sztuki, ktore catkowicie pochlania nasza uwage,
kosztem tego, co przedstawia, a z drugiej strony
przeciw-pomnikiem, ktory wilasnie przed chwilg sie
unicestwil, nie chcac by¢ niczym innym, jak tylko
zwyklym wskaznikiem lub drogowskazem.

F. ANxersmriT: Pamietajgc Holocaust

Postmodernizm w zupelnie nowym swietle stawia sposdb opo-
wiadania o przeszlosci. Jak zauwaza Susannah Radstone, dekonstru-
uje on myslenie o historii, jej reprezentacji i pamieci. Przenosi punkt
ciezkosci ze spolecznego i publicznego doswiadczenia na podejscie
indywidualne i prywatne, a czasami nawet intymne'. Odchodzi od
wielkich, spotecznych narracji, idei pamieci zbiorowej, akcentuje
regionalny, lokalny czy wrecz jednostkowy punkt widzenia?, tworzy
lokalna/prywatna sfere publiczng (local public spheres). Przywotujac
rozwazania Hannah Arendt’, mozna stwierdzi¢, ze w mysli post-
modernistycznej sfera publiczna jawi si¢ jako wielopoziomowa kon-
strukcja, ztozona z oddzielnych, fragmentarycznych obszaréw pub-

! S. RapstoNE: Reconceiving Binaries: The Limits of Memory. ,,History Workshop
Journal” 2005, no 59, s. 140.

2 Eapem: Screening Trauma: Forrest Gump, Film and Memory. In: Memory and
Methodology. Ed. S. RapstoNe. Oxford—-New York 2000, s. 84.

* H. Arexot: The Human Condition. Chicago 1998; Eapem: Kondycja ludzka.
Przet. A. Lacopzka. Warszawa 2000.
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licznych pojedynczych obywateli. Kazdy z nich moze bezposrednio
wyrazi¢ swdj punkt widzenia i przedyskutowac go z innymi.

Refleksja postmodernistyczna w ten sposob poteguje sile subiekty-
wizmu, indywidualnego ogladu $wiata, pluralistycznej interpretacji,
wzmacnia dialogiczno$¢ i mozliwosci negocjacyjne. Jest zatem mysla,
ktéra probuje nadazy¢ za zmieniajacym sie Swiatem, ale zawsze
w odniesieniu do tego, co bylo. Dowodzi zmiennosci i ewolucji. To,
co nowoczesne, opisuje jako postnowoczesne czy ponowoczesne,
a to, co aktualne, jako postmodernistyczne. Postmodernizm jawi
sig, jak podkresla Andrzej Szahaj*, jako teoria wskazujaca na bedace
wynikiem konstrukeji kulturowych istotne procesy przemian, ktére
nalezy bacznie sledzi¢ i opisywac. Podlega przy tym wspdtczesnym
wartosciom, prezentuje i definiuje kulture w procesie transformacji,
a wiec — uzalezniona od mocy przekonan, ktéore warunkuja my-
Slenie, postrzeganie, zachowanie, procesy tozsamosciowotworcze,
zdolnosci partycypacji w rozmaitych wspolnotach oraz interpretacje
poznawcze’.

Tak postrzegany postmodernizm nie tyle przedstawia kres historii,
jak twierdzi Gianni Vattimo, ile pozwala na wypowiedzenie wielu
historii, ,podlega réznym »nachyleniom interpretacyjnym«”®. Uka-
zuje nowe doswiadczanie i historii, i czasowosci. A co za tym idzie,
zmusza do przedefiniowania kategorii pamieci, ktdra staje si¢ pewna
wersja historii. Jak zaznacza Marita Sturken’, pamie¢ jest w istocie
postmodernistyczna. Tematyzuje , symboliczne wykluczenie”, moze
petni¢ funkcje uzdrowienia, stuzy transcendencji. Stanowi narra-
cyjny proces podejmowania watkoéw traumy, katharsis i odkupienia.
Jest opowiadaniem o przesziosci, potrzeba szukania informacji
o niej, forma interpretowania. Co wazne, proces pamietania, przy-
pominania czy zapominania ma charakter indywidualny, podlega
prawom wewnetrznego Swiata, emocji, analiz hermeneutycznych.
Postmodernizm zatem prywatyzuje historie. Walter Benjamin®
podkresla, Ze konstruowanie spdjnej, jednolitej narracji przesztosci

* A. SzaHay: Zniewalajgca moc kultury. Artykuty i szkice z filozofii kultury, pozna-
nia i polityki. Torun 2004.

5 Ibidem, s. 9.

¢ G. Varrimo: Postnowoczesno$é i kres historii. Przet. B. SteLmaszczyk. W: Post-
modernizm. Antologia przektadéw. Wybral, oprac. i przedmowa opatrzyt R. Nycz.
Krakow 1998, s. 128.

7 M. Sturken: Tangled Memories: The Vietnam War, the AIDS Epidemic, and the
Politics of Remembering. Berkley 1997.

8 W. Benjamin: On the Concept of History. https://www.marxists.org/reference/
archive/benjamin/1940/ history.htm [dostep: 7.06.2019].
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staje si¢ niemozliwe. Zastepuje ja strategia mikronarracji, nazywana
rowniez mikrologia (micrology), bedaca zbiorem subiektywnych,
jednostkowych, retrospektywnych przebtyskéow pamieci. Coraz
czesciej jest ona niepodporzadkowana spotecznej polityce pamieci,
odlegta od kontekstu historycznego oraz specyfiki historycznej’. To
pamiec lokalna/prywatna, pamie¢ konkretnego miejsca. Oczywiscie,
nie pozostaje ona w oderwaniu od pamieci zbiorowej, panistwowej,
europejskiej. Lokalna pamie¢ czy nawet pamie¢ indywidualna staje
si¢ elementem wiekszej uktadanki. Zmienia sie jedynie sposdb jej
powstawania. Uktadanie wspdtczesnych puzzli pamieci nie zaczyna
sie¢ od wiedzy, jak ma wyglada¢ gotowy obraz, i zbudowania ramy,
ale od znalezienia dowolnego elementu uktadanki, do ktérego do-
ktada sie kolejne. To nie budowa od ogdtu do szczegotu, ale odwrot-
nie — od szczegdtu do ogotu. Takie przeniesienie punktow ciezkosci
powoduje, ze sztuka pamieci staje si¢ autentyczna, a, jak podkreslat
juz w latach 30. poprzedniego wieku Walter Benjamin®, sztuke
determinuje jej autentycznos¢, jej Jetztzeit. To wspodtczesnosé decy-
duje o tym, w jaki sposob bedzie odbierana przesztos¢. W centrum
historii znajduje si¢ relacja indywidualna swiadka, indywidualna
pamiec¢ lub interpretacja, a z wielu takich wersji powstaje multiwer-
salistyczna opowies¢. Nie ma zatem jednej kanonicznej interpretaciji,
ale ciag przedstawien, ktore buduja zywa historie.

W postnowoczesnym mowieniu o tozsamosci, pamieci, historii
i upamietnianiu to wlasnie interpretacja wydaje sie stowem klu-
czem. Wojciech Kalaga traktuje jg jako sposob egzystencji. Powotujac
si¢ na teorie Charlesa Taylora, Martina Heideggera, Hansa-Georga
Gadamera, Paula Ricceura, Charlesa Peirce’a, nazywa ludzi dyskur-
sywnymi konstruktami, tworzacymi system kulturowej interpreta-
cji, roli i znaczenia. Z interpretacji wytania si¢ ludzka tozsamos¢,
a ta z kolei faczy sie z pamiecia. Kalaga pisze: ,,co powiedzielismy
o interpretacji, dotyczy naszej egzystencji — i to samo moze by¢
powiedziane o pamieci””. Podkresla réowniez, ze kazdy element

? Zob. K.L. KLeiN: On the Emergence of Memory in Historical Discourse. , Repre-
sentations” 2000, no 69, s. 127-150. http://marcuse.faculty.history.ucsb.edu/clas-
ses/201/articles/00KleinMemoryHistDiscourseRep.pdf [dostep: 29.04.2019]; IpEm:
O pojawieniu si¢ pamieci w dyskursie historycznym. Przel. M. Baxkowski, ,,Konteks-
ty” 2003, nr 3/4.

0°W. Benjamin: The Work of Art in the Age of Its Technological Reproduci-
bility. In: Walter Benjamin: Selected Writings. Vol. 3: 1935-1938. Eds. H. EiLanp,
M.W. Jennings. Cambridge-London 2002, s. 22.

T W. Karaca: Memory, Interpretation, Identity. Przet. ]. Pyrarskr. ,Teksty Dru-
gie” 2016, nr 1, s. 23.
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tozsamosci zakorzeniony jest w materii pamieci, a jej utrata lub brak
oznacza w rzeczywistosci utrate tozsamosci. I tak jak jej budulec
stanowi interpretacja, tak pamig¢ dostarcza interpretacji materiatu.

Z koncepcja Kalagi koresponduje bardzo wyraznie idea post-
-pomnika'. Ta forma upamigtnienia wymaga bowiem intensywnej
analizy, kreatywnosci oraz interpretacji, Scisle potaczonej z pamiecia.
Post-pomnik jest forma komunikacji, ktéora wymaga wspotuczest-
nictwa, w procesach aktywnej interpretacji, taczenia faktéw oraz
spotkania przeszlo$ci z terazniejszoscia konstytuujaca spoleczna
tozsamos¢. Odwotuje sie on nie tylko do kulturowej i spolecz-
nej pamieci, do jej kulturowej i lokalnej interpretacji, ale réwniez
siega do pamieci indywidualnej, doswiadczenia jednostki intepre-
tujacej i jej historii. Pamiec¢ gloszona przez post-pomnik to kolekcja
wielu pamieci. Kalaga za Bergsonem poréwnuje pamiec¢ do kuli snie-
gowej. Te analogie mozna zastosowa¢ do omoéwienia post-pomnika
budowanego z wielu jednostkowych interpretacji i pamieci, opartej
na zasadzie dialogu i negocjacji. Na jedna interpretacje nakladane sg
kolejne przez uczestnikow procesu analizy, przez pdzniejsze pokole-
nia, dopisywane wcigz i wcigz na nowo.

Taka relacja tworzy post-historig, ktora staje si¢ wieloglosem ma-
tych narracji i rozmaitych emocji. Opowies¢ wielu buduje historie
wielu, scala ich relacje, tworzac pewna glokalng wizje. Stanowi
przeciwwage dla kanonicznej wersji przesztosci, zanurza ja nie tylko
lokalnie, ale i globalnie, podkreslajac jej wyjatkowos¢, niezwyklos¢
na szerszej arenie, niepozostajacej w izolacji, chcacej partycypowac
w debacie na forum. Glokalno$¢ pamieci odwotuje si¢ do post-

2 Zdecydowatam si¢ na stosowanie terminu ,post-pomnik”. Wydaje sie,
ze termin ten w pelni oddaje to, czym jest wspolczesna forma upamietniania
traumy Holokaustu. Okreslenia najczesciej stosowane do opisu post-pomnika,
czyli przeciw-, anty-, nie- lub kontr-pomnik (any-, non-, co-, unter-), pomnik
rekonstrukcyjny, nietradycyjny czy kontr-hegemoniczny (deconstructive, non-
-traditional, counter-hegemonic monument) lub negatywna forma (negative-form)
ktada akcent na zaprzeczenie idei monumentu, negacje poprzedniej wizji
pomnikowosci. Tymczasem post-pomnik nie odrzuca tego, co bylo, ale czer-
piac z poprzednich do$wiadczen, form, definicji i celéw, dostosowuje je czy
przeksztatca. Termin ,post-pomnik” wydaje si¢ rowniez odpowiedniejszy niz
kombipomnik. Idea post-pomnika zatem, podobnie jak post-modernizm, po-
kazuje pewna ciaglos¢, wskazuje na transformacje, a nie zaprzeczenie czy od-
rzucenie. Ponadto termin post-pomnik pozwala wiaczy¢ do kategorii pomni-
kéw réowniez dziatania spontaniczne i nieformalne, takie jak instalacje, murale
i inne miejskie formy upamigtniania, rozszerzajac pojecia anty-pomnika i wia-
czajac do mowienia o pomnikach réwniez pomnik dekonstrukcyjny, oznako-
wania nie-miejsc pamiegci, nie-tradycyjne pomniki etc.
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modernistycznej Swiadomosci réznorodnych czaséw, pokolen, analiz
przeszlosci czy dziedzictwa. Za jej posrednictwem mozna dostrzec
polifonicznos¢ i réznorodnosé rzeczywistosci, skupic sie na wielosci
doswiadczen. Post-historia to glokalna opowies¢ o Swiecie, ktory sie
zmienia, o jego réznym postrzeganiu; opowies¢ niekompletna, roz-
wijajaca si¢ wraz z czasem i kulturg. To takze historia z otwartym
zakoniczeniem, ktore bedzie si¢ zmieniato, tworzona dla wielu i przez
wielu. Ta polifonicznos¢ nie pozwala na zakorzenienie si¢ w jednej
perspektywie, nie osadza, nie jest skierowana tylko do danej grupy,
nie zaklada okreslonych wnioskéw. Pamie¢ postrzegana w takim
ujeciu jest szczegolnie istotna w dobie postpamieci.

Postpamie¢ post-Holokaust

Marianne Hirsch® zaznacza, ze postpamie¢* to pamie¢ drugiego
pokolenia, oddalonych czasowo i przestrzennie potomkéw generacji,
ktora doznata cigezkich przezy¢. Stanowi ona ponadpokoleniowa
przestrzen pamieci zaposredniczonej, a czasem i fantazmatycznej,
rodzaj utozsamienia si¢ z ofiarg lub swiadkiem traumatycznych wy-
darzen®. Jest aktywna forma pamietania, ktorej zwiazek z przeszios-
cia jest zaposredniczony nie przez przypomnienie, a przez wktad
wyobrazni i interpretacji. To pamie¢ kreacyjna oraz projekcyjna’,
gdyz jest dopowiadana, fabularyzowana, odrzucajaca dokumentar-
nos¢, a takze performatywna — nieustannie powtarzana. Jak pisze
Patrick H. Hutton", pamiec¢ ta sklada si¢ z dwdch momentéw: po-
wtarzania i wspominania. W obu przypadkach chodzi o ponowne
przywotywanie przesziosci w terazniejszosci, cykliczny mechanizm
powracania do kluczowych zagadnien: winy, agres;ji, tragedii, emo-
cji, traumy. To pamie¢ przyswajalna, dostepna, zobowiazujaca i de-
terminujaca do nieustannego powielania'®. I wlasnie fakt repetycji

3 M. Hirscu: Family Pictures: Maus, Mourning and Post-Memory. ,Discourse”,
Winter 1992/1993.

“ Eapem: Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory. Cambridge—
Massachusetts—London 1997.

5 Eapem: Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of Postmemory.
,The Yale Journal of Criticism” 2001, vol. 14, no 1, s. 11.

% Eapem: The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the
Holocaust. New York 2012.

7 P.H. Hurron: History as an Art of Memory. Hanover-London 1993.

8 Za: E. Horrman: After Such Knowledge. A Meditation on the Aftermath of the
Holocaust. London 2005.
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doswiadczen oraz przezyc jest tak istotny w pamietaniu trzeciego
pokolenia. Generacja ta zdana jest tylko i wylacznie na powtarzanie
tego, co byto. I cho¢ dorastata w cieniu opowiesci o przeszlej traumie,
nie potrafi jej ani zrozumie¢, ani w pelni zrekonstruowac.

Postmemorialna sytuacja podmiotu, pozbawienie go dostepu
do doswiadczenia rzeczywistego, zaposredniczenie jego pamieci
w opowiesci innych czy archiwaliach, pociaga za soba, jak podkresla
Bartosz Dabrowski, ,znaczace [...] zaangazowanie, zaklada bowiem
projekcyjne wytworzenie brakujacej historii w oparciu o zastane
znaki, fragmentaryczne opowiesci i zachowane materialne relikty.
Z tego powodu doswiadczenie w wymiarze postpamieci przyjmuje
wyjatkowa modalnos¢ oddziatywania, zblizong do opdznionego
i odtworzonego dziatania traumatyzujacego wydarzenia™".

To pamiec¢ obcigzona obowigzkiem podtrzymywania traumy nie-
jako ,w zastepstwie podmiotéw faktycznie skrzywdzonych”® po-
trzeba eksplorowania cierpienia pokolen lub zrozumienia cierpienia
cudzego. Zygmunt Bauman?, zwazywszy na to obciazenie, wspo-
mina o syndromie przezytnika, czyli o dziedzictwie cierpigetnictwa.

Mowi sie o pokoleniu dziedzicéw traumy, oséb urodzonych po
IT wojnie $wiatowej, ale naznaczonych jej historia, przejmujacych
wojenne traumy. Mozna nawet stwierdzi¢, Ze nie istnieje wspol-
czesna pamie¢, ktora nie otartaby sie o II wojne swiatowa. To pa-
mie¢ odziedziczona, w pewnym sensie performatywna, taka, ktéra
jednostka zostata dotknieta i ktéra w swoim rozumieniu powinna
kultywowac i przekazywac. Pamie¢ ta budowana jest z dystansu,
na podstawie relacji i doswiadczen przezy¢ innych. Postpamiec
jednak jest na tyle silnie obecna we wspdlczesnosci, ze staje sig
pamiecia wlasng pokolenia dystansu, ale tylko tego, ktére miato
szans¢ wystuchac relacji swiadkéw. Pamig¢ o traumie przodkéw,
cytujac Michaela Schudsona®, charakteryzuje grupe pokoleniows,
czyniac ja dtuznikiem pamieci i odpowiedzialng za moralny/etyczny
obowiazek jej kontynuowania. Anna Neumann?®, rozwazajac zagad-

¥ B. DaBrowskr: Postpamigé, zaleznos¢, trauma. W: Kultura po przejsciach, osoby
z przesztosci. Polski dyskurs postzaleznoéciowy — konteksty i perspektywy badawcze.
Red. R. Nycz. Krakow 2011, s. 258.

2 A. Macn: Polska kondycja posttraumatyczna. W: Kultura po przejéciach..., s. 223.

2 7. Bauman: Swiat nawiedzony. W: Zagtada. Wspétczesne problemy. Red. P. Cza-
pLINSKI, E. DoMaXska. Poznan 2009.

2 M. Scuupson: Watergate in American Memory: How We Remember, Forget, and
Reoconstruct the Past. New York 1992.

# Zob. A. NEuMANN: On Experience, Memory, and Knowing: A Post-Holocaust
(Auto)Biography. ,Curriculum Inquiry” 1998, no 28(4), s. 425-442.
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nienie ery post-Holokaustu, podkresla, Ze istotna jest Scista relacja
miedzy historig a biografig (réwniez w kontekscie pokoleniowym).
Biografie nie moga istnie¢ bez kontekstu historycznego, nie sa juz
tylko indywidualne, ale wspolne, rozumiane przez odwolanie do
tego, co minione.

Przesztos¢ w przypadku drugiego pokolenia determinuje i organi-
zuje terazniejszos¢, obecna biografig, a pamiec innych jest odczuwa-
na jak wilasna. Z czasem i wraz z pojawianiem si¢ kolejnych generaciji
jej sita jednak zanika. Te chociaz dorastaja wsrdd narracji o II wojnie
Swiatowej i Holokaus$cie, wydarzenia te traktuja jako coraz bardziej
odlegte i niezrozumiate.

Jak zatem skutecznie przekaza¢ im doswiadczenie przesztosci,
aby stala si¢ ona ich pamiecig? Dystans ten majg zmniejszy¢ lub
znie$¢ post-pomniki, ktorych twoércy odpowiadaja na wspodtczesna
potrzebe praktyki pamieciowej. Autorzy post-pomnikéw nie tylko
afirmuja przesztos¢, ale tez zawlaszczaja minione doswiadczenie,
probuja je powtdrzy¢, odtworzy¢ lub chociazby znalez¢ jego kon-
kretna reprezentacje. Hotduja idei Dominicka LaCapry*, ktory
zaznacza, ze przeszlos¢ zyje w doswiadczeniu, rozszerza to, co mi-
nione, na terazniejszos¢ i przysziosc. Przesztos¢ czyni sie elementem
terazniejszosci, albowiem tylko to, co dzisiaj odczuwane, miarodajne,
doznane bywa zachowywane w pamieci. Zmniejszenie dystansu
stuzy jeszcze jednemu celowi, o ktérym wspomina niemiecki artysta
konceptualny Jochen Gerz. Pisze on bowiem, Ze ,im wigkszy dy-
stans czasowy, tym bardziej realna staje si¢ mozliwos¢, ze Holokaust
bedzie zapomniany, relatywizowany albo si¢ powtdérzy”®. Stad
potrzeba przelamania dystansu i uczynienie pamieci o przesztosci
czescig wspotczesnego doswiadczenia. Jak zauwaza Kirk Savage®,
post-pomniki przede wszystkim upamietniaja mroczne wydarzenia,
takie jak Holokaust, ludobojstwo czy wojna i odwotuja si¢ najczesciej
do pamigci problematycznej, niepokojacej. To zatem dziatania, ktére
upamietniaja raczej stabosci, a nie sile, odwotuja si¢ do antywzorow,
stuza pamieci ku przestrodze.

# D. LaCarra: Writing History, Writing Trauma. Baltimore 2001.

% J. Gerz: [Eesej bez tytutu]. W: Wieloglos o Zagtadzie. Red. M.A. Porocka.
Krakow 2018, s. 66.

% K. Savace: Monument Wars: Washington, D.C. the National Mall, and the
Transformation of the Memorial Landscape. London 2011, s. 236-244.
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Post-pomnik

Monumentalne pomniki, jak twierdzi Robert Musil¥, s niewi-
doczne. ,Na tym Swiecie nie ma nic bardziej niewidzialnego niz
pomniki. Bez watpienia sa wznoszone, aby je zobaczy¢ — w rzeczy-
wistosci, aby przyciggnac uwage. Ale jednoczesnie sa impregnowane
czyms, co odpycha uwage. Jak kropla wody na skdrze olejnej, uwaga
splywa po nich bez zatrzymywania si¢ na chwile¢”*®. Werner Fenz,
komentator refleksji Musila, pisze: ,pomniki tamtych czaséw, bez
wzgledu na to, czy nadal istnieja czy sa rekonstruowane, z pew-
noscia sa niewidzialne szczegdlnie dlatego, ze nasza historyczna
$wiadomos¢ nie pozwala juz na spokojne rozpamietywanie tamtych
czasow”?. Rowniez Andreas Huyssen® zaznacza, ze w Niemczech
obsesja wystawiania pomnikowych miejsc pamieci w latach 80. pro-
wadzila de facto do uczynienia przesziosci niewidoczng. Nagroma-
dzenie, nadmierna kumulacja powoduje, Ze staja si¢ niezauwazalne
i (o)mijane bezmyslnie. Monument bowiem, jak podkresla James
E. Young, poniekad zwalnia z obowigzku pamietania: ,Przejmujac
na siebie role kultywowania pamieci, pomniki zdaja si¢ uwalniac¢
widzow od jej brzemienia”. Dzieje sie tak by¢ moze dlatego, ze
pomnik buduje pamiec¢ zbiorowa, narzuca kanoniczng interpretacje
uznang przez instytucje czy sprawujacych wiladze, ktéra uzgadnia
jego ksztalt i wymowe. Pomnik opowiada monumentalng wersje
historii, ktéra niekoniecznie musi by¢ odzwierciedleniem prawdy,
ma jedynie ujednolica¢ pewne opowiesci tak, by byty akceptowalne
w danej zbiorowosci lub te zbiorowos¢ budowaly. Jak zauwaza dalej

# R. MusiL: Die Denkmale. In: IpEm: Nachlass zu Lebzeiten. Hamburg 1980;
angielska wersja w: R. MusiL: Posthumous Papers of a Living Author. Transl.
P. WorTtsmaN. Colorado 1987, s. 61.

2 Ipem: Posthumous..., s. 61.

¥ W. Fenz: The Monument Is Invisible, the Sign Visible. ,October” 1989,
vol. 48, s. 78.

% A. Huvssen: Monumental Seduction. In: Acts of Memory. Cultural Recall in the
Present. Eds. M. Bar, J. CrRewg, L. Seitzer. Dartmouth 1999, s. 191-207; A. Huys-
sEN: Monumental Seduction. ,New German Critique” 1996, no 69, s. 181-200.
http://4.s32.scripts.mit.edu/fall2014/wp-content/uploads/2014/10/Monumental-Se
duction.pdf [dostep: 29.04.2019].

3 J.E. Younc: Pamiec i kontr-pamiecé. W poszukiwaniu spolecznej estetyki po-
mnikéow Holokaustu. Thum. G. DaBrowskl. , Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2,
s. 245-266. Zob. tez: ].E. Youna: Pamig¢ i kontrpamieé. W poszukiwaniu spotecznej
estetyki pomnikéw Holokaustu. Ttum. G. Dasrowskr. W: Reprezentacje Holokaustu.
Red. W. Jarkiewicz, M. Szuster. Krakéw-Warszawa 2014.
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Musil: pomniki s3 magnesami uwagi zamiast jej deflektorami. Nie
zmieniaja sposobu myslenia, nie zachecaja do samodzielnej analizy.
Rosalind E. Krauss® w swoich rozwazaniach idzie o krok dalej i za-
znacza, ze tradycyjne pomniki czesto nie upamigtniaja wydarzen,
ktorym sa poswiecone, ale zakopuja je pod gruba warstwa mitu
narodowego. Zwraca uwage, ze sa one waloryzowane negatywnie,
jako nie-krajobraz, nie-architektura.

Mozna przyjaé, ze pomniki w pewnym sensie zwiastuja epoke
postmonumentalng, w ktorej uwaga odbiorcy zostanie przekie-
rowana na samodzielny proces myslowy. Bez watpienia bowiem
tradycyjne monumenty traca na znaczeniu, sg juz tylko elementem
wielkiej narracji aktualizowanej podczas obchodéw panstwowych
lub medialnego dyskursu, gdy spoteczenstwo wchodzi w dialog na
temat pomnika lub go dewastuje.

To koniec monopolu na historie¢ tworzona na podstawie kilku wy-
branych zrédel. W jego miejsce pojawia sie¢ koncepcja czy tez wizja
post-monumentalna oraz potrzeba konstrukcji post-monumentalnego
obrazu. Wydaje si¢ zatem, ze post-pomniki realizujg zadania, ktore
Peter Steinbach przypisal pomnikom — przerzucaja mosty miedzy
generacjami, buduja wiezi, staja si¢ upomnieniem, pobudzajg do
refleksji i kontrowersji, sktaniajg do zadawania pytan i pomagaja
w uzyskaniu odpowiedzi®.

Potaczenie tresci oraz kontekstu przestaje by¢ efektem inicjatywy
czy autorytetu instytucjonalnego i coraz czesciej wynika z inicja-
tywy oddolnej lub twodrczego apelu artystow. Post-monumentalne
moze stac si¢ odwotanie do kategorii pustki czy braku — nie-miejsca
pamieci, ale takze anty-monumentalnosci. Totez post-pomniki uni-
kaja symbolizacji, patosu, majestatycznosci i siggaja po ikonografie
nicosci*. Istotne okazuje si¢ dziatanie przypadku i chwili, a takze
wspoldziatanie przestrzeni medialnych, przykladowo wéwczas, gdy
same obiekty pozostajg niewidoczne do momentu zwrdcenia na nie
uwagi, uruchomienia ich bytnosci za pomoca choc¢by informacji
internetowych.

Post-pomnik tematyzujacy Zaglade to element sztuki pamieci®,
ktora odwotuje sie nie tylko do przypominania, ale rowniez wy-

2 R.E. Krauss: Oryginalno$¢ awangardy i inne mity modernistyczne. Tium.
M. Szusa. Gdansk 2011

3 P. SteiNBAcH: Opdr — sprzeciw — rezystencja. Postawy spotecznosci niemieckiej
w Trzeciej Rzeszy a pamigé zbiorowa. Thum. I. Ewerrowska-Kraja. Poznan 2001,
s. 258.

* E. JepLiNska: Sztuka po Holokauscie. £.6dz 2001, s. 108.

% Za: F. YatEs: The Art of Memory. London 1966.
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obrazni czy reprezentacji i wykorzystuje w tym celu konkretne
miejsce. Unika on ideologiczno-kulturowych wptywoéw, siegajac po
doswiadczenie jednostkowe. To, na ile dana przestrzen peini funkcje
lieux de memoire, zalezy nie tyle od kontekstu kulturowego, ile od
indywidualnej interpretacji i pamieci, zgodnie z zasadqa Amosa Fun-
kensteina®, ktéry twierdzi, ze tylko jednostki sa w stanie pamiegtac
i zaraza¢ tym dzialaniem innych, budujac w ten sposob pamiecé
kolektywna i czynigc pamigtanie wyjatkowym. Post-pomnik — de-
pozyt jednostkowej pamieci — stuzy zatem jako propozycja wzorca
pamietania oraz upowszechniania wiedzy o przesziosci poprzez
naklfanianie odbiorcy do szukania informacji o konkretnym miejscu,
do emocjonalnego przezycia i utozsamiania si¢ z pamiecia jednostki.
Szczegolnie istotne okazuje si¢ tu miedzypokoleniowe doswiadcze-
nie, ktore podlega wizualizacji, a nierzadko réwniez teatralizacji.
Post-pomnik, zaznaczajac na mapie pamieci nie-miejsce pamieci,
miejsce zapomniane, pominigte, na powr6t czyni je znaczacym. Idea
pustki, zapomnienia czy braku pamieci jest bardzo wazna w kon-
tekscie mowienia o postpamigci w okresie post-Holokaustu — i to
z dwoch przyczyn. Po pierwsze, wspolczesnos¢ naznaczona jest
poczatkiem amnezji o II wojnie $wiatowej i Holokauscie. Coraz
cze$ciej mozna przeczyta¢ raporty o braku wiedzy o Holokauscie
i II wojnie swiatowej wsrdd miodszych europejskich i amerykan-
skich pokolen. Jelena Subotic” pisze przyktadowo o tym, w jaki
sposob wojny jugostowianskie przestonilty pamie¢ o Holokauscie,
ktora zostata zepchnieta na margines batkanskiej pamieci publicz-
nej. Po drugie, zacieranie znajomosci niektérych watkéw II wojny
Swiatowej stanowilo element politycznej propagandy. Usuwanie ich
z pamieci przyjmowato niejednokrotnie forme fizycznego niszcze-
nia czy rozbierania budowli badZ po prostu zmieniania ich funkcji.
Cenzura mowienia o Holokauscie zostata zdjeta w Polsce na prze-
fomie lat 80. i 90. XX wieku. Wciaz pozostaja jednak puste plamy
w historii II wojny $wiatowej, podejmowane sg tez proby ingerencji
i przeksztatcania niektdrych jej watkow. Po trzecie, doprowadzenie
do catkowitej utraty pamieci bylo bardzo waznym narzedziem
Holokaustu. Wydaje sie, ze najbardziej okrutnym. Finalnym efektem
dziatan nazistéw miato by¢ ostateczne unicestwienie — gdy zanika
pamie¢ o danej spotecznosci i jej kulturze, gina one catkowicie.

% A. FUNKENSTEIN: Perceptions of Jewish History. Berkerley 1993.

¥ ]. Susotic: Why the Yougoslav Memorial Pavillon at Auschiwtz Stand Empty.
https://balkaninsight.com/2020/01/24/why-the-yugoslav-memorial-pavilion-at-
auschwitz-stands-empty/?fbclid=IwAR0ZJ6RdwMxy vXElozrltVvIgyyiXy57AejL
16CDh-V60pl-gxkKOmV_wrE [dostep: 22.01.2020].
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Dziatania artystow na rzecz zachowania pamieci stajg si¢ jednoczes-
nie protestem wobec idei nazistowskiej. Tworcy post-pomnikow,
przywotujac miejsca pamieci indywidualnej, przeciwstawiajg sie
zapomnieniu i staraja sie w widoczny sposob uobecni¢ przesziosc.
Ich sztuka, méwiac jezykiem Susan Sontag®, to substytut obecnosci
oraz wspolnoty.

Autorzy post-pomnikdéw skupiaja si¢ na stosunku sztuki do
czasowosci. Odrzucaja lub renegocjuja tradycyjne formy i powody
publicznej sztuki pamietania, takie jak ekspansja i trwalos¢, fi-
guratywna reprezentacja i gloryfikacja minionych czynow®. Ich
artystyczna aktywnos¢ ma za zadanie rekonstrukcje obumartych
miejsc i zapomnianych faktow, staje si¢ antidotum na brak pamieci.
Obecnos¢ w dziele sztuki ma zastgpic¢ nieobecnos¢, tematyzowac ja,
dawa¢ Swiadectwo przesziosci oraz traumy. Post-pomniki czynia
to, nie tylko wskazujac na nie-miejsca pamieci, miejsca czy postaci
zapomniane, ale tez istniejac tylko przez chwile. Zauwazone przez
nielicznych, staja si¢ ulotne niczym pamigc. Uswiadamiajg pustke,
chwilowos¢ i nietrwalo$¢, co dotyczy zaréwno pamieci, jak i pomni-
kow, ktore niszczejq, sa burzone i zapominane. Za Erickiem Jacobso-
nem mozna zatem nazwac post-pomnik reprezentacja miejsca nie-
obecnosci i pustki®’. Co istotne, nie ingeruje on jednak w przestrzen
na stale, lecz przywotujac najistotniejsze cechy pamieci: chwilowos¢
i wybiorczos$¢, staje sie dzietem incydentalnym. Przypomina o miej-
scu czy wydarzeniu, a rdwnoczesnie ukazuje, jak dziala pamiec
i czas. W codziennym biegu slady przesziosci zazwyczaj sa przeciez
omijane, czasami catkowicie bezmyslnie, czasami zauwazane tylko
na chwile.

Pamie¢ aktualizowana przez post-pomniki mozna zatem nazwac
nomadyczna — to pamigc¢ przemieszczajaca si¢ wraz z tempem ruchu
przechodniow, ale rowniez wedrujaca wraz z pamiecia artysty. Post-
-pomnik zacheca do zatrzymania sie na chwile, odnalezienia w sobie
historycznej wrazliwosci, poddania si¢ zmystowym i intelektualnym
doznaniom. Takie pamietanie, wedtug twodrcow, to akt humanizacji
i podmiotowosci, ktéry stanowi warunek bycia czlowiekiem i zara-
zem klucz do wszelkich aktéw tozsamosciowotwoérczych.

Sama chwilowos¢ wpisana jest w temat Holokaustu. Jak podkresla
Irena Grudzinska-Gross:

% S. Sontac: O fotografii. Przet. S. MacaLa. Warszawa 1986.

¥ Zob. J.E. Youna: The Counter-Monument: Memory Against Itself in Germany
Today. ,,Critical Inquiry” 1998, no 2, s. 272.

0 E. Jacosson: Das Kunstwerk und die Erinnerung. Dem Vergangenen im Bild eine
Priisenz geben. Graz 2011, s. 46.
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Prawda o Zagtadzie jest trudna do uchwycenia, nie tylko dlate-
go, ze nalezy do przesztosci, a przesztos¢ jest jak matowa szyba,
przez ktéra zle widac¢. Kazda mysl o Holokauscie musi wiec by¢
odkryciem, ale tylko chwilowym, bo zaraz od siebie odpycha jak
wszelkie zetknigcie z przemoca*.

Ze wzgledu na zasadnicza trudno$¢ i wyjatkowosé, nieprzed-
stawialnos¢, bezpostaciowos$¢ czy niematerialnos¢ doswiadczenia
Zaglady, pamie¢ o Holokauscie nie musi by¢ stata i pomnikowa.
Powinna pozwala¢ na ztapanie oddechu, by z nowa sitg moéc wracac
do zapomnianych miejsc i wypetnia¢ je na chwile pamiecig. Post-
-pomniki zatem przypominaja zapalony na grobie znicz czy poto-
zony na nim kamien. Swiadcza o pamieci i podejmowaniu chwilo-
wych, memoratywnych dziatan. Po nich kazdy powinien wréci¢ do
terazniejszosci, naznaczonej wprawdzie cieniem przesztosci, lecz nie
samaq przesztoscig. Z tego powodu tworcy post-pomnikéw anektuja
przestrzen zazwyczaj tylko na jakis$ czas lub staraja sig, aby ich forma
nie narzucata sie i nie wymuszata patosu.

Taka byta m.in. Plywalnia Rafata Jakubowicza — krotka projekcja
prezentowana na zewnatrz budynku dawnej synagogi w Poznaniu.
Hebrajski zapis stowa na ptywalni, ktorg obecnie jest przedwojenny
dom modlitwy, mial przypomina¢ o éwczesnym przeznaczeniu
miejsca, ale rowniez wpisywac je na powrdt do swiata kultury zy-
dowskiej. To samo miejsce stato si¢ takze przestrzenia performansu
Rafala Betlejemskiego, ktory na tle zapomnianej synagogi wykonat
fotografie grupy osob z umieszczonym posrodku pustym krzestem.
Temat nicosci czy nie-miejsca to bez watpienia motyw przewodni
murali tego artysty, ale takze budowli rozpoznawanych jako sztan-
darowe post-pomniki, takich jak Holocaust-Mahnmal w Wiedniu,
stojacy w miejscu zapomnianej sredniowiecznej synagogi. Dzieto
Racheli Whiteread przedstawia tajemnicza, opustoszala, wiecznie
zamknietq biblioteke, ktéra skrywa tajemnice miejsca i spotecznosci
zamieszkujacej niegdy$ Judenplatz. Z jednej strony nawigzuje do
zapomnienia wymartej czy wymordowanej kultury, z drugiej —
pozostaje w jawnej sprzecznosci z obecna architektura jego otocze-
nia. Post-pomnik Whiteread, podobnie jak krakowski post-pomnik
na placu Bohaterow Getta, gdzie ustawiono krzesta-pomniki oraz
zwykle krzeslta do siedzenia z zZeliwa i brazu, symbolizujace eks-
terminacje Zyddw, zaczyna znaczyé wtedy, gdy pozna sie historie
miejsca. Odniesienia do przeszlosci sa dyskretne. Post-pomnik to
znak pamieci dla wtajemniczonych, np. czytelnikdw wspomnien

4 I. GrupziNska-Gross: [Esej bez tytutu]. W: Wieloglos o Zagtadzie..., s. 80.
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aptekarza Tadeusza Pankiewicza. Inni przechodnie po prostu go
mijaja. Podobnie dziatata instalacja Anny Baumgart i Agnieszki
Kurant, ktére nad ulica Chlodna, w miejscu przerzuconego przez
nazistow w 1942 roku drewnianego mostu taczacego mate i duze
getto, zawiesily wielokropek (cho¢ poczatkowo miat to by¢ most ze
srebrnych balonéw). Znak graficzny, ktory wskazuje pominiete frag-
menty, wyciete z tekstu-pamieci, wymownie podkreslal, ze historia
ktore ja poznaty. Dla pozostatych to tylko wielokropek. Post-pomnik
dyskretnie kieruje zatem uwage na niezauwazalng przesztos¢ oraz
wykluczona spoteczno$é. W Lublinie, na terenie dawnej dzielnicy
zydowskiej, przy zbiegu dzisiejszej ulicy Krawieckiej i Podwala stoi
zachowana sprzed II wojny $wiatowej Latarnia pamieci, niegasnaca
od 2004 roku. Niczym synagogalne ner tamid swieci, by upamietnic,
jak glosi napis na tablicy, Swiat, ktérego juz nie ma, i jego mieszkan-
cow. Latarnia ta w wigkszym stopniu petni funkcje Denkmal, ktory
przypomina o pewnych faktach, niz Ehremal, ktéry ma uczci¢ dang
postac czy wydarzenie.

Przypominanie, opowiadanie i obrazowanie przesztosci sprawiaja,
ze minione staje si¢ cho¢ na chwile obecne i aktualne. W ten sposob
artysci post-pomnikow zapelniaja luke miedzy przesztoscia a teraz-
niejszoscia, historia a wspolczesnoscia, pamiecia a zapomnieniem,
zbiorowoscia a jednostka i pozwalaja ponownie zreinterpretowac
dziedzictwo oraz tozsamos¢. Istotnym jej elementem jest trauma,
sposob jej oswajania, przezycia czy wyrazania.

Post-monumentalne dzialanie nawiazuje do idei pomnika, ale ja
dekonstruuje, subiektywizuje i uaktywnia. Poszukuje remedium na
swiadomo$¢ nieprzystawalnosci Holokaustu*>. Wspodtczesny post-
-pomnik, nazywany niekiedy pomnikiem dialogicznym (dialogic
monument®) to prowokacja dialogu czy zderzenie dialogicznej
wyobrazni z przestrzenia i czasem — terazniejszoscia, przesztoscig
i przysziloscia, ale tez réznymi sposobami upamietniania publicz-
nego i prywatnego, politycznego i odpolitycznionego, ideologizowa-
nego lub pozbawionego ideologii. Umberto Eco pisze, ze post-pomnik
to dzieto ,pracy otwartej”** w sensie koncepcyjnym i interpretacyj-

# M. Krrowska-Lysiak: Jakich pomnikéw potrzebujq ocaleni? W: Wobec formy ot-
wartej Oskara Hansena: idea — utopia — reinterpretacje. Red. M. Lacnowski, M. LiN-
KOWSKA, Z. Sosczuk. Lublin 2009, s. 191.

% Q. Stevens, K.A. FRANCK, R. FazakerLey: Counter-Monuments: The Anti-mo-
numental and the Dialogic. ,,The Journal of Architecture” 2014, vol. 17, no 6, s. 952.

# U. Eco: The Open Work. Transl. A. Cancocni. Cambridge 1989.
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nym, a Jacobson, ze to akt nieustannego przetwarzania, pozostawa-
nia w procesie, co czyni sztuke podobna do Zycia pozagrobowego,
pozbawia ja poczatku i konca.

Jako przyklad otwartosci post-pomnika moze stuzy¢ niezrealizo-
wany projekt Oskara Hansena pt. Droga. Zesp6t pod jego kierunkiem
zaproponowatl potraktowanie catego obozu Auschwitz jako pomnika.
Wizualnym i jedynym trwalym elementem miata by¢ asfaltowa
droga przecinajaca obdz, pozostate jego czesci: baraki, kominy,
krematoria, ogrodzenia, rampa kolejowa, mialy zosta¢ poddane
niszczycielskiemu dziataniu czasu. Klasyczna forma upamietniania
bylyby jedynie indywidualne gesty — zapalenie znicza, potozenie
kamykoéw. Droga mialaby gruba kreska odcina¢ czy przekreslac
przesztosc, ktérej nie mozna powtdrzy¢. Jak zaznaczat Hansen:

Proces zachodzacy poza droga odgrywalby role zegara biologicz-
nego. Rosly juz tam drzewa, widzieliSmy przebiegajace jelenie
i sarny. Chcieliémy elementy na drodze zakonserwowac — utrwa-
li¢ ogdlnoludzkie doswiadczenie dla innych, tak jak Pompeje
utrwalita lawa. Pomnik ,Droga” jest poszukiwaniem ciaglosci.
Wyrusza ona z zycia, przechodzi przez $mier¢, a nastepnie zno-
wu wraca do innego zycia. Zycie i $émieré okreslaja si¢ wzajemnie
przez siebie®.

Niepomnikowa inicjatywa zespolu Hansena nie spotkata sie
z aprobatg byltych wiezniow Auschwitz. Wskazata jednak droge od-
chodzenia od koncepcji figuratywnego, mitologizujacego pomnika
na rzecz dziatania symbolicznego, niekoniczacego si¢ procesu czy idei
site specific. Post-pomnik bowiem niczym ready-made stawiany jest
w miejscu odnalezionym, czesto peryferyjnym, ale autentycznym,
uksztaltowanym przez historie i indywidualng pamigé. Odwotuje
sie do niego, ale pozostaje tez otwarty na polisemie interpretacyjna,
pozwala na wiele odczytan, z ktérych zadne nie zostaje uznane za
dominujace lub poprawne, poddaje pod dyskusje wybrane watki, za-
checa do szukania znaczen, zwigzkow, snucia historii oraz jej dopo-
wiadania. Czesto nie eksponuje celu, nie siega po oficjalne narracje,
a jesli juz — to jedynie po to, by je odrzuci¢ czy osmieszy¢. Nie ma
tytutu i zaklada, Ze moze pozosta¢ niezauwazony. Dostrzezenie go
jest dobrowolne, nierzadko przypadkowe. Nie wymusza na odbiorcy
zainteresowania, aczkolwiek stara si¢ go na tyle zaciekawic, by
zwroci¢ uwage na swoje przestanie. Post-pomnik ma bowiem skloni¢

# https://culture.pl/pl/tworca/oskar-hansen [dostep: 07.05.2019].
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do indywidulanej refleksji. Hansen podkresla, Zze taka forma wypo-
wiedzi artystycznej moze by¢ traktowana jako wiaczenie jednostki
do kolektywu, znalezienie dla niej miejsca w okreslonej zbiorowosci,
a nawet uczynienie z niej niezbednego elementu, ksztattujacego owa
spotecznosc¢®. 1 wtasnie otwarta forma, jego zdaniem, umozliwia
wyrazenie czy wyeksponowanie indywidualnej perspektywy.

Post-pomnik, dzieki nietypowej formie, przeciwstawia si¢ uprosz-
czeniom i schematyzacji, charakterystycznym dla realizacji pomni-
kowych. Zaktada on aktywna postawe odbiorcy, ktérego zadanie
jest o wiele trudniejsze niz w przypadku kontaktu z pomnikiem.
Post-pomnik bowiem nie tyle upamietnia, ile dokonuje swoistej
rewindykacji pamieci. Prowadzi gre z odbiorca, jego wrazliwoscia,
potrzeba poznawczg, tozsamoscia. Wymaga nie tylko zastanowienia,
ale rowniez dotarcia do informacji, do ktérych sie odnosi — a czesto sa
to Swiadectwa pojedynczych oséb. Bez nich trudno zrozumie¢ jego
sens, dopatrzec¢ sie przestania. Dopiero research pozwala na uchwy-
cenie tresci, namyst nad nig i emocjonalny odbior. Post-pomnik
czyni zatem odbiorce aktywnym czy transaktywnym wspottworca
znaczenia.

Post-pomniki tematyzujace postpamie¢ post-Holokaustu wskazu-
ja na wielos¢ doswiadczen traumatycznych, ktére trudno wy-
razi¢ w formie klasycznego pomnika. Stawiaja na eksperyment
artystyczno-spoteczny. To, ze dotycza przemocy i tragedii jednostki,
nie pozwala na pomnikowe przedstawienie bolu, leku i wszystkich,
towarzyszacych ofiarom Holokaustu, emocji. Unikanie podniostych
narracji i wielkich kwantyfikatoréw umozliwia skupienie si¢ na
przezyciach indywidualnych oraz ich wptywie na terazZniejszosc¢
kolejnych pokolen. Uaktywnienie widza przeciwdziala zapomina-
niu i zacheca do dialogu. Post-pomniki stawiaja bowiem nie tylko
na rozumowe podejscie do dzieta, ale réwniez na emocje i empatie.
Ta ostatnia nie oznacza jednak, jak u Jill Bennett”, podzielania do-
$wiadczenia czy rozpoznania doswiadczenia innych jako swojego,
ale sugeruje samodzielne doswiadczanie, wlasny sposob myslenia
i rozumienia emocji, charakteru relacji miedzyludzkich, przemocy,
bolu i rozpaczy.

Peter Eisenman, autor berlinskiego (post)pomnika ofiar Holocau-
stu, ktdry propaguje idee wyzwolenia i niezaleznosci dziet architek-

% O. Hansen: Forma otwarta w architekturze. Sztuka wielkiej liczby. W: Wobec
formy..., s. 15.

¥ ]. BENNETT: Empathic Vision. Affect, Trauma, and Contemporary Art. Stanford
2005.
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tonicznych, pozwala na kazda forme doswiadczania jego pomnika,
godzi si¢ nawet na jezdzenie po nim na rolkach, rowerach, spacery
po nim z psem, a nawet spozywanie na nim positkéw i alkoholu.
Najwazniejsze jest to, aby post-pomnik byt komentowany, istniat
w opinii i pamieci spotecznej, angazowal uwage. Lukasz Postuszny,
oceniajac zamyst Eisenmana, pisze, Ze miejsce pamieci ,byloby [...]
wtedy na zawsze miejscem ciaglej dyskusji, a moze i sporéw, gdzie
pamie¢ pozostawataby zywsza, a odpowiedzialnos¢ obywatelska
rosta w sife. [...] Czasem lepsze okazuje si¢ tysiac lat dyskusji niz
ostateczne rozwigzanie problemu pomnikow”#. Podobnie jak Eisen-
man, wypowiada si¢ polski autor post-pomnikéow Mirostaw Batka,
ktéry w 2009 roku stworzyl siedemnastometrowy tunel z betonu
z wycietym napisem: ,AUSCHWITZWIELICZKA”, ukazujac oba
miejsca jako cel turystycznej wyprawy, a nie zadumy nad prze-
sztoscia. Tunel stat w Krakowie w dwdch miejscach i poddawany
byt aktom wandalizmu, ktére artysta traktowal jako naturalna de-
wastacje, a zarazem metafore dewastacji pamieci i rangi wydarzen
historycznych we wspolczesnej swiadomosci. Nawigzujac do mysli
Younga®, mozna zinterpretowac niszczony post-pomnik jako lustro
spoleczenstwa, przypomnienie o obcosci opinii publicznej wobec
ktopotliwej przesztosci i réznych form jej upamietniania.

Podsumowanie

Post-pomniki wpisuja doswiadczenie w przestrzen miasta, nie
czynig tego jednak w sposob ciezki i monumentalny. Nie sg to figury
wspolne dla wszystkich obywateli, naklaniajace do zbiorowych rytu-
atoéw, ale miejsca zadumy jednostki nad przezyciami innej jednostki.
Post-pomniki nie zmuszaja do uroczystych obchodéw, a jedynie za-
praszaja do wspolnego pochylenia si¢ nad konkretna trescia pamieci
tych, ktorzy czuja taka potrzebe. Prowokuja, pobudzaja do zmian,
otwieraja si¢ na multiwersalistyczng interpretacje, stawiajq pytania,
na ktore nie zawsze udzielaja odpowiedzi, domagaja si¢ interakcji,
a potem znikaja. W ten sposéb nadaja znaczenie przypominanemu.
To performatywne swiadczenie czy uobecnienie, przepracowywanie

# }.. PostuszNy: Miejsca pamigci: przestrzen — pamietanie — zapominanie. W: Miej-
sca pamieci w sSwiadomosci wspotczesnego cztowieka. Red. K. Z1ELINsky, J. JaNIKOW-
ska. Toruni 2015, s. 28.

¥ J.E. Youna: Memory/monument. In: Critical Terms for Art History. Eds.
R.S. NELsoN, R. Scaurrr. Chicago 2003.
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traumy ,, odczuwanej — jak zaznacza LaCapra — w szerszym spotecz-
nym i kulturowym otoczeniu”.

Wydaje sie, ze najtrafniej mozna zdefiniowac¢ post-pomnik, pa-
rafrazujac opis czterech cech, ktore przypisuje mu James E. Young:
post-pomnik nie utwierdza w przekonaniu o istnieniu prawdy
o danym wydarzeniu, ale wyraza sprzeciw wobec ideologicznie
traktowanej przeszlosci i wprowadza indywidulany punkt wi-
dzenia, unika monumentalnej formy i przez to staje si¢ czasami
niewidoczny, zaprasza odbiorcow do bliskiego, wielosensorycznego
zaangazowania oraz unika funkcji dydaktycznej, a zamiast niej
proponuje dialog, interpretacje, poszukiwanie zrédet. Post-pomnik
jako forma postmodernistycznej” wypowiedzi nie tylko odkrywa
nowe tematy czy miejsca, ale je wytwarza, pozwala na ich nowe od-
czytania oraz przypomina o przesztosci na nowo. Dzieje sie¢ tak by¢
moze dlatego, Ze tworzony jest coraz czesciej przez post-pokolenie
wychowane w postholokaustowym czasie, ktérego potrzeba podje-
cia tematu Zaglady nie wynika z koniecznosci wypowiedzenia sie
na temat wlasnych przezy¢, lecz bierze si¢ z imperatywu swiadcze-
nia o przezyciach innych. To kolejny krok — jak zaznacza Delfina
Jatowik — w przekazywaniu doswiadczenia Zagtady. Tworcy ci ,nie
zostali dotknieci osobiscie ta tragedia. Stanowia oni przyklad nie-
zwyklej wrazliwosci na zlo, z ktérym trudno sobie poradzi¢. Dzieki
nim powstaje jezyk symboli i metafor”>.

Nowy dyskurs sztuki pomnikowej to zarazem nowa metoda
ukazania tego, co minione i zapomniane, zalezna od artysty oraz
odbiorcy-wspotkreatora sensu artystycznej wypowiedzi. Twdrca
pozwala sobie na pewne manipulacje, szokowanie, prowokowanie,
by pobudzi¢ wyobraznie, ciekawos$¢ poznawcza i otwartos¢ inter-
pretacyjna. Aranzuje zatem lub inscenizuje sytuacje spotkania i po-
szukiwania informacji. Punktem wyjscia swoich prac czyni napiecie
miedzy tym, co pamigtane i zapominane. W ten sposob ostabia
przekonanie o obiektywnosci historii, prawdziwosci jej przekazu,
pewnosci faktéw i nadaje temu, co zapamietane, przypomniane
i odpominane charakter jednostkowego, chwilowego spotkania
z przesztoscia. Artysta odkrywa tym samym nowe spojrzenie na

% D. LaCarra: Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamos¢, teoria
krytyczna. Przet. K. Bojarska. Krakéw 2009, s. 178.

51 Zob. charakterystyke postmodernistycznych praktyk M. K6HLER: Arranged,
Constructed and Staged — From Talking to Making Pictures. In: Constructed Realities:
The Art of Staged Pohotography. Ed. M. KSHLER. Ziirich 1989.

2 D. Jarowik: Narracja o Zagtadzie. W: Wielogtos o Zagtadzie..., s. 102-103.
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przesztosc oraz terazniejszos¢, inicjuje aktywna interpretacje faktow,
pamieci zbiorowej i indywidualnej, uruchamia poktady wrazliwosci
i empatii, poteguje Swiadomos¢é negatywnego dziedzictwa. Z wielu
pamieci i roznych interpretacji przesztosci buduje pluralistyczng
wizje tozsamosci kazdego obiorcy. Rownoczesnie nie ocenia pejo-
ratywnie zapominania, a czyni z niego element terazniejszosci
i dziejowosci. Ukazuje, Ze kazda pamiec jest wazna hic et nunc.
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