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KILKA UWAG O TEOLOGII IKONY
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KONCEPCJI IKONY PAULA EVDOKIMOVA

Malarstwo ikonowe, cho¢ tradycyjnie taczone z Kosciolem prawostawnym,
jest dziedzictwem calego chrzescijanstwa. Poczatkow ikony mozemy doszukiwac
si¢ zarowno w najstarszych figuratywnych przedstawieniach chrzescijanskich
(wystarczy wspomnie¢ tu chociazby ,,malarstwo” katakumbowe), jak i §wieckich,
takich jak realistyczne malarstwo Cesarstwa Rzymskiego czy portrety trumienne
z egipskiego Fajum'. O wielkiej popularnosci i waznosci ikony dla starozytnego
chrzes$cijanstwa swiadczy przede wszystkim fakt ogromnych sporow, a nierzadko
i walk, ktorych powodem byt wtasnie kult ikon. Dopiero II Sobér Nicejski (787),
jaki si¢ odbyt si¢ przed Wielka Schizma, zakonczy? okres ikonoklazmu i uroczyscie
uprawomocnit kult ikony w zyciu chrzesécijan.

Chociaz malarstwo ikonowe rozwijalo si¢ przede wszystkim na Wschodzie, nie
mozna powiedzie¢, ze Zachod nie znat ikony wcale. Typy ikonowe byty rozpo-
wszechnione, czego przyktadem jest np. Mauzoleum Galii Placydii w Rawennie?,
jednak sztuka na Zachodzie nie miata zbyt wielkich mozliwosci swobodnego
rozwoju, jako ze po upadku tej czesci Cesarstwa Rzymskiego jej tereny byly nie-
ustannie ngkane najazdami obcych koczowniczych plemion. Waznym powodem
zdecydowanie stabszego rozwoju ikony na Zachodzie Europy byly takze réznice

! Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, thum. polskie H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 24, 25.
2 Por. tamze, s. 72.
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w mentalnos$ci 1 postrzeganiu $wiata, przekladajace si¢ na konkretne réznice
w pojmowaniu pigkna. Dla Wschodu zdecydowanie wazniejsze bylo podtrzymy-
wanie pewnych zasad, hieratycznos$¢, wyzbycie si¢ emocji czy ciagtos¢. Zachod
natomiast podazat bardziej w strong nowosci, zmiany, swobodnej wypowiedzi
artysty 1 wigkszej emocjonalnosci. O ile sztuka sredniowieczna na Zachodzie
czerpala jeszcze z wzorcow ikonowych, o tyle z pojawieniem si¢ Giotta i z po-
czatkami perspektywy drogi artystyczne Wschodu i Zachodu na trwate zaczgly
sie rozchodzi¢®.

Zeby dobrze zrozumie¢ teologiczne znaczenie ikony, trzeba najpierw wythu-
maczy¢, na czym polega jej istota. Najprostsza definicja ikony mowi, ze jest ona
odwzorowaniem stowa Bozego przy pomocy barw i ksztaltow. Tematy przedsta-
wien sa zwykle scenami zaczerpnietymi wprost z Pisma Swigtego (jak chociazby
cykl Dwunastu Wielkich Swiat Koéciota Prawostawnego, przedstawiajacy naj-
wazniejsze sceny z zycia Chrystusa i Maryi), uzupelnionymi o szczegoly zawarte
w Apokryfach czy przekazywane przez Tradycje¢. Kazdy element kompozycji jest
wazny i ma swoje glebokie znaczenie. Catos¢ ikony zwigzana jest z konkretnym,
niezmiennym kanonem. Okresla on praktycznie wszystkie elementy, poczawszy
od przedstawienia uktadu i podkreslenia liczby postaci, po barwy i uzycie ztocenia.
Kanony ikon nie sg dzielem jednego cztowieka — powstawaty one przez wieki i sa
uwazane za dzieto wspolne catego Kosciota, utworzone pod natchnieniem Ducha
Swietego*. Dlatego tez wprowadzanie do nich jakichkolwiek innowacji uwazane
jest za zbgdne poprawianie doskonatosci.

Sporymi obwarowaniami otoczony jest rOwniez sam proces powstawania
swigtego wizerunku. Jest on tworzony przez wybranego do tego ikonografa,
tj. czlowieka wierzacego (najlepiej mnicha) i obdarzonego talentem, ktory poprzez
pisanie ikon sam bedzie postgpowal na drodze §wigtosci. Kazdy kolejny etap
tworzenia obrazu jest potaczony ze specjalng modlitwa i ma w swoim zatozeniu
sta¢ si¢ pomoca w medytacji. Cho¢ doskonato$¢ artystyczna ikony jest bardzo
wazna, to jednak prawdziwa jej warto$cia jest to, ze stanowi ona wyraz owego
modlitewno-medytacyjnego wymiaru.

Ikona nie jest obrazem w rozumieniu zachodnim — nie jest wigc prostym
przedstawieniem czy wrgcz odwzorowaniem postaci i zdarzen. Oddawana jej
cze$¢ nie jest ani sktadaniem hotdu malarskiemu przedstawieniu lub wyobrazeniu
artysty, ani tez wyrazem wiary w to, ze ten konkretny pomalowany kawatek deski
jest tozsamy ze $wigtym, ktorego przedstawia (oba te zarzuty pojawialy si¢ juz
w okresie sporéw ikonoklastycznych). Swietoéé ikony polega na tym, ze jest ona
raczej ,,oknem na inna, niebianska rzeczywisto$¢™, ze uczestniczy w naturze tego,

3 Por. tamze, s. 65, 66.

4 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, ttam. polskie M. Zurowska, Warszawa
2003, s. 181-184.

> Tamze, s. 156, 157.
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kogo przedstawia. Podstawowa kategoria jest wigc dla ikony podobienstwo — ten
konkretny, okre$lony przez kanony Kosciota sposob ukazywania, staje sig¢ miejscem
przebywania Boga i spotkania z Nim, miejscem modlitewnej komunii pomigdzy
Nim i cztowiekiem®. Z drugiej strony, jak to zostalo powiedziane juz wczesniej,
ikona jest malarskim przedstawieniem stowa Bozego, dlatego tez powinna by¢
traktowana ze czcia na rowni z Ewangeliarzem (stad zwyczaj wnoszenia ikony
w uroczystej procesji na rozpoczecie liturgii)’. Tkona ma za zadanie ukazac to,
co pozostaje ,,niewidzialne”, a wigc swiat niebianski, bedacy udziatem §wigtych
juz zbawionych. Skad czerpie inspiracje taki sposob przedstawiania wizerunku
w chrze$cijanstwie? lkona znajduje swoje uzasadnienie we Wcieleniu — sam
Chrystus w swojej ludzkiej postaci stat si¢ obrazem Boga niewidzialnego (Kol
1,15), a wigc tego samego Boga, ktorego wizerunkow zabranial przedstawiac Stary
Testament. Dzigki Wcieleniu mozliwe sig stalo ukazanie w ikonie Chrystusa — nie
Jego Boskiej czy ludzkiej natury, lecz samej Jego osoby (lub — jak by to wyrazita
Tradycja grecka i prawostawie — Jego hipostazy)®.

Paul Evdokimov, jeden z dwudziestowiecznych ,,odkrywcéw” ikony, zwraca
w swojej teologii ikony uwage na wazny aspekt, a mianowicie na jej wymiar
sakramentalny (a wigc jednoczesnie pneumatologiczny). Jezeli przez sakrament
rozumiemy widzialny znak dokonujace;j sig tajemnicy, wydarzenie umozliwiajace
nam doznanie szczeg6lnej taski Bozej, a nawet ofiarowania si¢ Boga cztowiekowi,
to rowniez ikong mozemy rozwaza¢ w takim samym kontekscie. Poprzez przy-
pisane do niej u§wigcenie, bedace wynikiem wiary ikonografa i jego modlitwy,
wierno$ci kanonom ikonograficznym i procesowi powstawania wizerunku, a wresz-
cie poprzez specjalne blogostawienstwo, ikona staje si¢ prawdziwie mieszkaniem
Ducha Swigtego, ktory potwierdza jej prawomyslnosé i §wigtosé, wskazuje na
Trojjedynego Boga (prawostawie bardzo mocno podkresla dziatanie catej Trojcy
Swietej wobec $wiata i cztowieka — ikona nie jest tu wyjatkiem) i niejako otwiera
$wigta przestrzen. Tym samym kazda przestrzen, w ktorej pojawia sig ikona, staje
si¢ przestrzenia sakralna. Czy bedzie to przestrzen domowa, czy §wiatynna, wraz
z pojawieniem si¢ w niej ikony, otrzymuje ona dodatkowy wymiar wertykalny.
Dlatego tez ikona przechowywana w domu umieszczana bywa wedle tradycji
tuz pod powala — tak, aby wzrok kazdego mieszkanca kierowa¢ ku gorze, tj. ku
sprawom Bozym.

Zgodnie z tym, co podkresla Evdokimov, ikona nie moze funkcjonowac bez
kontekstu liturgicznego. I to nie tylko dlatego, ze sama wprowadza sakralny
i liturgiczny element w kazda przestrzen, ale tez dlatego, ze naturalnym jej miej-
scem jest Swiatynia i liturgia, w ktorej trwaniu znajduje ona swoje uzasadnienie
i spetnienie. Ikonostas zapeliony wizerunkami $wigtych sprawia, ze odprawiana

% Por. tamze, s. 168, 169.
7 Por. 1. Jazykowa, Swiat..., s. 42.
8 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 159, 160.
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liturgia staje si¢ udziatem catego Kosciota, zar6wno tego, ktory przebywa na ziemi,
jak i tego uczestniczacego w pelni w zbawieniu. Bardzo waznym momentem dla
prawostawia i jego pojecia liturgii jest wszechswiatowos¢ stuzby Bozej, ogarnigeie
i zjednoczenie w niej catego kosmosu. Juz tu, na ziemi mozliwe staje sig, aby
chociaz przez krotka chwile doswiadczy¢ rzeczywistosci w petni przebostwione;,
swiata przysztego, w ktorym Bog jest wszystkim we wszystkich (Kol 3,11). Wer-
tykalne otwarcie przestrzeni na ,,to, co w gorze”, w kontekscie §wiatyni nabiera
szczegolnie silnego wydzwigku’.

Ikona ,,Chrystusa Wielkiego Arcykaptana”, zwana takze ikong ,,Chrystusa
Kroéla Krolow”, jest jedna z obocznosci ikony Chrystusa Pantokratora (Wszech-
wladnego). Chrystus siedzi na ozdobnym tronie, na poduszkach, trzymajac nogi
na podnozku (jest to symboliczne wskazanie na Jego panowanie nad duchami
niebieskimi — Tronami, Panowaniami, Wtadzami. Ten motyw zaczerpnigty jest
z Nowego Testamentu). Dlon prawa uniesiona jest w gescie blogostawienstwa
(charakterystyczne utozenie palcow przedstawia grecki skrot imienia Chrystusa
— 1C XC). W lewej rece trzyma ksigge — otwarta badz zamknigta. Moze by¢ to
zarowno ksigga Ewangelii, jak i ksigga, w ktorej zapisane sg imiona zbawionych
(zgodnie z przekazem Apokalipsy). Na otwartych stronach ksiggi umieszczane sa
rozne cytaty, np. Ja jestem swiattosciq swiata (J 8,12); Przyjdzcie do mnie wszyscy,
ktorzy utrudzeni i obciqzeni jestescie, a ja was pokrzepie (Mt 11,28). Chrystus,
Wielki Arcykaptan, ubrany jest w stroj krolewski, biskupi lub arcybiskupi, na
glowie ma tiar¢ lub korong, na piersi omoforion (jezeli jest w stroju biskupim),
zwykle bialy, w czarne krzyze. Nawiazuje to do nastgpujacych stow Apokalipsy:
Oczy Jego jako plomien ognia, a na Jego gtowie wiele diademow, ma wypisane
imie, ktorego nie zna nikt procz Niego, Odziany jest w szate we krwi skqpang
a nazwano Go imieniem Stowo Boga (Ap 19,11-13)'°,

Typ ,,Chrystusa Wielkiego Arcykaptana” wystgpowatl pierwotnie rzadko. Od
XIV wieku zaczat si¢ jednak stopniowo rozpowszechnia¢ — z Bizancjum przejgty
zostal przez tradycje ikonograficzna na Batkanach oraz na Rusi. Byl to okres
szczegblny dla Bizancjum, jako Ze po czasach pokoju i swobodnego rozkwitu
kultury inspirowanej wzorcami zachodnimi, zwanych Renesansem Paleologow,
doszto tam do wojen cywilnych i niepokojow. Gdy te zostaty wreszcie opanowa-
ne, nastapit kolejny renesans, tym razem opierajacy si¢ monastyczno-ascetyczne;j
teologii Grzegorza Palamasa i zwigzanym z nia ruchu hezychastycznym. Réwniez
ikona zostata zinterpretowana w tym wiasnie nurcie. Sw. Grzegorz Palamas roz-
patrywat ikong przez pryzmat teologii $wiatla, jak tez hezychastycznych technik
medytacyjnych i ascetycznych, majacych prowadzi¢ do przebostwienia cztowieka
—jego pelnego zjednoczenia z Bogiem. Kluczowa kategoria opisu ikony byto w tej

° Por. tamze, s. 153, 154.
10Por. K. Onasch, A. Schnipper, Tkony. Fakty i legendy, Warszawa 2002, s. 128.
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interpretacji ,,boskie §wiatto”, jakie powinno przenikac¢ zaréwno postacie Swigtych,
jak 1 ludzi modlacych sig przed ich wizerunkiem''. Poglgbiona teologia i rozkwit
zycia duchowego tworzyly dobry fundament dla rozwoju ikony, dla opracowy-
wania nowych kanondw i zwiazanych z nig przedstawien. W tym samym czasie
powstaty na Rusi najpigkniejsze ikony prawostawia, uznane przez wspotczesnych
znawcow za wzorcowe i godne nasladowania. Chodzi o dzieta Andrieja Rublowa
i Teofanesa Greka'2.

Typ ,,Chrystusa Krola Krolow lub Wielkiego Arcykaptana” doskonale oddaje
klimat i powagg sztuki bizantyjskiej, nie tracac przy tym nic z teologicznej glebi.
Chrystus siedzacy na tronie ukazuje hieratyczna powage Kosciota i biskupa. Laczy
w sobie wladzeg koscielna (biskupia) z wtadza §wiecka (krolewska). W kontekscie
Bizancjum i jego kultury nabiera to wyjatkowego wydzwigku. Tradycja wschodnia
duzo tatwiej taczyta ze soba wtadzg¢ doczesna i koscielna, ktadac akcent zdecydo-
wanie bardziej na sakralizacj¢ wtadzy doczesnej (cesarskiej), niz miato to miejsce
na Zachodzie®.

Teologia ikony ,,Chrystusa Krola Krolow lub Wielkiego Arcykaptana” jest
wlasciwie pewnym rozwinigciem teologii ikony Chrystusa Pantokratora. Jezus
Chrystus ukazany zostaje jako Pan wszelkiego stworzenia, Zbawca, ktéoremu na-
lezna jest wszelka chwata i hotd. Jest On tym, ktory przychodzi, ,,aby si¢ wypetnity
Pisma”. Jest prawdziwym czlowiekiem, jednoczesnie bedac druga Osoba Boska.
W typ ,,Wielkiego Arcykaptana i Krola Krolow” wprowadza kontekst Listu do
Hebrajczykow i jego teologia kaplanstwa. Chrystus jest Jedynym i Najwyzszym
Arcykaplanem, ktory sktada Bogu ofiarg doskonala. Jego $mier¢ stata si¢ ofiarg
przeblagalng za ludzkie grzechy, pierwsza ofiara, ktora tak naprawdg byta w stanie
uratowac czlowieka od $mierci, jaka Sciagnal on na siebie przez grzech. Doskona-
os¢ owej ofiary przewyzsza wszystkie ofiary Starego Przymierza, ktore w zwiazku
z tym przestaty mie¢ racj¢ bytu, tak jak i samo pokolenie kaptanskie, tj. pokolenie
rodu Lewiego. Od chwili ztozenia ofiary przez Chrystusa nie ma zapotrzebowania
na kaptanow, gdyz to Jego ofiara stata si¢ najwyzsza i najdoskonalsza — i nic nie
moze jej przewyzszyC. Jego Smier¢ raz na zawsze otwarla bramy nieba. W tym
wlasnie rozumieniu Chrystus jest przedstawiany na ikonach — jako ,,Najwyzszy
Arcykaplan”.

Tytut ,,Krol Krolow” nalezy rozumie¢ w kontekscie kaptanskim. Chrzescijan-
stwo wschodnie mianem kaptanstwa krolewskiego okresla kaptanstwo powszechne.
Jezeli jest tylko jeden Arcykaptan, to wszyscy chrzescijanie, odkupieni przez Jego
ofiarg, uczestnicza w Jego kaptanstwie poprzez namaszczenie majace miejsce
w sakramencie bierzmowania (jest on przyjmowany wraz z sakramentem chrztu).

" Por. L. Uspienski, Teologia ikony, thum. polskie M. Zurowska, Warszawa 2009, s. 163-165.

12 Por. O. Popova, E. Smirnova, P. Cortesi, Tkony, Warszawa 2003, s. 62, 80.

13 Por. H. Chadwick, Historia roztamu Kosciota Wschodniego i Zachodniego. Od czaséw apo-
stolskich do Soboru florenckiego, trum. polskie P. Sajdek, Krakow 2009, s. 102, 103.
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Cato$¢ ludu Bozego jest rowna w swej godnosci kaptanskiej. Sposrod tego ludu
wybrani zostaja ci, ktorzy beda mu stuzy¢, poprzez sprawowanie konkretnych
funkcji w Kosciele — diakona, prezbitera i biskupa. Wyswigcenie upowazniajace
do sprawowania tych funkcji nie zaktada juz namaszczenia, a jedynie natozenie
rak — przez co zostaje podkreslona stuzebna funkcja kaptanstwa hierarchicznego,
,,-R0znica stuzenia jest funkcjonalna i nie wytwarza zadnej roznicy ontologicznej”'.
Kaptanstwo krolewskie, ktore jest udziatem wszystkich chrzescijan, otwiera przed
nimi sfere taski. Od momentu wlaczenia ich w takie kaptanstwo sa oni istotami
us$wigconymi, uczestniczacymi w zyciu Trojcy Swigtej i maja byé miejscem prze-
nikania Bozej taski w §wiat. Ten rodzaj kaptanstwa nazwany zostaje przez Evdo-
kimova ,,sakra kosmiczna”, poniewaz poprzez apostolska dziatalno§¢ wszystkich
chrzescijan, jak rowniez ich trwanie w Boskiej mitosci, §wiat dazy ku swojemu
prawdziwemu celowi — ku komunii z Bogiem'”.

Wizerunek ,,Chrystusa Wielkiego Arcykaptana” pojawia si¢ czgsto w kom-
pozycji Deesis. Na srodku, w pelni swego majestatu, na tronie zasiada Chrystus
jako Zbawiciel i Wiadca wszelkiego stworzenia. Po obu Jego stronach or¢duja
przedstawiciele Ko$ciota: Maryja i Jan Chrzciciel. Bogurodzica moze by¢ ukazana
dwojako — jako mtoda dziewczyna w stroju oblubienicy lub jako starsza juz ko-
bieta, w stroju krolewskim (w mysl Psalmu 45 — krélowa w zlocie z Ofiru stoi po
Twojej prawicy). Jan, przedstawiony w typowym stroju ze skory, trzyma w rgkach
rozwinigty zw0j Pisma, na znak swojego powotania prorockiego.

Jak kazda ikona, réwniez wizerunek ,,Chrystusa Wielkiego Arcykaptana”
nalezy kontemplowa¢ w perspektywie eschatologicznej. Oto Chrystus Odkupi-
ciel 1 Arcykaptan, ktory poprzez swoja Ofiare¢ przywraca do jednosci z Bogiem
Ojcem cztowieka i cate stworzenie, skazone grzechem Adama'®. Chrystus — nowy
Adam 1 Kr6l Krolow — godzien jest odebrac chwale i czesé, i moc (Ap 4,11).
Ikona ukazuje rzeczywisto$¢ juz przemieniona, w §wietle Paruzji (Dnia Osmego),
rzeczywisto$¢ wiec, do ktorej ciagle jeszcze zmierza Kos$ciot prowadzony przez
Ducha Swigtego!”.

4 P. Evdokimov, Prawostawie, thum. polskie J. Klinger, Warszawa 1964, s. 313.
15 Por. tamze, s. 312-318.

16 Por. I. Jazykowa, Swiat..., s. 14.

17 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 189.





