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CO IJAK NALEZY SPIEWAC W RAMACH LITURGII?

Uroczyste sprawowanie liturgii Kosciota zostaje podkreslone przez $piew i roz-
brzmiewanie muzyki instrumentalnej. Mozna powiedzie¢, ze nieodzowna i inte-
gralna obecno$¢ sztuki muzycznej podczas swigtych obrzedow stanowi potwier-
dzenie soborowej $wiadomosci w dziedzinie muzyki liturgicznej. Dlatego w tytule
niniejszego artykutu celowo pominieto partykule ,,czy”, gdyz sformutowanie ,,czy
nalezy $piewac?” miatoby w tym kontekscie wydzwigk pytania retorycznego.
W mysl nauczania Soboru Watykanskiego I1 ,,czynnos¢ liturgiczna przybiera god-
niejsza postac, gdy stuzba Boza odbywa si¢ uroczys$cie ze $piewem przy udziale
asysty i z czynnym uczestnictwem wiernych”. Mozna powiedzie¢, ze §wigtym
obrzgdom sprawowanym w uroczystos¢, Swieto, niedziele, muzyka liturgiczna
przynosi nicodzowne wsparcie, z natury swojej uswietniajac i ubogacajac chwalbe
Boza, a przy tym sama staje si¢ formg uwielbienia Boga.

Aby lepiej zrozumie¢ istote i formeg $piewu wykonywanego podczas §wietej
liturgii, konieczne jest zdefiniowanie muzyki liturgicznej. Co w ogoéle nalezy ro-
zumie¢ pod tym pojeciem? Zgodnie z pouczeniem soborowym, chodzi tu o kom-
pozycje przeznaczone dla sprawowania kultu Bozego — utwory, ktore Kosciot
uznat za swojg modlitwe, wlaczajac je do celebracji Eucharystii, Liturgii godzin,
liturgii sakramentow i innych obrzgdow liturgicznych. W ten sposob zakwalifiko-
wano do muzyki liturgicznej chorat gregorianski, $piewy wielogltosowe, muzyke
instrumentalng oraz religijny $piew ludu, czyli piesni koScielne majace imprimatur

! Por. soborowe okreslenie muzyki w liturgii jako pars necessaria vel integrale. Sobor Waty-
kanski II, Konstytucja o liturgii §wietej Sacrosanctum Concilium, 1963, [dalej: KL], 112.
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wiadzy koScielnej?. T od razu dodajmy, ze taka muzyka wymaga odpowiedniego
czasu 1 miejsca akcji, zaangazowania i1 dyscypliny os6b odpowiedzialnych za jej
przygotowanie i realizacje, a takze odpowiedniej koncentracji i uwagi, nie tylko
przed, ale rowniez w ramach trwajacej akcji liturgiczne;.

Warto na poczatku rozwazy¢ dwie bardzo konkretne zasady, wynikajace z so-
borowego nauczania na temat muzyki w sprawowaniu liturgii. Pierwszg zdecy-
dowang nowoscia jest dowartosciowanie wspdlnotowego $piewu ludu w jezyku
ojczystym, jak juz wspomniano, oficjalnie sklasyfikowanego jako jedna z form
muzyki sakralnej — liturgicznej. To istotna zmiana, gdyz przed Vaticanum II taka
muzyka byt jednoznacznie choral gregorianski, w przewazajacej mierze zwigzany
z jezykiem lacinskim. Wystarczy przypomnie¢ pouczenie Piusa X z jego motu
proprio z 1903 roku: ,,Jezyk wlasciwy Ko$ciota rzymskiego to jezyk tacinski. Dla-
tego zakazuje si¢ w uroczystych czynnosciach liturgicznych $piewaé cokolwiek
badz w jezyku ludowym, nastepnie, o wiele wigcej jeszcze nie wolno §piewac
w jezyku ludowym cze$ci zmiennych lub ogélnych Mszy i Oficjum (Nieszpory,
Jutrznia)™.

Inng nowoscig soborowego nauczania na temat muzyki liturgicznej jest $ci-
ste powigzanie $piewow z tematykg danego dnia czy okresu liturgicznego. Tym
samym aktualnie w liturgii nie ma miejsca na $piewy, mowiac najogolniej, do-
brane przypadkowo, z prozaicznym uzasadnieniem, ze dang pies$n ,,dobrze si¢
$piewa”, ze dany utwor wywotuje przyjemne emocje lub ze dana forma $piewu
jest przez konkretng wspolnote ulubiona i najlepiej wykonywana. W kwestii do-
boru repertuaru nie wolno zapominac o jeszcze jednym waznym wymogu — aby
utwory proponowane do Spiewu odznaczaty si¢ akceptacja odpowiedniej wladzy
koscielnej, ktora wyrazita oficjalng zgode na ich wykonywanie. ,,Wszystkie Spiewy
przeznaczone do uzytku liturgicznego majg mie¢ aprobat¢ Konferencji Episkopatu
Polski albo przynajmniej Wladzy Diecezjalnej. Nie wolno w liturgii wykonywaé
utworow o charakterze swieckim™. Gdy méwimy o $cistym powigzaniu muzyki
z tematyka liturgiczna, warto sigga¢ do prawzorca kompozycji §piewow kosciel-
nych, ktorym w liturgii rzymskokatolickiej, historycznie i kulturowo, pozostaje
wcigz $piew gregorianski. To jest relacja istotna, jak migdzy zrodlem a rzeka.

Podczas IX Miedzynarodowego Kongresu Spiewu Gregorianskiego w Pozna-
niu, w 2011 roku, wybitny znawca muzyki koscielnej, przewodniczacy Migdzyna-
rodowego Stowarzyszenia Studiow Spiewu Gregorianskiego, tworca monachijskiej
Schola gregoriana, profesor Johannes Berchmans Goschl, podkreslit, ze w Spiewie
gregorianskim poczatek i koniec zawsze stanowi stowo, ono rodzi melodi¢ i jest na
jej wyltaczny uzytek: ,,$piew gregorianski jest stowem §piewanym i nie ma w nim

2 Por. Swicta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam sacram,
1967, [dalej: MS], 4b.

3 Pius X, Motu proprio Tra le Sollecitudini, 1903, 7.

* Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, 10.
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zadnej oryginalnej melodii oderwanej od tekstu™. Poniewaz w dziejach choratu
gregorianskiego kompozytor na wszystkich etapach procesu tworzenia utworu byt
determinowany przez tekst, stad tez niezwykle wazny pozostaje postulat doma-
gania si¢ od aktualnych wykonawcow $cistego odniesienia si¢ do tekstu. ,,Wyko-
nawca, przystepujac do pracy nad utworem od strony analitycznej i artystycznej,
jak 1w trakcie realizacji wokalnej, musi absolutnie rozpocza¢ od tekstu, musi pod-
porzadkowac intuicj¢ artystyczng tekstowi” — mowit profesor Goschl®. Odwrotna
praktyke znajdujemy w $piewach popularnych $§wieckich piosenek, przebojow,
gdzie daje si¢ pierwszenstwo muzyce. Najczgsciej najpierw zostaje skomponowana
melodia, a potem sktada si¢ zamoéwienie u renomowanego tworcy, aby wprowadzit
tekst poetycki. Wspomina o tym wybitny tworca tekstow polskich piosenek, Jacek
Cygan, w swojej interesujacej biograficznej ksiazce pt. Zycie jest piosenkg: ,,Jesli
jest pickna, czysta muzyka, z wyraznym klimatem, przestaje ona by¢ cigzarem dla
autora tekstu, a staje sie¢ jego inspiracja”’. Poeta podkreslil, ze prawie dziewigc-
dziesiat procent tekstow swoich piosenek napisal do juz powstatej muzyki. Autor
ten pisze, ze idealna sytuacja zachodzi wowczas, gdy w jakiej$ piosence muzyka
w sposob naturalny jest sklejona z tekstem. Wowczas przekaz takiego utworu jest
niezwykle czytelny®. Z ta oceng mozemy si¢ absolutnie zgodzi¢ réwniez w od-
niesieniu do $piewdéw typowo koscielnych. Pod wzgledem zachowania jednosci
muzyki z tekstem, melodii ze stowem, warto jeszcze raz przywotaé wymowny
szczegot z wypowiedzi poety. Chodzi o ,,idealne zespolenie muzyki z tekstem” —
muzyka jest wowczas decydujagcym nosnikiem stowa i sprawia, ze stowo niesione
melodig nabiera jeszcze wickszej sity oddziatywania, trafia do ludzkiego umystu
i serca. W ten sposob muzycznie proklamowane stowo osiaga swa maksymalng
skutecznos¢. Potwierdzenie tej $miatej tezy znajdujemy w posynodalnej adhortacji
apostolskiej papieza Franciszka Evangelii gaudium: ,,Stowo Boze, stuchane i cele-
browane [podkr. A.R.], zwlaszcza w Eucharystii, karmi i umacnia wewngtrznie
chrzes$cijan oraz czyni ich zdolnymi do prawdziwego $wiadectwa ewangelicznego
w zyciu codziennym’.

W duchu liturgicznej odnowy warto przypomnie¢ pewne decydujace wymogi
stawiane piesniom koscielnym, na ktore sktadaja si¢ tekst i melodia. Odno$nie do
tekstu wymienia si¢ zwykle nastepujace kryteria: ma on by¢ przystepny, ale nie
prymitywny; nie moze postugiwac si¢ jezykiem staroswieckim, zbyt archaicznym,
ktory wymagatby licznych objasnien; nie powinien by¢ ,,rymowanym traktatem
teologicznym” ani tez wylacznie ,,fascynujaca poezja”, ktora zawierataby egzal-
towane, przesadnie sformutowane lub nieprawdopodobne mysli; wskazane, aby

5 Podaje za: Profesor Goschl: w $piewie gregorianskim stowo rodzi melodig, w: http:/www.
piotrskarga.pl/ps,7289,2,0,1,Linformacje.html, [dostep: 16.02.2016].

¢ Tamze.

7 1. Cygan, Zycie jest piosenkq, Krakow 2014, s. 64.

8 Por. tamze, s. 6, 200.

? Por. Franciszek, Adhortacja apostolska Evangelii gaudium, 2013.
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byt to tekst inspirowany stowem biblijnym Iub euchologijnym, z modlitw danego
dnia badz okresu liturgicznego. Wsréd wymogow muzycznych zwraca si¢ uwage
na trzy kryteria natury bardziej ogdlnej: sensowny zwigzek pomigdzy tekstem
a melodiag, mozliwie wysoki poziom artystyczny — realizuje si¢ on wowczas, gdy
wszystkie elementy dzieta muzycznego wykazuja znaczne walory estetyczne oraz
charakter i styl, ktory powinien odpowiadac tresci utworu, a takze jego przezna-
czeniu do stuzby Bozej"’. ,,To, co przedstawiamy muzycznie na liturgii, nie moze
by¢ bylejakoscia. Spiew odznaczajacy sie dbatoscia o duszpasterski wymiar Ko-
$ciota bedzie miat w sobie zawsze moc ewangelizacyjng™"'.

Dlaczego niektore piesni koscielne sg chetniej $piewane od pokolen, nie tracg
nic ze swego uroku i §wiezosci 1 w ten sposob stanowig wrgcz pewien fenomen
religijnej kultury muzycznej? Odpowiedzi nalezy szuka¢ wlasnie w owym ideal-
nym zespoleniu tekstu i melodii, dodajmy, tekstu pigknego, warto$ciowego pod
wzgledem poetyckim oraz melodii poprawnej muzycznie, przepojonej artyzmem,
ale tez tatwo wpadajacej w ucho.

Dlaczego, gdy wykonujemy dang piesn albo stuchamy jakiego$ utworu, prze-
chodzg nas przystowiowe ,,emocjonalne ciarki”, gdyz zostaliSmy poruszeni, wrecz
urzeczeni, artystycznym pigknem? Proba poszukiwania odpowiedzi prowadzi nas
nie tylko do idealnie trafnego umuzycznienia stowa, ale takze wskazuje na powig-
zanie z okoliczno$cig — fenomenem czasu i miejsca akcji. W przypadku spiewu ko-
scielnego bedzie to $ciste odniesienie do tematyki danej uroczystosci, §wieta, okre-
su. W celebracji Eucharystii takg site oddziatywania uzyskujemy przez tematyczny
zwigzek piesni z trescig liturgiczng. Przyktadowo, gdy rozpoczyna si¢ Adwent,
okres poboznego i radosnego oczekiwania na przyjscie Pana. Liturgiczne teksty
I Niedzieli Adwentu przygotowuja nas na powtorne przyjscie Chrystusa w chwa-
le na koncu czasu. W repertuarze $piewow liturgicznych tego dnia mogg znalez¢
si¢ popularne $piewy: Niebiosa rose spusécie nam z gory, Boze mdj, spragniony
jestem Ciebie; krotkie, ale wymowne aklamacje: Oto Pan Bog przyjdzie; Niech
Twdéj rozblysnie dzien. Spiewy te zespalaja sic tresciowo z tekstami liturgicznymi —
z antyfong na wejscie: ,,Do Ciebie, Panie, wznoszg¢ moja dusze, Tobie ufam, Boze,
niech zawdd mnie nie spotka [...]” (Ps 25, 1); z czytanym w Roku B fragmentem
z Ksiggi [zajasza: ,,Obys$ rozdarl niebiosa i zstapit [...]” (Iz 63, 19); ze $piewem mig-
dzylekcyjnym, gdzie wybrzmiewa tekst Psalmu 80, 3: ,,Zbudz swa potege i przyjdz
nam z pomoca”. W drugim czytaniu, wyjetym z pouczenia Apostota Narodow do
Koryntian, wybrzmiewa tekst: ,,On tez b¢dzie umacniat was az do konca, abyscie
byli bez zarzutu w dzien Pana naszego, Jezusa Chrystusa” (1 Kor 1, 8). W Ewangelii

0T, Bakalarczyk, Zasady tworzenia nowych piesni liturgicznych, w: http://studiumorganistow-
skie.archidiecezja.wroc.pl/download/Zasady tworzenia pie$ni_liturgicznych., pdf, s. 1, 5, [do-
step: 5.03.2014].

' R. Tyrala, Weryfikacja spiewow koscielnych w kwestii dyscypliny koscielnej, w: De Cantu
Sacro, Biuletyn nr 8 Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, red. G. Pozniak, Opole —
Lublin 2013, s. 61-62.
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I Niedzieli Adwentu Roku C wedtug $w. Lukasza czytamy stowa: ,,Albowiem moce
niebios zostang wstrzasniete. Wtedy ujrza Syna Cztowieczego przychodzacego na
obtoku z wielkg moca i chwatg” (Lk 21, 26b-27). Z tymi tekstami biblijnymi taczy
si¢ takze mysl oracji, modlitwy dnia: ,,Wszechmogacy Boze, spraw, abySmy przez
dobre uczynki przygotowali si¢ na spotkanie przychodzacego Chrystusa, a w dniu
sadu, zaliczeni do Jego wybranych, mogli posigé¢ krolestwo niebieskie™.

Zwroémy uwage, ze w sposob konsekwentny tematyka liturgiczna i stowo Boze
pierwszych dwoch tygodni Adwentu ukierunkowujg nas na ostateczne przyjscie
Chrystusa [podkr. A.R.]. I to jest zdecydowana nowoscia nauki soborowej. W dru-
gim podokresie Adwentu, kiedy juz bezposrednio przygotowujemy si¢ do Swiat
Bozego Narodzenia, w repertuarze spiewow tych dni bedg dominowaé utwory
zwigzane bardziej tematycznie z historycznym przyj$ciem Chrystusa w Betlejem.
Moga to by¢ piesni: Archaniol Bozy Gabriel; Po upadku cztowieka grzesznego;
Zdrowas bqd?, Maryja, idealnie harmonizujace z owa tematyka. Spiewy te row-
niez trafnie funkcjonujg w liturgii Mszy $w. roratniej ku czci Matki Bozej.

Podobna sytuacja, z potrzeba wyraznego uzgodnienia §piewow pod wzgledem
przekazu tresci, ma miejsce w Wielkim Poscie, gdzie w pierwszej czgsci powinna
dominowaé tematyka pokutna lub tez zwigzana z problematyka chrzcielna. Spie-
woOw o takiej tematyce jest niestety w naszych wspolczesnych §piewnikach ciaggle
za mato. W dawniejszych zbiorach modlitewnych i piesniowych byta wyszczegol-
niona grupa $piewanych psalméw pokutnych, ale teksty te opieraja si¢ na wcze-
$niejszych przektadach biblijnych i wiele z nich brzmi dzi$ zbyt archaicznie. W po-
szukiwaniu repertuaru $piewow na pierwszy podokres Wielkiego Postu mozna tez
sigga¢ do obszernego dziatu pie$ni okolicznosciowych. W dawnych $piewnikach
byta to grupa piesni tzw. przygodnych. Chodzi o wybor $piewdw, odwotujacych
si¢ treSciowo do miltosierdzia Bozego, w obliczu utrapien zycia, w poczuciu winy
i zagrozenia, rowniez skierowanych w blaganiu do Bozej Opatrznos$ci czy zwia-
zanych takze czeSciowo z kultem Najswietszego Serca Pana Jezusa, na przyktad
piesn Z tej biednej ziemi. Pewnym rozwigzaniem, wychodzacym naprzeciw zapo-
trzebowaniu na nowe $§piewy o tematyce pokutnej i chrzcielnej, sa organizowane
konkursy na kompozycje liturgiczne (obejmujgce rézne formy $piewdw, w tym
takze piesni zwrotkowe), ktore moga w przysztosci ten repertuar, z zastosowaniem
do odnowionej liturgii, nieco poszerzyc.

Kontrowersje wywotuje wcigz $piew koled w liturgii po Niedzieli Chrztu Pan-
skiego, kiedy przezywamy juz faktycznie pierwsza czgs¢ okresu zwyklego, ale
w wystroju $wiatyn pozostaja elementy bozonarodzeniowe, w tym zwykle betle-
jemski ztobek. Przygotowywana w ramach prac Podkomisji do spraw Muzyki Ko-
$cielnej najnowsza instrukcja episkopatu Polski o muzyce liturgicznej przypomina
zasadg, ze w tym okresie nie nalezy w liturgii $piewa¢ kolgd, niemniej ustalenie
to wcigz budzi watpliwosci. W wyniku dyskusji zaproponowano pewng klauzule:

12 Mszal rzymski dla diecezji polskich, Poznan 1986, s. 2.
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W kosciotach, gdzie zakorzeniona jest tradycja $piewania nadal koled, dopusz-
cza si¢ wykorzystywanie dalszych zwrotek, ktorych tres¢ nie jest samym opisem
wydarzenia z Betlejem i moze korespondowac z trescig liturgii pierwszych tygo-
dni okresu zwyktego. Dopuszcza si¢ takze $§piew koled po zakonczeniu liturgii'?.
Ale sg tez glosy zdecydowanie przeciwne, argumentujace, ze tego rodzaju przy-
zwolenie ktoci si¢ z innymi kryteriami, ktore okreslajg cechy charakterystyczne
danego okresu liturgicznego: modlitwy, czytania, antyfony, prefacja, kolor szat
liturgicznych'. Niewatpliwie koledy moga w tym czasie rozbrzmiewac czgsciej
poza liturgig, w ramach nabozenstw czy specjalnych koncertow.

Na szczegdlng uwagg zastuguje celebracja Eucharystii z Pierwsza Komunia
Swieta dzieci. Dobor $piewdw na t¢ uroczystos¢ powinien uwzglednia¢ mozli-
wosci percepcyjne i wykonawcze dzieci, ale nie moze to stac si¢ usprawiedli-
wieniem wprowadzania typowych piosenek religijnych do liturgii. Nalezy lepiej
wykorzysta¢ repertuar $piewow liturgicznych na Msze $§w. z udziatem dzieci®.
Mogg to by¢ piesni: Niose w darze Tobie, Chryste; Przygotuje Ci serce'® itp. Na
szacunek zastuguje tez i przy takiej okazji wielopokoleniowy charakter §piewow.
Warto przypomnie¢ wyrazona w bardzo osobistej ksigzce $w. Jana Pawla II jego
wymowng pochwate dawnych piesni koscielnych: ,,Staropolskie piesni zawieraja
calta chrzescijanska teologi¢. Stanowig skarb zywej tradycji, przemawiajacy do
serc kazdego pokolenia, ksztattujacy wiarg”".

Jak juz powiedziano na wstgpie, w liturgii moga by¢ wykonywane wytgcznie
$piewy majace imprimatur wladzy koscielnej. Wynika stad obowiazek weryfikacji
tekstow 1 melodii udostgpnianych do uzytku wiernych. Pomoca w tym zakresie
stuzg diecezjalne Komisje Muzyki Koscielnej.

Jak nalezy Spiewaé¢? W poszukiwaniu odpowiedzi na tak postawione pytanie
nasuwajg si¢ rozne przystowki, wskazujace, ze trzeba $piewa¢ dobrze, picknie,
z nabozenstwem, z mitoScig i w jeszcze innym, podobnym stylu. W brewiarzo-
wym czytaniu na liturgiczne wspomnienie $w. Cecylii (22 listopada) zamieszczo-
ny zostat fragment komentarza $w. Augustyna z jego Objasnien Psalmow: ,,Zapyta
kto$, w jaki sposob mam $piewaé Bogu? Spiewaj, ale nie fatszuj. Nie wolno rani¢
Jego uszu. Spiewajcie picknie, [...] $piewaj tak, abys sie spotkat z uznaniem. [...]
Spiewaé picknie Bogu to znaczy $piewaé z radoscia. Co znaczy $piewaé z rado-
$cig? Znaczy to, aby rozumie¢, ze nie mozna wyrazi¢ stowami tego, co Spiewa si¢
sercem”8. Spiewajcie picknie, z okrzykami radosci! Przyznajmy, ze ta charakte-
rystyka poprawnego $piewu brzmi mimo wszystko albo zbyt ogolnie, albo nieco

13 Por. Projekt nowej instrukcji episkopatu Polski o muzyce liturgicznej, 51, [mps] dostepny
u autora artykutu.

4 Opinia ks. prof. I. Pawlaka.

15 Por. Projekt nowej instrukcji..., 57.

16 Por, Spiewnik koscielny archidiecezji katowickiej, oprac. A. Reginek, Katowice 2002, s. 277, 611.

7 Jan Pawet II, Wstaricie, chodzmy!, Krakow 2004, s. 82.

8 Liturgia godzin. Codzienna modlitwa ludu Bozego, t. 4, Poznan 1988, s. 1376-1377.
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patetycznie. Posoborowe dokumenty Kosciota méwig o tym, ze nalezy zabiegac
o perfekcjonizm wykonawczy, by w miar¢ najdoskonalszym $piewem wielbi¢
Boga. Mimo to prawodawstwo koscielne zachowuje tez w tej dziedzinie pewna
wyrozumiatos¢, kiedy apeluje sie¢ 0 wybdr osob ,,bieglejszych w $piewie” czy pro-
ponuje si¢ utwory uwzgledniajace mozliwosci danego zespotu §piewaczego lub tez
daje si¢ sugesti¢, by wykonywaé pewne czesci bez $piewu, w formie poprawnej,
wyraznej recytacji samego tekstu®. ,,Ile razy do wykonywania czynnosci litur-
gicznej, przeznaczonej do $piewu, istnieje mozliwo$¢ swobodnego wyboru 0sob,
nalezy wybra¢ takich, ktorzy w Spiewie sg bieglejsi. [...] Jesli natomiast tego ro-
dzaju wybor jest niemozliwy, kaptan zas lub cztonek asysty nie jest na tyle zdolny,
by zas$piewaé poprawnie, wowczas moze on niektore czgsci wykonac bez §piewu,
recytujac je glo$no i wyraznie. Nie powinno si¢ jednak tego stosowaé wylacznie
dla wygody kaptana czy asysty”.

Jezeli chodzi o $piew solowy: celebransa, diakona, psatterzysty, kantora, to
taki §piew powinien by¢ przede wszystkim czytelnym przekazem stowa. Dlatego
unika si¢ w liturgii wykonywania $piewdw w stylu operowym czy wprowadzania
zbyt wyszukanych melodii, na przyktad do psalméw responsoryjnych, bo wow-
czas punkt cigzkosci, zwrdcenie uwagi spoczywa na warstwie muzycznej, z ujma
dla samego stowa, ktore ma by¢ trescig medytacji. Podobna sytuacja moze mie¢
miejsce, gdy liturgia jest sprawowana z udziatem zespolu $piewaczego, wowczas
wszyscy wierni uczestnicza, wstuchujac si¢ w $piew scholi czy chéru — i w ten
sposob przyjmujg Boze stowo.

Na czym polegat fenomen kunsztu polifonii wokalnej a cappella Giovanniego
Palestriny w XVI wieku? Otoz przy mistrzowskim prowadzeniu poszczegolnych
glosow, przy ich harmonicznym zazgbieniu, tekst liturgiczny byt potraktowany
z najwyzszym szacunkiem. Mozna powiedzie¢, ze w muzyce liturgicznej nie sa
dobre jakiekolwiek eksperymenty kompozytorskie i wykonawcze, harmoniczne
czy rytmiczne, ktore powoduja, ze tekst jest nieczytelny, uwzgledniony drugo-
rzegdnie. Jezeli jest Spiew dialogowany, wowczas celebrans, diakon, kantor, ktory
inicjuje dialog, powinien $piewac¢ w srodkowym rejestrze, ani zbyt nisko, ani zbyt
wysoko, by wspodlnota mogta ten $piew dogodnie podjac.

Wazny jest takze moment wyciszenia. Nalezy pamigtac, iz czynne uczestnictwo
(participatio actuosa) nie musi ograniczac si¢ do wspolnego Spiewania; stuchanie
jest rowniez forma uczestnictwa. Tak jest w przypadku $piewu choru czy scholi,
gdy pozostali uczestnicy zgromadzenia liturgicznego trwaja w medytacji nad sto-
wem pigknie wy$piewanym. W odpowiednim czasie nalezy zachowac takze pelne
czci milczenie?!. Niewtasciwg praktyka jest che¢ wyspiewania wszystkiego, ,,mu-
zycznego wypelnienia” kazdej chwili ciszy. Na przyktad w czasie przygotowania
darow ofiarnych, gdy wybrzmiala juz piesn wspolna, a jeszcze trwa dodatkowy

1 Por. MS 8.
20 Tamze.
2 Por. KL 30.
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obrzed okadzania oltarza, to wowczas mozna wprowadzi¢ krotkie preludium or-
ganowe albo pozostawi¢ chwilg ciszy, zamiast intonowac na site kolejng piesn.

Gdy w danej wspolnocie parafialnej funkcjonuje zespot Spiewaczy — chor, scho-
la — warto w wigkszym niz dotad zakresie wprowadzaé Spiewy naprzemienne.
Dotyczy to zwlaszcza Spiewow okreslanych dawniej jako czgsci state Ordinarium
Missae: Panie, zmiluj sie nad nami; Chwata na wysokosci Bogu; Wierze; Swiety;
Baranku Bozy. W mysl nowej klasyfikacji, uwzgledniajac kryterium formy i funk-
cji, bedzie to $piew litanijny, hymn, symbol wiary, Spiewane aklamacje.

W kategoriach pozytywnego do§wiadczenia mozna ocenia¢ medialny przekaz
obrzedow liturgicznych, jezeli ich celebracja, zwtaszcza pod wzglgdem muzycz-
nym, moze stanowi¢ pewien wzorcowy model. Jako przyktad niech postuzy tele-
wizyjna transmisja uroczystej Mszy $w. beatyfikacyjnej papieza Pawta VI, ktora
miata miejsce w Watykanie dnia 19 pazdziernika 2014 roku. Ujmujace w ramach
tej celebracji byly wlasnie §piewy naprzemienne: schola gregorianska, §piew wie-
loglosowy choru i $piew catego zgromadzenia. W taki sposob wykonywane byty
czesci Mszy $w. — Gloria 1 Credo. Wzorcowo uksztattowane Spiewy naprzemienne
stanowia rozwigzania szczegolnie trafne 1 wypada tylko wyrazi¢ apel do kompo-
zytorow muzyki liturgicznej, by chetniej siggali po te forme tworczosci.

Spiewami w formie naprzemiennych dialogéw moga byé tez utwory o cha-
rakterze psalmodycznym, z powtarzanym przez cate zgromadzenie refrenem czy
antyfong. Dodajmy wazng uwagg, ze czeéci statych Mszy $w., a takze psalmu
responsoryjnego nie wolno zastgpowac innymi $piewami. Istotne tez jest miejsce
wykonywania $piewu migdzylekcyjnego, ktorym zwyczajnie powinna by¢ ambo-
na, z ktorej glosi si¢ stowo Boze. Tajemnica Eucharystii jest zbyt wielka, ,,azeby
kto$ mogt pozwoli¢ sobie na traktowanie jej wedle wtasnej oceny, ktdra nie sza-
nowalaby jej $wigtego charakteru i jej wymiaru powszechnego?.

Sakralny $piew ludowy, poprawniej ,,$piew ludu”, moze pobrzmiewaé w ra-
mach dawnego Proprium Missae, czyli zmiennych czg¢sci Mszy $w. Aktualnie sg
to pie$ni: na wejscie, na przygotowanie daréw, na Komunig, na uwielbienie i na
zakonczenie liturgii. Niezwykle wazny jest §piew procesyjny na rozpoczecie Mszy
$w., gdyz spetnia on takze funkcje jednoczacg catg wspolnote zgromadzenia litur-
gicznego®. Niekiedy pojawia si¢ problem w liturgii uroczystej z udziatem zespotu
$piewaczego, ktory chciatby ,,zaistnie¢” w danej celebracji i wowczas wyrecza
w $piewie cate zgromadzenie podczas procesji wejscia. Jest to rozwigzanie bledne.
Mozna na zasadzie pewnego kompromisu znalez¢ takie wyjscie z sytuacji, ze chor,
schola $piewa krotko przed rozpoczeciem liturgii, co ma tez swdj niezaprzeczalny
walor, gdyz wprowadza juz w $wiatyni pewien klimat modlitwy, $§wiagtecznego
nastroju, ale gdy rozbrzmiewa dzwonek na rozpoczgcie procesji wejscia, wowczas
powinno juz $piewac cate zgromadzenie wiernych.

22 Jan Pawet 11, Encyklika Ecclesia de Eucharistia, 2003, 52.
2 Por. Kongregacja Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Ogolne wprowadzenie do Mszalu
rzymskiego, 6 X12003, [dalej: OWMR], 47.
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Jeszcze innym pozytywnym rozwigzaniem jest forma Spiewu naprzemienne-
go, gdy zespot Spiewa na przyktad wersety psalmodyczne, a wszyscy wiaczaja
si¢ w $piew responsum, odpowiedzi, refrenu, ktory bedzie spetniat wowczas role
$piewnej jednoczacej aklamacji.

Pewna watpliwos¢ moze wywotywaé tekst nowego Ogolnego wprowadzenia
do Mszatu rzymskiego, gdzie wskazano, ze Spiew na wejscie moze takze ewentu-
alnie wykona¢ sama schola?*. Takie rozwigzanie nie sprzyja umocnieniu wspolno-
ty catego zgromadzenia, ktorg zdecydowanie bardziej podkresla §piew wspolny,
jednoczacy wszystkich. Zawsze tez nalezy pamigta¢ o zachowaniu odpowiedniej
proporcji pomiedzy $piewami scholi, choru i ludu. Przy udziale chéru ,,ludu od
$piewu catkowicie wyklucza¢ nie wolno™?.

Tres¢ $§piewow na przygotowanie daré6w powinna zgadzac si¢ z charakterem
obrzedu. Podkresla si¢ w nim wspotofiarowanie uczestnikéw zgromadzenia, od-
danie si¢ Bogu i bliznim w mitosci. W tym duchu wybrzmiewaja $piewy: Gdzie
milos¢ wzajemna i dobro¢; Przykazanie nowe daje wam.

Spiew na Komunig jednoczy przyjmujacych Ciato Panskie, ukazuje rados¢ ser-
ca, nadaje braterski charakter procesji komunijne;j.

Uwielbienie po Komunii §wigtej moze by¢ aktem wyciszenia albo $piewem
uwielbiajacej piesni — canticum laudis, w ktorej wystawia si¢ Boga Ojca przez
Chrystusa w Duchu Swigtym.

Spiew na zakonczenie jest wezwaniem do péjscia w droge z Bozym blogosta-
wienstwem, do realizowania Bozych pouczen i niesienia Dobrej Nowiny wszyst-
kim ludziom.

W nawiagzaniu do wspomnianej juz zasady unikania przypadkowosci $piewow,
nalezy podkresli¢, ze $piew na wejscie ma zdecydowanie wprowadzi¢ swoja trescia
i forma do przezywania misterium o bardzo konkretnej tematyce. Na przyktad ma
miejsce uroczysta liturgia na inauguracj¢ roku szkolnego i zaproponowano postu-
zenie si¢ formularzem mszalnym o Duchu Swigtym, ale jednocze$nie przypada
w tym dniu pierwsza sobota miesiaca, poswigcona Matce Bozej — w takiej sytuacji
najbardziej sensownym rozwigzaniem jest wprowadzenie jako piesni na wejscie
hymnu do Ducha Swietego: O, Stworzycielu Duchu, przyjdz! lub hymnicznej pie-
$ni Przybqdz, Duchu Stworzycielu, a piesn zwigzana z kultem maryjnym moze
wybrzmie¢ ewentualnie na zakonczenie liturgii.

Nierzadko w anonsach programu obchodéw Swieta Niepodleglosci i innych
uroczystosci o charakterze ogolnopanstwowym oraz w zaproszeniach na uroczysta
liturgi¢ pojawia si¢ stwierdzenie: oprawe artystyczng Mszy $w. zapewnia dany ze-
spot Spiewaczy czy jakas orkiestra. W mysl nauki soborowej nie sg to okreslenia po-
prawne. Oprawa artystyczna kojarzy si¢ do$¢ jednoznacznie z koncertem, z pewnym

2 Spiew na wejécie wykonuje na przemian schola i lud albo kantor i lud, albo sam lud, albo
sama schola”. OWMR 48. Chodzi o tekst OWMR z trzeciego wydania Mszafu rzymskiego, Rzym
2002, opublikowanego w wyd. Pallottinum, Poznan 2004.

3 MS 34.
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muzycznym dodatkiem, picknym uzupetnieniem. Tymczasem zespot Spiewaczy
uczestniczy w Swietych obrzgdach, poprzez swoj pickny $piew wspéttworzy litur-
gie [podkr. A.R.] i modli si¢ ze wszystkimi. Z pewnoscig lepiej stosowaé wowczas
sformutowanie: ,,artystyczny udziat choru w uroczystej celebracji liturgiczne;j”.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ opublikowang w Watykanie dnia 21 lutego
2014 roku wypowiedz ojca $wietego Franciszka z przestania do prefekta Kongre-
gacji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, kardynata Antonia Cailizare-
sa Llovery, w zwigzku z 50. rocznicg promulgacji Konstytucji o liturgii $wigtej
Sacrosanctum Concilium: ,,Do dzigkczynienia Bogu za to, co udato si¢ dokonac,
trzeba dotaczy¢ odnowiong wole pojscia dalej droga wytyczong przez ojcoOw sobo-
rowych, poniewaz pozostaje jeszcze wiele do zrobienia dla poprawnego i petnego
przyswojenia konstytucji o liturgii §wietej ze strony ochrzczonych i wspolnot ko-
scielnych. Mam szczeg6lnie na mysli zaangazowanie na rzecz solidnego i kom-
pleksowego wtajemniczenia i formacji liturgicznej, zardéwno wiernych §wieckich,
jak duchownych i 0séb konsekrowanych’2.

WHAT SHOULD BE SUNG DURING LITURGY AND HOW TO DO IT?
Summary

The state of liturgical music still rises mixed feelings among those who are en-
gaged in the celebration of the holy ceremonies. Half a century has passed since
the Second Vatican Council introduced documents concerning the new shape of
liturgy, also in the field of music; and a retrospective view of this issue indicates
positive phenomena and examples, but at the same time exposes faults, malprac-
tice and negligence. The present teaching of the Church in the field of liturgical
music points out three important criteria which decide about the appropriate shap-
ing of songs and chants: (1) melody united to the words, (2) care about the artistic
value and (3) appropriate character and style of the work to designed for sacred
action. The role of sacredness and the close connection with the liturgical action
in church chant has been consistently emphasized. Songs and for liturgy must
not be chosen at random; also the way of singing and perfection of performance
are important. The appeal, directed to composers of sacred music, for new works
pertaining in their texts to a specific topic of the day or a specific liturgical action
remains always relevant.

Stowa kluczowe: muzyka liturgiczna, $piew kosScielny, liturgia Mszy $w.

Keywords: Holy Mass liturgy, liturgical music, Church chant

20 K Al/kn 21.02.2014. Papiez o soborowej reformie liturgicznej, w: http:/www.deon.pl/religia/
serwis-papieski/aktualnosci-papieskie/art,1561,papiez-o-soborowej-odnowie-liturgicznej.html,
[dostep: 16.02.2016].
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