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WSTEP

Muzyka sakralna wraz z jej nierozerwalng czgscia — piesnig religijng przez wieki
oddziatywata na caty kulturalny dorobek ludzkos$ci. Stanowita i stanowi czgsé
tej kultury, aczkolwiek potrafita zachowa¢ swojg odrebnos¢, ktora ulega coraz
wigkszemu zatarciu, przynajmniej jesli chodzi o jej forme. Udzial muzyki sakral-
nej w kulturze ogoélnej z biegiem czasu ciggle malal. Nie wynika to z mniejszego
zainteresowania tg muzyka, ale przede wszystkim z niebywatego wprost rozwoju
i zainteresowania muzyka tzw. Swiecka. Wielki skok techniczny i technologiczny,
jaki dokonat si¢ w czasach wspotczesnych, spowodowal, Ze osoby, ktore nie po-
siadajg zadnego lub bardzo niewielkie przygotowanie muzyczne, ktore pozbawio-
ne sg znajomosci podstaw teoretycznych z zakresu muzyki, a posiadaja jedynie
odrobing intuicji i wyczucia, moga tworzy¢ muzyke i trafi¢ nig w gusta okreslone-
20, specyficznego srodowiska, dla ktorego stajg si¢ artystami. Podobne tendencje

! Beata Kaminska-Ktos, dr nauk humanistycznych w zakresie historii. Uniwersytet Kazimie-
rza Wielkiego w Bydgoszczy, Wydziat Edukacji Muzycznej, Katedra Edukacji i Animacji Kultury
Muzycznej. Monografia: Spiewnik Szczeble do nieba — studium Zrédioznawczo-muzykologiczne,
Lublin 2009. Liczne artykuty dotyczace obszaru zainteresowan naukowych skoncentrowanych wo-
kot szeroko pojetej problematyki powszechnej edukacji muzycznej w Polsce oraz piesni religijnej,
muzyki organowej 1 XIX-wiecznych $piewnikow.
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— moim zdaniem — mozna zaobserwowac¢, analizujac wspotczesne piesni religijne.
Jednak zanim do tego doszto, muzyka sakralna (a raczej muzyka koscielna, gdyz
rozwaza¢ bedziemy muzyke Kosciota rzymskokatolickiego) przez dwa tysiace lat
ewoluowata razem z catym Kosciolem rzymskokatolickim. ,«Tradycja muzycz-
na catego Kosciota stanowi skarbiec nicocenionej wartosci, wybijajacy si¢ ponad
inne sztuki, przede wszystkim przez to, ze $piew koscielny zwigzany ze stowami
jest nieodzowng oraz integralng cz¢scig uroczystej liturgiin?. Kompozycja i §piew
natchnionych psalméw, czgsto z towarzyszeniem instrumentoéw muzycznych, byty
Scisle zwigzane juz z obrzedami liturgicznymi Starego Przymierza. Ko$ciot kon-
tynuuje i rozwija t¢ tradycje¢: Przemawiajcie «do siebie wzajemnie w psalmach
i hymnach, i piesniach pelnych ducha, $piewajac i wystawiajac Pana w waszych
sercach» (Ef 5,19)™.

,.Spiew i muzyka koscielna spelniaja swoja funkcje tym wymowniej, «im $ci-
Slej zwiaza si¢ z czynnoscig liturgiczng»*, wedtug trzech podstawowych kryte-
ridw: pelne wyrazu pickno modlitwy, jednomyslne uczestniczenie zgromadzenia
w przewidzianych momentach i uroczysty charakter celebracji. Uczestnicza one
w ten sposob w tym, co stanowi cel stow i czynnosci liturgicznych, a ktorym jest
chwala Boza i u§wigcenie wiernych’.

Aby podnies¢ skutecznos¢ modlitw i dziatan liturgicznych nieodzowny wydaje
si¢ odpowiedni stan emocjonalny wiernych, a dobrze dobrana muzyka stanowi do-
skonaty $rodek do jego osiagnigcia. ,,Liturgia i muzyka byly od samego poczatku
ze sobg zwigzane. Tam gdzie cztowiek wystawia Boga, samo stowo nie wystar-
cza. Rozmowa z Bogiem przekracza granice ludzkiej mowy. Dlatego juz z samej
swojej istoty zawsze przyzywala ona na pomoc muzyke, $piew i gltosy stworzenia
wyrazone przez dzwigki instrumentow’™.

EKSPLIKACJA TERMINU KULTURA

Maly stownik jezyka polskiego definiuje kulture jako catoksztatt dorobku ludz-
kosci wytworzonego w ogélnym rozwoju historycznym lub w jego okreslonej
epoce’. Popularny stownik jezyka polskiego nazywa kulturg ogdtem duchowego
i materialnego dorobku ludzkosci wytworzonego na kolejnych etapach rozwoju

2 Sobor Watykanski II, Konstytucja o liturgii §wigtej Sacrosanctum Concilium [dalej: KL] 112;
cyt. za: Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 1994, nr 1156 [dalej: KKK].

3 Por. Kol 3, 16-17; cyt. za: KKK 1156.

4 KL 112; cyt. za: KKK 1157.

5 Por. jw.

¢ J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, ttum. J. Zychowicz,
Krakéw 2005, s. 175.

" Por. Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka, Warszawa
1969, s. 326 (Biblioteka domowa PWN).
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historycznego®. W Polsce pojecie kultury, bardzo szeroko i nowoczesnie rozumia-
ne, wystepuje w dziele Joachima Lelewela Wyktad dziejow powszechnych. Kul-
tura, wedtug Lelewela, obejmuje: religie, moralno$¢, obyczaje, organizacje spo-
feczna, prace fizyczng i umystowa, nauki i sztuki. Uczen Lelewela, Mickiewicz,
czesto uzywa stowa ,.kultura”, zwlaszcza gdy moéwi o postepie i doskonaleniu
spoteczenstwa’. We wspolczesnej etnologii 1 antropologii jako gtéwny czynnik
tworzacy kulturg przyjmuje si¢ ludzkie dziatania, pojete w sposob bardzo ogdlny.
Ralf Linton, amerykanski socjolog, pisze, ze kultura jest konfiguracjg wyuczonych
zachowan i ich rezultatow, ktorych elementy sg podzielane i przekazywane przez
cztonkéw danego spoteczenstwa'”. Filozoficzne ujecie kultury opisuje ja jako $wiat
zjawisk metafizycznych, ,,bogactwo duchowe” cztowieka, odkrywane w zachowa-
niach jednostki czy grupy'.

Socjolog Antonina Ktoskowska podsumowuje istote kultury, twierdzac, ze
polega ona na ,,swoistym porzadku ludzkiego Zycia, na jego sposobie okreslo-
nym bezposrednio nie na drodze genetycznej, ale uksztattowanym w drodze hi-
storycznych doswiadczen ludzkich grup. Jest to wiec tad ludzkich dziatan zbio-
rowych, rézny jednak w roznych spoleczenstwach o odmiennym historycznym
doswiadczeniu™?,

MUZYKA W PRZESTRZENI SAKRALNEJ

Badaniem uczestnictwa w kulturze zajmuje si¢ wiele dziedzin nauki, mi¢dzy in-
nymi socjologia, psychologia i pedagogika. Zjawisko uczestnictwa ma ogromne
znaczenie wychowawcze i spoleczne, jest bowiem aktywnym stosunkiem cztowie-
ka do dobr kultury. Kontakt z kulturg rzutuje na prace zawodowa cztowieka, ale
szczegolnie silnie wigze si¢ z jego czasem wolnym i w obu przypadkach wywiera
wptyw na ksztaltowanie osobowosci®®. Uczestnictwo w kulturze nazywane jest
w pedagogice i psychologii aktywnos$cig kulturalng. W socjologii uczestnictwo
w kulturze ujmowane jest przede wszystkim jako ,,sktadnik spotecznego dziatania
ludzi i przejaw funkcjonowania grup”™“. Uczestnictwo w kulturze analizowane

8 Por. Popularny stownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1999, s. 263.

® Tamze, s. 18.

0 Por. Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze, red.
A. Kloskowska, Wroctaw 1991, s. 20.

! Por. Dz. Jankowski, Pedagogika kultury, Krakoéw 2006, s. 55.

12 Encyklopedia kultury polskiej XX wieku..., s. 21.

3 Por. Orientacja w aktualnym zyciu muzycznym Srodowiska jako przejaw uczestnictwa mio-
dziezy w kulturze, w: Kultura muzyczna w swietle badan historycznych i pedagogicznych, red.
E. Szubertowska, Bydgoszcz 2005 (Bydgoskie Towarzystwo Naukowe, Prace Wydziatu Nauk Hu-
manistycznych, Prace Komisji Sztuki, nr 8), s. 70.

14 Dz. Jankowski, Pedagogika..., s. 49.
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jest przede wszystkim jako aktywnos$¢ jednostki, sktadnik Zycia psychicznego,
przejaw recepcji, ekspresji, tworczosci oraz czynnik rozwoju osobowosciowego.

Humanista Dzierzymir Jankowski uwaza, ze pojecia: ,,uczestnictwo w kultu-
rze” 1 ,,aktywnos¢ kulturalna” dotycza sfery zachowan ludzi, ktérg mozna okresli¢
jako sfer¢ komunikacyjno-percepcyjno-eksplikacyjno-ekspresyjng. Nalezy do niej
aktywno$¢ poznawcza, religia oraz inne zachowania $wiatopogladowe, a takze
sztuka 1 wszelka dziatalnos¢ estetyczno-artystyczna i literacka, obyczaje, zwy-
czaje oraz aktywno$¢ zabawowo-rozrywkowa'.

Instytucje kultury formujg spoteczne ramy umozliwiajace zachowywanie i pie-
lggnowanie wartos$ci, stuzace wytwarzaniu, udostepnianiu, propagowaniu, a nie-
kiedy tez uprzystgpnianiu okreslonych tresci i wartosci kultury. Istnieje takze sfera
pozainstytucjonalnego uczestnictwa w kulturze. Stanowi ja obszar spontanicznie
uruchamianych aktéw wymiany mysli, komunikowania przekonan, idei, wrazen,
uczug, tworczosci, pobudzania dzialan w ramach interakcji dwojga lub wigkszej
liczby 0s6b tworzacych grupe rodzinna, sasiedzka, rowiesnicza, kolezenska lub
tez poprzez catkowicie indywidualne, pozbawione spotecznego kontekstu formy
aktywnosci, nazywane czesto zamilowaniami lub ulubionymi zajeciami, czyli
czynnosci niezalezne od zewnetrznych uwarunkowan'®. Za Stefanem Szumanem
mozna wyrozni€ trzy cechy aktywnosci indywidualnej: ,,sktonnos¢ i zdolno$é
zainteresowanego do zywego i czynnego reagowania uwagag, uczuciem i myslg
na rozmaite bodzce; przejawianie si¢ zainteresowan w aktywnos$ci zewngtrznej;
moment pewnej samorzutno$ci i samodzielno$ci dziatania™.

Uczestnictwo w kulturze jest zdeterminowane przez wiele czynnikéw, migdzy
innymi przez czynniki spoteczne (ktoére wykazujg powigzania ze strukturg go-
spodarczo-techniczng i ustrojowa spoteczenstwa), kulturowe (systemy wartosci,
wzory, srodki kulturalne, obyczaje, wptywy instytucji kultury), edukacyjne (wy-
znaczajace kompetencje kulturalne, potrzeby i zakres doswiadczen cztowieka)'s.

MUZYKA JAKO KULTURA

Kultura muzyczna to pojecie bardzo szerokie. Stefan Szuman mowi, ze muzyka
zrodzila si¢ z cztowieka. Kultura muzyczna to stosunek spoteczenstwa do muzyki;
rola, jakg odgrywa ona w jego zyciu; spoleczne zainteresowanie jej przejawami,
potrzeba przezy¢ muzycznych tkwigca w kazdym cztowieku i w zbiorowisku lu-
dzi”. Upowszechnianie kultury muzycznej jest $cisle zwigzane z upowszechnia-
niem sztuki, gdyz jedng z dziedzin sztuki jest muzyka i chyba zadna ze sztuk

15 Dz. Jankowski, Pedagogika..., s. 56.

© Tamze, s. 58.

17'S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962, s. 72.
18 Por. Dz. Jankowski, Pedagogika..., s. 62.

¥ Por. S. Szuman, O sztuce i wychowaniu..., s. 71.
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nie zajmuje tak znaczacego jak ona miejsca w zyciu cztowieka. Muzyka jest nie
tylko trescig najglebszych przezy¢, moze by¢ wykorzystywana jako srodek wia-
snej ekspresji, sposob wyrazania uczué, zainteresowan, pragnien i dazen. Upo-
wszechnianie kultury muzycznej petni bardzo wazng funkcj¢ w zyciu kazdego
spoteczenstwa.

Muzyka jest sztuka przeznaczona dla stuchu. Nie wykracza ona w swej istocie
poza sfer¢ brzmien muzycznych. Muzyke trzeba zagrac, by ja ustyszec, a zatem
w rezultacie ,,grajacy gra po to, aby ustysze¢ doskonate brzmienie utworu™?, Kul-
tura, czyli ,,uprawianie”, gra na instrumencie — jako tworzenie muzyki — to czesto
powolne dazenie do doskonatosci wykonania. Kultura to dorobek ludzkos$ci, zas
muzyka to przejaw kultury. Stuchajgc muzyki, uczestniczymy w kulturze.

Kazdy cztowiek o zdrowym narzadzie stuchu styszy utwor, ale nie kazdy potra-
fi ustysze¢ wszystko, co w utworze ,,gra”, co si¢ w nim zestraja i taczy, wyodrgbnia
i oddzielnie ksztattuje. Stuchanie muzyki to umiejetnosc, ktora si¢ rozwija wraz
z dos$wiadczeniem. Ponadto ,,jest ono sztuka, ktora si¢ doskonali i poglgbia w swej
istocie w miare tego, jak wzrasta poziom artystycznej wrazliwosci i estetycznego
smaku stuchacza™™'. Muzyki stuchamy po to, by doswiadczy¢ estetycznych prze-
zy¢. Jest to bardzo wazne w ksztattowaniu osobowosci cztowieka. Muzyka uczy
wrazliwos$ci, uspokaja, ale i pobudza. Stuchanie muzyki jest najczgstszym sposo-
bem obcowania z kulturg. Muzyka nas otacza, a najprostszy utwor jest dzietem
kultury. Na utwory muzyczne reagujemy cz¢sto emocjonalnie, budzg one w nas
czesto rozmaite uczucia i wzruszenia. Muzyka nie tylko wprowadza nas w stany
napie¢ 1 oczekiwan, z ktdrych nas z kolei wyzwala, ale wywotuje w nas reakcje
w formie budzacych si¢ przy muzyce uczuc¢, odczuc i wzruszen?.

Muzyka jest bardzo precyzyjnym dzietem cztowieka. Cztowiek ,,uprawia”
kulture, ,,uprawia” wiec i muzyke. Stefan Szuman mowi, ze muzyka zrodzita si¢
z cztowieka. Cztowiek stworzyt instrumenty i gamy muzyczne. Powotawszy do
zycia muzyke, w dalszym ciggu ja tworzyl i rozwijal. I nadal to czyni. Dzieta
muzyczne zachowujg ,,pietno” tworu ludzkiego, a nawet pietno indywidualnosci
1 osobowosci samego tworcy. Szuman ponadto mowi, ze tworca nie odzwierciedla
w utworze calego siebie. Stwarza on bowiem dzieta obiektywne, w ktorych stu-
chacz niekiedy odnajduje siebie — mimo ze utwory kompozytora nie sg kierowane
do niego osobiscie, lecz do ogolnoludzkiej potrzeby pickna istniejacej w kazdym
cztowieku oraz do tego, co w kazdym cztowieku jest w swej istocie ludzkie, a nie
tylko pigkne?.

Wyznacznikiem kultury muzycznej danego spoteczenstwa sa szerokie masy
odbiorcow. Wychowanie muzyczne nie zajmuje si¢ tylko ksztalceniem wykonaw-
cow i kompozytorow. Muzyka jako zjawisko kulturalne opiera si¢ na producentach,

20 Tamze, s. 361.
2 Tamze, s. 362.
22 Tamze, s. 362.
23 Tamze, s. 387.
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to jest na tych, ktorzy ja tworza, jak i na konsumentach, czyli tych, ktorzy stuchaja
muzyki i znajdujg w niej upodobanie?*.

POLSKA PIESN RELIGIJNA

Geneza polskich piesni religijnych siega XIII w. Znawcy kultury muzycznej pol-
skiego §redniowiecza przyczyng jej powstania widzg w konieczno$ci wynikajacej
z potrzeby uaktywnienia ludu biorgcego udziat w sprawowanej liturgii®. ,,J¢zyko-
we i obyczajowe zderzenie tacinskiej kultury z jezykiem i obyczajem poszczegol-
nych grup etnicznych stworzylo z czasem zapotrzebowanie na religijng tworczos¢
poetycka zrozumialg dla szerszych mas ludno$ci”?.

W stwierdzeniu tym nie ma niczego odkrywczego i w tym artykule niejedno-
krotnie bedziemy uzywaé argumentu zrozumiatosci tresci. ,,Koniec XIII wieku
mozna wigc uznac za poczatek polskiej piesni religijnej. W tym czasie z pewnoscig
zaczely sie pojawiac juz pierwsze piesni religijne w jezyku polskim. Za takim
przypuszczeniem zdaje si¢ przemawiac przede wszystkim pochodzaca z drugiej
potowy XIII wieku piesn Bogurodzica. Jest ona najstarsza zachowang polska pie-
$nig, a zarazem najstarszym dotad znanym zabytkiem literatury polskiej”?’. Jako
pierwsza piesn hymniczna w jezyku polskim jest jednoczesnie piesnig religijng®.

W XIV w. §piewano w Polsce nie tylko pacierz. Ze $redniowiecznych kazan
wynika, ze znane byly tez inne piesni §piewane podczas mszy swietych?. Od miej-
sca zastosowania ich w liturgii nazwano je ,,piesniami kazaniowymi’’. Kazanie
gloszono po wyznaniu wiary, a kaznodzieja zaczynat je od wezwania wiernych
do wspolnego ods$piewania piesni Pozdrowienie Maryi, zaczynajacej si¢ od stow:
,»Marya czysta dzewica”. Najstarszy zapis tej piesni pochodzi z poczatku XV w.,
ale znana byla juz zapewne w wieku X1V,

Oprocz potrzeby uaktywnienia ludu podczas liturgii, w XIII w. powstaty od-
powiednie warunki do powstania piesni religijnej w jezyku polskim. ,,Walka Po-
lakéw z naporem germanizacji ze strony niemieckich kolonizatoréw przyczynita
si¢ do obudzenia petniejszej Swiadomosci narodowej, a takze do rozwoju jezyka

24 Tamze, s. 408.

3 A. Zota, Piesni religijne w Polsce — geneza, zZrodia, Zywa tradycja, w: ,, Thesaurus musicae
sacrae summa cura servetur et foveatur”. Historia i wspotczesnos¢ muzyki liturgicznej w Polsce
100 lat od wydania motu proprio papieza Piusa X, red. S. Dabek, 1. Pawlak, Lublin 2004, s. 132.

26 M. Korolko, Sredniowieczna piesn religijna polska, Wroctaw 2005, s. V.

2" E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 258.

2 'W. Panek, Hymny polskie, Warszawa 1997, s. 16.

¥ B. Bielawska, Polska piesn mszalna do 1914 roku, w: ,,Studia z dziejéow liturgii w Polsce”
111, Lublin 1980, s. 122—-123.

301, Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w swietle dokumentéw Kosciola,
Lublin 2000, s. 147.

3 Tamze, s. 147-148.
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polskiego i jego szerszego zastosowania. Jezyk ojczysty znalazt zastosowanie row-
niez w Kosciele w ramach obrzedoéw liturgicznych. Stato si¢ to gltéwnie dzigki
zarzadzeniom synodu wroctawskiego z 1248 roku, a zwlaszcza synodow teczyc-
kich (1285, 1287) zwotanych przez arcybiskupa Jakuba Swinke, ktére nakazy-
waly duchownym, by po Credo mszalnym uczyli lud odmawia¢ Wierze w Boga,
Ojcze nasz i Zdrowas, Maryjo”*. Arcybiskup zalecat, aby — je$li znajdzie si¢ kto$
przygotowany — rowniez Ewangelie wyjasnia¢ po polsku®. Zalecenia te byty w
wigkszosci kosciotow realizowane. Dzigki temu recytowane modlitwy staty si¢ dla
wiernych zrozumiate. ,,Nastgpito to prawdopodobnie w XIV w., gdyz w potowie
XV w. spotykamy teksty piesni, nawet $wieckich, zapisane bez nut z notatka, ze
nalezy je $piewa¢ na melodi¢ dekalogu™*

Piesn religijna pojawita si¢ w Polsce dopiero wtedy, gdy choral przestal by¢
zjawiskiem elitarnym. Wtedy to wiasnie nizsze warstwy ludnosci zaczety brac
czynny udziat w nabozenstwach i prawie od razu melodie religijne zyskaty u nas
duza popularnos¢. Powstato ich wiele, cho¢ niewiele zachowato si¢ do dzis. Byty
tak powszechnie znane w XIV w., ze notowanie ich zupetnie nie bylo potrzeb-
ne. Byly one najczesciej thumaczeniem tekstow tacinskich oraz tych, ktore zo-
staly przyswojone przez Niemcdw czy Czechéw, skad pewna ich liczba, glownie
w XV w., doszta do Polski. Melodie czerpano z tych samych Zrodet.

Na dalszy rozwoj piesni naboznej wptyw wywart renesans. W renesansie za-
czeto uwazaé muzyke za sztuke — wynik wiedzy, umiejetnoscei i talentu. Glowny-
mi gatunkami muzyki religijnej pozostawaty: msza, oficjum (magnificat, hymn,
antyfona) oraz motet. ,,W muzyce i piesni nawiazuje on do pierwiastka ludowego
i wielki nacisk ktadzie na jezyk ojczysty”**. W potowie XVI w. jezyk polski staje
si¢ jezykiem literackim i artystycznym, co ma réwniez swoje odbicie w piesni
naboznej stosowanej w liturgii*’. Zauwaza si¢ znaczny rozwoj tworczosci piesni
koscielnych, tacinskich i polskich, zar6wno jednogtosowych, jak i w opracowaniu
wieloglosowym. Z pierwszej potlowy XVI w. znamy okoto sto sze$¢dziesiagt szes¢
piesni polskich, co niewatpliwie wiaze si¢ z charakterystycznym dla epoki rene-
sansu rozwojem jezyka ojczystego®.

Przetom w rozwoju pie$ni nastapit w okresie reformacji. Upowszechniano
pies$ni przez wydawanie ich drukiem i znacznie poszerzono ich repertuar, kto-
ry obejmowat caty rok liturgiczny. Dzigki wielkiemu zapotrzebowaniu na piesni
zwrotkowe w jezyku polskim, dokonano licznych przektadow tekstow tacinskich
(hymnow, sekwencji, psalmow), adaptujac do ich wykonywania juz istniejace

2 E. Hinz, Zarys historii muzyki..., s. 256.

3 Toé jest dziwne a nowe. Antologia literatury polskiego sredniowiecza, oprac. A. Jelicz,
Warszawa 1987, s. 8.

34 Por. B. Bielawska, Polska piesi mszalna..., s. 122.

35 Por. M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Gdansk 1998, s. 71.

3¢ B. Bielawska, Polska piesi mszalna..., s. 126.

37 Por. tamze.

3% Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki..., s. 264.
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melodie Iub tworzac nowe. Taka praktyka, rozpowszechniona w XVI w., trwata
do konca wieku XVII*.

Wspomniany okres reformacji, ktory rowniez przyczynit si¢ do rozwoju piesni
naboznej i pomdgl w dostrzezeniu znaczenia $piewu w zyciu cztowieka, spowo-
dowat, Ze zaistniata konieczno$¢ podania ludowi zdrowej nauki w przystepne;j
formie*.

Pewne zahamowanie w powstawaniu nowych piesni ko$cielnych mozna za-
uwazy¢ w okresie polskiego oswiecenia. Widoczne jest jednak przenikanie do
nich elementoéw polskiego folkloru. W tym okresie pojawity si¢ nowe tendencje
w polskiej piesni naboznej. Teologowie 1 liturgisci, wystepujac przeciwko baroko-
wemu wybujaniu i teatralnemu charakterowi obrzedow liturgicznych, zmierzali
do ich uproszczenia. Istotnym zjawiskiem bylo dazenie do wprowadzenia piesni
naboznej w jezyku ojczystym oraz wlaczenia ludu do czynnego udziatu w liturgii.
Pojawity si¢ wigc tendencje do ograniczania muzyki instrumentalnej oraz do pro-
pagowania nowego typu tworczosci piesniowej. Pie$ni majg charakter pouczajacy
i umoralniajacy, co mozna zauwazyé w zbiorze Franciszka Karpinskiego Spiewy
nabozne. Szczegolny nacisk ktadziono na cykle piesni dostosowanych do mszy
swigtej. Miaty one stopniowo zastapic $§piewy choratowe. Wzrost liczby tych pie-
$ni, zwanych z czasem ,,mszami polskimi”, przypada na koniec wieku XVIII*.

Pomimo niezaprzeczalnego postgpu w rozwoju polskiej piesni koscielnej
mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie w petni w okresie baroku wykorzystano szanse
(a przynajmniej nie wszgdzie ja wykorzystano). Wplyw oswiecenia w Polsce nie
byt tak silny jak na Zachodzie, za czym przemawia fakt, ze z koncem XVIII w.,
anawet jeszcze w pierwszym ¢wieréwieczu XIX stulecia forma nabozenstw w nie-
ktorych kosciotach warszawskich nosita cechy barokowe*. Nie byly to praktyki
powszechne, ale §wiadczg o istniejgcym oporze w polskim Kosciele katolickim.
W latach od 1822-1825 zaprowadzono $piew piesni polskich w czasie sumy we
wszystkie niedziele i $wieta roku w niektorych kosciotach warszawskich™3,

Na przetomie epoki o§wiecenia i romantyzmu ,,zrodzila si¢ idea upowszech-
nienia §piewu kosScielnego o charakterze narodowym wsrdd szerokich warstw lud-
nosci. Zaréwno 6wczesni poeci (K. Brodzinski, A. Felinski), jak i kompozytorzy
(J. Elsner, K. Kurpinski) staraja si¢ powigkszyc¢ repertuar pie$ni koScielnych (takze
mszalnych) o cechach narodowych, utrzymanych w prostej i przystepnej formie.
Wyrazem tych dazen jest zbior piesni Karola Kurpinskiego pt. Pienia nabozne
z 1825 v,

¥ Por. A. Zota, Piesni religijne w Polsce..., s. 133.

40 Por. B. Bielawska, Polska piesin mszalna..., s. 127.

4 Por. M. Szczepankiewicz, Cantate Domine. Szkice o kulturze muzycznej Kosciola, Szczecin
2005, s. 67-68

4 Por. K. Mrowiec, Polska piesh koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin
1964, s. 24-26.

# K. Mrowiec, Polska piesn koscielna..., s. 26.

“E. Hinz, Zarys historii muzyki..., s. 271.
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Koscioty polskie na przetomie wiekow XIX i XX w odniesieniu do $piewu
podczas liturgii byty podzielone na dwie grupy. Jedna przedstawiata kierunek
umiarkowany, trzymajac si¢ tradycji stosowania piesni naboznej podczas mszy
spiewanej i dazyta do czynnego udziatu ludu w liturgii. Druga, reprezentujaca
bardzo radykalny kierunek, glosita, ze podczas czynnos$ci liturgicznych mozna
uzywac tylko tekstow znajdujacych si¢ w mszale lub brewiarzu na odpowiednig
uroczystos¢, co ograniczato udziat ludu do biernej obecnosci. Kierunek ten w petni
zostat zatwierdzony orzeczeniem motu proprio Piusa X, ktore nakazywalo, ze
,»podczas uroczysScie sprawowanej liturgii nie wolno spiewac¢ w jezyku ludowym
tak statych, jak i zmiennych czesci mszy lub oficjum’™>. Polska, tak bardzo silnie
przywiazana do rodzinnych tradycji, niechetnie przyjeta orzeczenie Stolicy Apo-
stolskiej. Z zalem nalezy stwierdzi€, ze Polska nie zdotata uratowac¢ i zalegalizo-
wac tradycji $piewu ludowego w liturgii, lecz kierujac si¢ sztywna literg prawa,
poszta za orzeczeniem Stolicy Apostolskie;j. Jak si¢ jednak wydaje, papiezowi cho-
dzito przede wszystkim o wyrugowanie z liturgii naduzy¢, a nie udziatu ludu.

Po Soborze Watykanskim II zrozumiano, ze piesni religijnych nie mozna trak-
towac bez zwigzku z ich historia, ktora warunkuje i stymuluje ich rozwoj. Zaczgto
spogladac na piesn religijng w aspekcie historii zwigzanej z przemianami, jakie
nastgpowaly w dziejach Ko$ciota. Wprowadzenie nowych ksiag liturgicznych po-
moglo dostrzec konieczno$¢ nowego repertuaru, a jednocze$nie wytworzylo swia-
domos¢ scistych zwigzkow pomiedzy muzyka a liturgia oraz wptyneto na inng
wizje udziatu ludu w $piewach liturgicznych?’. Odpowiedzia na zapotrzebowanie
na $piew liturgiczny zgodny z normami odnowione;j liturgii sprawowanej w jezy-
ku narodowym byta masowa tworczos¢, ktora zaowocowata wydaniem licznych
$piewnikow i zbioréw piesni, najczgséciej poza zasiggiem koscielnego imprimatur.
Spowodowato to masowe wypieranie nie tylko tradycji choratowej, ale i tradycyj-
nych pie$ni. Nowe piesni w wielu przypadkach nie przedstawiaty zadnej warto$ci
ani pod wzgledem tresci, ani walorow muzycznych. Nastagpilo gwattowne zani-
kanie pie$ni tradycyjnych, nawet tych, ktérych melodiami przez wieki rozbrzmie-
waty polskie koscioty. Spowodowalo to rowniez zmiang postawy uczestnikow
liturgii, ktorzy stali si¢ biernymi odbiorcami i obserwatorami®.

,Pewien przetom nastgpit w latach 90-tych, kiedy mineta fascynacja nowoscia.
Duza rol¢ odegrat tu Spiewnik Liturgiczny, w ktorym dokonano proby przywro-
cenia rownowagi pomiedzy tym, co tradycyjne, a tym, co nowe. Wyboru piesni,
stanowigcych zawarto$¢ $piewnika, dokonano w oparciu o kryterium wartosci sa-
mych piesni oraz ich przydatnosci w liturgii. Rola tego $piewnika polegata przede

% 7. Witt, Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wieku, w: ,,Studia z dziejow liturgii
w Polsce” 111, Lublin 1980, s. 320.

4 Por. tamze, s. 321.

4T Por. A. Zota, Piesni religijne w Polsce..., s. 136.

“ Por. tamze, s. 136—137.
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wszystkim na utrwaleniu pewnej wizji muzyki koscielnej bliskiej tej, jaka wynika
z idei posoborowej odnowy™.

Historia ksztaltowania si¢ repertuaru §piewow wykonywanych przez lud pod-
czas liturgii liczy sobie wiele stuleci. W tym czasie $piew w jezyku polskim po-
woli i z oporami torowat sobie droge do obrzedow liturgicznych. Ttumaczono
liturgiczng poezje tacinskg na jezyk polski, pisano piesni w jezyku polskim, wy-
dawano mniejsze i wigksze zbiory piesni, dopracowano si¢ Spiewnika koscielnego,
wydanego w réznych opracowaniach szczegdlnie w XIX 1 XX w., ale liturgicz-
ne pozostaty nadal $piewy lacinskie. Repertuar piesniowy w jezyku polskim byt
w liturgii tylko tolerowany, cho¢ jego zastosowanie stawato si¢ z upltywem czasu
coraz powszechniejsze. Dopiero reforma wprowadzona przez Sobor Watykanski 11
nadata piesniom polskim range $piewow liturgicznych®.

Cieszy rowniez fakt, ze w ostatnich latach pojawila si¢ wyrazna tendencja
nawrotu do ludowych piesni tradycyjnych. Uswiadomiono sobie, ze odrzucajac
tradycyjne piesni, utracono wartosci, ktorych daremnie probowano poszukiwac
w przemijajacych wraz z moda piosenkach. Powrdt do utrwalonych tradycja war-
tosci jest trudny, ale sama che¢ powrotu budzi pewne nadzieje®.

PIESN RELIGIJNA A KULTURA MUZYCZNA W SRODOWISKU
PARAFIALNYM

Rozwazajac dzieje polskiej piesni religijnej, odwolywalismy si¢ do jej relacji
ze $rodowiskiem wiernych. Powstanie panstwa polskiego zwigzanie bylto $cisle
z przyjeciem chrzescijanstwa. Zarowno panstwowosc, jak i religia potrzebowaty
czasu, aby spowszednie¢ i wejs¢ na trwate do $wiadomosci spotecznej. Powsta-
jace migjsca kultu religijnego obsadzane byly duchownymi — cudzoziemcami, co
ze wzgledu na bariery jezykowe bylo czynnikiem utrudniajgcym zrozumienie
idei propagowanej przez Kosciol. Z biegiem czasu, w miar¢ rozprzestrzeniania
si¢ religii rzymskokatolickiej dostgpno$¢é do miejsc kultu stawala si¢ tatwiejsza.
Powstawaly nowe osrodki wiary, a w konsekwencji jednostki administracyjne
Kosciota terytorialnie stawaty si¢ mniejsze, co sprzyjalo lepszej integracji wier-
nych. Wspdlnoty parafialne osiggaty wigksze mozliwosci wspotpracy i rozwoju
relacji spotecznych. Jezyk narodowy zastgpowat tacing, co utatwiato zrozumienie
tresci liturgicznych. Rost rowniez udziat §wieckich w sprawowaniu liturgii, co

4 Tamze, s. 137-138.

0 Por. B. Bartkowski, Rozne oblicza religijnej, ludowej kultury muzycznej we wspolczesnej
Polsce, w: Wspolczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii.
Zakres pojeciowy, mozliwosci badawcze, (Materiaty z sympozjum zorganizowanego przez Instytut
Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 16—17 lutego 1989 r.), red. B. Bartkowski,
S. Dabek, A. Zota, Lublin 1992, s. 79.

1 Por. A. Zota, Piesni religijne w Polsce..., s. 138.
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przejawiato si¢ najczesciej w obecnos$ci organisty oraz w zaangazowaniu wier-
nych w choérach i kapelach ko$cielnych. W miarg rozwoju, a nastgpnie dominacji
muzyki $wieckiej osoby te bardzo czgsto prowadzity rownolegle swoja aktywnos¢
muzyczng $wiecka i koscielng. Odbywajace si¢ liczne festiwale i konkursy mobi-
lizowaty i nadal mobilizuja amatoréw muzyki do podnoszenia swojego kunsztu
1 konfrontowania go z innymi.

Ogromne zadanie stoi przed animatorami kultury, a muzyki w szczego6lnosci,
w réznych osrodkach spotecznych. W parafiach taka role najczesciej spetniaja
organisci. To na nich spoczywa zadanie integracji srodowiska wokdt wspolnych
plandw i celow artystycznych. Wraz z rozwojem edukacji muzycznej, wzrostem
dostepu do repertuaru rosng wymagania stawiane organistom. Nie ograniczaja
si¢ one tylko do umiejetnosci gry i $piewu. Istotna jest rowniez zdolnos¢ doboru
repertuaru, przekonanie do niego wiernych, rozpowszechnianie pie$ni za pomoca
spiewnikow lub broszur. Postep techniczny w zakresie multimediow utatwil wier-
nym dostep do tekstu piesni, ktory mozna wyswietla¢ na monitorach i ekranach
podczas liturgii.

WNIOSKI

Spiew i muzyka liturgiczna maja wielkie znaczenie dla liturgii Ko$ciota rzym-
skokatolickiego®. Do osiggnigcia tego celu miaty w pewnej mierze przyczynié
si¢ $piewniki ko$cielne zawierajgce piesni przeznaczone do Spiewu podczas na-
bozenstw w Kosciele. Istotnie, byty one (i sg nadal) bardzo waznym narz¢dziem
utatwiajacym nauke i wykonywanie Spiewu koscielnego.

Przeprowadzone dotychczas badania dotyczace roli i znaczenia piesni religijnej
w upowszechnianiu kultury muzycznej w §rodowisku parafialnym pozwalajg na
wyciagniecie wnioskow dotyczacych dalszych dziatan i zadan stawianych osobom
za to odpowiedzialnym.

Spiew jest potrzebny liturgii i trzeba zrobi¢ wszystko, by byt on na jak naj-
wyzszym poziomie. Ojciec $wiety Jan Pawet II w liscie do artystow w 2000 r.
pisat: ,,Spiew pozwala przezywaé wiare jako zywiotowa rados¢ i mitos¢, jako ufne
oczekiwanie na zbawczg interwencje Bozg™.

Dokumenty ko$cielne potwierdzaja wysunigte wnioski. Konstytucja o litur-
gii $wietej Sacrosanctum Concilium Soboru Watykanskiego IT poswigca muzyce
liturgicznej caty swoj szosty rozdziat, nadajac muzyce rangg integralnej czgsci
uroczystej liturgii. W dokumencie tym zauwazona zostata potrzeba liturgii jako
catoSci, w ktorej muzyka i $piew stanowig jeden z elementow.

52 Por. S. Zigba, Wplyw muzyki na psychike czlowieka, Pelplin 2003, s. 43.
33 List Ojca swigtego Jana Pawla Il do artystow, Poznan 2000, s. 30.
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Parafie, prowadzac liczne formy edukacji kulturalnej**, winny z wielka troska
zaspokajac¢ rowniez te potrzeby kulturalne wiernych, jakie wigzg si¢ z profesjonal-
nym przygotowaniem liturgii, ktorej istotnym elementem sg muzyka i $piew. Win-
ny one zawsze by¢ na najwyzszym poziomie. Funkcja wychowawcza realizowana
przez ksiezy* powinna przejawiac si¢ miedzy innymi w wielkiej trosce o obecnos¢
wyksztatconego pod wzgledem muzycznym organisty, ktory we wlasciwy sposob
nie tylko przyblizy wiernym odpowiednie i warto$ciowe piesni religijne, ale jed-
noczesnie przyczyni si¢ do ich przyswojenia. Dziatania te powinny stanowic statg
praktyke w pracy organistow.

Kazda wspolnota parafialna powinna podczas mszy i nabozenstw postugiwac
si¢ odpowiednimi $piewnikami, ktoére pod wzgledem zaréwno repertuaru, jak
i formy stang si¢ bardzo praktyczng pomoca w §wiadomym przezywaniu liturgii.
Piesni zawarte w $piewnikach winny by¢ dostosowane do skali glosu organisty
1 jego mozliwo$ci wykonawczych.

Organi$ci powinni mie¢ do dyspozycji odpowiednie $piewniki, umozliwiajace
z jednej strony wlasciwy dobdr znanych i popularnych piesni na poszczegdlne
okresy roku liturgicznego, z drugiej za$ odznacza¢ si¢ profesjonalnym opraco-
waniem zawartych w nich towarzyszen organowych, uwzgledniajgcych charakter
danej piesni, oraz zawiera¢ praktyczne wskazowki od strony wykonawczej. Spiew-
niki te powinny stanowic statg praktyke w zastosowaniu ich podczas nabozenstw
1 mszy w poszczeg6lnych parafiach.

W ksztalceniu organistow winno si¢ szczegolng uwage zwracaé na umiejetnosé
wiasciwego doboru piesni, jak réwniez transpozycji wlasnej z wlasciwie uzyta
harmonig, odpowiadajacg charakterowi $piewanych piesni.

Jak podaje Antoni Zota, ,,nastgpito gwattowne zanikanie piesni tradycyjnych,
nawet tych, ktorych melodiami przez wieki rozbrzmiewaty polskie koscioty’.
Stwierdza réwniez, ze ,,estradowy sposob prezentowania muzyki w kosciele z na-
tury rzeczy nastawiony na zainteresowanie odbiorcy przewartosciowat skale ocen:
stracito wartos¢ to, co trwate, powtarzalne, tradycyjne, a zyskato na wartosci to,
co nowe i zaskakujgce™’.

Natomiast Jan Wierszytowski zauwaza, ze ,,stuchacze na ogot szybko nudza
si¢ nowinkami moderny i chetnie powracaja do stuchania starych dziet, komuni-
katywnych i1 poruszajacych™®, Praktyka wskazuje, ze przede wszystkim mtodzi
ludzie chetnie powracaja do dziet tradycyjnych, traktujac je jako czynnik utatwia-
jacy zapamigtywanie prawd religijnych. Dlatego rozwoj polskiej piesni koScielnej,

.....

4 Por. Edukacja kulturalna w srodowisku wsi i matego miasta, red. W. Pielasinski, Warszawa
1997, s. 144.

> Por. tamze, s. 144.

¢ A. Zota, Piesni religijne w Polsce..., s. 137.

57 Tamze.

8 J. Wierszytowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1979, s. 305.
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gicznych zmierzajg do ujednolicenia $piewu w trakcie sprawowanej liturgii oraz
podczas obchodzenia roznych uroczystosci koscielnych.

THE ROLE AND MEANING OF ECCLESIAL SONGS IN MAKING
MUSICAL CULTURE IN PARISH COMMUNITY MORE WIDESPREAD
Summary

Musical tradition of a whole church is invalueable, dominanting over other artistic
forms, mainly because church singing is connected withwords (lyrics) and is an in-
tegral part of a solemn liturgy. Sacral music has evaluated togerher with the whole
Roman Catholic Church for over two thousand years. To enhance the effectiveness
of prayers and liturgic activitives an emotional state of its faithful is essential and
a perfect goal to achieve it is to choose a suitable music. Polish dictionary defines
culture as a whole achievement of humanity created in historic development or
in one particular epoch. In modern ethnology and anthropology as a main factor
making a culture is human activity in a general context. Ecclesial song appeared in
Poland onlywhen chorale stopped being considered as an elite phenomenon. It was
then that the lower classes started to participate actively in a church mess and ecclesial
musicgainedahugepopularity. SinginginPolishslowly and withdiffucultymadeits way
to aliturgy. Parishes, running different forms of cultural education, should provide for
their believers’ needs, by professional preperations for liturgy where music and
singing is an integral and inseperable part.

Stowa kluczowe: muzyka sakralna, kultura, polska piesn religijna, wspdlnota pa-
rafialna, liturgia

Keywords: sacral music, culture, Polish ecclesial song, parish community, liturgy
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