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DUCHOWOSC SZTUKI PO KANDINSKIM

THE SPIRITUALITY OF ART AFTER KANDINSKY

ABSTRACT:

Wassily Kandinsky zdefiniowat charakter ducho-
wosci sztuki nowoczesnej. Samo pojecie ducho-
wosci sztuki, bedac znaczaca cechg dzieta sztuki,
staje si¢ przedmiotem interpretacji historykow
sztuki, teologow 1 estetykow, koresponduje z ideg
sztuki epifanicznej Charlesa Taylora. Pojecie
duchowosci sztuki odsyta do dzieta sztuki jako
takiego, do procesu tworczego lub jest pojmo-
wane w perspektywie teologicznej. W artykule
zestawiam ze soba odmienne odczytania pojecia
»duchowos$¢ sztuki” w odniesieniu do realizacji
artystycznych odwolujacych si¢ do dziet i mysli
Kandinskiego.

Wassily Kandinsky defined the character of the
spirituality of modern art and outlined its territory.
The notion of the spirituality of art has proved to be
an important characteristic feature of works of art,
and is interpreted by the art historians, theologians
and aestheticians. It seems to correspond to Charles
Taylor’s conception of epiphanic art. Nevertheless,
the very notion of the spirituality of art is far from
being clearly defined: it can refer to the spiritual
nature of an artwork itself or to the creative pro-
cess, or the spirituality of a work of art can be de-
termined by its theological context. In this paper,
I have compared several distinct readings of the
notion of the spirituality of art, with Kandinsky’s
thought constituting the frame of reference for the
interpretations of the works of Rothko and Viola.

Sztuka wspottworzy rzeczywistos¢ religijng od zarania dziejow, przez wieki

nie byta traktowana jako twor samodzielny, posiadajacy wartosci i znaczenia, jakie
przypisujemy jej dzisiaj. Z czasem obok artefaktow i dziet stanowigcych integral-
ny element kultu powstawaty artefakty i dzieta z nim niezwigzane. W renesansie
przywotanie antycznej mitologii inicjuje sztuke $wiecka, wystawiang do ogladania
w prywatnych galeriach moznych, przestrzeniach alternatywnych wobec §wigtyni
chrzescijanskiej. Jednakze o sekularnej sztuce duchowej mozemy mowi¢ od cza-
sow, kiedy artysci uzyskali autonomi¢ wzgledem idei i tresci religijnych, mecenatu
Kosciota i moznych. Emancypacja sztuki z tona rytuatu i dworu, jak to okresli
Walter Benjamin, pozwolita im poszukiwa¢ duchowosci i jej ekspresji w oparciu
o indywidualne do$wiadczenia. Romantycy w sprzeciwie wobec mechanicznej
wizji rzeczywisto$ci, zrodzonej z ducha pokartezjanskiej nauki, wtasnie w sztuce
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i w naturze odnajdujg droge do duchowej i etycznej kondycji cztowieka i $wiata,
danej nie wprost, ale na drodze symboliczne;j. Filozoficzno-religijne tto rozszerzy-
li daleko poza Biblig, siegajac do tekstow teozoficznych, Swedenborga, apokry-
fow, archaicznych wierzen'. Charles Taylor przekonuje, iz romantycy zainicjowali
ptodny nurt myslenia o sztuce jako epifanii bytu, nurt eksplorowany i1 rozwijany
przez artystow wszystkich modernistycznych tendencji?>. Sekularyzacja obrazu
$wiata i samego zycia, czasu i przestrzeni, przyrody i ludzkiej kondycji, z jaka
mamy do czynienia od o§wieceniowej nowoczesnosci, zniszczyta doswiadczenie
obecnosci Boga. Zycie, w wymiarze spotecznym, nie uptywa juz wobec oczywi-
sto$ci metafizycznego czy teologicznego tta®. Nie istnieje mozliwos$¢ przywroce-
nia owego stanu, gdyz ,.tablica duchowych kategorii” stata si¢ niedostgpna, a jedy-
na droga zachowania duchowego pierwiastka biegnie przez jego subiektywizacje,
,duchowy i moralny porzadek rzeczy jest naznaczony osobistg wizjg’*. Taylor
rysuje pesymistyczny obraz rzeczywistosci w czasach nowoczesnych, przyroda
poddana badaniu, kontroli i eksploatacji oraz przestrzen publiczna z instytucjami,
organizacjg pracy zostaja wyjatowione z odniesien do duchowego, metafizyczne-
go, boskiego porzadku. Jednostka, pozbawiona busoli, drogowskazu zdana jest
na wlasne wybory, gdyz autorytety religijne utracity wiarygodnos$¢®. Dla Taylo-
ra dzieta sztuki, bedac $wiadectwem indywidualnych doswiadczen duchowych,
staja si¢ $wiatlami duchowosci, moralnosci i transcendencji. Sztuka nie jest tutaj
pojeta w kategoriach estetycznych, wartos$¢ dzieta lezy w otwarciu na porzadek
duchowy, a jego celem jest przemiana czlowieka. Wyznacznikiem duchowosci jest
poruszenie, sila, z jaka dzieto oddziatuje, stad pewne epifanie zachowuja zdolnos¢
wywolania oddzwigku — tak jest wedle Taylora w przypadku Ewangelii czy poezji
Baudelaire’a — a inne z czasem ja traca.

Dzieto wyplywa z epifanii i jest epifania, czytamy: ,,Chcialbym obja¢ tym
terminem wyobrazenie dzieta sztuki jako locus manifestacji, ktora manifestuje
nam obecnos¢ czegos, co jest w inny sposob niedostgpne, a co posiada najwyzsze
moralne i duchowe znaczenie”®. Nie istniejg formalne kryteria sztuki duchowej
czy jej jeden model. Epifanie przyjmowac¢ moga rézne postaci, o czym decyduje
Tjezwiqzek miedzy ksztaltowaniem si¢ $wieckiej sztuki duchowej a protestanckim
indywidualizmem religijnym. Daniel A. Siedell podkresla, ze w Stanach Zjednoczonych bardzo
ostro przeciwstawia si¢ religijno$¢ duchowosci, pierwsza jest identyfikowana z zachowaniem pu-
blicznym, konserwatywnym, odrzucaniem postgpu oraz z historycznie wypracowang praktyka
i wiarg, za$ duchowo$¢ dotyczy indywidualnego wzrostu dokonywanego w relacjach ze §wiatem,
w sferze zycia prywatnego i modyfikowana kazdorazowo przez jednostke, waloryzacja taka wy-
nika wedle Siedella z protestanckiego etosu akcentujacego prywatnos¢ wiary — por. D.A. Siedell,
God in the Gallery (Cultural Exegesis): A Christian Embrace of Modern Art, Michigan 2008, s. 72.

* Stanowisko Charlesa Taylora jest dla naszych rozwazan wazne, filozof taczy bowiem degra-
dacje podmiotowosci z powstaniem sztuki epifanicznej — C. Taylor, Zrodta podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamosci nowoczesnej, przekt. wielu, PWN, Warszawa 2012.

3 Tenze, leicza religii dzisiaj, thum. A. Lipszyc, Znak, Krakow 2002, s. 52n.

* Tenze, Zrédia podmiotowosci..., s. T72.

’ Taylor sympatyzuje z Williama Jamesa ideg religii prywatnej i w duzej mierze podziela jego
krytyke Kosciolow — por. tenze, Oblicza religii dzisiaj...

¢ Tamze, s. 771.
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indywidualizm tworcy, wypowiadaja zatem odmienne wizje moralne. I tak w ro-
mantyzmie dzielo jako symbol jest przezroczem rzeczywistosci duchowej: w ob-
razie Friedricha czy Constable’a zachowana zostaje mysl o dobrej naturze czy to
w sensie chrzescijanskim, czy o§wieconego racjonalizmu. Taylor nazwie ja epi-
fanig bytu. W XIX wieku obok afirmacji natury, epifanii przezroczystosci w re-
alizmie pojawiaja si¢ inne dwa typy, stajace w opozycji do romantyzmu: epifania
kontrnatury Baudelaire’a i epifania amoralnej woli, upadlej natury Schopenhau-
era. Kiedy Taylor stwierdza, ze dzieto, jako epifania, ,,objawia prawdziwe oblicze
rzeczy”’, nie ma na mysli jakiej$ uniwersalnej prawdy na wiele sposobow od-
stanianej. Prawdziwe oblicze rzeczy jest bowiem kontekstowe, jak w przypad-
ku powiesci Pani Bovary, odstaniajacej banalnos¢ zycia. Wedtug Taylora w mo-
dernizmie nastepuje odrzucenie epifanii bytu, natura, zdewastowana i poddana
technologizacji, nie jest juz przedmiotem wyzwolenia, nastgpuje zwrot ku wne-
trzu, jego subiektywnosci i czasowosci, epifanie przyjmuja postaé posrednig?®.
Taka posta¢ ma malarstwo nieprzedstawiajgce, co oznacza, ze filozof pojmuje je
jako redukcje, czyli zubozenie przedstawienia. Ostatecznie w konkluzji wymie-
nia trzy orientacje duchowe modernizmu — afirmacje sity wyobrazni (futuryzm,
surrealizm), nowy typ epifanii zrodzonych z krytyki (Proust, Pound, Joyce, Eliot,
Mann) oraz epifanie szukajace wyrazu dla tego, co zdewastowane. Wartos$¢ sztu-
ki epifanicznej nie polega na wprowadzeniu do §wiata sztuki jakiego$ konkretne-
go duchowego i moralnego porzadku (chrzescijanskiego, manichejskiego...), ale
na przywotaniu, zaswiadczeniu o istnieniu takiego porzadku. Przy czym tatwo
zauwazy¢, ze im blizej naszym czasom, tym rama metafizyczna kolejnych orien-
tacji jest ubozsza. Taylor nie pisze o sztuce religijnej, jak i o tych, ktérzy porzadek
metafizyczny i teologiczny znajdujg w Kosciele, a sfer tych nie sposéb poming¢
czy zmarginalizowac’. Jednakze teoria epifanii Taylora, zasadniczo odniesiona
do literatury i poezji, pozwala uzasadni¢ szeroki obszar sztuki swieckiej dystan-
sujacej sie wobec sztuki konsumpcyjnej, reklamy, sztuki rozrywkowej, uznaje
szczegodlng role artysty odnawiajacego w przestrzeniach publicznych idee ducho-
wosci sztuki.

Explicite o duchowosci sztuki wypowiada si¢ Wassily Kandinsky, ocenia skut-
ki kryzysu, jaki za sprawa $wiatopogladu materialistycznego dotknat cztowieka
nowoczesnego, kryzysu, ktory ,,zycie kosmiczne zamienit na ponurg gre¢ przy-
padku”!®. Artysta ogtasza czasy przebudzenia duchowosci, dusza ,,dopiero budzi
si¢ 1 odtad nosi w sobie zarodki zwatpienia, niewiary, dezorientacji oraz poczu-
cia zagubienia sensu”. We wstepie do Der Blaue Reiter wraz Francem Marcem

7 Tamze, s. 796.

8 Tamze, s. 862.

® Whikliwe analizy podmiotowosci, jakich dokonuje Taylor, maja charakter filozoficzny, a nie
socjologiczny, pokazuje bowiem, jaka koncepcja podmiotu lezy u podstaw nowozytnego panstwa.
Jednak na innym miejscu przyznaje, iz istnieja grupy spoteczne i panstwa, dla ktorych wiara
i Kosciot odgrywaja wazna role.

1 W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijatkowski, Panstwowa Galeria Sztuki,
16dZ 1996, s. 24.
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zapowiada nowg epoke ducha — taka, jakiej wczesniej ludzkosé nie doswiadcza-
fa'. Sztuka pozwoli ludzkiej duszy wydostaé si¢ z materialistycznego wigzienia.
Kandinsky, cztonek Ko$ciota ortodoksyjnego, zyje w atmosferze otwartosci na al-
ternatywne wersje duchowosci, podejmuje badania etnograficzne ludow wschod-
niej Finlandii, podobnie jak Mondrian i Malewicz przejmuje holistyczng wizje
$wiata Goethego. Zyje w czasach, w ktérych artysci sg zafascynowani wiedzg
okultystyczna, teozofia Heleny Blavatskiej, pogladami na sztuke Rudolfa Steine-
ra'?. Ze Schonbergiem i Skriabinem dzieli Kandinsky poglad na korespondencje
barw i1 dzwiekow, prowadzi systematyczne studia nad kolorem, a zainteresowanie
medycyna, psychologig i chemia taczy z wiedza okultystyczng'®. Dla artysty czy-
sta sztuka nie obejmuje wytgcznie malarstwa i muzyki, ale rowniez taniec, a jej
kosmiczny wyraz nie ogranicza si¢ do abstrakcji, jak u Mondriana i Malewicza,
ale jest dany rowniez sztuce przedstawiajacej, o czym $wiadczg przyktady, jakie
podaje Kandinsky w koncowe;j czesci ksigzki. Ostatecznie artysta przypisuje du-
chowos¢ ludzkosci i jej rozwojowi, zas w religiach widzi przejaw wtadzy i ideolo-
gii, nie interesuje go teologiczna wyktadnia ducha i duszy'.

Kandinsky proponuje kolejny typ sztuki epifanicznej, jest jednak przekonany,
iz dostep do uniwersalnego kodu rzeczywistosci dokonuje si¢ za cen¢ przekro-
czenia subiektywnosci. Dazy do pozbawienia dziela i aktu twérczego elementow
naznaczonych osobowoscia artysty, minimalizuje egocentryzm (tak przeciez kry-
tykowany u romantykoéw), stara si¢ metodycznie skonceptualizowa¢ prymarne ja-
kosci i ich relacje. Koniecznosci wewnetrzne odstaniane przez artyste naleza do
sztuki jako sztuki, sg tym wiecznotrwalym elementem odrgbnym od jego osobo-
wosci oraz spotecznych i historycznych uwarunkowan, w jakich wzrastat. Doko-
nawszy tego epoche, artysta stoi wobec czystych dzwigkow, barw i linii, przekra-
cza granice sztuki, by w dziele odda¢ synteze ,,Jednosci tego, co Ludzkie i tego, co
Boskie”®. W Punkcie i linii znajdujemy opis percepcji ruchliwej ulicy zza szyby.
Jej widok jest pozbawiony dzwigkdw, a ruch jakby odrealniony. Ukazuje si¢ nam
inna rzeczywistos¢, ,,pulsujgca po «tamtej stronie»”, takg samg pulsacje gwaru,
tempa, wirow odbieramy wszystkimi zmystami, gdy jestesmy faktycznie na ulicy.
Podobnie, gdy patrzymy na gre pionéw linii i plam barwnych na obrazie'®. W tych
trzech realnosciach, ktére odpowiadaja sobie, elementem wspolnym jest pulsacja
linii i barw, rzeczywisto$¢ fizyczna zawiera pierwiastek duchowy w owej pulsaciji,
nie jest on zarezerwowany dla natury, ale jest rowniez obecny w $wiecie ludzkich
artefaktow. Obraz malarski ,,utrwala” na ptotnie pulsacje, destylat rzeczywistosci,

"W. Kandinsky, F. Marc, The ,,Blaue Reiter” Almanac, ed. K. Lankheit, Viking, New York
1944, s. 250.

12 J. Elkins, On the Strange Place of Religion in Contemporary Art, Routledge, New York 2004,
s. 79.

13°S. Ringbom, The Sounding Cosmos. A Study in the Spiritualism of Kandinsky and the Gene-
sis of Abstract Painting, Abo 1970, s. 185.

4 W. Kandinsky, O duchowosci..., s. 37.

15 Tenze, Punk i linia a plaszczyzna, ttum. S. Fijatkowski, PIW, Warszawa 1986, s. 17.

16 Tamze, s. 12-13.
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a postaci, jakie moze przyjac, jest wiele. Duchowos$¢ tak rozumiang mozna percy-
powac w sposob powierzchowny, wtedy linie i barwy dane sa naszej Swiadomosci,
ale na krotko. Natomiast w percepcji glebokiej, bardziej wartosciowej, co Kan-
dinsky nazywa ,,pierwotng energia sztuki”, wibracje przezyjemy aktywnie i poli-
sensorycznie, gdyz stajemy si¢ jej elementem, a nie stoimy przed nig w dystansie.
Sixten Ringbom przekonuje, ze przywotywany wielokrotnie przez Kandinskiego
efekt pulsacji linii i plam barwnych koresponduje ze stwierdzeniem Steinera, iz
rzeczy manifestuja si¢ poprzez duchowos$¢ linii i barw'.

O duchowym charakterze dzieta decyduja $rodki wyrazu (linia, barwa), sa
autonomiczne, gdyz nie maja odniesienia do czego$ innego, sa same dla siebie,
samoistne, niezalezne wobec podmiotu, posiadaja jakosciowa specyfike. To z tego
wzgledu przypisuje im Kandinsky wymiar kosmiczny, uniwersalny, a relacje mig-
dzy nimi nazywa boskimi, gdyz sa odkrywane, a nie wymyslane. Nie symbo-
lizuja czego$ od siebie roznego, nie odsytaja do czego$ poza siebie, wymykaja
si¢ interpretacji trafnej lub chybionej, sa emanacjg jakosci. Wartosci malarskie:
rytm, a szczegodlnie kolor, ,,wywiera bezposredni wptyw na dusze” na podobien-
stwo dzwigku. Uczucia sg duchowe, gdyz nie odsytaja do zewnetrznej przyczyny,
nie nasuwajg jakich$ tresci osobistych. Sg bardziej jakosciami (ktuja, maja ciezar,
sg gorace) i narzucaja si¢ artyscie w sposob apodyktyczny, tak jak na odbiorce
dziatajg bez znieksztalcen. Epifania jest wibracjg czystych jakosci, pulsacjg linii
i barw — podobnie dzieje si¢ w poezji, ktora skupia catg uwage na samych stowach.
Jest rzeczg interesujaca, ze Taylor nie wspomina o Kandinskim w konteks$cie pro-
ponowanej klasyfikacji, bytaby to jedyna epifania bytu w modernizmie w prostej
linii wywodzaca si¢ od romantykéw. Abstrakcja Kandinskiego nie jest epifania
posrednig, ale samoprezentacja bytu na sposob, jaki umozliwiajg srodki malarskie.

Cho¢ trudno w pismach rosyjskiego artysty odnalez¢ precyzyjny opis zycia
duchowego, wyraznie odréznia on psychiczny organizm (dziatania psychiczne),
reagujacy na bodzce sensualne, od duszy wrazliwej na ,,wewnetrzny glos”, na
duchowe znaczenie elementow $wiata zewnetrznego. Dusza reaguje na ,,wibra-
cje bezprzedmiotowa™'®. Te dwa odrgbne obszary: cielesno-psychiczny i ducho-
wo-emocjonalny, odpowiadajg temu, co o percepcji koloru pisze Maria Rzepin-
ska. Autorka wskazuje na dwie odmienne funkcje, jakie artysta mu przypisuje:
ikoniczng oraz archetypiczno-symboliczng'®. Chociaz zdolno$¢ uchwycenia ko-
niecznych zwiazkow jest w mozliwosciach wszystkich ludzi, to jednak wykazuja
ja nieliczni, jest asceza patrzenia, odczuwajacym nastuchiwaniem.

Arty$ci amerykanskiej abstrakcji kontynuuja mysl artystow rosyjskiej awan-
gardy z poczatku XX wieku 1 podobnie jak oni dazg do sprowadzenia obrazu do
plaszczyzny koloru i formy. W licznych publikacjach mys$l Kandinskiego jest czg-
sto przywolywana: John Golding nazwie artyste romantykiem, a jego malarstwo

17 S. Ringbom, The Sounding of Cosmos..., s. 192-193.

8 W. Kandinsky, Punkt i linia..., s. 59; tenze, Duchowos¢ sztuki..., s. 45.

19 M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 1983, s. 589.
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mistycznym symbolizmem?’. Jednak w tej kolejnej fazie abstrakcji duchowos¢
uzyskuje odrebna postac i wyktadnig, wspiera bardzo odmienne realizacje. Przede
wszystkim nie istnieje dgznos¢ do zbudowania uniwersalnego kodu malarstwa,
opartego na jezyku formy, jak to w Punkcie i linii zaproponowat Kandinsky. Roger
Lipsey pisze o amerykanskiej epifanii sztuki po 1950 roku, kiedy to zwigzek sztu-
ki i duchowosci zostaje wielokrotnie podjety: to, co duchowe, identyfikowane jest
z wzniosloscia, tragizmem i przezyciem religijnym. Podobng intuicj¢ odnajdujemy
w pogladach Barnetta Newmana, ktory odwotuje si¢ do matematycznych relacji
oraz wzniostosci. W 1948 roku pisze tekst The Sublime is Now, w ktorym przeko-
nuje, ze kultura europejska — od Grekow, przez chrzescijanstwo, po Kanta i Hegla
— jest kulturg pickna zawsze widzianego w kontekscie mitu i absolutu. Natomiast
amerykanska sztuka na szczyt absolutu wynosi emocje — wysokie, czyste emocje
bez mitu, bez absolutu. Realno$¢ kreowanych obrazow jest samoprezentacja poza
historycznym kontekstem katedr, ,,cztowieka”, ,,zycia”. ,,Obraz jest realnoscia,
konkretem, sam w sobie jest objawieniem bedzie zrozumialy dla kazdego, kto
na niego spojrzy, nie beda mu potrzebne okulary nostalgii za historig” — wyjasnia
artysta®'.

Interesujacym polem konfrontacji przeciwstawnych interpretacji staje si¢ sze-
roko komentowane malarstwo Marka Rothko. W przypadku jego prac nieroz-
strzygalny problem dotyczy duchowego statusu psychiki artysty, dokonuje on
bowiem eksterioryzacji wewnetrznych stanéw i1 weciela je w witalno$¢ koloru,
jego natezenie i site. Harold Rosenberg nazwal malarstwo Rothki ,,rytuatem sa-
mooczyszczenia” 1 odnidst je do samobojstwa artysty. ,,Jak jego malarstwo, jego
akt samoanihilacji jest gtgboko pusty emocjonalnie” — podsumuje?. Istnicje zatem
znaczaca réoznica miedzy optymistyczng postawa artystow pierwszej abstrakcji,
z Kandinskim na czele, zwigzang z przekonaniem o mozliwosci zawarcia w sztuce
pierwiastka uniwersalnego — duchowego, a abstrakcja goraca, w ktorej duchowosé
wyraza si¢ w nieprzektadalnych na jezyk sztuki wewnetrznych stanach tworcy.
Subiektywizacja stanow duchowych jest kwintesencja sztuki epifanicznej wedtug
Charlesa Taylora, wspotczesnie duchowos¢ jest wytacznie dostepna jako wyraz
subiektywnych doznan.

John Hendrix sytuuje jednakowoz prace Rothki, obok Cézanne’a i Pierro della
Francesca, w kontekscie filozofii Hegla i podkresla, iz odstaniaja one to, co ide-
alne w realnym, uniwersalne w tym, co konkretne®. Kazdy z artystow dziatat
pod wplywem odmiennych idei — inspiracja Rothki stata si¢ psychoanaliza, wedle
ktorej rezerwuar idei znajduje si¢ w nieSwiadomosci, za§ domena §wiadomosci

2 J. Golding, Paths to the Absolute. Mondrian, Malevich, Kandinsky, Pollock, Newman,
Rothko, and Still, Princeton University Princeton 2000, s. 82.

2l B. Newman, The Sublime is Now, w: Art in Theory 1900-2000. An Anthology of Changing
Ideas, red. C. Harrison, P. Wood, Blackwell, Oxford—Cambridge 1993, s. 582.

22 H. Rosenberg, The De-definition of Art, The University of Chicago Press, Chicago—London
1983, s. 100.

2 J.S. Hendrix, Aesthetics and the Philosophy of Spirit. From Plotinus to Schelling and Hegel,
Peter Lang, New York 2005, s. 117.
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jest sfera realna. Ten przestrzenny rozdziat odmiennych aktywnosci zostaje odnie-
siony do relacji migdzy forma geometryczng a kolorem. W malarstwie Rothki geo-
metria odpowiada wcieleniu materii, jak rowniez jest symbolem relacji idealnego
i realnego, natomiast kolor identyfikuje fuzje realnego i idealnego w realnym?:,
Hendrix przyznaje artyscie silng podmiotowo$¢, moze on transcendowac uwarun-
kowania zarowno intelektualne, jak psychiczne.

Do dyskusji nad duchowoscig sztuki nowoczesnej wlaczajg si¢ teolodzy. Georg
Pattison z pozycji $wieckiego teologa uznaje, iz monochromatyczne i monumen-
talne obrazy Marka Rothki, wystawiane w salach muzealnych na podobienistwo
dziet sakralnych, bo takimi okrzykneli je teoretycy, zostaja rozpoznane jako mil-
czace oczekiwanie?. Obrazy nic nie narzucaja, nic nie mowia, ale przenosza caty
ciezar relacji na patrzacego, otwieraja mozliwo$¢ wspotkreowania obrazu, prze-
strzen miedzy dzietem a patrzacym jest wspolna. Rothko nie narzucat formy od-
bioru swoich dziel, to raczej teoretycy podkreslaja duchowa ich wymowe. Pattison
za miernik artystycznej nowoczesnosci przyjmuje sugesti¢c Charles’a Baudelaire’a,
wedle ktorego artysta nowoczesny stawi terazniejszo$¢, przypadkowos¢ zdarzen,
w przeciwienstwie do artystow w dawnych czasach — oni zajmowali si¢ przeszto-
$cia. Z pozycji teologa chrzescijanskiego pyta: do czego stuzy sztuka zognisko-
wana wokot przemijajacego teraz, czy poglebia bezsilno$¢ cztowieka, czy daje
mu odwagg i1 pocieszenie? Jest przekonany, ze tworczo$¢ nowoczesnych artystow
jest sztuka $Smierci Boga, sztukg po $mierci Boga w sensie nietzscheanskim. Sztu-
ka nie dysponuje formutami artystycznymi pozwalajacymi pokaza¢ wieczno$¢
i transcendencjg, a to wedtug niego sg wyznaczniki duchowosci. Pattison docenia
warto$¢ artystyczng obrazow Rothki i konstatuje, iz zapraszajg one do doswiad-
czenia dzieta jako duchowej podrézy podejmowanej w catkowitej wolnosci i pro-
wadzonej na $wieckich warunkach?. Obrazy Rothki przez to, ze nie narzucaja
przedstawienia, dajg doswiadczenie waznej uniwersalnej prawdy, bedacej poza ja-
kimikolwiek wierzeniami religijnymi®’. Jest to o tyle znamienne, ze Daniel Kuspit
sytuuje malarstwo Rothki i Newmana w kontekscie zakazu obrazowania w trady-
cji judaistycznej, podkresla, ze ,,Ich abstrakcje sg zasadniczo judaistyczne™?.

Usytuowanie dziet Rothki w innej niz europejska tradycji, odrzucenie moder-
nistycznego rodowodu sprawia, iz zaczynaja one funkcjonowaé w kontekscie post-
sekularyzmu, orientacji intelektualnej bedacej zwrotem ku refleksji teologicznej
i religijnej. Myslicieli bardzo réznych orientacji jednoczy niechg¢ wobec myslenia
zdogmatyzowanego politycznie i religijnie, podejmujg oni proby przemyslenia re-
lacji tego, co religijne i $wieckie, okreslaja obecnos¢ religijnosci w ponowoczesnym

2% Tamze.

% G. Pattison, Crucifixion and Resurrection of the Image. Christian Reflection on Art and Mo-
dernity, SCM Press Norwich 2009.

20 Tamze, s. 87.

27 Pattison przytacza zdanie Petera Fullera, komentujacego wystawe Rothko w Tate Galley
w 1987 — tamze, s. 84.

28 D. Kuspit, cyt. za: M.L. Alexenberg, The Future of Art. In a Postdigital Age: From Hellenis-
tic to Hebraic Consciousness, Bristol, Chicago 2011, s. 118.
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swiecie”. Mysl postsekularna jest w duzej mierze spadkobierczynig romantyzmu,
jest duchowosciag nowoczesnos$ci. Jak przekonuje Agata Bielik-Robson, przecho-
wuje duchowo$¢ wobec niszczacego postepu, wobec konsumpcyjnego mode-
lu zycia i obumierania religii instytucjonalnych. Filozofka odréznia religijnos¢
w sensie waskim, jako wiar¢ w bostwo, od religijno$ci rozumianej szeroko, jako
»refleksje nad miejscem cztowieka we wszech§wiecie i jego poczuciem egzysten-
cjalnej orientacji i sensu”*,

W postsekularnie zorientowanej sztuce rzadziej pojawiaja si¢ poje¢cia ducha
i duchowosci, wazniejsze za to stajg si¢ pojecia religijnosci 1 do§wiadczenia reli-
gijnego. Akcent zostaje przeniesiony z doswiadczenia wewnetrznego na wspol-
notowe. Uznaje si¢ postawe religijng za wspolng wszystkim ludziom, przy czym
podkreslony zostaje wymiar moralny. Wielu artystow angazuje si¢ w budowanie
wspolnoty poprzez sztuke, jak to jest na przyktad w przypadku muzyki Jordiego
Savalla, nawigzujacej do roznych tradycji muzycznych®'. W kontekscie tak pojetej
duchowosci na uwagg zastuguja prace video Billa Violi, okreslone przez Rolanda
R. Berniera mianem wizualnej teologii. Autor wpisuje je w nurt mysli postsekular-
nej, odnoszacej sie do teologii negatywnej (apofatycznej), nurtu obecnego w mysli
chrzescijanskiej, oraz do zwrotu teologicznego zainicjowanego przez Emmanuela
Levinasa, Jean-Frangoisa Lyotarda, Jacques’a Derridg i Jean-Luca Maviona*. We-
dtug Berniera prace Violi wywotuja wzniosto$¢ dajaca dostep do doswiadczenia
transcendencji. Viola sigga do tradycji europejskiego malarstwa religijnego, a na-
wet $wiadomie podejmuje jego kontynuacje, co sugeruja aranzacje wystaw i pu-
blikacje, w ktorych dzieta dawnych mistrzow zestawiane sg z instalacjami video™®.
Czerpie inspiracje z wielu religii: chrzeécijanstwa, sufizmu, pism D.T. Suzuki,
buddyzmu Zen, by opowiada¢ o $mierci, cierpieniu i narodzinach — tak fizycz-
nych, jak duchowych*. Videoobrazy Violi sg realistyczne i sugestywne, artysta
operuje intensywnym kolorem, zderza posta¢ ludzkg z energetycznoscig wody lub
ognia, komponuje wizualnie widowiskowe sceny.

Instalacja Ocean without a Shore (2007), pokazana na Biennale w Wene-
cji w ekspozycyjnym kosciele San Gallen, sktada si¢ z trzech duzych ekranow
umieszczonych w miejscach obrazow ottarzowych. Wchodzacy do mrocznego

2 Szerzej: Drzewo poznania. Postsekularyzm w przekladach i komentarzach, red. P. Boga-
lecki, A. Mitek-Dziemba, FA-art, US, Katowice 2012.

30 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspolczesng formule duchowosci, Univer-
sitas, Krakow 2000, s. 297.

31 Por. R. Illman, Art and Belief: Artists engaged into interreligious Dialogue, Routledge,
New York 2012.

32 R.R. Bernier, The Unspeakable Art of Bill Viola. A Visual Theology, Pickwick! Publications,
Eugene 2014, s. 5 (wywiad z 2013).

3 W wystawie we Florencji Electronik Renessans 2017 w ekspozycjach konfrontowane sg dzie-
fa mistrzow renesansu i Violi.

3 D.A. Ross, P. Sellars, Bill Viola, Cantz, New York 1998, s. 143. Problem $mierci i narodzin
faczy prace Violi z mys$la Hansa Beltinga, w ich rozmowie podkreslony zostaje wymiar duchowy
videoobrazéw prezentujacych emocje — por. Bill Viola, ed. John Walsh, The J. Paul Getty Museum,
The National Gallery, Los Angeles—London 2003, s. 199.
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wnetrza widzi, jak z szarego tla obrazéw wylaniajg si¢ postaci, wyciaggaja rece
W jego strone, przebijaja $ciang wody (wczesniej niewidocznej), i przechodzg przez
rozpryskujace sie, Swietliste smugi wody, by w koncu stana¢ naprzeciw widza
w pelnym kolorze. Aktorzy ukazujg si¢ jako dusze zmartych — kobieta w §rednim
wieku w czerwonej sukni, starszy mezczyzna o trzgsacych si¢ rekach przychodza
do tego miejsca, by potwierdzi¢ istnienie niesSmiertelnosci za sprawa sztuki. Je-
dynym brzegiem tytulowego oceanu, bedacego synonimem nieskonczonosci, jest
cienka tafla wody dzielaca dwa $wiaty. W katedrze St. Paul w Londynie na jednej
ze Scian w bocznej nawie autor wystawia cztery ekrany na podobienstwo paneli
ottarzowych, ukazujace postaci mezczyzn i kobiety (Martyrs. Earth, Air, Fire,
Water, 2014) — mezczyzny wyciaganego z kopca ziemi ku gorze, kobiety w bialej
sukni zawieszonej nad ziemia, za skrepowanymi nad glowa rekami, mezczyzny
siedzacego na krzesle ogarnianym ogniem i mezczyzny spuszczonego glowa w dot
w strumieniu sptywajacej z gory wody. Czyste sceny ukazujg odbywajacy si¢ jak-
by poza czasem wertykalng prace zywiotéw 1 zanurzone w nich osoby w sytuacji
przejscia. Widz oglada ludzi w trakcie wertykalnie przebiegajacej transformacji
—mezczyzna wyciggany z kopca ziemi 1 przez ziemi¢ ku gorze rodzi si¢ z niej.
Problemowi §mierci i narodzin zostaje nadany kosmiczny wymiar, to zywioty sa
wieczne, a nie cztowiek. Duchowo$¢ rodzi sie na styku tych Swiatow.

Wassily Kandinsky nie wykluczal sztuki przedstawiajacej z dziedziny sztuki
duchowej, na ptynne obrazy w czterech kadrach mozna patrzy¢ jak na zmiany
$wiatta, koloru 1 linii o wertykalnej dominancie. Jednakze obrazy elektroniczne
Violi poruszaja w inny sposob niz abstrakcja, sa na wskro$ cielesne w tym zna-
czeniu, ze odwotujg si¢, przez artystyczng sugesti¢, do pamieci, jaka zapisana jest
w ciele kazdego cztowieka, pamigci zmystowego doznania wody, ognia, ziemi i po-
wietrza. To Gaston Bachelard wyjasniat prymarng wspolnote cztowieka i kosmosu
na poziomie czterech elementéw obecnych w glebinach transcedentalnego ,.ja”.
Transcendentalizm (w wersji Bachelarda) przekonuje o pierwotnej, nieusuwalnej
przynaleznosci cztowieka do $wiata i taki spokoj trwatosci tchnie z wielu prac
Violi, osnutych wokoét obrazéw $mierci 1 narodzin. Jesli mowi¢ tu o duchowosci,
to nie jest ona doznaniem bezprzedmiotowych emocji anonimowego czlowieka,
jak u Kandinskiego, ale zyciem ludzi posiadajacych konkretne ciata i losy. Dzieta
Violi jednak, w przeciwienstwie do elitarnych abstrakcji Kandinskiego, realizu-
ja duchowos¢ cztowieka globalnego, odwiedzajacego swiatowe wystawy sztuki,
obytego z wyrafinowanym obrazem hollywoodzkich filméw, obrazem o duzej roz-
dzielczos$ci 1 hipnotyzujacym powolnym ruchem scen sugerujgcych sen, marzenie,
nierzeczywistos¢, na tym polega ich epifaniczna sita.

Swiecka sztuka duchowa stawia pytania o kondycje podmiotu. Sztuka religijna,
integralny element liturgii, zaktada silny podmiot skutecznie opierajacy si¢ proce-
som zachodzacym w §wiecie, czlowieka wyposazonego w zdolnos$¢ przekraczania
Swiata spotecznych i kulturowych uwarunkowan i kierowania si¢ ku Transcenden-
cji. Taki podmiot ma na mysli Jerzy Nowosielski, kiedy utozsami ikone, bedaca
dziataniem malarstwa misteryjnego, sakramentalnego i obiektywnego, z pewnym
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typem sztuki abstrakcyjnej. W obu przypadkach, ikony i abstrakcji, dochodzi, jak
to okresla artysta, do kontaktu z ,,sitami niebieskimi”*. Nie nalezy jednak lekce-
wazy¢ diagnoz Taylora: technologizacja zycia i procesy jej towarzyszace glgboko
ostabiaja podmiot, staje si¢ on oderwany od siebie i natury. Swiadectwem tego
rozdarcia, jakie jest udziatem cztowieka wspotczesnego, jest kryzys tozsamosci
zajmujacy badaczy wielu dziedzin od ponad pét wieku. Wedle Taylora o istnieniu
transcendencji przekonuje sztuka duchowa, jednak by tak byto, podmiot tworczy
winien zachowa¢ niezaleznos¢ od zewnetrznej presji. Jednakze juz dla Witkace-
go ten warunek byt nie do spetnienia. Polemiki wokdt §wieckiej sztuki duchowej
odnowity i postawily w nowym $wietle spdr o przedstawienie, spoér odmiennych
wizji wizualnej manifestacji duchowosci oraz tego, co nieprzedstawialne*. Zywo
dyskutowane sa kwestie granic migdzy sztuka religijng a §wieckg sztuka duchowa.
Epifanie, jakich za sprawg dziet artystow doswiadcza patrzacy w przestrzeniach
$wieckich, przyjmuja wieloraka postac: jedne sg ponadczasowe, odwotuja si¢ do
wymiaru kosmicznego, rowniez w kontekscie dawnych religii*’, inne natomiast
posiadaja charakter historyczny, sa czytelne dla czlowieka zyjacego w okreslo-
nych czasach, jeszcze inne bazuja na subiektywnych doznaniach artysty i swoj
uniwersalny wyraz uzyskuja w dziele sztuki.
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