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SWEDROWKA CZLOWIEKA Z BOGIEM”.

PRZESLANIE WITRAZU UCZNIOWIE W DRODZE DO EMAUS
PROJEKTU BERTHOLDA MULLERA-OERLINGHAUSENA

W KOSCIELE PW. SW. MARII MAGDALENY

W DOBRODZIENIU

“MAN’S JOURNEY WITH GOD”.

THE MESSAGE OF THE STAINED GLASS WINDOW
FROM DOBRODZIEN — DISCIPLES ON THE ROAD TO EMMAUS —
DESIGNED BY BERTHOLD MULLER-OERLINGHAUSEN

ABSTRACT:

Zespot o$miu ekspresjonistycznych witrazy w ko-
sciele pw. $w. Marii Magdaleny w Dobrodzieniu
z lat 1934-1935 zamyka okno Uczniowie w drodze
do Emaus. Witraz ten w zamysle ks. Jana Gtady-
sza (1881-1967), dwczesnego proboszcza parafii,
sktania¢ miat do refleksji na temat ,Wedrowka
cztowieka z Bogiem”. Artykul podejmuje probe
odczytania poszczegolnych elementow kompozy-
cji dzieta, ktore pozwalaja glebiej wniknaé w tresé
refleksji zaproponowanej przez dobrodzienskiego
proboszcza.

A set of eight expressionist stained glass win-
dows in the church of St. Mary Magdalene in Do-
brodzien, originating from 19341935, is finalised
by the window Disciples on the road to Emmaus.
The aim of this stained glass window, in the view
of Rev. Jan Gladysz (1881-1967), the parish priest
at the time, was to encourage reflection on the sub-
ject of “Man’s journey with God”. The article is
an attempt of conducting thorough interpretation
of the individual elements of the composition of
the work, which allow for a deeper penetration into
the content of the reflection proposed by the parish
priest of Dobrodzien.

Temat o$miu ekspresjonistycznych witrazy z lat 1934—-1935, znajdujacych si¢
w kosciele pw. $w. Marii Magdaleny w $laskim Dobrodzieniu, ciggle czeka na
dogltebne opracowanie!. Pierwsze (i jak dotad jedyne) studium historyczno-iko-
nograficzne zespotu pochodzi z 2017 r. i zdecydowanie wymaga szeregu uscislen,

! Dobrodzien jest miastem potozonym na terenie wojewodztwa opolskiego, na skrzyzowaniu
dwoch szlakéw komunikacyjnych: Opole—Czestochowa oraz Gliwice—Poznan. W momencie re-
alizowania projektow witrazy miasto lezato w granicach panstwa niemieckiego, za$ pod wzgle-
dem administracji koscielnej wchodzito w struktury archidiecezji wroctawskiej. Wigcej o historii
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w sposoOb szczegbdlny uwzgledniajacych inspiracje projektanta witrazy Bertholda
Miillera-Oerlinghausena (1893—1979) [il. 1] innymi dzielami sztuki. Enigmatycz-
nie potraktowana wowczas kwestia odniesien, m.in. do podrozy artysty w miejsca
bezsprzecznie bogate w zabytki kultury, z pewno$cig musi zosta¢ rozszerzona®.

1. Berthold Miiller-Oerlinghausen, fotografia, 1975(?) (fot. z archiwum B. Miillera-Oerlinghausena)

Historia powstania zespotu osmiu barwnych przeszklen zwigzana jest z osoba
ks. Jana Gtladysza (1881-1967), 6wczesnego proboszcza dobrodzienskiej parafii
pw. $w. Marii Magdaleny?. Z dokumentdéw archiwalnych wynika, ze w grudniu
1931 r. ks. Gladysz prowadzit juz rozmowy z firmg Carla Buscha (1871-1948)

Dobrodzienia por. m.in. 1. Osadnik, Dobrodzien. Monografia miasta 1374-1939 w swietle literatury
niemieckiej i polskiej, Dobrodzien 2004.

% Podje¢te badania byty trescia mojej pracy magisterskiej pod tytutem Witraze w kosciele pw.
Sw. Marii Magdaleny w Dobrodzieniu autorstwa Bertholda Miillera-Oerlinghausena. Studium hi-
storycznoikonograficzne, przygotowanej pod kierunkiem ks. dr. hab. Piotra P. Maniurki, prof. UO,
obronionej w 2017 r. na Uniwersytecie Opolskim. O B. Miillerze-Oerlinghausenie por. m.in.:
W. Henze, Berthold Miiller-Oerlinghausen. Das Gesamtwerk, Stuttgart—Ziirich 1990. Jest to niemal
calo$ciowe opracowanie zycia i tworczosci artysty. Brak w nim jednak poglebionego studium nad
tworczoscia zwiazang z mozaika, za§ kwestia dobrodzienskich witrazy (niekiedy blednie opisa-
nych) jest tu zaznaczona pobieznie. W jezyku polskim o artyscie pisat P. Lison, Bertholda Miillera-
-Oerlinghausena nieznane dzieta o tresci religijnej, ,Liturgia Sacra” 26,1 (2020), s. 271-306.
W tym miejscu wyrazam przeogromng wdzigczno$¢ prof. Brunonowi Miillerowi-Oerlinghauseno-
wi za udostegpnienie wszelakich materialow dotyczacych zycia i twdrczosci swojego ojca.

* Ks. J. Gtadysz byt proboszczem w Dobrodzieniu w latach 1922-1967.
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z Berlina-Siidende*, a w kwietniu nastepnego roku swoja propozycje wykonania
witrazy przestata firma Richarda Siissmutha (1900-1974) z Pienska’. Kolejna fir-
ma, ktoérej nazwa pojawia si¢ w parafialnych dokumentach, to nyskie warsztaty
Ostdeutsche Werkstétten znane proboszczowi Gladyszowi z dokonanej renowacji
obrazow stacji drogi krzyzowej z kosciota parafialnego oraz wykonania monu-
mentalnej statuy Maryi z Dziecigtkiem ustawionej na placu koscielnym®. Dzigki
zachowanej korespondencji ks. Gtadysza z kierownikiem firmy, architektem Fe-
lixem Hinssenem (1899-1983), dowiadujemy sie, ze podjete prace wywotaly nader
pozytywny oddzwiek tak u proboszcza, jak i wiernych’. Stad tez sam proboszcz
ztozyl firmie propozycje, aby podjeta si¢ wykonania witrazy. Z tresci listu ks. Gla-
dysza z marca 1933 r., adresowanego do Hinssena, wynika, iz pierwotny motyw
o$miu btogostawienstw z niewiadomych przyczyn nie odpowiadat nyskim warsz-
tatom. Stad tez proboszcz zaproponowat przedstawienie wybranych wydarzen
z zycia Chrystusa. Hinssen zapewniatl, ze okna beda ,,dzietami sztuki pierwszej
klasy”, ,,przetrwaja stulecia i stang si¢ wartosciowym zabytkiem na skalg¢ catego

regionu”®. Propozycja Ostdeutsche Werkstitten nie miata sobie rownych, mimo ze

byta najbardziej obcigzajaca finansowo.

W 1934 r. po stronie poludniowe]j kosciota zainstalowano pierwsze cztery
witraze: Zwiastowanie, Dwunastoletni Jezus w Swigtyni, Wybor Apostotow oraz
Uczta u faryzeusza Szymona. Kolejne cztery (Wskrzeszenie miodzienca z Nain,

* Archiwum parafii pw. $w. Marii Magdaleny w Dobrodzieniu [dalej: APD1], Unterhaltung
der Pfarrkirche in Guttentag von 1891 bis 1938, Bd. III D.1, list C. Buscha do ks. J. Gladysza z dnia
2.02.1931 r., b.p. Dziatalnos¢ firmy witrazowniczej C. Buscha nie zostala jeszcze opracowana. Fakt
ten w swoim artykule zauwaza Krystyna Rypniewska, podajac jednoczesnie kilka informacji z zy-
cia artysty — por. K. Rypniewska, Witraze przedwojennego Stawna, w: Historia i kultura ziemi
stawienskiej, t. 12: Miasto Stawno, red. W. Baczkowski, J. Sroka, Stawno 2017, s. 117-118.

> APDf, Unterhaltung der Pfarrkirche in Guttentag von 1891 bis 1938, Bd. III D.1, list R. Siis-
smutha do ks. J. Gladysza z dnia 26.04.1932 r., b.p. O witrazowych realizacjach R. Siissmutha na
Slasku por. E. Gajewska-Prorok, Slgskie witraze Richarda Siissmutha, w: Nie tylko art déco. Sztuka
witrazowa w okresie miedzywojennym, red. B. Fekecz-Tomaszewska, M. Lawicka, Krakow—Legni-
ca 2014, s. 158-175.

¢ Firma powstata w pazdzierniku 1924 r. z inicjatywy ks. Alfreda Hadelta (1879-1951), pro-
boszcza parafii Narodzenia $w. Jana Chrzciciela w Polskim Swietowie k. Nysy oraz pierwszego
konserwatora zabytkow prowincji gornoslaskiej. Zatozenia programowe warsztatow byty niezwy-
kle ambitne. Wsrdd szerzacej si¢ wowczas produkcji masowej artykutdéw wyposazenia sakralnego,
ktore niejednokrotnie naznaczone byly niska jako$cia artystyczna, produkty sygnowane nazwa
nyskich warsztatow miaty by¢ ,,przepetnione uczuciem, oddychac religia i by¢ rodzajem psalmu na
cze$¢ Boga”, czyli po prostu wyrdzniacé si¢ jakoS$cia i prawdziwie artystycznym charakterem — por.
K. Stanicka-Brzezicka, ,, Przeciw klamstwu, namiastce, pozorom i imitacji”. Dzialalnosé i kontekst
artystyczny Wschodnioniemieckich Warsztatow Sztuki Chrzescijanskiej i Rzemiosta Artystycznego
w Nysie z lat dwudziestych XX wieku, w: Slgsk, Polska, Niemcy na przestrzeni wiekéw: studia
historyczne ofiarowane profesorowi Mieczystawowi Paterowi w osiemdziesigtq rocznice urodzin,
red. T. Kulak, Torun 2008, s. 320-328.

7 APDn, Unterhaltung der Pfarrkirche in Guttentag von 1891 bis 1938, Bd. III D.1, list
ks. J. Gladysza do Ostdeutsche Werkstitten z dnia 7.03.1933 r., b.p.

8 APDn, Unterhaltung der Pfarrkirche in Guttentag von 1891 bis 1938, Bd. III D.1, list F. Hins-
sena do ks. J. Gladysza z dnia 20.05.1933 r., b.p. oraz list F. Hinssena do ks. J. Gladysza z dnia
21.08.1933 ., b.p.
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Uzdrowienie niewidomego spod Jerycha, Nikodem u Jezusa oraz Uczniowie w dro-
dze do Emaus), po stronie péinocnej §wiatyni, zamontowano w nast¢pnym roku.

W zamysle ks. Gladysza przeszklenia miaty nie tylko ukazywaé konkretng
scene, dostepna dla oczu kazdego widza, ale miaty réwniez mie¢ cel dydaktyczny.
Kazdemu witrazowi proboszcz parafii przypisat konkretny temat medytacji, mysl,
ktora miata pomoc spogladajacym na okna w rozwoju wlasnej poboznosci. Wi-
trazowi ukazujacemu scen¢ zwiastowania przypisano temat ,,Matka Boza”. Dru-
giemu witrazowi, przedstawiajacemu dwunastoletniego Jezusa w §wiatyni, miala
towarzyszy¢ mysl ,,Syn Bozy”. Kolejne okno, zwigzane z wydarzeniem wybo-
ru Apostotéw, to temat ,,Wybor”, a ostatnie przeszklenie po stronie potudniowe;j
$wigtyni, ukazujagce uczte u faryzeusza Szymona, zwigzane bylo z medytacjg na
temat zalu. Witraz Wskrzeszenie mlodzienca z Nain mial sktania¢ do refleksji pt.
»Nowe zycie”, okno ukazujace cud uzdrowienia niewidomego dotyczylto tematu
»Swiatto wiary”, za$ przeszklenie przedstawiajace rozmowe Nikodema z Chry-
stusem to temat ,,Jezus”.

Tematy te byty zapewne wynikiem pogltebionej egzegezy ksigg Ewangelii pod-
jetej przez dobrodzienskiego duszpasterza, a dowiadujemy si¢ o nich tylko z jedne-
go listu proboszcza, adresowanego do przedstawiciela Ostdeutsche Werkstétten®.
W pozostatych zachowanych dokumentach nie ma o ich zadnej wzmianki. Rodzi
si¢ wiec pytanie, czy wierni znali tematy tych medytacji. Przypuszczac nalezy, ze
treSci zawarte w medytacjach podawane byly wiernym i rozwijane podczas kazan
i homilii gloszonych dla dobrodzienskiej wspolnoty parafialne;.

Witraz Uczniowie w drodze do Emaus [il. 2] zamyka cykl wybranych wydarzen
ewangelicznych przedstawionych na oknach witrazowych w kosciele w Dobro-
dzieniu. Z listu ks. Gladysza kierowanego do Hinssena dowiadujemy sig, iz witraz
nawiazujacy do perykopy o dwoch uczniach uciekajacych w dzien Zmartwych-
wstania z Jerozolimy (Lk 24,13-35) sktania¢ miat widza do refleksji nad tematem
»Wedrowka czlowieka z Bogiem”. Sposrdod catego zespotu witrazy to wlasnie to
przeszklenie jest najlepszym przyktadem doskonatego wspolgrania tematu medy-
tacji i sposobu ukazania przez artyste ewangelicznej sceny.

Omawiany witraz, o wymiarach 4,60x1,55 m, osadzony jest w otworze okien-
nym w ksztalcie stojacego prostokata zamknigtego potkoliScie. Na pierwszym
planie przedstawiony jest Chrystus, ktoremu akompaniujg dwaj mezczyzni uka-
zani tuz za Nim. Pomimo $ci$ni¢tej kompozycji dzielo zawiera pewna dynamike —
postaci sa w drodze, zywym krokiem zdazaja naprzod. Wedrowce przewodzi
Chrystus, ktorego jasne barwy szat kontrastujag z ciemnobrunatnymi strojami
uczniéw. Podobnie rzecz ma si¢ w sposobie ekspozycji pokrytych zarostem twa-
rzy bohateréw dzieta. Ekspresja i emocje zaznaczone na twarzach dwdéch me¢z-
czyzn przeciwstawione sg fagodnemu wyrazowi twarzy Chrystusa, spokojnie
patrzacego przed siebie. Na drugim planie ukazane jest owocujace drzewo. Tto
stanowi kompozycja zlozona z prostokatow roznej wielkosci. W lewym dolnym

® APDf, Unterhaltung der Pfarrkirche in Guttentag von 1891 bis 1938, Bd. III D.1, list
ks. J. Gladysza do Ostdeutsche Werkstitten z dnia 7.03.1933 r., b.p.
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narozu zostala umieszczona inskryp-
cja w jezyku niemieckim: GESTIFTET
EMANUEL ELSNER UND OBER-
FORSTER TZSCHUPKE, informujaca,
iz fundatorami okna byli: Emanuel Els-
ner i nadles$niczy Tzschupke .
Pierwszym istotnym elementem kom-
pozycji jest sposob przedstawienia posta-
ci Chrystusa, w sposob szczegolny uktad
szat 1 rak. Jezus ubrany jest w jasnozie-
lonkawy chiton, przepasany pasem u bio-
der oraz narzucony na niego himation
tej samej barwy. Prawa r¢ke Zbawiciel
unosi ku gorze, za$ Jego lewa reka, ktora
podtrzymuje tunike, zakryta jest przez
himation. Taki wtasnie sposéb ukazania
Chrystusa przywotuje na mysl VI-wiecz-
ne mozaiki w bazylice S. Apollinare Nu-
ovo w Rawennie, tworzace cykl obrazo-
wy ilustrujacy zycie Jezusa (wsrod nich
znajduje si¢ mozaika Jezus i uczniowie
w drodze do Emaus, bedaca najstarszym
zachowanym przyktadem tej ikonogra-
fii)!'. Zapewne u zrodla takiego uktadu
szat i rgk Jezusa stata rzymska statua fo-
gata. Jej forma w sztuce Rzymu uzywa-
na byta m.in. do przedstawien mowcow,
oratoréw, czyli poniekad autorytetow,
mistrzow, nauczycieli 1 przekazicieli ma-
drosci'?. Zastosowanie tej formy do wy-
obrazenia Chrystusa miato wigc gleboko
ukrytg tre$¢, iz nie jest On zwyklym
cztowiekiem, lecz Boskim nauczycie-
lem. Inspiracja mozaikami rawenskimi
dostrzegalna w sposobie przedstawienia
Zbawiciela na witrazu w Dobrodzieniu
jest tym bardziej mozliwa, iz — jak notuje
Wolfgang Henze — Miiller-Oerlinghausen
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2. Berthold Miiller-Oerlinghausen, Uczniowie
w drodze do Emaus, 1935, witraz w kosciele
pw. $w. Marii Magdaleny w Dobrodzieniu
(fot. t. Rejdak)

10 Emanuel Elsner (1892-?) byt cenionym dobrodzienskim dentysta, za$ o nadle$niczym
Eduardzie Tzschupke nie zachowaty si¢ zadne informacje.
' H. Feldbusch, Emmaus, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 1, red. E. Kirschbaum,

Darmstadt 2015, k. 623.

120 togata w sztuce antycznej por. M.A. Rothfus, The Gens Togata: changing styles and chan-
ging identities, ,,American Journal of Philology” 131,3 (2010), s. 425-452.
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podczas licznie odbywanych podrozy odwie-

dzit takze Rawenne >, ' g
Kolejng kwestig wartg poglebionej analizy S

jest sposob ukazania na witrazu dwoch mez-

czyzn nalezacych do grona uczniéw Chrystusa.

W tym miejscu nalezy zauwazy¢, iz w latach

trzydziestych XX w. temat wedrowki do Emaus

byt silnie obecny w tworczosci Miillera-Oer-

linghausena. Prawdopodobnie jako pierwszy

mogl powsta¢ szkic wykonany akwarela [il. 3],

przechowywany w archiwum artysty w Kress-

bronn. Na pierwszym planie zostali przedsta-

wieni tu dwaj mezczyzni. Ich rozmowa jest

pelna emocji, na co wskazujg roztozone rece

postact po pljaWC_] stronie. SPOSéb _ekspozycp 3. Berthold Miiller-Oerlinghausen,
me¢zczyzn swiadczy o szybkim tempie wedrdw-  Uczniowie w drodze do Emaus, 1931(2),
ki. Na drugim planie, nieco w oddali, schema- akwarela, papier, archiwum artysty

tycznie zostat ukazany Chrystus. Dzielo to, W Kressbronn (fot. P. Lisor)

z powodu braku datacji, uzna¢ mozna za wstgp-
ny projekt brazowej rzezby Uczniowie w dro-
dze do Emaus (Die Jiinger von Emmaus) [il. 4],
ktorg artysta wykonat w 1931 r., a wigc na dwa
lata przed przyjeciem zlecenia zaprojektowania
witrazy dla kosciota w Dobrodzieniu. Rzezba
ukazuje dwoch energicznie idacych mezczyzn,
odzianych w proste togi i zywo dyskutujacych
ze soba. Przedstawienie postaci $wiadczy, iz
przezywaja silne emocje po krzyzowej $mierci
Jezusa, co zdecydowana gestykulacja rak wy-
raza mezczyzna po lewej stronie. Jego towa-
rzysz, podobnie jak na akwareli, przystuchuje
mu si¢ uwaznie, jakby za chwile chcial zadaé
pytanie. Brak tu jednak postaci Jezusa.
Zupehie inaczej ukazani sa dwaj me¢zczyz-
ni na dobrodzienskim witrazu (wykonanym
na podstawie kartonu). W przeciwienstwie do

4. Berthold Miiller-Oerlinghausen,
< ; A Uczniowie w drodze do Emaus, 1931,
akwareli i rzezby nie sg ubrani juz w zwykle braz (fot. W. Stuhler, w: G. Linder,

togi, lecz w stroje charakterystyczne dla we- Der Bildhauer Berthold

Miiller-Oerlinghausen,

drowcdw, a w ich rekach znajdujg si¢ pielgrzy- Friedrichshafen 1983, s. 28)

mie laski. Znaczaca roznica dotyczy sposobu
ukazania emocji. Mozna by przyjaé, iz wedrowcy z witrazu sg tymi samymi, co
uczniowie Chrystusa ukazani na akwareli 1 w rzezbie, z tym istotnym wyjatkiem,

13 W. Henze, Berthold Miiller-Oerlinghausen..., s. 246.
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5. Karl Schmidt-Rottluff, Droga do Emaus, 1918, drzeworyt, Stadel Museum, Frankfurt nad Menem
(fot. https://www.staedelmuseum.de/go/ds/66060d, dostep: 15.02.2024)

7e na witrazu nie idg sami, lecz z Jezusem. Jego obecno$¢ wérod nich wywotala
zmiang zachowania. M¢zczyzna z prawej strony, ukazany w rzezbie jako zashu-
chany, takie zainteresowanie stowami moéwigcego ciagle wykazuje, lecz jest ono
wzmocnione na witrazu nienaturalnym wrecz wygigciem glowy w strong Jezusa.
Mezczyzna po lewej stronie ze wzburzonego mowcy (akwarela i rzezba) staje si¢
wzruszonym stuchaczem (witraz). Podobne pokorne zastuchanie wraz z rezygnacja
z gestykulacji towarzyszy uczniom przedstawionym przez Karla Schmidta-Rot-
tluffa (1884—1976) na drzeworycie Droga do Emaus (Der Gang nach Emmaus) [il.
5] z 1918 r., co mogto stanowi¢ inspiracj¢ dla Miillera-Oerlinghausena, stojacego
przed ponowna proba ukazania tego tematu w projekcie witrazu't. Wsrod dziet
wspotczesnych Miillerowi-Oerlinghausenowi to wtasnie praca Schmidta-Rottluffa

14 Miiller-Oerlinghausen bardzo cenit sztuke artystow grupy Die Briicke, do ktorej nalezat
Schmidt-Rottluff. Ekspresjonizm uwazal za najsilniejsza sztuke przed I wojng Swiatowa, w jej trak-
cie i po niej na obszarze niemieckoj¢zycznym, bez znajomosci ktorej nie da si¢ zrozumie¢ sztuki po
1945 r. Twierdzil, ze lata po I wojnie §wiatowej charakteryzowata wielka tgsknota religijna. Mowit:
,Irzeba bylo otrzasna¢ si¢ z okropnosci, by mdéc zbudowaé nowy, pickniejszy $§wiat. Uciekajac
przed potwornie bezsensownym morderstwem w bitwach, mtodzi ludzie chcieli [..] rozmawiaé
z Bogiem. Tylko w ten sposob mozna byto zapomnie¢ o tym, co si¢ wydarzyto, co byto okropne” —
por. B. Miiller-Oerlinghausen, Vision und Wirklichkeit. Vortrédge zur bildenden Kunst 1928-1966,
red. W. Henze, 1. Schittin, Friedrichshafen 1993, s. 121-124.
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jest najbardziej podstawowym przykta-
dem owczesnej ikonografii sceny drogi
do Emaus®. Przedstawienie za$ uczniow
w strojach pielgrzymich nawigzuje m.in.
do grafiki Rembrandta z ok. 1655 r. lub
pOzniejszych dziet malarskich autorstwa
Friedricha Wilhelma von Schadow (1834)
oraz Josepha von Fiihricha (1837).

Wykonanie kartonu artysta poprze-
dzit przygotowaniem w czerwcu 1933 r.
szkicu witrazu [il. 6]. Ukazuje na nim
uczniow z podniesionymi rekoma. Ich
gesty moga z jednej strony S$wiadczyé
0 Zywo toczacej si¢ rozmowie, z drugiej
jednak moga wyrazac szczera prosbe skie-
rowang do Chrystusa o pozostanie z nimi
na positku. Do tej drugiej interpretacji
sktania inskrypcja w jezyku niemieckim
umieszczona na szkicu: HERR, BLEIBE
BEI UNS DENN ES WILL ABEND
WERDEN (Panie, zostan z nami, gdyz ma
si¢ ku wieczorowi [Lk 24,29]).

W pbéznym $redniowieczu do ikonogra-
fii wedrowki uczniow do Emaus dodano
elementy przyrody. W baroku oraz w sztu-
ce XIX w. chetnie ukazywano sceng na tle
wspaniatych i peilnych rozmaitosci przy-
rodniczych krajobrazéw, czasem do tego
stopnia, ze natura byla gléwnym bohate-
rem sceny, a biblijny watek stuzyl jedynie
za pretekst do jej ukazania, a wiec pelnit
funkcje sztafazu (m.in. Claude Lorrain,
1660; Arnold Bocklin, 1868/1870). Ukaza-
na na obrazach roslinno$¢ czegsto w zaden

6. Berthold Miiller-Oerlinghausen, Uczniowie
w drodze do Emaus, 1933, szkic witrazu,
akwarela, otéwek, papier, archiwum artysty
w Kressbronn (fot. P. Lison)

15 Por. H. Priebe, Das Christusbild in der Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts, Halle (Saale)
1932. Nieco wezesniejsza (i zgota odmienng) interpretacja tematu (1914) byto malowidto w kosciele
pw. $w. Lukasza we Frankfurcie nad Menem autorstwa Wilhelma Steinhausena (1846—-1924). Arty-
sta ukazal Jezusa jako nauczyciela, za$ nieco oddaleni uczniowie zdajg si¢ zatrwozeni, stojg bardzo
blisko siebie, a ich ciala szczelnie otulone sg plaszczami. By¢ moze wyrazajg oni nierozpoznanemu
Chrystusowi swoj niepokodj biezacymi wydarzeniami w Jerozolimie. Wséréd malarzy i grafikow
dziatajacych w pierwszej tercji XX w. i podejmujacych temat drogi do Emaus wymieni¢ nalezy
takze Paula Sinkwitza (1899-1981) i jego drzeworyt z 1929 r. Artysta odwotal si¢ do znanych
weczedniej przedstawien i umiescit sceng na polnej drodze, wsrdd lekko pagorkowatego krajobrazu
z pojedynczym drzewem w oddali. Jezus, stojacy miedzy mezczyznami, thumaczy zastuchanym
i zapatrzonym w Niego uczniom odnoszace si¢ do Niego starotestamentalne Pisma.
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sposob nie odnosi si¢ do przyrody Bliskiego Wschodu, a przedstawia krajobraz
europejski (m.in. Robert Ziind, 1877; Jozef Rapacki, 1925)6. Zastanawiajacym
wigc elementem kompozycji omawianego okna witrazowego jest umieszczone na
drugim planie drzewo. Ro§ling t¢ — pomimo niejednoznacznosci — identyfikowaé
nalezy z palmg daktylowa (Phoenix dactylifera L.). Trudno$¢ w bezsprzecznym
rozpoznaniu w drzewie palmy daktylowej wynika z faktu, iz ani ksztatt lisci, ani
ich umiejscowienie na drzewie nie jest specyficzne dla tej rosliny. Palma daktylo-
wa ma bowiem liScie pierzastozlozone, podzielone na réwnowaskie odcinki, za$
na witrazu przedstawiono li§cie niepodzielone. Liscie palmy tworza ponadto na
samym szczycie pioropusz, natomiast na witrazu wyrastaja one skretolegle z pnia.
Pomimo powyzszych réznic nalezy przyjaé, iz jest to palma daktylowa, na co
wskazuja z6lte groniaste owocostany (daktyle), jednak nie jest ona przedstawiona
w sposob wierny, a symboliczny, przetworzony wizjg artysty. Jednoznacznie wiec
Miiller-Oerlinghausen umiejscawia wydarzenie w scenerii charakterystycznej dla
Palestyny.

Analiza uktadu kompozycyjnego dobrodzienskiego witrazu Uczniowie w dro-
dze do Emaus oraz spojrzenie na artystyczne zmagania Miillera-Oerlinghausena
w sposobie przedstawienia sceny i jego inspiracje innymi dzietami sztuki pozwalaja
glebiej wnikna¢ w tres¢ teologicznego przestania, wyrazonego przez ks. Gladysza
w temacie medytacji: ,,Wedrowka czlowieka z Bogiem”. Zdecydowanie nalezatoby
odczytac je wigc w powigzaniu z pozostatymi dzielami artysty, tematycznie odno-
szacymi si¢ do fragmentu Ewangelii $w. Lukasza o wedréwce uczniow do Emaus.
Perykopa o podazaniu do Emaus zostata odczytana przez artyste nie jako li tylko
biblijna opowies¢, oparta na solidnej egzegezie, ale jako motyw odnoszacy si¢ do
kazdego cztowieka, przypowies¢ o ludzkosci poszukujacej sensu, co$, co w latach
sze$cdziesigtych XX w. malarz Otto Dix (1891-1969) nazwat motywem odnosza-
cym si¢ zarowno do naszej terazniejszosci, jak i naszej przesztosci i przysztosci'’.

Akwarela oraz rzezba z 1931 r. dotykaja tematu samotnego wedrowania czto-
wieka pozbawionego odniesienia do Boga. Pograzony w rozpaczy cztowiek, pomi-
mo artykutowanych wielu roznorakich egzystencjalnych pytan, nie potrafi dostrzec
sensu dziejacych si¢ wydarzen, w szczegdlnosci tych traumatycznych. Idac tym
tropem, wedrowka cztowieka z Bogiem wigzataby sie ze znalezieniem odpowiedzi
na nurtujgce pytania, a tym samym odnalezieniem sensu zycia. Stad tez Chrystus
na witrazu jest rozjasniony (w przeciwienstwie do mezczyzn) i nieco wysuniety
do przodu. Idac przed wedrowcami, dostosowuje tempo wedrowki, podczas kto-
rej, jako mistrz, nauczyciel i autorytet, thumaczy Boska madro$cia skomplikowane
wydarzenia. Takie spotkanie ze Zbawicielem jest kojace, uspokaja i zachgca do

16 A. Kramiszewska, Uczniowie z Emaus, w: A. Paciorek, A. Kramiszewska, Pan rzeczywiscie
zmartwychwstat! Nowotestamentalne oredzie o zmartwychwstaniu Jezusa z komentarzem teolo-
giczno-biblijnym i ikonograficznym, Tarndéw 2010, s. 154-156.

7 F. Loffler, Otto Dix. Bilder zur Bibel und zu Legenden, zu Vergdnglichkeit und Tod, Berlin
1986, s. 145; por. A. Gabelmann, ,,Das Christliche ist keine Atelier-Idee”. Positionen religioser
Kunst des 20. Jahrhunderts in Oberschwaben, w: Kunst Oberschwaben 20. Jahrhundert. Moderne
und Glauben. Religiése Kunst, red. A. Gabelmann, E.E. Weber, Lindenberg 2014, s. 12.
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kontynuowania rozmow (positek w Emaus). Zaznaczona na witrazu palma dak-
tylowa wzmacnia to przestanie. Procz faktu, ze Miiller-Oerlinghausen postanowit
(zgodnie z przekazem Ewangelii) umiejscowi¢ scen¢ w krajobrazie Palestyny, kto-
rej rosling charakterystyczna jest wlasnie palma, to pragnat zwrdcic¢ uwagg, ze wia-
$nie jej wystgpowanie na terenach pustynnych wskazuje na obecnos¢ wody, czyli
mozliwo$¢ zycia'®. Jezus jest wigc przedstawiony jako niewyczerpane zrodto i daw-
ca zycia, dzieki ktéremu wszystko moze na nowo rozkwitna¢, czyli nabra¢ sensu.

Ikonografia uczniow idacych do Emaus bardzo czesto przywotywala mysl
o nieustannej wedrowce chrzescijanina, ktory ziemi¢ zamieszkuje jedynie na krot-
ka chwile i zmierza ku wiecznosci i zbawieniu duszy. Bycie ,,cztowiekiem drogi”
(homo viator) i wytrwale podazanie ku niebianskiemu Jeruzalem to swoistego ro-
dzaju powotanie, fundament chrzescijanskiej egzystencji. Znoszenie przeciwnosci
i nieszczgs$¢ uswiadamia cztowiekowi, ze jest na ziemi jak owi pielgrzymi, wciaz
nie u siebie, wciagz z dala od celu”. Jednakze na tej drodze zycia chrzeécijaninowi
zawsze towarzyszy Bog?.

Analiza kompozycji, pozwalajagca szerzej wniknag¢ w przestanie witrazu
Uczniowie w drodze do Emaus projektu Miillera-Oerlinghausena, znaczaco wpi-
suje sie takze w odczytanie catosci zespotu witrazy w dobrodzienskiej swiatyni.
Wybrane wydarzenia ewangeliczne tworzy¢ miaty zapewne zwartg mysl teolo-
giczna. Nieprzypadkowy, jak sie zdaje, dobdr scen ewangelicznych sktania do pro-
by zrekonstruowania catego programu tresciowego. Widz spogladajacy na witraze
zachecony jest do u§wiadomienia sobie prawdy, iz Bog wychodzi do cztowieka,
aby by¢ blisko niego — sam stal si¢ czlowiekiem (Zwiastowanie), uczyt si¢ by-
cia cztowiekiem, byt blisko ludzi, nauczatl ich (Dwunastoletni Jezus w swigtyni),
glosil nadejscie Krolestwa Bozego (Wybor apostotow), wzywat do nawrdcenia
(Uczta u faryzeusza Szymona) i czynit cuda (Wskrzeszenie miodzienca z Nain,

18 B. Szczepanowicz, Ziemia Swieta. Geografia biblijna, Krakow 2014, s. 192.

1 A. Kramiszewska, Uczniowie z Emaus, s. 147, 154. Trudy owego pielgrzymowania przez
zycie ukazal malarz Lelio Orsi (1511-1587), interpretujac droge do Emaus jako megczacy marsz
nedzarzy w promieniach zachodzacego stonca (obraz z lat 1560-1565) — por. A. Gentili, Malarstwo
w Emilii w XVI wieku, w: A. Gentili, W. Barcham, L. Whiteley, Galeria Narodowa w Londynie.
Arcydzieta malarstwa, thum. B. Mierzejewska, Warszawa 2001, s. 199.

20 W. Ricklinger rzezb¢ Miillera-Oerlinghausena Uczniowie w drodze do Emaus zestawia z cy-
tatem artysty z 1935 r.: ,,Przetom czaséw oznacza, ze by¢ moze nie jestesmy juz w stanie dtuzej
dzwigacé cigzaru tysigcleci zachodniej historii, Ze nie mozemy juz rozpoznaé¢ Boga tego zachodnie-
go Swiata w jego dawnej formie i ksztalcie i ze jeste$Smy ludzmi oczekujacymi na nowe objawienie
Ducha, ktory nas stworzyt i obdarzyt nas btogostawionym pragnieniem bycia kreatywnymi” — cyt.
za: Berthold Miiller-Oerlinghausen 1893-1979. Zwanzig Werke aus zwanzig Jahren mit Begleitwor-
ten des Kiinstlers, red. W. Ricklinger, Sigmaringen 1987, s. 12. W tym miejscu otwieraja si¢ nowe
mozliwoséci kontynuowania rozwazan inspirowanych powyzsza mysla artysty. Owa wedrowka
czlowieka wierzacego to kroczenie w stron¢ zbawienia w danym miejscu i czasie, wsréd wielu spo-
eczno-polityczno-gospodarczych zawitosci. Stad tez pojawia si¢ niebezpieczenstwo braku $wia-
domosci obecnosci Boga na drodze zycia. Cztowiek znuzony codzienno$cia, ogarnigty brakiem
motywacji i nieustannie bombardowany ideologicznymi nowinkami sprzecznymi z nauczaniem
Magisterium Ecclesiae, czesto nie jest w stanie do§wiadczy¢ zywego Boga. Miiller-Oerlinghausen,
opisujac kondycje wiary ludzko$ci, zwrocil wige uwage na pragnienie wyrwania si¢ z marazmu
codziennosci i doswiadczenia ozywczego dziatania Ducha Swictego.
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Uzdrowienie niewidomego spod Jerycha). Jego stowa i czyny potwierdzaly, ze jest
Bogiem (Nikodem u Jezusa). Obdarzony wolng wolg cztowiek stoi przed podje¢-
ciem decyzji, czy pragnie kontynuowa¢ przyjazn z Bogiem, rozpoczeta w momen-
cie przyjecia sakramentu chrztu $wigtego lub czy chcee jg odrzuci¢. Gdyby nawet
podjat probe odejscia od Chrystusa, to — jak pokazuje historia uczniow wedruja-
cych do Emaus (Uczniowie w drodze do Emaus) — Jezus znéw wyjdzie mu naprze-
ciw, zachecajac do wspolnej wedrowki przez zycie, ktora, dzieki Jego obecnosci,
nabierze sensu i wartosci.

Refleksja nad kompozycjg i1 przestaniem witrazu Uczniowie w drodze do
Emaus projektu Miillera-Oerlinghausena pozwala stwierdzié, iz powstat on jako
owoc glebokich przemyslen, inspiracji sztuka bizantynska oraz sztuka tworzona
przez wspotczesnych mu mistrzow. W artystycznym badaniu biblijnej opowiesci
nie bez znaczenia byta dla artysty z pewnoscig takze my$l wyrazona przez pro-
boszcza parafii, ktora miata (i nadal ma) towarzyszy¢ spogladajacym na witraz.
Medytacja nad stowami ,,Wedroéwka cztowieka z Bogiem” w kontekscie peryko-
py Lk 24, 13-35 towarzyszyta najpierw artyscie, ktory wykonat karton witrazu.
Na jego postawie stworzono niezwykte dzieto sztuki okresu migdzywojennego
na Slasku, sktaniajace do zadumy nad teologicznym znaczeniem poszczegdlnych
elementéw kompozycji witrazu.
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