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LUX EX SILESIA — ZYGMUNT BRACHMANSKI’S
WAY OF THE CROSS IN THE ARCHCATHEDRAL
OF CHRIST THE KING IN KATOWICE

ABSTRACT

W artykule oméwiono jedno z najwazniejszych
dziet $laskiego rzezbiarza Zygmunta Brachman-
skiego — Droge krzyzowg w Archikatedrze Chry-
stusa Krola w Katowicach. Przywotano kontekst
tego typu przedstawien, przeanalizowano ich
ksztalt artystyczny. W tekscie scharakteryzowano
sylwetke niedawno zmartego tworcy, autora ponad
50 realizacji rzezbiarskich o charakterze sakral-
nym na terenie Slaska, nagrodzonego w 2024 r.
zaszezytnym tytutem Lux et Silesia.

The article discusses one of the most important
works of the Silesian sculptor Zygmunt Brach-
manski — the Stations of the Cross in the Archca-
thedral of Christ the King in Katowice. It recalls
the context of such representations and analyzes
their artistic form. The text characterizes the fig-
ure of the recently deceased artist, the author of
over 50 sculptural realizations of a sacral nature
in Silesia, awarded in 2024 with the honorable title
Lux et Silesia.

1. Koleje zycia i tworczosci Zygmunta Brachmanskiego

na tle przemian w rzezbie polskiej

27 listopada 2024 r. zmart w Katowicach w wieku 88 lat Zygmunt Brachman-
ski, wybitny rzezbiarz i medalier, zwigzany przede wszystkim z ziemig $laska.
Ostatni etap zycia bardzo chorego juz artysty wigzat si¢ z przyznaniem mu w paz-
dzierniku 2024 r. niezwykle prestizowej nagrody, jaka jest Lux ex Silesia, a tym
samym przyjeciem go w poczet Panteonu Gornoslaskiego. Nagroda ta fundo-
wana jest przez metropolite gornoslaskiego od 1994 r. dla wybitnych Slazakéw,
ktorzy wniesli trwaly wkiad w kulture i nauke Gornego Slaska. Jej wreczenie
wigze si¢ zawsze z inauguracja roku akademickiego w katowickiej archikatedrze,
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w obecnosci rektorow wyzszych uczelni §laskich. Nazwa nagrody — ,,Swiatto ze
Slaska” (Lux ex Silesia) — jest nawigzaniem do okreslenia, jakie stosowano wobec
dwoch dominikandéw — $w. Jacka i bt. Czestawa Odrowazéw. Uroczystosci miaty
niezwykle podniosty przebieg i oprawe, mimo Ze artysty juz na nich nie bylo — stan
zdrowotny uniemozliwit jego osobisty udzial, lecz reprezentowala go cata rodzina.
Wreczenie nagrody i spotkanie po nabozenstwie w podziemiach katedry katowic-
kiej, gdzie miesci si¢ Panteon Goérnoslaski, odbyto sie w szczegolnej scenogra-
fii — byly to rzezby artysty, ktorych rozmiary i charakter szczegolnie pasowaty do
powagi wnetrza. Wydarzeniu towarzyszyta krotka projekcja dokumentalnego fil-
mu o arty$cie. Wérod wielu przemawiajacych wyjatkowe znaczenie mialo wysta-
pienie zony rzezbiarza, takze artystki, ktora w bardzo osobistych i spontanicznych
wspomnieniach odniosta si¢ do przebiegu jego kariery rzezbiarskiej, wspdlnej
drogi, jaka oboje przeszli, a takze do samego artysty i tego, jak tworzyl. Glos za-
brat takze Jakub Staron, ktory niestrudzenie zabiega na réznych szczeblach o do-
cenienie dorobku $lgskich artystow i dzialaczy, w tym takze Brachmanskiego.
Bioragc pod uwage ciezki stan zdrowotny tworcy, odnosito si¢ nieodparte wra-
zenie, ze uroczysta msza, wreczenie nagrody Lux ex Silesia, kameralne spotkanie
wsrod jego prac w siedzibie Panteonu Gornoslaskiego byty swoistym podsumowa-
niem jego imponujgcego dorobku, ale moze i pozegnaniem z nim samym (tworca
zmart dwa miesigce pozniej). Szczegdlnie mocno to wybrzmialo, gdy w pamieci
mialo si¢ stacje drogi krzyzowej rozmieszczone w przestrzeni archikatedry, w kto-
rej miata miejsce pierwsza czgs$¢ uroczystosci. Lecz nie tylko z nimi kojarzony
powinien by¢ Zygmunt Brachmanski, bowiem jego tworczo$¢ jest niezwykle roz-
norodna i wieloformatowa — od kameralnych rzezb o rdéznorakiej tematyce i prze-
znaczeniu, poprzez tematy religijne, realizowane do wnetrz sakralnych, po pomni-
kowe monumenty zdobigce wiele miast $laskich, w tym ukochane przez artyste
Katowice. Nagroda Lux et Silesia byta niemal ostatnim akordem honorujagcym
dokonania rzezbiarza. Miat ich w swoim dorobku wiele — nadanych przez $wiec-
kie instytucje i ich reprezentantéw, jak: Nagroda im. Karola Miarki za catoksztatt
tworczosci (1993), Brazowy Medal ,,Gloria Artis” Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za catoksztatt tworczosci (2007), Ztoty Medal ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” (2023), Nagroda Prezydenta Miasta Katowice w dziedzinie twor-
czosci artystycznej (2008), by wspomnie¢ tylko te najwazniejsze. Artysta zostat
takze odznaczony przez papieza Franciszka medalem ,,Pro Ecclesia et Pontifice”,
ktory jest najwyzszym odznaczeniem dla osob swieckich w Kosciele, przyznawa-
nym na wniosek biskupa diecezji w dowod uznania za oddana pracg na rzecz jego
wspolnoty. Warto wiec przyjrze¢ si¢ artystycznemu dorobkowi Brachmanskiego
i ukazac ten dorobek w kontekscie rozwoju rzezby polskiej, nie tylko regionalne;.
Zygmunt Brachmanski od urodzenia zwigzany byt z ziemia $laska. Na $wiat
przyszedt 16 czerwca 1936 r. w Ryduttowach koto Rybnika i tam po raz pierw-
szy zetknat si¢ ze sztuka w ognisku plastycznym prowadzonym przez stynne-
go Ludwika Konarzewskiego. Ludwik Konarzewski senior miat spore zastugi
w zakresie animacji i dziatalno$ci dydaktycznej w dziedzinie sztuk plastycznych.
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Jeszcze w okresie przedwojennym jego dom na Andziotéwce w Istebnej, zwany
od rosngcych tam bukoéw Bucznikiem, byt miejscem funkcjonowania warsztatow
artystycznych dla uzdolnionej mtodziezy goralskiej, ktore z czasem przeksztatcity
si¢ w nieformalna szkote plastycznag'. W 1945 r. Ludwik Konarzewski senior zato-
zyt tez w Ryduttowach koto Rybnika ognisko plastyczne, w ktorym realizowano
program podobny do warsztatow istebnianskich, ale wzbogacony o zajecia z rzez-
by w weglu, co byto kontynuacjg lokalnej tradycji. Powstajace rzezby podejmowa-
ty tematyke¢ gorniczg i wkrotce staty sie wizytowka ryduttowskiego osrodka?. Ko-
narzewski bardzo angazowat si¢ w pracg z mtodzieza, a Brachmanski wspominat
go jako cztowieka bardzo cieptego, stwarzajacego przyjazna atmosfere w prowa-
dzonej placowce?. Zajecia z rzezby w ognisku prowadzit przez pewien czas Hen-
ryk Burzec, uczen i pomocnik Xawerego Dunikowskiego, zwigzany od 1954 r.
z zakopianska szkotg Kenara (liceum plastycznym). Burzec podejmowat w swej
tworczo$ci tematyke sakralng, projektujac wystroj rzezbiarski $laskich kosciotow,
cho¢ niektore jego realizacje budzity pewne zastrzezenia wtadz koscielnych.

To wilasnie w ryduttowskim ognisku rozpoczynal swa edukacje plastyczna
Zygmunt Brachmanski. Tam takze zapoznal si¢ z technika rzezbienia w weglu,
ale przede wszystkim ksztatcit ogolnoplastyczne umiejetnosci, ktore przyniosty
realng korzy$¢ w postaci pozytywnie zdanych egzamindéw do krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych. Konarzewski miat przekona¢ ojca artysty, by zgodzit si¢ na
studia syna na ASP*. Placowka ta byta obok warszawskiej jedyna wyzsza uczelniag
ksztalcaca w dziedzinie rzezby, osadzong wciaz w w tradycjach artystycznych
i dydaktycznych Konstantego Laszczki i Xawerego Dunikowskiego. W latach
edukacji Brachmanskiego pracownig rzezby prowadzit Jerzy Bandura, uczen Du-
nikowskiego. Bandura, tworzacy zaréwno plenerowe rzezby monumentalne (jak
cho¢by monument na Polach Grunwaldzkich), jak i kameralne ptaskorzezby, skta-
niat si¢ do rzezby realistycznej, cechujacej si¢ pewna doza ekspresji, wynikajacej
z syntezy formy>. We wczesnych pracach Brachmanskiego wida¢ pewne wptywy

! W warsztatach kultywowano tradycje miejscowego zdobnictwa ludowego w projektowanych
i wykonywanych przedmiotach wyposazenia wngtrz. Przeznaczano je do gmachéw uzyteczno-
$ci publicznej i kosciolow. Warsztaty te nawigzywaly do popularnych w Galicji szkdt przemystu
drzewnego, z ktorych najbardziej znang i zastuzona dla rozwoju sztuki polskiej byta zakopianska
w okresie, gdy kierowat nig Karol Stryjenski, a pézniej Antoni Kenar. Rozwijano w niej tradycje
ludowej snycerki i podobny tez cel miaty warsztaty na Andziotéwce, dodatkowo zajmujace si¢
tkactwem artystycznym i koronczarstwem. Po trudnych latach okupacji, w trakcie ktorej rodzina
Konarzewskich przeniosta si¢ do Krakowa, a po wojnie na powrot osiedlita si¢ w Istebnej, dziatal-
nos¢ warsztatow zostata wznowiona, co nie byto tatwe w nowych realiach ustrojowych.

2 W 1949 r. kurs zostat przemianowany na Panstwowe Ognisko Kultury Plastycznej, objete me-
cenatem Ministerstwa Kultury i Sztuki. Nauka w nim trwala trzy lata i poszerzona zostata o peten
zakres przedmiotow artystycznych, z historig sztuki wiacznie, a takze o plenery, ktore odbywaty
si¢ w Istebne;j.

3 'W. Konopelska, Zawidzenia Brachmarskiego, ,,Slqsk” 2010, nr 11, s. 65-66.

4 Tamze, s. 66.

5 P. Krakowski, Rzezba na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w: 175 lat nauczania ma-
larstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, red. T. Czerniejewska-Herzig,
Krakow 1994, s. 120.
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stylu Bandury, pdzniej jednak dominowac¢ zacznie swoista ,,malarsko$¢” i rozbi-
cie formy. Jako swoich mistrzow z okresu studidow rzezbiarz wymieniat Michata
Aniota i Augusta Rodina, ktory urzekat go otwarto$cig interpretacji i niespokojna
faktura®. Ekspresyjny realizm byt dominujaca tendencja zarowno w malarstwie,
jak 1w rzezbie drugiej potowy lat 50., gdy starano si¢ odreagowac lata obowigzuja-
cej socrealistycznej doktryny. W 1959 r. Zygmunt Brachmanski uzyskuje dyplom
uczelni i wraca na rodzinny Slask.

Juz w okresie studiow artysta byl mocno zaangazowany w tworzenie rzezb
o charakterze religijnym. Wptyw na to miat bliski zwigzek z kregiem duchow-
nych, miedzy innymi z ksiezmi Bernardem Faberem i Benedyktem Woznicg. Jak
sam przyznal w jednym z wywiadéw, wywarli oni duzy wplyw na jego stosunek
do sacrum, ktére tak mocno zaistnieje w jego pdzniejszych artystycznych dokona-
niach. Wyrazenie w rzezbie elementu duchowosci stanie si¢ dla Brachmanskiego
naczelnym problemem twdrczosci. Nie dziwi wiec, ze jest on autorem rzezb do
wngetrz sakralnych w okoto 50 kosciotach diecezji katowickiej, krakowskiej, opol-
skiej 1 szczecinskiej. Pierwsza tego typu realizacjg po studiach byla ptaskorzezba
Swieta Rodzina dla Kociota pod wezwaniem $w. Wawrzynca w Rudzie Slaskiej-
Wirku. Otwiera ona symbolicznie w jego twdrczosci nurt rzezb poswieconych te-
matyce religijnej.

Pelnoprawny debiut rzezbiarski Zygmunta Brachmanskiego po ukonczeniu
krakowskiej ASP przypada na okres duzych zmian w rzezbie polskiej. Do glo-
su dochodzi wtedy pokolenie wychowankow przedwojennych pedagogdéw: Du-
nikowskiego w Krakowie i Breyera w Warszawie. Powstaja monumentalne po-
mniki architektoniczne, a dominujgcg tendencjg jest uproszczona, klasycyzujaca
figuracja. Po kilkuletnim epizodzie realizmu socjalistycznego nastgpne pokolenie,
zwane pokoleniem Arsenatu, sktania si¢ w strong wigkszej, czgsto nawet brutalnej
ekspresji w rzezbie. Jednoczesnie coraz czgsciej artySci zaczynaja eksperymen-
towac¢ z materialem, tworzac jak Henryk Morel organiczne formy z ptatéw gumy
czy abstrakcyjne formy metalowe, ktore cyklicznie pojawiaty si¢ na Biennale Form
Przemystowych w Elblagu, czy tez nieco pdzniejsze eksperymenty z zywicg Aliny
Szapocznikow. Patrzac z dzisiejszej perspektywy — lata 60. wydaja si¢ najbardziej
tworczym i poszukujacym okresem w dziejach polskiej rzezby i nie tylko rzezby.
Nastepuje wowczas pewien odwrot od figuracji, co rowniez wida¢ w 6wczesnych
pracach Zygmunta Brachmanskiego. On sam ten okres okreslat jako dokonania
idace w strone abstrakeji. W latach 60. tworzyt kameralne rzezby w drewnie, ktore
przypomniata niedawna wystawa w Galerii Intymnej Domu Oswiatowego Biblio-
teki Slaskiej”. Niezaleznie od tego lata 60. to u Brachmanskiego okres ekspery-
mentowania w réznych materiatach — od drewna, poprzez odlewy w metalu i duze
monumenty kamienne. Artysta aktywnie wlaczat si¢ w nurt zycia artystycznego

¢ W. Konopelska, Zawidzenia..., s. 67.

7 Zygmunt Brachmarnski — nowe odkrycie — wystawa rzezb artysty z lat 60. i 70., kuratorki:
E. Kokot, D. Pociask-Fraczek, Galeria Intymna, Dom O$wiatowy Biblioteki Slaskiej w Katowi-
cach, 14.04-31.05.2023.
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poprzez udziat w roznych konkursach, w ktorych otrzymywat szereg nagrod, po-
faczonych z realizacjami (w przypadku form przestrzennych).

Lata 70. w sztuce polskiej to wielokierunkowo$¢ i tamanie granic miedzy tra-
dycyjnie pojmowang rzezba a instalacja, ktora uwzgledniata zaréwno do§wiadcze-
nia konceptualne (Jan Berdyszak), jak i powrot do pierwotnosci (Jerzy Beres$) czy
fascynacje jarmarczng popkultura (Wtadystaw Hasior). W tym konteks$cie rzezba,
zwlaszcza stuzgca celom sakralnym, podaza wlasna droga, ktora w duzej mierze
jest kompromisem miedzy indywidualnymi preferencjami estetycznymi wyko-
nawcy a zobowigzaniami wzgledem odbiorcy 1 zamawiajacego. Zygmunt Brach-
manski wlagnie wowczas, pod koniec lat 70., wyksztalcit swdj rozpoznawalny styl
jako artysta.

Brachmanski niesktonny byl do spektakularnych manifestacji stownych, wolat
wypowiada¢ si¢ w sztuce. Warto wigc przytoczy¢ wypowiedz, w ktorej ustosun-
kowat si¢ do swej tworczosci i okreslit, co najbardziej interesuje go w rzezbie.
Jak powiedziat w jednym z wywiadow: ,,Rzezba to kolor. W rzezbie $wiatlo jest
kolorem. Ja go szukam w rzezbie. To jest nastrdj. Rzezba to jest klimat. Stad tak
urzekt mnie Rodin — nie ma u niego formy rzezbiarsko wypracowanej. Rodin jest
kolorysta, a rzezba w przestrzeni zaczyna zy¢. To si¢ nie mie$ci w kategoriach
rzezbiarskich, akademickich. Swiatto to kolor”.

Warto wymieni¢ duze monumenty, powstajace od lat 70., ktére sa rozpo-
znawalne w przestrzeni publicznej na terenie miast §laskich. Do najbardziej
znanych pomnikéw wykonanych przez artyste w ciagu kilkudziesieciu lat na-
lezg: Pomnik Ofiar Szybu ,,Reden”, Radlin (1973), Pomnik Harcerzy Wrze-
$nia 1939 w Katowicach (1983), Pomnik Orla Biatego w Dabrowie Gorniczej
(1983), Pomnik Orly Slaskie w Katowicach (1984), Pomnik Bohaterow Mon-
te Cassino w Zabrzu (1994), Pomnik Wojciecha Korfantego w Katowicach
(1999), Pomnik Ofiar Hitleryzmu i Stalinizmu w Zawierciu (2014?), pochodza-
ce z lat 60. rzezby w Wojewoddzkim Parku Kultury i Wypoczynku w Chorzo-
wie Galeria Rzezby Slaskiej (Kompozycja, Lato, Miotacz) oraz w parkach Ka-
towic. Rzezbiarz stworzyt takze plaskorzezby Pawla Stellera (2005) i Jerzego
Dudy-Gracza (2007) do plenerowej Galerii Artystow na Placu Grunwaldzkim
w Katowicach.

Wsrod duzych rzezb funkcjonujacych w przestrzeni publicznej pojawity sie
takze realizacje o charakterze sakralnym: Pomnik bt. Edmunda Bojanowskiego
dla Klasztoru Siéstr Shuzebniczek w Swigtej Gorze koto Gostynia (1980), po-
mniki Jana Pawla II w Rybniku (2005) oraz Piekarach Slaskich (2005), Pomnik
$w. Wojciecha w Mikotowie (2013). Wymienienie wszystkich obiektow sakral-
nych, do ktorych artysta stworzyt przedmioty kultu w formie rzezb petnych, pta-
skorzezb czy innych dekoracji, zajetoby zbyt wiele miejsca. Zygmunt Brachman-
ski wspotpracowat przez wiele lat z architektem Stanistawem Kwasniewiczem,
ktorego kosciol w Drogomyslu z 1965 r. uznawany jest za pierwsza realizacje

8 Tamze.
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architektoniczng powstatag w mysl postulatéw Soboru Watykanskiego I1°. Kwa-
$niewicz stat si¢ czolowym projektantem wnetrz sakralnych obiektow na Slasku,
angazujac do ich wystroju wybitnych artystow: rzezbiarzy, projektantow witrazy,
a nawet tkanin. Jednym z takich tworcow byt Zygmunt Brachmanski'®. Mecenat
whadz koscielnych na Slasku, sprawowany w tych nietatwych czasach, pozwa-
lat tworzy¢ wielu wybitnym artystom z tego regionu (i nie tylko $laskim) dzieta
o niejednokrotnie duzej warto$ci artystycznej. Zygmunt Brachmanski nalezat do
kanonu tworcow zwigzanych z tym mecenatem. Warto wspomniec, ze to wtasnie
on byt projektantem ottarza papieskiego, ustawionego na lotnisku w Muchowcu
podczas wizyty Jana Pawta I na Slasku. Przypadt mu w udziale takze zaszczyt
wreczenia papiezowi zestawu wykonanych przez siebie medali, poswigconych
whasnie Ojcu Swigtemu. Biorac pod uwage jego spory dorobek w dziedzinie
realizacji stuzacych kultowi religijnemu, mozna stwierdzi¢, ze tworza one pe-
wien wspotczesny kanon rzezby religijnej w Polsce. Do nich niewatpliwie nalezy
Droga krzyzowa w Archikatedrze Chrystusa Krola w Katowicach, stworzona na
przestrzeni lat 1984-2022.

2. Geneza i historia funkcjonowania stacji drogi krzyzowej
jako elementow kultu religijnego

Stacje drogi krzyzowej umieszczane w koSciotach si¢gaja swoja geneza do je-
rozolimskiej Via Crucis. W 1540 r. ustalono tematyke 14 stacji, ale obrzed modli-
twy przed wizerunkami przedstawiajacym poszczegolne meki Chrystusa powstat
prawdopodobnie pod koniec XV w.!! Znaczacg role odegrali tu franciszkanie, kto-
rZy wobec niemoznosci uczestniczenia w obrzedach w Jerozolimie juz w XIII w.
inicjowali powstawanie takich stacji w plenerze, w miejscach szczegdlnego kul-
tu religijnego (np. Norymberga, Kaplica Swigtego Grobu na cmentarzu $wictego
Jana w Norymberdze, Wiirzburg, Sacro Monte di Varallo we Wloszech i inne).
W XVIII w. postacig zastuzong dla powstania plenerowych stacji byt s$w. Leonard
z Porto Maurizio, zwany apostotem Wloch. Natomiast we wnetrzach stacje drogi
krzyzowej zaczely pojawiac si¢ w §wiatyniach rzymskokatolickich na przetomie
XVIIi XVIII w. w formie obrazéw olejnych badz miedziorytow. W 1731 r. Kon-
gregacja do Spraw Odpustow ustalita zasady prawne odnoszace si¢ do charak-
teru tych nabozenstw i przedstawien. W XVIII w., zgodnie z rozporzadzeniem
papieza, miaty znalez¢ sie¢ w kazdym kosciele. W XIX w. jest to juz zjawisko po-
wszechne. Az do XX w. przedstawienia byty zgodne z przyjeta estetyka, na ogét

9 I. Kozina, Obok tyskiego eksperymentu, w: Sztuka Gérnego Slgska, red. E. Chojecka, Kato-
wice 2004, s. 461.

19 Brachmanski tworzyt wystrdj rzezbiarski do nastepujacych kosciotow projektowanych przez
Kwasniewicza: Kosciot pw. $w. Jozefa w Pickarach Slaskich, Kosciot pw. Podwyzszenia Krzyza
Swietego i Matki Boskiej Czestochowskiej w Pszczynie (1982-1989), Kosciot Wniebowzigcia Naj-
$wigtszej Marii Panny w Wisle Uzdrowisku (lata 70.).

" W. Ziehr, Krzyz. Symbol i rzeczywistosé, ttum. E. Jelen, Warszawa—Krakow 1998, s. 176.
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nie wykraczaty poza powszechnie akceptowany jezyk sztuki. Zmiany przyniosto
dopiero pojawienie si¢ awangardy i przemiany dokonywane roéwniez w dziedzinie
architektury sakralne;j.

Budowa nowych $wiatyn pociagata za soba konieczno$¢ stworzenia adekwat-
nej dekoracji, zgodnej z wymogami kultu religijnego, ale i odpowiadajacej progra-
mowi estetycznemu $wiatyni. Dotyczy to takze Polski. Problem wystroju swiatyn
katolickich po 1945 r. jest bardziej ztozony, niz mogtoby si¢ wydawacé!'2. W 1963 r.
ogloszona zostaje Konstytucja o liturgii §wietej Sacrosanctum concilium w ramach
Soboru Watykanskiego 11 (1962-1965), wdrazana przez Acta Synodow Diecezjal-
nych. Dawala ona artystom przyzwolenie, pod pewnymi warunkami, na kreacje
obiektow sztuki sakralnej w duchu nowoczesnym, co przetozyto si¢ na znaczace
uproszczenia tradycyjnej figuracji i narracji na rzecz form symbolicznych, nie za-
wsze jednak akceptowanych przez wiernych, przyzwyczajonych do zrozumiatych
i utrwalonych rozwigzan ikonograficznych. Czesto nowoczesno$¢ wypierata za-
stane juz elementy sztuki sakralnej rowniez w starych kosciotach'?. W przypadku
katowickiej archikatedry trudno wyobrazi¢ sobie obrazowanie sacrum pozostaja-
ce w kregu tradycyjnej, przedstawiajacej sztuki. Wydaje sie, ze Droga krzyzowa
Brachmanskiego jest kompromisem migdzy posoborowa idea modernizacji sztuki
sakralnej a dzietem nawigzujacym do tradycji przedstawieniowej, uwzgledniaja-
cej idee doloryzmu Via Crucis.

3. Stacje drogi krzyzowej w sztuce wspolczesnej

Temat drogi krzyzowej w sztuce wspotczesnej doczekat sie polskojezycznego
opracowania dokonanego przez ks. Leszka Makowke . Zauwazyt on dwie tenden-
cje wystepujace w jej przedstawianiu: antropocentryczng i hipostatyczng, zwigzana
z jednoscig dwoch natur w osobie Chrystusa'®. Zwrocit takze uwage na tendencje
redukujaca sama narracje na rzecz dominujgcej symbolizacji, a takze aktualizacji
tematu, np. wspdtczesny ttum w realizacjach Miry Zelechower-Aleksiun w Ko-
Sciele pw. $w. Wawrzynca we Wroctawiu czy mundury z okresu II wojny $§wiato-
wej, w ktore odziani sg oprawcy Chrystusa w drodze krzyzowej z 1946 r. Alfreda
Duraka do kaplicy seminarium w Kielcach. Idea aktualizacji tematu szczegdlnie
silna byla w przedstawieniach z lat 80., odwotujacych si¢ do stanu wojennego.

12 Szeroko na ten temat pisze L. Makowka. Autor rozpatruje w swoim artykule ztozono$¢ sy-
tuacji zarowno w konteks$cie mecenatu koscielnego i powotanych instytucji koécielnych do oceny
prac artystycznych, szerzacego si¢ nurtu posoborowej modernizacji, sytuacji artystow i Kosciota
w dobie represji komunistycznych oraz oczekiwan wiernych — L. Makowka, Plastyka wspolcze-
snych przedstawien Drogi Krzyzowej, ,,Liturgia Sacra” 2003, nr 2, s. 451-480.

13 Tamze. Ksiadz Makowka, podazajac za publikacja Wspélczesny ikonoklazm? Dyskusja pod-
czas migdzynarodowego kongresu SIAC, Krakow 1993, prowadzenie R. Rogozinska, ,,Przeglad
Powszechny” 1994, nr 7-8, s. 47-55, okresla ten proces jako ,,wspotczesny ikonoklazm”.

4 L. Makowka, Plastyka wspétczesnych przedstawien..., s. 451-480.

5 Tamze, s. 453.
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Apogeum takiej aktualizacji stanowi¢ moze droga krzyzowa malowana przez
Jerzego Dudeg-Gracza w katowickiej kaplicy siostr niepokalanek czy Golgota Jas-
nogorska w Klasztorze Ojcéw Paulinow na Jasnej Gorze w Czestochowie. Artysta
nie tylko wlacza do swej kompozycji elementy wspotczesnego zycia, ale porusza
takze bolesne problemy spoteczne, ktore nadajg inny sens cyklowi pasyjnemu.
Golgota jasnogoérska nie jest zreszta zwiagzana z obrzedami pasyjnymi, a stanowi
raczej autonomiczng, malarska interpretacje meki Chrystusa.

Niektore realizacje przywotane przez ks. Makowke w jego artykule posuwaja
si¢ wrecz do swoistej interakcji z kontemplujacym wiernym, odradzajac niejako
sredniowieczng ideg compassio. W powojennych realizacjach stacji drogi krzyzo-
wej widoczne sg poszukiwania nowych rozwigzan interpretacyjnych. Obok wspo-
mnianej juz aktualizacji do takich rozwiazan nalezy swoista redukcja, skupienie
si¢ na samej istocie, esencji zdarzen. Przykladem takiego dziatania jest cykl stacji
ograniczony tylko do przedstawien glowy Chrystusa, wykonanych przez Henryka
Burzca dla Kosciota Niepokalanego Serca Najswietszej Maryi Panny w Rupta-
wie. Ten redukcjonizm, wyrazanie istoty Via Crucis poprzez pojedyncze, czytelne
motywy, pojawit sie, jak pisze ksiagdz Makowka, jeszcze przed sformutowaniem
wytycznych II Soboru Watykanskiego. Jako przyktad podaje realizacj¢ Fernanda
Legera w Kosciele Audinocourt w Doubs, w ktéorym przedstawienie ogranicza
si¢ do pojedynczych rekwizytow, tatwo kojarzonych z istotg dramatu's. Podobng
w swej syntezie formy, wrecz na granicy abstrakcji, jest droga krzyzowa Heinza
Tesara w wiedenskiej dzielnicy Donau City, w Kosciele pw. Chystusa Nadziei, czy
Mikulasa Medeka w Kosciele $w. Jozefa w Senetafovie'’. Istniejg przedstawienia
drogi krzyzowej, ktore sg dominujace w calej przestrzeni $wiagtyni. Oprocz funkcji
sakralnej organizuja jej ksztalt estetyczny. Sa to najczgsciej kompozycje malar-
skie. Do takich nalezy na przyktad realizacja Jerzego Nowosielskiego w Kosciele
Niepokalanego Poczecia NMP na Azorach w Krakowie czy w Kosciele pw. Swie-
tego Ducha w Tychach-Zwakowie.

Oprocz malarskich realizacji rownie czgsto wystepuja stacje rzezbione. Spotkac
je mozna przede wszystkim w plenerowych kalwariach, jakich wiele powstawato
przy kosciotach w catej Polsce (np. Kalwaria Wielewska czy dziewietnastowiecz-
na czestochowska, wykonana przez Piusa Welonskiego, w Panewnikach, w Za-
gorzu, gdzie stacje stworzyli r6zni bieszczadzcy artysci, a takze wiele innych).
Wsrod przestrzennych wspoétczesnych realizacji rzezbiarskich w Polsce niewat-
pliwie jedng z najbardziej oryginalnych jest dzieto artysty rzezbiarza Wincentego
Kuémy w Pasierbcu, ktory wykonat naturalnej wielkosci stylizowane figury dra-
matu, rozmieszczone w plenerze na tle urokliwych widokow Beskidu Wyspowe-
go. Brak cokotow, jakiejkolwiek oprawy architektonicznej daje widzowi wrazenie
wspotuczestnictwa w dziejacych si¢ na jego oczach zdarzeniach. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze jest to zastygle w brazie misterium Mgki Panskiej. Pojawiajg si¢

16 Tamze, s. 464.
17 J. Makéwka, Droga krzyzowa Mikulasa Medka, file:///C:/Users/Fujitsu/Downloads/SEDIS5
Makowka.pdf [dostep: 9.03.2025].
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tu postaci zwigzane z historig wspotczesnego Kosciota — kard. Stefan Wyszynski,
papiez Jan Pawet I, ks. Jerzy Popietuszko, ale takze nawigzania stylistyczne
do wielkich kreacji tego tematu w historii sztuki (Rodin, Rubens, a nawet an-
tyk). Znang realizacja plenerowa, takze figuratywna i utrzymang w rodinowskiej
stylistyce, jest droga krzyzowa Jacka Kicinskiego w kalwarii Bazyliki NMP
w Chetmie.

Stacje ptaskorzezbione, przeznaczone na ogét do wnetrz sakralnych, wyko-
nywane byly czesto wedtug graficznych wzoréw opartych o dzieta znakomitych
artystow. Do najstarszych ptaskorzezbionych stacji M¢ki Panskiej nalezg tablice
z Rotundy §w. Prokopa w Strzelnie, datowane na 1531 rok, umieszczone na ze-
wnatrz obiektu. Pojawiaty si¢ takze opracowania ceramiczne tego tematu. Za jed-
ng z najoryginalniejszych wspotczesnych realizacji tego typu mozna uznac tzw.
Biatg droge krzyzowa autorstwa Lucio Fontany, wykonang w ceramice w latach
19551956 (jest to jedna z trzech realizacji tego tematu stworzona przez artyste,
obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Mediolanie. Inna wersja, terakotowa, znaj-
duje si¢ w Kosciele San Fedele w Mediolanie). Artysta postuguje si¢ w niej bardzo
zdeformowanymi i dynamicznymi, zaledwie zasugerowanymi formami figura-
tywnymi, naznaczonymi §ladem kolorowej polichromii, wytaniajagcymi si¢ z bia-
tego tta'®. Ceramicznym dzietem jest takze droga krzyzowa Wtadystawa Hasiora
w Kosciele pw. $w. Kazimierza w Nowym Sgczu. Polichromowane, stylizowane
na tworczos$¢ naiwng sceny Pasji wpisane sg w niewielkie medaliony. Hasior wy-
konat to dzieto, tak niepodobne do swoich pozniejszych realizacji, jeszcze w okre-
sie studiow na krakowskiej ASP w 1952 1.

4. Przestrzen katowickiej archikatedry jako miejsce realizacji
stacji Drogi krzyzowej Zygmunta Brachmanskiego

Zygmunt Brachmanski mierzyt si¢ z tematem drogi krzyzowej wielokrotnie.
Warto w tym miejscu wymieni€ jego inne realizacje tego tematu w kosciotach:
pw. $w. Barbary w Boguszowicach Osiedlu (1988), pw. Ducha Swictego (1999)
i pw. Swietego Floriana w Chorzowie, pw. Najéwictszego Serca Pana Jezusa
w Murckach, pw. $w. Teresy od Dzieciatka Jezus w Chwatowicach (1974) czy dro-
ge krzyzowa ustawiong wzdtuz chodnika prowadzacego na cmentarz w Mystowi-
cach-Lawkach (1996). W archikatedrze katowickiej mamy do czynienia z sytuacja
szczegblng, gdyz w krypcie $wiatyni, tzw. kosciele akademickim, namalowane
sa stacje drugiej drogi krzyzowej, wykonane przez Joanng Piech-Kalarus i Eweg
Sidorowicz, ktore powstaty jako projekty w 1983 r., a po dziesigciu latach docze-
katy si¢ swojej realizacji. Jest to dzieto wybitne, w ktorym artystki wykorzysta-
ly autorska technike polichromii. Architektura podziemnego kosciota wspotgra
z cyklem pasyjnym i razem tworza niezwykle sugestywng cato$¢. To samo mozna

8 G. Polenghi, El “Via Crucis blanco” de Lucio Fontana, https://www.omnesmag.com/pl/
aktualnosci/arte-lucio-fontana/ [dostep: 9.03.2025].
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powiedzie¢ o realizacji rzezbiarskiej Brachmanskiego i jej tacznosci z architekturg
we wlasciwe] przestrzeni katedry.

Katedre wznoszono na przestrzeni lat 1927-1938, ma wigc cechy zaréwno stylu
art déco, jak i monumentalnego, historyzujacego klasycyzmu tamtych lat. Fasada
katedry miata podkresla¢ jej range w nowo utworzonej diecezji. Cato$¢ nawigzywa-
ta do powstatych wowczas gmachéw Urzedu Wojewodzkiego i Sejmu Slaskiego ™.
Jej architektami byli tworcy krakowscy: Zygmunt Gawlik i Franciszek Maczyn-
ski, a spiritus movens catego przedsigwziecia ks. pratat Emil Szramek i 6wczesny
biskup $laski Arkadiusz Lisiecki. Budowe ukonczono dopiero po wojnie, nie bez
przeszkdd ze strony komunistycznych wlodarzy miasta. W 1955 r. konsekrowano
Swiatynie. Jej pierwotny wystrdj wnetrza projektowat Xawery Dunikowski, osta-
tecznie rezygnujac z zaktadanej poczatkowo stylistyki barokowej na rzecz geome-
tryzacji. W 1973 r. zmieniono wystroj $wiatyni i finalnie autorami wngtrza sg inz.
arch. Mieczystaw Krol i artysta plastyk Jerzy Kwiatkowski. W swojej koncepcji
musieli oni dostosowac¢ si¢ do wymogéw 11 Soboru Watykanskiego.

W obecnym wngtrzu pierwszym doznaniem, jakiego doswiadcza wchodzacy,
jest ogrom przestrzeni, zwielokrotniony przez przyttaczajaca czasze koputy, kto-
rej cigzar za pomocg pendentywow sptywa na rozcztonkowane filary. Sprawiaja
wrazenie, ze unoszg kopule i w sensie konstrukcyjnym w istocie tak jest. Domi-
nujacy jasny kolor dobrze sprawdza si¢ jako tto dla detali rzezbiarskich, ktorych
w $wigtyni jest sporo. Wrazenie pewnej pustki i czystosci wnetrza, cho¢ przeciez
w $wigtyni nie brakuje sugestywnych elementow wystroju, pozwala przekonujaco
wybrzmie¢ mistycznemu przekazowi rzezby religijnej. Stacje drogi krzyzowej do
niej nalezg*.

Umieszczono je na filarach katedry, przez co odnosi si¢ wrazenie, Ze otaczaja
zgromadzonych wewnatrz wiernych. Zanim projekt drogi krzyzowej zostat sfina-
lizowany, w miejscu brazowych odlewow umieszczono ich gipsowe odpowiedni-
ki?'. W momencie konsekracji zawisty juz gotowe prace odlane w brazie. Pierwsza
stacja powstata w 1983 r., ostatecznie caty projekt zostat ukonczony w 2001 r.,
do czego przyczynit si¢ Owczesny proboszcz archikatedry ksigdz pratat Stanistaw
Puchata, duchowny niezwykle zastuzony dla srodowiska slaskiego. Jego wktad
w finalizacje zar6wno wnetrza, jak i catego kompleksu architektonicznego kate-
dry jest nieoceniony. Z okazji poswigcenia stacji przez Metropolite Katowickiego
arcybiskupa Damiana Zimonia w Niedziele Palmowa 24 marca 2002 r. zostata wy-
dana broszura z tekstem rozwazan nad poszczegdlnymi stacjami, autorstwa Zyg-
munta Brachmanskiego?. Sa one zarazem komentarzem artysty do jego dzieta.

1 B. Szczypka-Gwiazda, Pomiedzy tradycjg a nowoczesnosciq. Architektura sakralna na pol-
skim i niemieckim Gérnym Slgsku, w: Sztuka Gérnego Slgska, red. E. Chojecka, Katowice 2004,
s. 373.

20 Stacje drogi krzyzowej mozna obejrze¢ na stronie po$wigconej tworczos$ci artysty: https:/
zygmuntbrachmanski.pl/rzezba-sakralna/ [dostep: 9.03.2025].

2 G. Zadlo, Artystyczne wizje, ,Katowice Nasze Miasto” z 6.04.2007, https:/katowice.
naszemiasto.pl/artystyczne-wizje/ar/c1-6632539 [dostep: 9.03.2025].

2 Droga krzyzowa w slgskiej Archikatedrze, Katowice 2002.
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W broszurze zostali takze wymienieni fundatorzy poszczegoélnych stacji — rodziny
i instytucje $laskie. Rozwazaniom artysty towarzysza kolorowe fotografie rzezb
poszczegolnych stacji. W tekscie rozwazan tworca akcentuje wspotczesne odnie-
sienia wydarzen pasyjnych, czyniac z nich uniwersalne przestanie. Zwraca uwage
na symbolike gestu, ktora szczegdlnie chciat wyeksponowaé w swoich pracach.
Jest to dowod na to, ze tworca starat sie¢ wniknacé w istote sacrum — nie tylko skon-
struowac estetyczne dzieto. Glebokie przezycie religijne, ktorego werbalng forma
sa komentarze, uczynilo z tych rzezb dzieto przekonujace w wymiarze duchowym
i artystycznym. Brachmanski byl tworcg bardzo wielu rzezb, ale odnosi si¢ wra-
zenie, ze ta realizacja musiata by¢ dla niego szczegoélnie wazna. Do stacji artysty
nawigzywata takze homilia wygloszona przez ksigdza pratata Puchate na pogrze-
bie Zygmunta Brachmanskiego. Zamkneta ona w sposoéb symboliczny jego dzieto.

5. Estetyczna i duchowa wymowa stacji Drogi krzyZowej
Zygmunta Brachmanskiego

Rzezby stacji drogi krzyzowej reprezentujg dojrzaty styl artysty, ktory cechuje
ekspresyjna deformacja kompozycji figuratywnych, urozmaicona faktura, beda-
cg zrodlem duzych kontrastow $wiattocieniowych. Emocjonalne napigcie osiaga
artysta rowniez przez sugestywne gesty postaci. Z natury rzeczy cykl pasyjny
jest oparty na narracji. Nie jest ona w tych kompozycjach wyrazona dostownie.
Wiele zastosowanych srodkéw stuzy symbolizacji przedstawionych scen. Bohate-
rem zawsze jest Chrystus, przedstawiany czgsto pierwszoplanowo, nierozerwalnie
ztaczony niemal we wszystkich stacjach z nadmiernie powickszonym krzyzem.
Zabieg ten wzmaga emocjonalne przezycie. Mozna to poréwnac¢ do roli, jaka
w sredniowieczu odgrywaty krucyfiksy mistyczne, majagce u kontemplujgcych
wyzwala¢ uczucie empatii poprzez niezwykty weryzm w oddaniu cierpienia Zba-
wiciela.

W stacji I realnej postaci Chrystusa towarzysza jak echo malejace sylwetki
asystujacych Mu osob. Daje to wrazenie przestrzennosci kompozycji, bo réw-
niez wyrazisto$¢ faktury jest wraz z wchodzeniem w glebie przedstawienia coraz
mniejsza. Podobny zabieg pojawia si¢ w stacji II. Lecz tam, gdzie wspotbohaterka
jest Matka Zbawiciela (VI), Szymon z Cyreny (V) czy $w. Weronika (VI), gaba-
ryty postaci doréwnuja Chrystusowi, jakby autor chciat podkresli¢ ich pozytywna
role w dziejacym si¢ dramacie. Rzezbiarz sigga rowniez po inne srodki wzmagajace
dramaturgie i napigcie emocjonalne przedstawianych scen. Jest to dynamika kom-
pozycji. Odnosi si¢ wrazenie, ze z rozmystem zastosowal dynamiczny, diagonal-
ny uktad elementow kompozycyjnych w scenach, w ktorych akcja t¢ dramaturgie
uzasadnia, jak w stacji XIII (Jezus zdjety z krzyza) czy w stacji X (Jezus z szat
obnazony). W kontrascie do nich pojawiaja si¢ kompozycje statyczne, sprzyjajace
bolesnej refleks;ji, oparte na uktadach wertykalnych i horyzontalnych (stacja XII —
Jezus umiera na krzyzu, czy VIII, w ktorej pociesza niewiasty). A zatem do
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podstawowych Srodkow plastycznych artysty nalezg kompozycja, operowanie
mniej lub bardziej wyrazista faktura, a czasem nawet rozmywanie jej oraz defor-
macja, polegajaca na redukcji realnosci ksztattow, a takze (co zrozumiate) ekspo-
nowanie postaci Chrystusa i krzyza w kazdej ze stacji. Relief, bo w istocie z nim
mamy tu do czynienia, przypomina niemal rzezb¢ tréjwymiarowg. Nie ma on jed-
nak tla, przez co artysta osigga efekt specyficznej realnosci scen, ktore wydaja
si¢ niemal wyciete z rzeczywistosci, nieprezentujace si¢ jako zamkniety w ramy
obraz o czytelnej narracji.

Warto zwréci¢ uwagg na niezwykle wazna rolg krzyza w tych stacjach, w kto-
rych on wystepuje. Jest to bolesny, przyttaczajacy element, odcinajacy si¢ swym
horyzontalno-wertykalnym uktadem od dynamicznych i fakturowych form ludz-
kich. Precyzyjny ukfad i fakturalna gltadko$¢ zdaja si¢ oddawac cigzar i bez-
wzgledno$¢ jego przeznaczenia — staje si¢ narzedziem cierpienia i $mierci. Ko-
lejnym elementem, ktorym postuguje si¢ artysta w celu wizualnego podkreslenia
niewyobrazalnego cierpienia, sa dlonie postaci — spazmatycznie wykrzywione,
jak w stacjach III, VII i IX, przedstawiajacych upadek pod krzyzem. Nasuwa to
skojarzenia z ekspresyjnymi, konwulsyjnie wygietymi dlonmi umierajacego Zba-
wiciela w pdznogotyckich obrazach Matthiasa Griinewalda. W dwoch stacjach —
XII (Jezus umiera na krzyzu) i XIV (Jezus ztozony do grobu) — wystepuje szcze-
gblne natezenie pierwiastka mistycznego. Krzyz, na ktorym umiera Chrystus,
wrasta korzeniami w ziemig, a moze z niej wyrasta jako drzewo zycia? Z kolei
ztozony w $miertelnym catunie do grobu Zbawiciel zdaje si¢ lewitowa¢ w prze-
strzen niebianska dzigki pionowemu, nietypowemu zakomponowaniu grobu.

Komentarze artysty, zawarte we wspomnianej broszurze, moga by¢ odczytane
jako jego prywatne doswiadczenie Pasji, ale tez sa wyrazng wskazowka intencji
tworczych, przetozonych na $rodki plastyczne, zastosowane tu bardzo $wiado-
mie, w dojrzaty sposob, sumujace wieloletnie do§wiadczenie pracy rzezbiarza, ale
i jego duchowos¢. Cykl pasyjny w archikatedrze jest jedna z najlepszych realiza-
cji religijnych Brachmanskiego. Wazna zaleta wszystkich jego sakralnych prac,
obecna tu z wyjatkowsg intensywnoscia, jest rzadka umiejgtnos¢ wyzwolenia mi-
stycznego napiecia przy jednoczesnym uniknieciu powierzchownosci i religijnego
banatu. Wspotczesna rzezba sakralna niesie ze sobg takie niebezpieczenstwo. To
temat trudny dla artysty, bo jest przeciez tworzona dla ludzi wierzacych, ktérych
oczekiwania w tym wzgledzie sg bardzo rozne i czgsto zalezne od kompetencji
estetycznych. Nie nalezy zapomina¢, ze artysta musi podporzadkowac si¢ wy-
tycznym wynikajacym z postanowien soborowych odnosnie do sztuki sakralnej,
a zatem musi znalez¢ kompromis pomiedzy swojg wizjg, oczekiwaniami wiernych
i ograniczeniami doktrynalnymi. Brachmanskiemu udawalo si¢ to osiagnac, by¢
moze dlatego, ze jako cztowiek glgbokiej wiary doskonale czut istote swoich arty-
stycznych zadan, realizowanych we wnetrzach sakralnych. Najwyzszy poziom tej
sugestywnosci osiggnat w cyklu pasyjnym w katedrze.

Brachmanski niewatpliwie dysponowat duza biegtoscia techniczng, umiejetno-
Sciami rysunkowymi i wyobraznig przestrzenng. Sam proces tworzenia okreslat
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jednak bardziej jako intuicyjny: ,,W rzezbach to s3 moje zawidzenia. Nie wiem, jak
to powiedziec¢, ale pewne rzeczy si¢ wyczuwa, po prostu widzi. Wtedy biore si¢ do
realizacji. Nie narzucam gliny i probuje, co z tego wyjdzie. Ja to widze. Wiem, jak
rzezba ma wyglada¢. Dopiero wtedy mogg si¢ bra¢ do realizacji”*. Pobrzmiewa
w tym wyznaniu romantyczna, oparta na porywie geniuszu koncepcja tworzenia,
jednak jesli rzeczywiscie tak wygladat ten proces, to powstawaly dzieta zaska-
kujaco dobrze wpisujace si¢ w przestrzen kosciotdw 1 sugestywnie zblizajace sa-
crum. A przeciez taka jest ich funkcja.
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