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RZEZBA I MALARSTWO GOTYCKIE W ZBIORACH
MUZEUM ARCHIDIECEZJALNEGO W KATOWICACH

GOTHIC SCULPTURE AND PAINTING IN THE COLLECTIONS
OF THE ARCHDIOCESAN MUSEUM IN KATOWICE

ABSTRACT

Zasob sztuki gotyckiej w zbiorach Muzeum Ar-
chidiecezjalnego w Katowicach po 1989 r. po-
wiegkszyl si¢ 0 nowe pozyskane do zbioru obiekty.
Znaczna tez czg$¢ tej kolekcji zostata poddana
zabiegom konserwatorskim. Badania, ktore sta-
nowig integralna sktadowa konserwacji dzieta
sztuki, wniosty do dotychczasowych opracowan
tematu nowe spostrzezenia. Autor na podstawie
archiwaliéw, jakimi sa Teki Konserwatorskie
przechowywane w Muzeum Archidiecezjalnym,
sugeruje zmiang¢ datowania niektorych obiektow,
poszerza ich przekaz ikonograficzny, rozwaza
lokalizacje warsztatow artystycznych. Istniejg-
ce przeglady muzealnego zasobu w postaci ka-
talogdbw czy naukowych opracowan nie mogtly
uwzglednia¢ nabytkow, jakie w ostatnim czasie
powigkszyly omawiang kolekcje. Dlatego obok
nowosci badawczych nalezato przedstawi¢ pozy-
skane obiekty, co czyni autor, poszerzajac dotych-
czasowe ustalenia.

Since 1989, the collection of Gothic art at the
Archdiocesan Museum in Katowice has been
systematically expanded through new acquisi-
tions. A substantial portion of the collection has
also undergone conservation treatment. Research
conducted as an integral part of this conservation
work has generated new insights that complement
existing scholarship on the subject. Drawing on
archival sources, including the museum’s conser-
vation records, the author proposes revised datings
for some objects, broadens their iconographic in-
terpretation, and examines the possible locations
of the artists’ workshops. Earlier studies of the
museum’s holdings — whether in the form of cata-
logues or academic monographs — obviously did
not take into account the most recent acquisitions
that have significantly enriched the collection.
Therefore, in addition to presenting new research
findings, this study also introduces these newly
acquired works, thereby extending and updating
previous scholarship.

W Muzeum Archidiecezjalnym w Katowicach w latach zarzadzania ta
placowka przez ks. prof. dr. hab. Jerzego Myszora (1983—1989) i ks. dr. Henryka
Pyke (1989-2012) przeprowadzono na obiektach tegoz muzeum ponad pi¢c¢dziesiat
prac konserwatorskich. Znaczna czg$¢ tych zabiegéw objeta bogaty zasob sztuki
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gotyckiej. Cho¢ Iwia czegs¢ sztuki gotyckiej w zbiorach Muzeum Archidiecezjal-
nego w Katowicach nalezy do zasobu pozyskanego przed 1939 r. przez profesora
Tadeusza Dobrowolskiego, to jednak po 1989 r. zasob ten si¢ powigkszyl. Zbiory
gotyckie muzeum wzbogacity si¢ o obiekty pozyskane w wyniku badan tereno-
wych, jak i dzigki przekazaniu do dziatu sztuki gotyckiej zasobow przechowywa-
nych w dawnej sktadnicy muzealnej Muzeum Zamkowego w Pszczynie. Transfer
ten dokonat si¢ za wiedzg Ministerstwa Kultury i Sztuki w klimacie dobrej wspot-
pracy dyrektora Muzeum Zamkowego w Pszczynie dra Janusza Ziembinskiego
i autora niniejszego opracowania'. Prace konserwatorskie muzeum realizowato
glownie w Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki krakowskiej ASP.
Niektore prace i badania zlecano takze Katedrom Konserwacji-Restauracji Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Przechodzac w 2012 r. na emeryture,
pozostawitem w Muzeum Archidiecezjalnym w Katowicach bogata dokumentacje
prowadzonych prac konserwatorskich. Sg nimi Teki Konserwatorskie. Badania na
obiektach poddanych konserwacji wzbogacity dotychczasowa wiedzg o posiada-
nych zasobach. Pozyskana wiedza do dotychczasowego stanu badan wnosi nowe
pierwiastki poznawcze. Ninigjszy artykutl je prezentuje w oparciu o zawartos¢ tek
konserwatorskich, przechowywanych w zbiorach Archiwum Muzeum Archidie-
cezjalnego w Katowicach.

1. Historia kolekcji

Pierwotny zasob sztuki gotyckiej w zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego
w Katowicach reprezentuje zjawiska wystepujace glownie we wnetrzach drew-
nianych kosciotow na terenie dawnej diecezji katowickiej. Pokrywala si¢ ona te-
rytorialnie z obszarem wojewodztwa slaskiego II Rzeczypospolitej. W 1939 1. sta-
nowito to 5122 km? powierzchni objetej dziewigcioma powiatami z dotgczonym
w 1938 1. terenem Zaolzia. Ksigdz Jozef Londzin na podstawie przeprowadzonych
przez siebie badan w latach 1906—1911 udokumentowat i opisat na Slasku Cie-
szynskim 73 ko$cioty drewniane?. Zapewne z tych kosciotow pochodzity obiekty
sztuki religijnej, jakie zaprezentowal on w 1905 r. podczas Wystawy Macierzy
Polskiej w Cieszynie. Obiekty te po zakonczeniu prezentacji zostalty zwrocone
wilascicielom. Niektdre z nich daty jednak zaczatek kolekcji, ktorg przechowywa-
no w budynku dawnego Wikariatu Generalnego w Cieszynie. Od 1923 r. zbiory te
znajdowaty si¢ na zamku cieszynskim, gdzie zostaly zinwentaryzowane i w lutym
1928 r. decyzja wtadz koscielnych przekazane w wigkszosci Muzeum Slaskiemu

! Transfer byt dwustronny, bo dotyczyt takze przekazania do zbioréw Muzeum Zamkowego
w Pszczynie za zgoda Arcybiskupa Metropolity Katowickiego Damiana Zimonia strzelby mysliw-
skiej, dwururki, z konca XVIII w. (sygnatura Siedliszcze), ofiarowanej Muzeum Archidiecezjalne-
go w Katowicach przez Leokadi¢ Stawik. Katowickie Muzeum Archidiecezjalne nie kolekcjonuje
dawnej broni.

2 J. Londzin, Koscioly drewniane na Slgsku Cieszyrnskim, z posmiertnych zapiskow autora
przejrzat, uzupenit i do druku przygotowat R. Tomanek, Cieszyn 1932, s. 14.



RZEZBA IMALARSTWO GOTYCKIE W ZBIORACH MUZEUM 143

w Katowicach®. Sladem tej kolekcji, ktora zasilita zbiory sztuki gotyckiej zardowno
muzeum cieszynskiego, jak i §laskiego w Katowicach, jest odnotowana w literatu-
rze w 1912 r. rzezba w drewnie z Koscielca na Zaolziu datowana na lata ok. 1500%.
Przedstawia Rodzing Najswigtszej Maryi Panny i znajduje si¢ obecnie w zbiorach
Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach®.

Siggajaca 1802 r. tradycja muzealnicza Cieszyna zapoczatkowana przez ks. Le-
opolda Szersznika, a takze gromadzony tu przez ks. Londzina zasob muzealiow
byty powodem, ze poczatkowo to miasto wyznaczono na siedzibe majacego po-
wstaé po 1921 r. Muzeum Slaskiego. Uchwata Sejmu Slaskiego erygujaca w 1927 r.
Muzeum Slaskie w Katowicach, a takze osadzenie na urzedzie konserwatora wo-
jewodzkiego Tadeusza Dobrowolskiego, zapoczatkowaty systematyczny ruch ko-
lektorski na rzecz majacej powsta¢ w Katowicach centralnej placowki muzealne;.
Zaréwno Tadeusz Dobrowolski, jak i jego skromny zespot wspotpracownikow
rozpoczegli na terenie wojewodztwa §laskiego wytrwala prace badawcza. Doty-
czyta ona catej zachowanej po dawnych wiekach kultury duchowej i materialnej
Gornego Slaska. W znacznej jednak mierze oparta si¢ ona o badania nad sztu-
ka sakralna, co pozwolito z czasem wyodrebnié w zbiorach Muzeum Slaskiego
osobny dziat sztuki koscielnej uwzgledniajacy ,,niemal wylacznie zabytki §laskie”
od $redniowiecza po barok®. Dzial sztuki religijnej w Muzeum Slaskim powstat
w oparciu o porozumienie z Kurig Diecezjalng w Katowicach, ktora wyrazila
zgode na prowadzenie kwerend w kos$ciotach, a obiekty pozyskane przekazata
w depozyt muzealny. Dzial sztuki religijnej obejmowat rzezbe, malarstwo, rze-
miosto artystyczne i tkaning. Byly to obiekty o roznej wartosci artystycznej. Naj-
wickszg warto$¢ w tym zasobie reprezentowata sztuka gotycka, pozyskiwana do
muzeum najczesciej z wnetrz §laskich kosciotéw drewnianych. Ten zbior zostat
fachowo opracowany przez Tadeusza Dobrowolskiego w postaci monografii’ po-
siadajacej do dzisiaj istotng warto$¢ poznawczg mimo pozniejszych opracowan
tego zjawiska®. Tadeusz Dobrowolski w podejmowanych przez siebie opracowa-
niach zwracat uwage na forme dzieta sztuki, stabo dotykajac jego warstwy iko-
nologicznej, co wynikato z obowigzujacych wowczas kryteriow warsztatu histo-
ryka sztuki. Zadbatl jednak o nalezyte wyeksponowanie pozyskanych obiektow.
Sztuka gotycka w zbiorach Muzeum Slaskiego posiadata stalg przestrzen wysta-
wienniczg w salach mieszczgcych si¢ az do wybuchu II wojny na pigtym pigtrze

> M. Plazak, Muzeum w Cieszynie (1802-1992), w: 190 lat zalozenia Muzeum i Biblioteki
Leopolda Jana Szersznika (1802-1992), Cieszyn 1993, s. 8.

* L. Stasiak, Polska plastyka Sredniowieczna, Krakow 1912, s. 124.

> Rzezba prezentowana jest w publikacji: Zbiory Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach,
red. H. Pyka, Katowice 1995, s. 35, 133.

6 T. Dobrowolski, Kronika. Muzeum Slgskie w Katowicach, ,,Zaranie Slaskie” 12 (1936), z. 3,
s. 197.

7 Tenze, Rzezba i malarstwo gotyckie w wojewddztwie slgskim, Katowice 1937. Z wyjatkiem
przypisu 41 numeracja cytowana za: T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo gotyckie... Reprint w:
Ziemia S‘lqska, red. L. Szaraniec, t. 4, Katowice 1997.

$ Trylogi¢ na temat gotyckiego malarstwa tablicowego Matopolski ukonczyt w r. 1995 na pod-
stawie aktualnego stanu badan prof. J. Gadomski.
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gmachu Urzedu Wojewodzkiego. Mimo dramatycznych wydarzen wojennych,
ktore w 1939 r. fatalnie zacigzyly takze na Muzeum Slgskim, kolekcja sztuki sa-
kralnej, jako depozyt Diecezji Katowickiej, dotrwata w zasobach Oberschlesisches
Landesmuseum w Bytomiu do zakonczenia wojny niemal w catosci’. W okresie
powojennym caty zbior sztuki gotyckiej przechowywany byt nadal w magazynach
Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu. Ze wzgledu na tresci religijne tego zespotu,
niewygodne dla PRL-owskiej ,,polityki kulturalnej”, byt on skazany na zapomnie-
nie, a z powodu nieuregulowanej sytuacji prawnej pozbawiony doraznych dziatan
konserwatorskich.

W 1974 r. biskup Herbert Bednorz mianowat ks. J. Pawliczka kustoszem maja-
cego powsta¢ muzeum diecezjalnego i polecit mu prowadzenie dziatalnosci kolek-
torskiej'’. W dokumencie tym napisat: ,W zwiazku z 50-leciem Diecezji pragne
zatozy¢ muzeum diecezjalne przy Parafii Chrystusa Krola w Katowicach™!'.

W wyniku przemian politycznych, jakie przyniost ze soba ruch ,,Solidarnos¢”,
pod koniec 1980 r. Kosciot katowicki odzyskat swoj depozyt muzealny ztozony na
mocy porozumienia z 1938 r. w Muzeum Slaskim'2. Kuria Diecezjalna odzyskata
takze pomieszczenia w zachodnim skrzydle patacu biskupiego, zabrane Koscioto-
wi przez wladze komunistyczne i przeznaczone na przychodni¢ lekarska. W tych
pomieszczeniach adoptowanych do potrzeb muzealnych 12 listopada 1983 r.
bp Bednorz dokonat poswigcenia siedziby muzeum diecezjalnego, wypowiada-
jac nastepujace stowa: ,,[...] poczatek zostal zrobiony. Ufamy, ze z tego poczatku
powstanie instytucja o duzym znaczeniu regionalnym, $laskim, diecezjalnym” !>,
Powstata tu w 1983 r. stala ekspozycja muzealna prezentowata odzyskany korpus
sztuki gotyckiej i inne obiekty sztuki gotyckiej pozyskane po 1974 r. z kosciotow
diecezjalnych do majgcego powsta¢ muzeum'™. Z braku przestrzeni wystawienni-
czej ograniczono ekspozycje tkanin.

9 J. Matuszczak, Losy Muzeum Slgskiego w czasie I wojny $wiatowej i po odzyskaniu niepod-
leglosci, w: Muzeum Slgskie. Szkice z przeszlosci, Katowice 1984, s. 44-74. Z obiektow zaginionych
najcenniejszym byla czg$¢ prezentacyjna tryptyku z Bierunia Starego, przedstawiajaca Koronacje
NMP.

10" Archiwum Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach [dalej AMkt], dokumentacja Mu-
zeum, teczka nr 1, pismo ks. bp. H. Bednorza do ks. J. Pawliczka nr VA 1-4756/74 z dn. 12.08.1974.

"W dokumencie skierowanym 18.01.1975 r. do generala Jerzego Zigtka powiadamiat o ,,po-
wotaniu do zycia Muzeum Diecezjalnego”. Pismo wynikato ze staran kurii o odzyskanie zabra-
nych przez wladze pomieszczen w budynku probostwa katedralnego, gdzie Urzad Miejski umiescit
Wydziat Rolnictwa i Le$nictwa, i budynku kurii, gdzie w zachodnim jego skrzydle miescita si¢
Wojewodzka Przychodnia Wielospecjalistyczna — por. AMkt, dokumentacja Muzeum, teczka nr 1,
pismo Biskupa H. Bednorza nr VA 1-4855/75 z dn. 18.01.1975 do gen. J. Zigtka.

12 AMkt, dokumentacja Muzeum, teczka nr 1, notatka z dn. 26.11.1980 w sprawie zwrotu zbio-
ru zabytkow sztuki Kurii Diecezjalnej zdeponowanego w Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu, Ka-
towice. Depozyt w liczbie 248 pozycji przekazano kurii katowickiej 4.12.1980 r.

13 Tekst wygloszony przez bp. Herberta Bednorza zostal adnotowany na obwolucie albumu
Zbiory Muzeum Archidiecezjalnego.

4 Apel o przekazywanie zabytkow w formie darowizn na rzecz majacego powsta¢ muzeum
diecezjalnego w Katowicach zamiescit ks. Pawliczek w tygodniku diecezjalnym ,,Gos¢ Niedziel-
ny” — Muzeum Diecezjalne w Katowicach, ,,Go$¢ Niedzielny” 1975, nr 6 z 9.02.1975.
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Wydany w 1995r. przez Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach katalog zbio-
réw nie odzwierciedla aktualnego stanu zbioru sztuki gotyckiej. W mig¢dzyczasie
muzeum pozyskato nowe obiekty. Sg to depozyty parafialne, a takze rzezby z za-
sobu sztuki sakralnej, przekazanego do muzeum z dawnej sktadnicy muzealnej
w zamku pszczynskim, po przyjeciu przez ten zamek nowej formuty swojej dzia-
talnosci’®. W sumie na aktualng wowczas kolekcje sztuki gotyckiej w zbiorach Mu-
zeum Archidiecezjalnego w Katowicach sktadaty si¢ 84 obiekty. W tym 63 rzezby,
16 malowidet i cztery przedmioty zaliczane do rzemiosta artystycznego.

2. Proweniencja artystyczna

Na proweniencj¢ artystyczng sztuki gotyckiej, pozyskanej do zbiorow muze-
alnych z ko$ciotéw diecezji katowickiej, rzutuje organizacja Kosciota lokalnego.
Interesujace nas muzealia posiadaja nierzadko matopolskie, to znow dolnoslaskie
pochodzenie. Niektore z nich moglty powstaé w lokalnych, prowincjonalnych
warsztatach. Koscioty, z ktérych pozyskano do zbioru w okresie miedzywojen-
nym i pozniej, do 2012 r. zabytki sztuki gotyckiej, nalezaly w §redniowieczu do
archiprezbiteratow zwigzanych z centrami wtadzy biskupiej we Wroctawiu i Kra-
kowie. Wpltyw diecezji otomunieckiej byt niewielki. Do diecezji wroctawskiej
nalezaty archiprezbiteraty: raciborski, zorski, cieszynski, bielski, wodzistawski,
oleski, gliwicki'. Biskupowi krakowskiemu podlegaty archiprezbiteraty: bytom-
ski, pszczynski. Znaczng czg$¢ parafii znajdujacych si¢ w tych archiprezbiteratach
objety granice diecezji katowickie;.

Sztuka gotycka w zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach posia-
da w znacznym stopniu charakter sztuki prowincjonalnej. W zespole tym mozna
jednak znalez¢ wyrozniajace si¢ dzieta sztuki. Pochodza one w wielu przypad-
kach z niegdy$ skromnych wiejskich parafii, jak Miasteczko Slaskie, Knuréw czy
Betk. Koscioty drewniane, ktére w tych miejscowosciach aktualnie si¢ znajduja
lub znajdowaty si¢ jeszcze przed wojna, sg pozniejsze od rzezb, ktore w nich od-
kryto. Madonna na Iwie z Miasteczka Slaskiego posiada pomorska proweniencje.
Datowana na 1380 r. mogta pierwotnie znajdowaé si¢ w Zyglinie, parafii o tradycji
XIII-wiecznej. Dawne akta wizytacyjne, ktore przekazuja ogélne dane o wyposa-
zeniu kosciota, wymieniaja czasami wiasciciela wsi, ktory mogt by¢ takze funda-
torem oltarzy, rzezb i obrazow. Warto$¢ materialna takich przedmiotow w chwili
nabycia byta wysoka, dlatego nabywaly je jedynie osoby uposazone. Takg oso-
ba byl z pewnoscig duchowny, ktérego zatarty slad odkryt w trakcie konserwacji

5 AMkt, Depozyt Pszczynski, pismo dr. J. Ziembinskiego, dyrektora Muzeum Zamkowego
w Pszczynie, do ks. H. Pyki, dyrektora Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach, nr L.dz. 313/8/99
z dn. 30.04.1999 w sprawie decyzji Ministra Kultury i Sztuki (DM-11-022/Gosp.muz./99/10 z dn.
22.03 1999 1) dot. przekazania do Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach 34 rzezb sakralnych.

16 J. Jungnitz, Visitationsberichte der Diozese Breslau. Archidiakonat Oppeln, Breslau 1904.
Dokument wymienia poszczeg6lne parafie, w tym takze te, ktore znalazty si¢ w granicach diecezji
katowickie;.
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obrazu Koronacji NMP z Grzawy prof. Marian Paciorek z krakowskiej ASP'. Ma-
larz przedstawit go na ukonczonym wczesniej obrazie w miniaturowej, kleczacej
postaci jako donatora. Duchowny w ten sposob dal wyraz swojej fundacji. Po jego
$mierci wizerunek zostal usuniety z obrazu (zamalowany, czesciowo zdrapany),
bo przeszkadzat widocznie w jego dewocyjnym odbiorze.

Obiekty kultu religijnego zamawiane byty przez fundatoréw w osrodkach zna-
nych z produkcji warsztatowej. Niekiedy mogt je wykona¢ wedrowny artysta, co
jednak nie byto proste ze wzgledu na ztozony proces technologiczny powstania
dzieta sztuki'®. Znany z poboznych fundacji wtasciciel Strumienia Mikotaj Bro-
decki, handlujac rybg sptawiang Wista do Krakowa, tam tez, w Krakowie mogt
znajdowa¢ wykonawcow ottarzy, ktérymi z koncem XV w. wyposazat niektore ko-
Scioty w ksiestwie cieszynskim'®. Poza rzezbg Madonny z Dzieciatkiem przypisy-
wang frankonskiemu warsztatowi Tilmana Riemenschneidera®® pozostate obiekty
nalezy wigzaé z o$rodkami artystycznymi Matopolski, Dolnego Slaska i Moraw.
W Krakowie funkcjonowaly warsztaty artystyczne skupione na platea pictorum,
gdzie kupowano zwykle gotowe produkty tworczosci artystycznej. Byt to osrodek
o duzej ekspansywnosci. W krakowskim warsztacie powstata w latach 1440—-1450
kwatera witrazowa Ukrzyzowania, zdobiaca prezbiterium Kos$ciota sw. Klemen-
sa w Miedznej. Zachowana z pierwotnym otowiem ,,[...] jest jedynym wytworem
$redniowiecznego witrazownictwa na Gornym Slasku”?'. Witraz z Miedznej jako
forma malarska wystepuje obok takich malowidet warsztatowych krakowskiej
proweniencji, jak Zwiastowanie z Kamienicy k. Bielska, obraz relikwiarzowy
Matki Bozej z Boguszowic, wykazujaca analogie do tryptyku z Lopusznej Koro-
nacja NMP z Grzawy wraz z zachowanymi szczytami prezentujacymi ewangeli-
stow czy okazalta nastawa oltarzowa z Jasienicy obrazujaca mistyczne zaslubiny
$w. Katarzyny posrdd innych swigtych Dziewic Wspomozycielek.

We Wroctawiu dziataty wybitne osobowosci artystyczne jak Jakub Beinhardt,
zatrudniajacy wielu wykonawcow. Jego warsztatowi przypisuje si¢ w zbiorach
muzeum rzezbe Wielkiej Rodziny NMP z Koscielca. Takze dwie XVI-wieczne
kwatery ottarzowe z Kosciota $w. Jakuba w Nysie?, ze wzglgdu na stosowane

7 Prace nad konserwacja obrazu rozpoczat prof. M. Paciorek w 2001 r.— por. AMkt, M. Pacio-
rek, Program prac konserwatorskich przy gotyckim obrazie na podtozu drewnianym ,,Koronacja
Najswigtszej Marii Panny” ok. 1460—1470 r. z Grzawy, Krakow, styczen 2001. Archiwum Muzeum
nie posiada teki konserwatorskiej obiektu, ktorej nie wykonano z powodu $mierci profesora Maria-
na Paciorka w 2008 r.

'8 J.E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba sredniowieczna 1300—1450, Krakow 1948, s. 14.

1 Por. H. Pyka, Wokdl tryptyku z dwoma biskupami z Zarzecza z poczqtku XVI wieku, w: Mig-
dzy Wroclawiem a Krakowem. Sztuka gotycka na Gérnym Slgsku, red. O. Nowak, Katowice 1995,
s. 82.

2 Rzezba Madonny z Dzieciatkiem przypisywana frankonskiemu warsztatowi Tilmana
Riemanschneidera (zm. 1531), nr inw. MAKt 121, przekazana do zbioréw przez ks. L. Pazdziernio-
ka, wg jego relacji pochodzita z miejscowej kaplicy zamkowej w Przyszowicach.

2L Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Sredniowieczne witraze Slgska, w: Miedzy Wroclawiem
a Krakowem...,s. 38.

22 Rzezby: $w. Anna Samotrze¢ migdzy $w. Katarzyna i $w. Barbarg, ok. 1500 r., drewno po-
lichromowane 71 x 86 cm, nr inw. MAKt 569, i Adoracja Dziecigtka, XVI w., nr inw. MAKt 570,
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przez Beinhardta kompozycje we wnetrzu o gotyckim sklepieniu, mozna przypi-
sac jego warsztatowi.

W zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego najstarsze rzezby wykazuja prowe-
niencje dolnoslaska: ,,Aktywnos$¢ Wroclawia zarysowuje si¢ wyrazniej w 2. po-
towie XIV w., w momencie wystapienia dziet krggu Madonn na Iwie”*. Do tego
kregu nalezy datowana na 1380 r. rzezba Matki Bozej z Miasteczka Slgskiego, ale
i nieco pézniejsze realizacje, jak Zmartwychwstaly z Leszczyn (1390), Apostoto-
wie z Ruptawy (koniec XIV w.), Swieta Anna Samotrze¢ z Knurowa (ok. 1400).
Wroctawskiej proweniencji w kolekcji muzealnej sg rzezby powstale przed tzw.
ciemnym okresem rzezby $laskiej, kiedy to po 1430 r. zanika produkcja warsz-
tatowa, co spowodowane zostalo wojnami husyckimi na Slasku. Cezure w tej
kolekcji wyznacza nasycona glebokim doloryzmem, datowana na 1430 r. Pieta
z Ruptawy. Znamionuje ona na terenie Gornego Slaska liryczno-uczuciowy nurt
sztuki europejskiej. Uksztattowal on zjawiska plastyczne w obrebie tzw. gotyku
miedzynarodowego. Ruptawska Pieta w zbiorach muzealnych prezentowana jest
réwnoczesnie z rzezba Pieknej Madonny z Knurowa. Mimo bogatej draperii szat
bolesnej Madonny swa surowoscia nalezy jednak do wezesniejszego okresu gotyc-
kiej rzezby slaskiej.

Gorny Slask, lezacy na przedtuzeniu Bramy Morawskiej, ze wzgledu na swo-
je potozenie geograficzne, a takze polityczne zwigzki, od swego zarania otwarty
byl na impulsy artystyczne ptynace z Moraw i1 Czech. Rzezba Pigknej Madonny
z Knurowa moze by¢ czeskim importem lub przejawem oddziatywania na lokal-
ne warsztaty czeskich osrodkow artystycznych. Wyrasta ona z dworskiego nur-
tu przedstawien charakteryzujacych si¢ liryzmem i wyszukang dekoratywnos$cia
szat, podkreslajacych urok ugigtej esowato postaci.

Laczac rzezbg do 1430 r. z warsztatami dolnoslagskimi, a malarstwo z Mato-
polska, Jerzy Gadomski wskazat takze na niektore miasta na Gornym Slasku, jak
Cieszyn, Rybnik, Zory, Gliwice, Bytom?*, w ktérych mogty funkcjonowaé mate
warsztaty produkujace wytwory artystyczne dla kultu liturgicznego. Unikato-
wa szescioboczna latarnia procesyjna z Bzia Zameckiego zdobiona azurowymi
maswerkami czy $wiecznik ze $lgska cieszynskiego — oba obiekty datowane na
XV w., mogty by¢ wykonane w takim prowincjonalnym warsztacie.

Zagadkowe sg dwa obrazy wykazujace odrgbno$¢ w stosunku do osciennych
zjawisk plastycznych wystepujacych w Matopolsce i na Dolnym Slasku. Sg to
Swigta rozmowa z Wilczy i Ogréd Mistyczny z Bzia Zameckiego, dwa malo-
widla warsztatowe datowane na potowe XV w. Posiadaja one wyjatkowy urok

drewno polichromowane 88 x 63cm. AMkt, B. Bizek-Varisella, P. Pencakowski, Dokumentacja
powykonawcza dotyczqca konserwacji kwatery przedstawiajgcej sceng Adoracji Dziecigtka, Jakub
Beinhardt 1510, Katowice—Krakow 2003.

2 A. Ziomecka, Rola Wroclawia w ksztaltowaniu drewnianej rzezby na Gérnym Slgsku w XIV
i XV wieku, w: Miedzy Wroctawiem a Krakowem..., s. 10.

2% J. Gadomski, Zwigzki Gérnego Slgska z Malopolskq w dziedzinie malarstwa tablicowego
w XV i na poczqtku XVI wieku. Z zagadnien artystycznego pogranicza, w: Miedzy Wroctawiem
a Krakowem..., s. 33.
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prowincjonalnego malarstwa, charakteryzujacy si¢ miedzy innymi pewna nie-
zrgcznoscig w detalu anatomicznym, a w obrazie z Wilczy teologiczng dowol-
nos$cig, naruszajgca hierarchiczny porzadek przedstawien §wietych. Matke Boza
z Dzieciatkiem ukazano tu jako posta¢ flankujaca wizerunek §w. Mikotaja.
W przedstawieniach typu Santa conversatione Maryja byla zawsze przedstawiana
centralnie. Obraz taki nie powstatby w jakimkolwiek centrum wtadzy biskupiej?.

Wspomniane wczesniej rzezby Jakuba Beinhardta nalezg chronologicznie do
okresu stwoszowskiego. Sg rownie poézne jak powstate w srodowisku wroctaw-
skim rzezby $w. Jakuba i Matki Bozej z Moszczenicy (pocz. XVI w.) czy krakow-
skiej proweniencji rzezby Czterech Dziewic Wspomozycielek z Betku®. Sztuka
Wita Stwosza, ktory jakis czas przebywat takze we Wrocltawiu, zdaje si¢ wptywac
na podobne ksztatltowanie form rzezbiarskich, szczegdlnie w obrebie traktowania
draperii. Zdajg si¢ o tym $wiadczy¢ zakrgcone i podwiniete poty plaszcza figury
Sw. Jakuba z Moszczenicy i rzezba Matki Bozej podtrzymujacej na ,,zwichrzo-
nym” ptaszczu Dziecigtko. Obie pochodza z istniejacego niegdy$ ottarza w daw-
nym kosciele moszczenickim.

Kolekcje sztuki gotyckiej zamyka tryptyk sw. Trojcy z Leszezyn (1594). Jego
forma przenosi do sztuki nowozytnej tradycje gotyckich nastaw ottarzowych. Pro-
gram jednak odzwierciedla pierwiastki teologii protestanckiej, za$ gtdéwna scena
Tronu Laski, wyprowadzona z Pisma Swigtego (Hbr 4,16), posiada stylizowana
architektonicznie oprawe, przypominajaca renesansowe okno. Scena prezentacyj-
na jest typowa dla péinocnoniemieckiego malarstwa, charakteryzujacego si¢ ci¢z-
kim rysunkiem i ciemng kolorystyka.

3. Zasob i opis kolekcji
3.1. Rzezba

Rzezba tronujacej Matki Bozej z Miasteczka Slaskiego z 1380 r. jest najstar-
szym obiektem w zbiorach muzeum. Znaleziona w 1933 r. w Miasteczku Slaskim
nalezy do zespotu zjawisk artystycznych powstalych w krggu przedstawien ,,Ma-
donn na Iwie”. Maryja siedzi na tronie, trzymajac sko$nie utozone na prawej rece
Dzieciatko. Tren jej szaty opada na uwypuklong podstawe rzezby. Wateczki wio-
sow na glowie Dzieciatka i przybranie Go w tunike, a takze ,,archaiczny”, jak pisze
Dobrowolski, usmiech na obydwu twarzach sugerujg romanska tradycje rzezby,
pod ktorej wptywem mogt pozostawac jej autor.

Ten typ przedstawien reprezentowany w kregu plastyki §laskiej Madonng ze
Skarbimierza (Hermsdorf) (1350) — najpickniejsza w tym typie, znany byt w kregu

2 Por. tamze.

26 Rzezby $w. Malgorzaty i Doroty zostaty pozyskane do zbioréw w okresie przed 1939 r. i po-
siadaja polichromi¢ oryginalng. Pozostale dwie rzezby: $w. Barbary i Katarzyny — zostaly prze-

malowane i posiadaja XIX-wieczng polichromi¢. Do czasu wykonania badan trudno oceni¢ stan
zachowania pierwotnych polichromii pod dokonanymi przemalowaniami.
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sztuki pomorskiej, matopolskiej, jak i w catej Europie Srodkowej?”. Tadeusz Do-
browolski, szukajac analogii dla rzezby, wskazuje na szereg przedstawien zarow-
no na Slasku (Sadéw, Zigbice, Wroctaw), jak i w Czechach (Hradek), i Austrii
(Salzburg). Plastyka tego typu przedstawien wynika z ogoélnych zasad ksztalto-
wania rzezby w owym czasie. Sg to obiekty o charakterze reliefowym, niekiedy
pozbawionym zaplecza, czasami ptaskie, co ulatwialo umieszczanie ich w edikuli
lub szafie ottarzowej. Rzezba taka bliska jest rzezbie architektonicznej i z niej si¢
wywodzi. Do tego kregu Tadeusz Dobrowolski zaliczyt takze istniejaca w zbio-
rach Muzeum rzezbe Zmartwychwstatego z Leszczyn (1390). Mimo Ze sptaszczo-
na od tytu, jest rzezba petnoplastyczna, modelowang na zapleczu siecia plaskich
fald. Pelnoplastyczny modelunek pozwalat na obnoszenie jej w procesji. Mimo
zaginionej choragiewki, ktorg Zmartwychwstaty trzymal, wyrazisty uktad palcow
prawej dtoni w ksztalcie litery ,,V” jest dostatecznie czytelnym atrybutem wska-
zujacym na Chrystusa jako Zwyci¢zce. Rzezba ujeta jest w tanecznym kontrapo-
Scie, co powoduje wrazenie ruchu. Szata z zachowang $redniowieczng polichromig
uktada si¢ po bokach w rurkowate faldy. W centralnej partii szat pojawia si¢ cha-
rakterystyczna fatda w ksztalcie ,,agrafy” kontrastujgca z migkkim modelunkiem
bocznych, festonowo sptywajacych draperii.

W wyniku badan przeprowadzonych podczas konserwacji rzezby Sw. Anny
Samotrze¢ z Knurowa zostata ustalona nowa, wczesniejsza data powstania tego
dzieta?®. Na przesunigcie datowania o cate dziesig¢ lat, na ok. 1390 r. naktadaja si¢
takze inne ustalenia, ktore pozwalaja zwiazac rzezbg ze srodowiskiem wroctaw-
skim 1 wlaczy¢ ja ostatecznie do typu przedstawien w kregu ,,Madonn na lwach”.
Dla autorki wykonanej w 1997 r. konserwacji rzezby najbardziej charakterystycz-
ne dla srodowiska wroclawskiego wydato si¢ opracowanie snycerskie rzezby od
strony odwrocia: ,,[...] przez glebokie wydrazenie figury uzyskano prawie jedna-
kowa grubos$¢ drewna na catej powierzchni rzezby”®. W $rodowisku wroctaw-
skim powstato w XIV w. wiele rzezb charakteryzujacych si¢ podobnym sposobem
rzezbienia i rodzajem przedstawien — dodaje ta sama autorka: ,,Rzezba drazona
byta tacznie z cokolem, ktory tworzy najczesciej wypuklos¢ o formie ¢wier¢ kuli
lub mniej regularny ksztaltt wypukty czy pochyly umozliwiajacy zastosowanie
charakterystycznego dla stylu Madonn na Lwach motywu nieré6wno ustawio-
nych stop”*. Postaci $w. Anny siedzacej na tawie rzezbiarz nadat charakter nad-
rzgdny organizujacy catg kompozycje. Z teologicznego punktu widzenia jest to

27 Por. J.E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba Sredniowieczna..., s. 58.

3 AMKt, J. Szczepanik-Lukasiewicz, Konserwacja rzezby drewnianej, polichromowanej
Sw. Anna Samotrze¢ z korica XIV wieku, praca dyplomowa wykonana na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Krakowie w Katedrze Konserwacji Rzezby Drewnianej, Po-
lichromowanej pod kierunkiem prof. M. Paciorka, Krakow 1997. W publikacji Zbiory Muzeum
Archidiecezjalnego w Katowicach, red. H. Pyka, Katowice 1995, rzezba datowana jest na 1400 r. —
por. tamze, H. Krol, Swicta Anna Samotrzecia z Knurowa ok. 1400, s. 129. T. Dobrowolski datuje
rzezbe na lata po 1400 r.

2 AMKYt, J. Szczepanik-Lukasiewicz, Konserwacja rzezby drewnianej..., s. 71.

3 Tamze.
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rodzaj tronu, na ktorym objawita si¢ Madros¢ Boza wienczaca w postaciach Maryi
i Jezusa oczekiwanie catego Izraela®.Odkryto jedenascie warstw chronologicz-
nych polichromii. Pierwotna figura Dzieciatka, ktora zagingta, zostata zastgpiona
rzezba wykonana w XVIII w. Badania pozwolity takze na ustalenie kolorystyki
pierwotnej polichromii rzezby. Tak pod wzgledem formalnym, jak i ideowym mu-
zeum posiada nie tylko jeden z najstarszych pomnikéw kultu $w. Anny na Slasku
wyprzedzajacy wyobrazenia malarskie, lecz takze wraz z rzezba Madonny z Mia-
steczka jedne z najwczesniejszych ruchomych obiektow $laskiej prowenienciji sta-
nowigcych wyposazenie nieistniejacych juz kosciotow, ktore ulegly zniszczeniu
w wyniku kataklizmow?2.

Schematyczna forma przedstawien, charakterystyczna dla wytwarzanej w pro-
wincjonalnych warsztatach rzezby $laskiej, wykracza poza 1400 r. Stanowi on
cezurg dla nowych zjawisk w sztuce gotyckiej okreslanych ,,stylem migdzyna-
rodowym”. Realizm w sztuce europejskiej pojawia si¢ juz w 2. potowie XIV w.,,
podejmujac si¢ ksztattowania fizjonomii i bardziej indywidualnego traktowania
postaci®*®*. W datowaniu zespotu dwunastu apostotéw wypetniajacych skrzydta
ottarzowe z Ruptawy (1390) i dwu przedstawien $wictych Bartlomieja i Tomasza
z Paniow (1420)** zachodzi roznica trzydziestu lat. Sg to rzezby reliefowe, o bardzo
stabej indywidualizacji przedstawien poszczegolnych postaci. Artysta dziatajacy
w prowincjonalnym warsztacie i realizujac by¢ moze seryjna produkcje korzystat
z ustalonych wzorcow, ktore stosowal mimo pojawienia si¢ juz w innych koscio-
fach tego regionu ,,stylu picknego”, ,,mickkiego”, o duzym tadunku emoc;ji i liryki.
»Seryjnie” potraktowane reliefy dwunastu apostotow na awersach ruptawskich
skrzydet musiaty zosta¢ uzupetnione o przyshugujace im atrybuty, aby postacie
byly poprawnie rozrézniane. Ruptawski cykl dwunastu apostotow jest waznym
zespotem zabytkowym ze wzgledu na zachowane na banderolach teksty Credo
apostolskiego, jakim w jego fragmentach opatrzono poszczegélne rzezby. Wedtug
tradycji kazdy z apostotow posiadat jako apostolskie zawotanie kolejny werset wy-
znania wiary. Tadeusz Dobrowolski, publikujac zapisy zachowane na tych bande-
rolach, nie opatrzyt ich notg krytyczna®. Teksty te, jesli je uzna¢ za pomnik jezyka
czeskiego z konca XIV w. i przejaw obecnosci kultury czeskiej 1 jezyka czeskiego
na Gérnym Slasku pod panowaniem Luksemburgdw, wymagaja osobnych badan’.

31 Por. H. Pyka, Sw. Anna Samotrzeé 1. 2. 30., w: Slask. Perla w koronie czeskiej, katalog wy-
stawy, ed. A. Niedzielenko, V. Vlnas Praga 2006, s. 60.

32 Rzezba $w. Anny Samotrze¢ z Knurowa zachowata polichromi¢ X VII-wieczng, wykonang
po pozarze kosciota w Knurowie w 1599 r. Ocalona z tego pozaru zostala oczyszczona i odnowiona.

3 L. Kalinowski, Sztuka okolo 1400, w: Sztuka okofo 1400. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Poznan, listopad 1995, t. 1, Warszawa 1996, s. 20.

3 Rzezba $w. Tomasza z Paniow zostata skradziona ze zbiorow w 1992r. i do dzisiaj jest nicod-
zyskana. Postanowienie o umorzeniu dochodzenia Komendy Rejonowej Policji z dn. 15.02.1993, nr
RSD-5/93, Sygn. akt prok. 2 Ds.-6/93.

3 Katalog zabytkow, nr 7, tabl. 9, w: T. Dobrowolski, RzeZba i malarstwo gotyckie... Reprint:
Ziemia Slgska, t. 4, s. 507-508.

3% W 1993 r. ukonczono konserwacje skrzydet ottarzowych i rzezb dwunastu apostotow
z Ruptawy. Patrz: AMKt, G. Szczerbinska, Skrzydla boczne ottarza z Ruptawy. Dokumentacja
Konserwatorska, Torun 1993. Dokumentacja zawiera fotografie rzezb przed konserwacja.
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Rzezby Pigknych Madonn pojawiajace si¢ w wielu osrodkach kultu, poczawszy
od Salzburga, przez Czeski Krumlow, morawski Sternberg, §laski Wroctaw i po-
morski Torun, $wiadczg o przeptywie przez Europ¢ nurtu artystycznego niosgcego
ze sobg idealistyczne i dworskie tresci. Pigkna Madonna z Knurowa datowana na
1420 r. powstata w nurcie zwigzkéw artystyczno-politycznych przeptywajacych
miedzy Praga a Wroctawiem. Sztuka czeska w okresie gotyku migdzynarodowego
byta podatna na dworska maniere i liryczne pigkno. Dworska maniera charaktery-
zuje rzezbe Pigknej Madonny znalezionej przez T. Dobrowolskiego w izbicy wiezy
knurowskiego Kosciota §w. Wawrzynca. Liryzm postaci przejawia si¢ w melan-
cholijnym modelunku twarzy, za§ dworska maniera w esowatym ugigciu postaci
i kaskadowym, dekoracyjnym potraktowaniu draperii jej szaty. Posta¢ Dziecigtka
prezentowanego bez szat, charakterystyczna dla tego okresu, pozbawiona jest tego
wdzigku, jaki charakteryzuje Madonng. Z melancholijnym pigknem twarzy Ma-
donny kontrastuje surowo ociosana maska szatana obwiedziona potksiezycem. Te
maske depce stopa Maryi. Artysta prawdopodobnie dazyt do osiagnigcia kontrastu
poprzez plastyczne przeciwstawienie szatanskiej brzydocie pickna ludzkiej twarzy.

Datowana na 1420 r. jest takze rzezba Matki Bozej z Dziecigtkiem z Kos$ciola
sw. Krzyza w Przyszowicach. Prezentowana jest w szafie ottarzowej wraz z po-
stacig biskupa. Kwiaty rozy zdobiace krzywasn jego pastoratu prawdopodobnie
wskazujg na $w. Wojciecha z rodu Stawnikéw pieczetujacych sie ro6za®”. Postaé
biskupa przedstawiona tu w szatach pontyfikalnych moze by¢ przyczynkiem do
badan nad $redniowieczng paramentyka. Rownie ciekawe pod tym wzgledem jest
przedstawienie biskupa na obrazie $w. Mikolaja z Wilczy.

Obie rzezby — Madonny i §w. Wojciecha — przedstawione sa w kontraposcie,
co scala je w uktad symetryczny. Rzezby te nalezg takze do ,,0kresu pigknych
Madonn”, co przejawia si¢ utozeniem draperii zblizonych forma do knurowskiej
Madonny. Inne analogie to prezentacja Dziecigtka i podobny modelunek koron na
glowach obydwu Madonn. Analogie te sugeruja pochodzenie obydwu rzezb z tego
samego warsztatu. Trudno w tym miejscu dostrzec analogie rzezby $w. bp. Woj-
ciecha do rzezb $w. Bartlomieja i Tomasza z Paniéw, na jakie wskazat T. Do-
browolski?*®. Strukturalnie r6znig si¢ one warsztatowo. Rzezby przyszowickie za-
chowaty si¢ w oryginalnej szafie ottarzowej. Mimo braku skrzydet i polichromii
funkcja ottarza szafowego jest tu wystarczajaco czytelna.

Do ,,picknego stylu” nalezy rzezba Matki Bozej z Dzieciatkiem pozyskana do
zbioru w 2000 r. jako depozyt dtugoterminowy z Muzeum Zamkowego w Pszczy-
nie¥. Rzezba jest destruktem, spowodowanym mechanicznym obcieciem jej

7 T. Wectawowicz, Swiety Mikolaj czy sw. Wojciech. Uwagi ikonograficzne o tryptyku z Wie-
cltawic, w: Artifex doctus. Ksiega pamigtkowa dla uczczenia 70. rocznicy urodzin prof. Jerzego
Gadomskiego, Krakow 2007, s. 173-177. Pastorat $wigtego biskupa prezentowany wraz z jego po-
stacig na ilustracji w katalogu pracy T. Dobrowolskiego Rzezba i malarstwo gotyckie..., nr 12, tabl.
15, nie zachowat sig.

3 T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo gotyckie... Reprint: Ziemia S'lqska, t. 4,s. 436.

% Matka Boza z Dziecigtkiem, drewno polichromowane, wys. 66 cm., szer. 33 c¢m, gt. 16 cm,
Slgsk, XV w. Numer inwentarza w zbiorach Muzeum Zamkowego w Pszczynie MP/S/ 1663. Proto-
kot depozytowy l.dz. 935/8/2000.
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dolnej partii i sterczyn korony. Dziecigtku brakuje ndg, a Madonnie prawej dloni.
Mimo tych niedostatkow szlachetny w swej proporcji, peten zamyslenia realistycz-
ny modelunek twarzy Maryi skupia na rzezbie uwage. Rzezba posiada pierwotna
polichromie¢ z wszystkimi jej warstwami technologicznymi. Artysta w oryginal-
ny sposob przedstawil welon Maryi oplatajacy jej ptaszcz. Powsciagliwa w mo-
delunku twarzy rzezba tronujacej Marii z Dzieciatkiem z Muzeum Narodowego
w Poznaniu, datowana przez Biattowicz-Krygierowa*® na 1390 r., mogtaby stano-
wi¢ tu punkt odniesienia. Uksztaltowanie glowy Dziecigtka i twarzy Maryi daja
podstawe do porownan. Umiar w przedstawianiu emocji wydaje si¢ cechg Slaskiej
rzezby, czego przyktadem jest wykonana ok. 1400 r. w wapieniu rzezba $w. Ka-
tarzyny w Muzeum Narodowym w Warszawie*'. Pigkno, ktore przejawia si¢ tu
w powsciggliwosci, charakteryzuje te posta¢ jako Panne Madra.

Okres ,,Pieknych Madonn” zamyka Dobrowolski prezentacja Piety ruptawskie;j,
datujac te rzezbe na 1430 r.*> Powstaly w 1. pol. XIV w. na terenie Niemiec typ bo-
lejacej Matki trzymajacej na kolanach swojego martwego Syna rozpowszechnit si¢
w catej potnocnej Europie jako tzw. Vesperbild®. Jest to forma przedstawieniowa
wystawiana pierwotnie do adoracji po liturgii wielkopigtkowej. Geneza tego przed-
stawienia wywodzi si¢ z tradycji italo-bizantyjskich obrazéw wotywnych, na kto-
rych Maryje przedstawiano w relacji do Jezusa**. W ruptawskim przedstawieniu Je-
zus jako dorosty mezczyzna spoczywa martwy na kolanach Maryi w usztywnione;j,
dos¢ schematycznej pozie, tworzac przekatng catej kompozycji. Ideowy zwigzek
tej kompozycji w zbiorach muzeum najblizszy jest Madonnie z Miasteczka, ktora
trzyma Dziecigtko w taki sam sposob. Martwe ciato Jezusa przecina po przekatnej
pionowa o$ zasadniczego wyobrazenia. Cigzka forma rzezbiarska Bolejacej Matki
siedzacej na gotyckiej tawie daleka juz jest od patetycznych wczesniejszych form
piety. Artysta staral si¢ zachowa¢ pows$ciagliwo$¢ w przedstawieniu bolu Matki po
utracie Syna. Wyrazaja go Sciggniete brwi nad zamknigtymi powiekami i bolesny
grymas ust sprowadzajacy caty bol do wnetrza. Pieta ruptawska w chwili pisania
tego tekstu znajdowata sic w Wydziale Konserwacji krakowskiej ASP. Prowadzone
badania miaty ustali¢ istnienie pierwotnej polichromii i ostateczne datowanie. Ta-
deusz Dobrowolski w ciezkiej bryle rzezby dopatruje si¢ schytku okresu Pigknych
Madonn i poczatku ,,ciemnego okresu” rzezby s$laskie;j.

Datowana na 1470 r. rzezba $w. Wawrzynca z Knurowa® nalezy do schyl-
ku tego okresu, cho¢ jak uwaza Dobrowolski, nalezy go rozciagna¢ na Gérnym

40 7. Biattowicz-Krygierowa, Sztuka gotycka. Rzezba, w: Dzieje Wielkopolski, t. 1: do roku
1793, red. J. Topolski, Poznan 1969, s. 396-422.

4 M. Kochanowska-Reiche, Sw. Katarzyna, w: Slgsk perta w koronie czeskiej..., s. 65.

42 T. Dobrowolski, RzeZba i malarstwo gotyckie..., Katowice 1937, s. 98 (nr 14, tabl. 17).

# JH. Emminghaus, Vesperbild, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 4, red. E. Kirsch-
baum, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1974, s. 450-456.

4 E. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek do historii typow przedstawieniowych Mqz Bolesci
i Maria Posredniczka, w: tenze, Studia z historii sztuki, w opracowaniu J. Biatostockiego, Warsza-
wa 1971, s. 96-98.

# T. Dobrowolski, RzeZba i malarstwo gotyckie..., s. 441 (tabl. 18).
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Slasku na lata od 1430 do kofica XV w. ze wzgledu na zapdznienie tej prowincji
w stosunku do centréw artystycznych. Swiety Wawrzyniec z Knurowa przedsta-
wiony w diakonskiej dalmatyce i ksigga glosiciela Ewangelii dla tego okresu nie
moze by¢ reprezentatywny. Jest to rzezba, dla ktorej brak analogii z powodu nieza-
chowania si¢ na Gérnym Slasku rzezb dla tego przedziatu czasowego charaktery-
stycznych. Rzezba ta, pozbawiona polichromii, opracowana do$¢ schematycznie,
reprezentuje podrzedny warsztat snycerski.

Znaczna cze$¢ rzezb z muzealnego zasobu sztuki gotyckiej powstata w schyl-
kowym okresie panowania tego stylu. Sg to obiekty datowane na czas okoto 1500 r.
i po 1510 r. Schytek XV w. po ustaniu na Slasku niepokoju spowodowanego woj-
nami husyckimi przyniost takze zwickszone zapotrzebowanie parafii na ottarze
1 wypelniajaca je rzezbe. Moglo si¢ to wigzaé takze ze spustoszeniem niektorych
kosciotéw przez wojska husyckie. Produkcje warsztatowa, jak zauwaza M. Zlat,
charakteryzuje w tym okresie wysoki poziom dokonan artystycznych*. Jest to
okres, w ktorym na sztuke $laska oddziatuja wybitni twércy z niedalekiego Kra-
kowa, jak Wit Stwosz (zm. 1533), czy z odleglejszej Frankonii, jak Tilman Rie-
menschneider (zm. 1531). We Wroclawiu pojawiaja si¢ uzdolnieni rzezbiarze, jak
Hans Olmiitzer pochodzacy z Moraw czy Jakub Beinhard, ktéremu przypisuje
si¢ niektore opracowania w omawianej kolekcji. P6znogotyckie rzezby w kolekcji
katowickiego Muzeum Archidiecezjalnego mozna pogrupowac¢ w zespoty odpo-
wiadajace sobie stylowo i ideowo, bowiem stanowily wyposazenie nastaw otta-
rzowych w takich parafiach, jak Bzie Zameckie, Moszczenica, Belk, Koszecin.
Obiekty z tych parafii sg $laskiej proweniencji warsztatowe;.

Trzy rzezby: Matka Boza z Dziecigtkiem i dwaj apostotowie Piotr i Pawel z Bzia
Zameckiego pochodzg z jednej nastawy ottarzowej. T. Dobrowolski*’, a za nim
A. Ziomecka wiazg te obiekty z dziatalnoscia wroctawskiego warsztatu mistrza
oltarza lubinskiego: ,,Szeroki rozrzut zwiazanych z nim prac na terenie catego Sla-
ska wskazywalby na lokalizacj¢ jego pracowni w centralnym Wroclawiu i szeroki
eksport gotowych dziet”*. Autorka wskazuje na obecno$¢ prac tego warsztatu
wilasnie w Bziu Zameckim, w Karchowicach k. Pyskowic, Wilkowyjach, Roju,
Gotkowicach, Koszecinie, Lubecku, Lagiewnikach lublinieckich. Formy rzez-
biarskie przypisywane tej wroctawskiej pracowni wykazuja cechy stylu tama-
nego charakterystycznego dla rzezby p6znego gotyku. Nie mozna tu wykluczy¢
reminiscencji stylu stwoszowskiego®. W plastyce $lgskiej przejawiat swojg obec-
no$¢ wykorzystywaniem stwoszowskich motywow ikonograficznych i kompo-
zycyjnych, a takze sposobem traktowania draperii poruszanych ,,stwoszowskim

% Por. M. Zlat, Sztuki slgskiej drogi do gotyku, w: Pozny gotyk. Studia nad sztukq przelomu
Sredniowiecza i czasow nowych. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroctaw 1962,
Warszawa 1965, s. 141-143.

47 T. Dobrowolski, RzeZba i malarstwo gotyckie..., s. 445.

% A. Ziomecka, Rola Wroctawia..., s. 18.

“ Wit Stwosz przebywat takze we Wroctawiu, a na Dolnym Slasku (Zgorzelec, Ztoty Stok,
Zabkowice SL.) ulokowat swoj kapitat i wlasna rodzine.



154 Ks. HENRYK PYKA

wichrem”, uktadajacym je w konchy i podwiniecia. Jak zauwaza M. Zlat>, wptyw
sztuki Stwosza na $laska rzezbe¢ byt dos¢ ogdlny, a warsztaty, ktore ja wytwarzaly,
otwarte byly na ogolne trendy charakterystyczne dla upodoban konczacego si¢
wieku ,,zlotego widnokregu”. Rzezby nalezace do tego periodu historycznego to
Madonny z Bzia Zameckiego, Skrzyszowa, Moszczenicy, hermy $wigtych Kata-
rzyny i Doroty ze Skrzyszowa, rzezba $w. Jakuba z Moszczenicy. Wyobrazenia te
charakteryzuje realizm przedstawien, modelowanie wierzchnich szat tak, jakby
byty wykonane z blachy, twardo, z ostrym konturem zataman. Postacie kobie-
ce o wysokim czole, z rozpuszczonymi wlosami. W zespole tym wyrdzniaja si¢
dwie hermy $w. Barbary i $w. Mikotaja z Koszecina odmienng linig projektowania
i kolorystyki. Nalezatly one do duzego zespotu osiemnastu rzezb koszgcinskie-
go ottarza wymienionych przez Dobrowolskiego® i przypisywanych dziatalno$ci
wroclawskiego rzezbiarza Hansa Olmiitzera.

Drugiemu z dwu wspomnianych rzezbiarzy dzialajacych we Wroctawiu na
pocz. XVI w., Jakubowi Beinhardtowi, lub jego warsztatowi przypisuje si¢ rzezbe
Wielkiej Rodziny NMP z Koscielca i kwatere oftarzowa przypisana Kosciotowi
$w. Jakuba w Nysie>2. Przedstawia ona adoracje Dziecigtka ukazanego na ptaszczu
Maryi, lezacego na ziemi jako obraz unizenia (kenozy) Syna Bozego. Obydwa
te obiekty zostaly poddane konserwacji w krakowskiej ASP. Prace konserwator-
skie wykonat Bartlomiej Bizek-Varissella®. Warsztat Jakuba Beihardta (zm. 1525)
wykonywal przede wszystkim ottarze szafiaste z ptaskorzezbionymi skrzydtami,
realizujac zaméwienia dla kosciotéw Wroclawia, ale takze Swidnicy, Ziembic,
Gorlitz, Nysy. Wypromowat 52 artystow, ktorzy przejmowali ,,watki beinhar-
towskie”. Jednym z takich watkow byto przedstawianie wydarzen zbawczych we
wnetrzu przekrytym gotyckim sklepieniem. Tak przedstawiona jest przypisana
J. Beinhardtowi scena malowania Matki Bozej przez $w. Lukasza®. We wnetrzu
przekrytym gotyckim sklepieniem odbywa si¢ takze adoracja Dziecigtka bedaca
w zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach.

3.2. Malarstwo

Kolekcja malarstwa w zbiorach muzeum jest skromniejsza ilosciowo w sto-
sunku do zbioru gotyckiej rzezby. Niektore obiekty z tej kolekcji nalezy omowié
ze wzgledu na ich rodzimy charakter, jak i walory ikonograficzne, takze z punktu
widzenia teologii obrazu i zawartych w nich historyczno-liturgicznych przestanek.
Jerzy Gadomski, dokonujac ogolnej oceny malarstwa gotyckiego w omawianym

0 M. Zlat, Sztuki Slgskiej drogi do gotyku..., s.178.

I T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo gotyckie..., s. 513-514 (nr 31, tabl. 43).

2 L. Polok, Karta katalogu muzealiow artystyczno-historycznych wykonana w Muzeum Zam-
kowym w Pszczynie, nr inw. MP/S/1675. W zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach
nr inw. MAKt 570.

3 AMKkt, B. Bizek-Varisella, P. Pencakowski, Dokumentacja powykonawcza..., brak paginacji.

3 Ottarz Matki Bozej i $w. Lukasza, ok. 1510 r., dzieto J. Beinhardta w Muzeum Narodowym
w Warszawie.
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zbiorze, wykazal jego zwigzki z malarstwem matopolskim. Wskazujac jednak
na prowincjonalny charakter niektérych malowidet, nie wykluczyt rodzimej pro-
dukcji w miejscowych warsztatach miejskich®. Tadeusz Dobrowolski, zaktadajac
przemieszczanie si¢ artystow w okresie sredniowiecza z jednego do drugiego cen-
trum artystycznego, zauwaza obecnos$¢ krakowskich malarzy we Wroctawiu i po-
dejmuje ostrozne sady co do wylacznych zwigzkow $redniowiecznego malarstwa
gornoslaskiego z osrodkami artystycznymi Matopolski.

Najstarszym obiektem w kolekcji malarstwa jest Kwatera witrazowa z Ukrzy-
zowaniem z Miedznej datowana przez Lecha Kalinowskiego 1 Heleng Matkiewi-
czowng na lata 1440-1450%". Do zbioréw muzealnych zostata przejeta z parafii
$w. Klemensa w Miedznej w r. 1994 po pracach konserwatorskich przeprowadzo-
nych przez mgr. S. Oleszczuka we Wroctawiu®®. Witraz in situ zostal zastapiony
przez kopig, osadzong w miejscu pierwotnej ekspozycji witraza, czyli w oknie
wschodnim prezbiterium. Oryginalny witraz funkcjonowat juz we wczesniej ist-
niejacej tu Swiatyni, jako ze parafia miedZnianska, nalezaca niegdy$ do diecezji
krakowskiej, funkcjonuje tu od r. 1326. Witraz byl prezentowany na wystawie
jubileuszowej w Krakowie Wawel 1000-2000 jako dokument stotecznej produk-
cji witrazowej z potowy XV w.* Kwatera z MiedzZnej jest jednym z nielicznie
zachowanych w Polsce witrazy pochodzacych wylacznie z kosciotdéw drewnia-
nych, posiadajacych nadal pierwotne, spajajace ptytki szkla otowienie, ciggnione
recznie, stosunkowo waskie i ptaskie®. Niewielki rozmiar witraza (36 x 26,5 cm)
nalezy wiagza¢ z wielko$cia okien w $redniowiecznych kosciotach drewnianych.
Witraz przez wieki poddany dzialaniu zmiennych warunkéw atmosferycznych,
wykazujac daleko posunigta erozje szkla, zachowat pierwotng urzekajaca kolo-
rystyke i petng kompozycje przedstawienia. Kompozycja kwatery witrazowej zo-
stala przeniesiona z malarstwa miniatorskiego. Podobne formy malarskie zdobity
ksiegi liturgiczne. To przedstawienie stosowane bylo jako inicjat kanonu mszatu
rzymskiego rozpoczynajacego si¢ od stow tacinskich Te igtur clementissime Pater.
Litera ,,T” malowana byta w mszale w formie krzyza. Przedstawienie zachowane
w kwaterze witrazowej z Miedznej znane byto z licznych przedstawien Ukrzyzo-
wania na belce teczowej wienczacej prezbiterium, gdzie pod krzyzem przedsta-
wiano postacie Matki Bozej i $w. Jana.

55 J. Gadomski, Zwigzki Gornego Slgska z Malopolskq w dziedzinie malarstwa tablicowego
w XV i na poczqtku XVI wieku. Z zagadnien artystycznego pogranicza, w: Miedzy Wroctawiem
a Krakowem..., s. 33.

% T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo gotyckie..., s. 501.

57 L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Kwatera witrazowa z Ukrzyzowaniem z Miedznej 1440-
1450, w: Zbiory Muzeum Archidiecezjalnego..., s. 26 1 130.

58 L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Sredniowieczne witraze Slgska, w: Miedzy Wrocltawiem
a Krakowem..., s. 37.

¥ Wawel 1000-2000. Wystawa Jubileuszowa. Skarby Archidiecezji Krakowskiej, red. J.A. No-
wobilski, katalog wystawy, t. I1, Krakow 2000, s. 92. Ilustracja w t. I11, nr 466.

¢ H. Matkiewiczowna, Kwatera witrazowa ze sceng Ukrzyzowania, w: Wawel 1000-2000, Wy-
stawa Jubileuszowa..., s. 92.
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Madonna z Dziecigtkiem z Boguszowic (ok. 1450) zostata wykonana tem-
pera na desce jako dewocyjny obraz relikwiarzowy. Jego niewielkie rozmiary
(36,5 x 28,5 cm) pozwalaty go uzywac w czasie podrozy. Obraz wglebiony w rame
stanowi z nim jedng cato$¢. Na ramie znajduja si¢ otwory do pomieszczenia reli-
kwii, za$ na ramie zachowat si¢ pierwotny tekst antyfony maryjnej: Regina coeli
letare Alleluja. Podobny wizerunek cytuje J. Gadomski jako przyktad matopol-
skiej produkcji malarstwa cechowego®'. Jest to relikwiarzowy obraz Matki Bo-
skiej z Dziecigtkiem z Ko$ciota Mariackiego w Krakowie w typowym uktadzie
kompozycyjnym Hodegetrii. Madonna boguszowicka powtarza niektore elemen-
ty plastyczne, jakie pojawiaja si¢ takze w przedstawieniach rzezbiarskich §wig-
tych Dziewic Wspomozycielek, jak: wysokie czoto zwienczone korong, rozpusz-
czone wlosy, wysoki stan sukni wywodzacej si¢ z francuskiej tradycji dworskiej
(noblesse de robe). W obrazie artysta przedstawil zywy zwiagzek Matki z Dzie-
cigtkiem przez gesty obydwu postaci. Obraz posiada ciepta kolorystyke, utrzy-
mang w tonacji czerwieni i brazow. Zachowat si¢ dekoracyjny ornament suk-
ni Maryi z epoki, co posiada wazny walor dokumentacyjny ze wzgledu na
niewielkg ilo§¢ zachowanych polichromii na podobnych przedstawieniach
rzezbiarskich.

Niezwykle cenne i rzadkie z ikonograficznego punktu widzenia sg dwa obrazy,
ktore zarowno T. Dobrowolskiemu, jak i J. Gadomskiemu przysporzyty trudno-
$ci w zakresie okreslenia ich proweniencji. W literaturze uchodza za warsztatowe
przyktady $laskiego pogranicza®. Noszg one ,,cechy prowincjonalnej rodzimosci,
a w kazdym razie stylowej mutacji nieznanej na ziemiach sasiednich”®. Dato-
wane s3 obydwa na lata 1450—1460. Pierwszy z nich to Ogrod mistyczny z Bzia
Zameckiego, drugi to Swieta rozmowa ze Sw. Mikotajem z Wilczy. Pierwszy z tych
dwu obrazoéw ze wzgledu na przeprowadzone w krakowskiej ASP prace konser-
watorskie przeszedl daleko idaca transformacje. Obraz ten, wykonany pierwot-
nie tempera na desce, zostat odkryty przez T. Dobrowolskiego w Bziu Zameckim
w stanie ostatecznego rozktadu®. W pracowni Pochwalskich w Krakowie z po-
wodu sprochnienia deski zostat przetozony na plotno. Uzupetniono takze w spo-
sob dowolny ubytki malarskie. Przeprowadzone przez Muzeum Archidiecezjalne
prace konserwatorskie na obrazie spowodowaty ponowny jego transfer na deske.
Utrzymano jedynie te fragmenty malatury, ktore w wyniku przeprowadzonych
badan okazaty si¢ pierwotne. Malowidlo w obecnym stanie, mimo ze jest destruk-
tem malarskim, zachowalo pierwotng kompozycje. Przedstawia ona centralnie
siedzaca posta¢ Matki Bozej trzymajacej na kolanach Dzieciatko w towarzystwie

" J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1460—1500, Warszawa 1988,
il. nr 275.

2 Tenze, Zwigzki Gornego Slgska z Matopolskg..., s. 33.

% Tamze.

¢ T. Dobrowolski znalazt ten obraz pomalowany wapienng pobiata w oknie ko$ciota drew-
nianego w Bziu Zameckim, gdzie stuzyt jako deska wypetniajaca otwor okienny. Obraz do tego
otworu byl przybity gwozdziami — T. Dobrowolski, Rzezba i malarstwo gotyckie..., katalog, nr 43,
tabl. 69, s. 517.
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swigtych Barbary i Doroty z przystugujacymi im atrybutami. Cata kompozycja
otoczona jest parkanem wykonanym ze splecionych gatezi. Wewnatrz owego clau-
strum przedstawiono drzewa o rachitycznej strukturze. Symbolika tego przedsta-
wienia, niezwykle rzadkiego na naszym obszarze, nawigzuje do ogrodu rajskiego
i wyraza ide¢ dziewictwa jako wylacznego oddania siebie Bogu. Jest takze obra-
zem Kosciota jako Niepokalanej Oblubienicy Baranka.

Obraz Swieta rozmowa ze sw. Mikolajem, wykonany na desce tempera, przed-
stawiony zostal w konwencji ,,$wietej rozmowy”. W postaci malarskiej ukazu-
je to, co stanowito zwykle wypelnienie rzezbiarskie czesci prezentacyjnej szafy
ottarzowej: posrodku stala posta¢ Matki Bozej flankowana postaciami $wigtych.
Artysta, podejmujgc zlecenie parafii w Wilczy k. Gliwic, ktora od swego poczatku
nosila tytut $w. Mikotaja, przedstawit jej patrona jako centralng posta¢ kompozy-
cji, umieszczajgc Matke Boska po prawej stronie swigtego. Tak ujeta kompozycja
godzi w ustalong hierarchi¢ przedstawien i ogoélng tradycje ikonograficzng lokuja-
ca Matke Boza w centrum dziela. Swiety Mikotaj umieszczony pomiedzy Matka
Boska z Dziecigtkiem a $w. Barbarg trzymajacg wieze i miecz reprezentuje postac
biskupa wyposazonego we wszystkie przystugujace mu akcydensy ubioru pon-
tyfikalnego. Przedstawienie to jest zatem cennym zrodiem kostiumologicznym
w zakresie paramentyki kos$cielnej. Biskup tak ukazany posiada alb¢ ozdobiong
parura, tunike, ornat, rekawice pontyfikalne z pierscieniem na kciuku prawej dto-
ni, pastorat oznaczony $redniowiecznym dystynktorium zwanym sudarium, mitra
zdobiaca jego glowe. Obraz wykazuje pewng niezrgczno$¢ w zakresie przedsta-
wiania szczegotow anatomicznych (pajakowate palce dloni $w. Barbary, ,,zabie”
stopy matego Jezusa). Zyskuje jednak urok dzigki prowincjonalnej kaligrafii wy-
razajacej si¢ chociazby w rysunku pigknych migdatowych oczu. Obraz zostat pod-
dany konserwacji w pracowni Artura Godlewskiego w Wieliczce.

Wspomniany juz wyzej w zwiagzku z przeprowadzona przez prof. M. Pacior-
ka konserwacja obraz Koronacja z Grzawy prezentowany jest w kolekcji tacznie
z dwoma szczytami przedstawiajacymi ewangelistow $w. Jana i §w. Mateusza®.
Szczyty te sa pdzniejsze od obrazu, ktory posiadat skrzydta. Na tych skrzydtach
byly umieszczone pozostate dwa szczyty z postaciami swigtych Lukasza i Marka.
Koronacja z Grzawy przedstawia tronujace postacie Ojca i Syna dokonujace aktu
koronacji Matki Bozej, potaczone ze soba postacig Ducha Swigtego. Tadeusz Do-
browolski, ktory omawiajac Koronacje z Grzawy, zwrdcit uwage na analogiczny
obraz szkoty matopolskiej takze z r. 1460 w Kosciele §w. Trojcy i $w. Antoniego
Opata w Lopusznej, nie podkreslit istotnego pierwiastka w tych dwu obrazach.
Obrazy o takim przedstawieniu byty miejscem manifestacji dogmatu o Duchu
Swietym (Filiogue), uroczyscie potwierdzonym na XVII Soborze Powszechnym
Florenckim (1438—1445). Na tryptyku w Lopusznej posta¢ Ducha Swigtego taczy
skrzydtami gotegbicy — dtuzszymi jak na obrazie z Grzawy — postacie Ojca i Syna.
Na niektoérych przedstawieniach skrzydta te dotykaja ust Ojca i Syna.

% Tamze, katalog, nr 50, tabl. 82, 83, s. 520.



158 Ks. HENRYK PYKA

Trzy Skrzydta oftarzowe z Kamienicy k. Bielska (ok. 1477), jak wzmiankuje
to Dobrowolski w katalogu®, jeszcze w okresie migdzywojennym zostaty przepi-
fowane w taki sposob, by mozna je byto eksponowac na jednej ptaszczyznie jako
awers i rewers. Skrzydta te sa pozostatoscig dwu ottarzy i dokumentujg liturgiczna
praktyke zamykania centralnej prezentacji ottarza szafowego w okresie adwen-
tu 1 wielkiego postu. Zachowato sie tylko jedno skrzydto tryptyku z Kamienicy
przedstawiajace Matke Boza Bolesng. Na zaginionym skrzydle z pewno$cig wy-
obrazono Chrystusa jako Meza Bolesci w Studni Mistycznej, co bliskie byto nauce
Kosciota o Eucharystii. Pozostale dwa skrzydta na rewersie przedstawiajg scene
Zwiastowania odpowiadajaca po zamknigciu ottarza Tajemnicy Adwentu. Aniot
w tej scenie trzyma banderole z Pozdrowieniem anielskim, stanowigcym cze$¢
modlitwy w adwencie czgsto odmawianej. Strona formalna tych przedstawien
zdradza juz styl famany, charakterystyczny dla poznego gotyku.

Tryptyk czterech $wietych Dziewic Wspomozycielek z Jasienicy (ok. 1500)
i Swieta rozmowa z dwoma $wietymi Janami z Grzawy (po 1500) zamykaja pre-
zentacj¢ malarstwa gotyckiego w zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego w Kato-
wicach. Mimo bliskiego czasu powstania sg to obrazy formalnie bardzo od siebie
odlegte. Swieta rozmowa z Grzawy charakteryzuje si¢ juz dynamika i klimatem
pojawiajacymi si¢ na obrazach renesansowych. Obraz jest destruktem. Przyjete
zalozenie konserwatorskie, ze obrazy nieprzeznaczone do kultu powinny emano-
wac prawda historyczna, spowodowato, ze w wyniku konserwacji zdj¢to z niego
wszystkie przemalowania. Byty to przemalowania, ktore pracownia Pochwalskich
w Krakowie w okresie migdzywojennym narzucita na obraz, podejmujac si¢ jego
nieuzasadnionej rekonstrukcji. W zbiorach Muzeum Swieta rozmowa z Grzawy
jest dokumentem prezentujagcym warsztat artysty. Destrukt odslania wszystkie
warstwy technologiczne podobrazia i obrazu, poczawszy od §ladéw radetkowania
deski podobrazia, po ostatnie zachowane warstwy laserunkowe. Obraz o podobnej
tematyce, wykonany by¢ moze w tym samym warsztacie krakowskim, znajduje si¢
w zakrystii Ko$ciota Mariackiego w Krakowie. Rozmowa, jakg prowadza ze soba
dwaj Janowie — Chrzciciel i Ewangelista — dotyczy Tajemnicy Stowa Wcielonego
objawionej w Pismach Janowych. Stowo to, wyobrazone w postaci malego Jezusa
(Logos spermatikos), prezentowane jest na regkach Maryi i stanowi 0§ kompozycji.

Tryptyk czterech swigtych Dziewic Wspomozycielek z Jasienicy k. Bielska ota-
czajacych posta¢ Matki Boskiej by¢ moze stanowit wezesniej wyposazenie Ko-
$ciola §w. Mikotaja w Bielsku, o czym mogly $§wiadczy¢ niezachowane dzisiaj
inskrypcje wykonane rekg miejscowego kantora. Poniewaz T. Dobrowolski upa-
truje w tym dziele analogii do podobnego tryptyku z Szynwatdu k. Kluczborka,
nie daje on pewnosci co do matopolskiej proweniencji tego dzieta®. Cechg charak-
terystyczng dla wszystkich postaci przedstawionych na tym retabulum sg cigzkie
brokatowe materie, z jakich wykonano suknie §wietych dziewic. Nie sg to juz suk-
nie upigte w stylu de robe, co charakterystyczne jest dla przedstawien kobiecych

¢ Tamze, katalog, nr 49, tabl. 79-81, s. 519.
7 Tamze, s. 494, katalog, nr 60, s. 523, tabl. 106-109.
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postaci z potowy XV w. Sptywajg one po ciele wolnym duktem, zacierajac kontur
postaci. Kult §wietych Dziewic Wspomozycielek dotart na Slask z Frankonii, gdzie
ma do dzisiaj swoje centrum w sanktuarium pielgrzymkowym Vierzehnheiligen.
Wyrdzniona postaciag w tym zespole swigtych dziewic jest §w. Katarzyna, ktora
artysta przedstawit w momencie zaslubin z Jezusem trzymanym na re¢kach Maryi
jako maty, nagi chtopiec. Tryptyk zawiera kilka interesujacych detali. Osobliwo$cia
jest posta¢ bazyliszka posadowionego na ksi¢gdze trzymanej przez $w. Matgorzatg.
Wieza w rekach §w. Barbary jest makietg detalu miejskiej architektury obronne;.
Rosliny, po ktorych stapajg niewiasty, odwzorowujg zawarto$¢ sredniowieczne-
go zielnika. Unikatowy jest tez sposob przedstawienia Niepokalanego Poczgcia.
Matka Boza depcaca weza przecina jego cielsko ostrym szpicem czerwonej cizmy.

Z.akonczenie

Wymownym zwienczeniem prezentacji gotyckiej rzezby i malarstwa w zbio-
rach Muzeum Archidiecezjalnego w Katowicach jest datowany na drugg pot.
XVI w. obraz poludniowoniemieckiej proweniencji przedstawiajacy RzeZ Nie-
winigtek®®. Dzieto to, poddane konserwacji w warszawskiej ASP, powstate pod
wptywem malarstwa szkoty naddunajskiej, mozna postrzegac jako przejaw refor-
macyjnego ostracyzmu w stosunku do przedstawien inspirowanych teologia ka-
tolicka. Malowidto zostalo wykonane na odwrociu zaplecka ottarza gotyckiego.
Zachowane resztki polichromii tego zaplecka wskazuja na to, Ze jest to fragment
szafy ottarzowej, w ktorej umieszczona byta rzezba Matki Bozej. Ottarz powstaty
ok. 1515 1.%°, by¢ moze usuniety z kosciota i przechowywany w ,,Gotzenkammer”,
czyli protestanckim lamusie, zostal wtornie wykorzystany jako wysezonowane
podtoze malarskie w pracowni artysty podejmujacego si¢ zlecen dla protestanc-
kich zborow. Unikatowo$¢ tego zjawiska jest wyjatkowa, a w swej wymowie dra-
matyczna. Obrazuje bowiem skutki historycznego przetomu, w jakim znalazta si¢
sredniowieczna sztuka warsztatowa w dobie reformacyjnego ikonoklazmu.
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