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KORNEL GIBINSKI

WIZJA TAJEMNICY W WIERZE, NAUCE I SZTUCE

Wprowadzenie do sympozjum

Beauty is Truth, Truth is Beauty.
(John Keats)

Jestesmy na terenie szkoly wyzszej, uczelni o bardzo specyficznym charakterze. Na-
ucza sie tu teologii. dogmatéw wiary, ktore cho¢ sa niezmienne, wymagaja interpretacji i
komentarzy. Naucza si¢ tez filozofii, historii Kosciola, prawa kanonicznego i wielu in-
nych przedmiotéw, ale zarazem rozwija si¢ dzialalno$¢ badawcza i twoérczosé naukowa,
bez ktérych nie byloby nauki, nie byloby szkoty wyzszej. Skoro dzi$ dyskutowaé mamy
problemy sztuki, mozna by zada¢ pytanie, czy jest i jakie jest w programie uczelni miej-
sce dla tworczosci artystycznej i dla sztuki.

Zrodtem 1 wspdlng cecha wszelkich badan naukowych jest niepokdj tworczy. niepo-
koj poznawczy w poczuciu tajemnicy, ktéra nas otacza. O niej to wielki fizyk Albert Ein-
stein powiedzial kiedys: ,,Poczucie tajemniczosci to podstawowa zasada kazdej religii,
tak samo jak wszystkich powaznych dazen w nauce i w sztuce. Ten, kto tego nigdy nie
doswiadczyl, wydaje mi si¢ jesli nie martwym to w kazdym razie $lepym™. Sadze, ze
mozna by tez rzec ,,gluchym” lub ,,nieczulym”, ale twierdzenie to warte jest zastanowie-
nia. Pod dominacja tajemnicy postawil zatem Einstein w jednym rzedzie wiarg. nauke i
sztuke.

Czego szuka nauka? Prawdy o $wiecie i o czlowieku. Fantastyczne postepy nauki, od
blisko czterech wiekéw. a zwlaszcza gwaltownie w ostatnim pdlwieczu rozwijanej w
redukcjonistycznym trendzie, doprowadzity nas np. do powstania biologii molekularnej,
wyjasnity wiele mechanizmdéw zycia, ale nie jego istotg. Ani programy kosmiczne. ani
rozbicie jadra atomu i docieranie do elementarnych czastek materii i elementarnych sit
tizycznych nie wyjasnily absolutnej prawdy o ich istocie i wzajemnej relacji. Zalozeniem
za$ tego redukcjonistycznego trendu rozwoju nauki bylo, ze poznanie wszystkich naj-
drobniejszych elementow catosci bedzie oznaczaé ostateczne jej poznanie i pelng mozli-
wos¢ sterowania nia. Prawda okazatla si¢ jednak inna. Najbardziej sciste nauki, bo mate-
matyka i fizyka, juz za naszego zZycia stworzyly mocno ugruntowana teori¢ CHAOSU,
ktora wykazata, ze mnozenie poznawania elementow bardzo zlozonych systeméw nie
zwigksza przepowiadalnodci wydarzen. Wszelkie dazenia do poznania na tej drodze ab-
solutnej prawdy napotykaja na mur niepokonalnosci. Mozna by postawié pytanie, czy
nauka, ktéra tak jest uzyteczna w rozwiazywaniu wielu codziennych spraw i ktora wyty-
cza postgp cywilizacyjny na Swiecie, rozporzadza odpowiednim aparatem badawczym,
aby t¢ absolutng prawde poznac¢? Tym aparatem jest ludzki umyst z calg plejada roznych
receptoréw i sensordw, amplifikowanych i wzmacnianych coraz to doskonalszymi in-
strumentami pomiarowymi.

Tak wyglada sprawa z tajemnica. ktdra atakuje nauka. Religia nie atakuje. Religia
wrecz w swoim zalozeniu przyjmuje niepoznawalno$¢ Absolutu. Dlatego mozna w Niego
wierzy¢. A jednak i ona urzeczona jest ta tajemnica, szuka do niej zblizenia i dazy do
niej nieustannie, co wielki filozof chrzescijanstwa $w. Augustyn wyrazil stowami:
~Niespokojne jest serce me, dopdki nie spocznie w Tobie”.

Czy Einstein mial racjg, ukazujac dominacje tajemnicy i podporzadkowujac jej nauke
i religig, z ich racjonalnym i irracjonalnym dazeniem do absolutu — w jednym rzedzie ze
sztuka?
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Kto otarl si¢ o sztuke, ten wie, ze artysta tez nieustannie szuka. Szuka pigkna. On go
nie tylko dostrzega, ale go tez sam tworzy, czy to nasladujac pigkno tego swiata, czy go
przetwarzajac w zmienionych ksztaltach. barwach, tonacjach czy tez komponujac wigza-
na mowg slowa i dZzwigki, barwy i $wiatlo i wkladajac w nie swoja wymowe, jakas eks-
presje. Tworzenie w sztuce to nie tylko technika lub warsztat artysty, tak samo jak twor-
czo$¢ naukowa to nie samo laboratorium ani sama biblioteka. W obu musi by¢ duch,
wizja, natchnienie, inwencja. aura tworzenia i ten niepokdj tworczy, ktory oplata umyst i
nie daje spokoju, a zmusza do ciaglego podejmowania dalszych préb dla osiggania do-
skonalosci. W' tej docelowej perspektywie poeta identyfikowal prawde z pieknem. a
pigkno z prawda.

Oczywiscie, w obu tych dziedzinach kulturowej dzialalnosci czlowieka, w nauce i w
sztuce, petno jest prob i usitowan i tego, co nazywamy pseudonauka i pseudosztuka. Tak
pomysly, jak i wykonania mogg nie zawsze by¢ udane, moga by¢ bledne. moga prowa-
dzi¢ na manowce, a wigc do antytezy prawdy i pigkna, czyli do falszu i brzydoty. Ale te
si¢ nigdy nie ostojg i cho¢ czasem zauroczaja jakimi§ mirazami lub narzucona moda, i
zyskuja czasowy poklask, w koficu zawsze zweryfikuje je czas. Dlatego w nauce, $wia-
domi, ze muszg si¢ zdarzaé, nigdy nie boimy sig¢ falszow ani bledow, bo wiemy, ze one
sie nigdy nie ostoja i prawdzie nie zagroza, pod warunkiem, ze bedziemy kontynuowac
tworcza dziatalnos$é badawcza,

Mozna by wigc z kolei postawic pytanie: Czy trzeba si¢ ba¢ o zagrozenie piekna, gdy
rozwija si¢ tworczos¢ artystyczng? W historii tak nauki, jak i sztuki, na kanwie wiekow
zaznaczajq sig zawsze jakie$ kamienie milowe, nieraz po wielu latach, po $mierci auto-
réw i znacza droge te| ludzkiej tworczoscei nieustannie szukajacej i dqz1ce| do idealu.
Mimo ze wisi nad nami grozba, ze nigdy naszymi ludzkimi narzgdziami ani nie poznamy
tej ostatecznej prawdy ani nie dosiggniemy tego skonczonego plgkna ktore moga by¢
atrybutami tylko Absolutu.

Trzeba jednak te dwie drogi rozwoju czlowieka ukazywac. Sw1ad0mosc tej drogi
rozwojowej w tworczosci naukowej i w tworczosci sztuki winny towarzyszy¢ seminarzy-
stom, ktérzy juz w XXI wieku majg prowadzi¢ ludzi, bo to wlasnie one, nauka i sztuka,
prawda i pigkno, przemawiaja do ludzi i sg w stanie ich porywa¢ i zapala¢. Nie zapali
innych ten. kto sam nie plonie.





