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W MUZYCE LITURGICZNEJ

Wybaczcie, ze na chwile oderwe Szanownych Panstwa od rozwazan o pigknie mu-
zycznym w ogolnosci i o kryteriach pigkna i brzydoty w dziele muzycznym jako takim, i
skupi¢ nasza uwage na bardziej ograniczonym zakresowo pojgciu — na szczegolnym i osob-
liwym pigknie rellg,unego i liturgicznego dziela muzycznego. a wigc dziela wprzegnietego
w przestrzen sakralng. Tu (na gruncie wydarzenia kultycznego) pigkno jakiekolwiek, wy-
znaczone i uzasadnione kryteriami wskazanymi przez estetyk¢ autonomiczng, jakby nie wy-
starcza. Tu zmuszeni jeste$my uprawiaé estetyk¢ zabarwiong teologicznie — estetyke, ktora
pyta nie tylko o piekno samo w sobie, ale réwniez o pokrewieristwo doznania i przezycia
estetycznego z doswiadczeniem religijnym i zbawczym, ktéra bada warunki zaistnienia
takiego pokrewienstwa. W przestrzeni liturgicznej pytanie o pigkno laczy si¢ Scisle z
pytaniem o sacrum.

Zacznijmy od kilku oczywistosci.

Muzyka, ze wzgledu na pewne swe cechy, posiada osobliwa zdolnos$¢ dotykania,
przedstawiania 1 wyrazania sfery religijnej czlowieka, wskutek czego stanowi nieodtaczny
element prawie wszystkich religii i wydarzen kultycznych. Jest dla niej miejsce réwniez w
liturgii chrzescijanskiej. Nie wszystkie dzieta muzyczne sg jednak jednakowo transparentne
dla tredci religijnych i teologicznych, stad tez okazuja si¢ mniej lub bardziej przydatne albo
nawet nieprzydatne dla kultu. Intuicyjnie oceniamy np., ze bachowska fuga wigcej nam
moéwi o tajemniczej i fascynujacej logicznodcei ludzkiej natury i kosmosu, pro»\okUch do
mysli o Stworzycielu, o Madrosci Odwiecznej, niz niektére anarchistyczne poczynania
awangardy XX-wiecznej, czy subiektywne wynurzenia muzyczne romantykéw; albo (jesli
wolimy bardziej mocne pordéwnania), ze palestrinowskie motety bardziej przystaja do
chrzescijanskiej duchowosci i chwalby Bozej od orgiastycznej muzyki haevy metal. Larwo
zdoby¢ sig na twierdzenie, ze tylko w okreslonych warunkach, tylko przy zachowaniu
pewnych cech stylistycznych — albo lepiej, ,tendencji stylistycznych™ — sztuka muzyczna
odkrywa wszystkie swoje powigzania z doswiadczeniem religijnym, czy tez (co dzieje sig
jeszcze rzadziej) wychodzi naprzeciw chrzescijanskiej modlitwie i liturgii.

Od razu jednak pojawia si¢ watpliwo$¢, czy te intuicje nie s3 wynikiem jedynie
pewnych nieuswiadomionych nawykow myslowych, sluchowych i kulturowych i czy
rzeczywiscie znajduja one jakies gigbsze, krytyczne wyjasnienie w analizie samej substancji
muzycznej. Znacznie trudniej przychodzi bowiem uzasadni¢ poczynione wyzej obserwacje,
a wiec wskaza¢ w dziele muzycznym elementy rozstrzygajace o tym, ze w danym wypadku
zaktualizowane zostajg potencjalne ,tresci teologiczne” drzemiace w muzyce. W konse-
kwencji tez znacznie trudniej przychodzi osiagna¢ jednomysinosé, jesli chodzi o konkretne
oceny ,,sakralnosci” czy ,liturgicznoséci” okreslonych form i gatunkéw stylistycznych, jak
rowniez poszczegolnych kompozycji muzycznych.

Czesto o sakralnosci albo $wieckosci jakiego$ dziela muzycznego méwi sig wylacznie
na podstawie zewnetrznych kryteriow przeznaczenia i funkcji danej kompozycji (na
podstawie wyraznych deklaracji autorskich, tytulu, zastosowanego tekstu, itp.) albo na
podstawie drugorzednych i do$¢ dowolnych kryteriow psychologiczno-estetycznych. Nie
zawsze tez przestrzega si¢ istotnego — jak si¢ wydaje — rozréznienia pomigdzy pojgciem
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»sacrum in genere” a »Sacrum specyficznie chrzescijafskim”, czy sacrum zdefiniowanym
w sposéb czysto filozoficzny'. Tymczasem przeciez nie zawsze sakralne archetypy z ob-
szaru religijnosci niechrzescijafiskiej (np. magicznej, mitycznej, gnostycznej, animistycznej)
musza odpowiadac chrzescijanskiemu pojeciu sakralnosci. Czyz nie teolog-liturgista po-
winien wiasnie w pierwszej kolejnosci wskazywa¢ na obszary stylistyczne dziela muzycz-
nego, ktére sa zgodne z chrzescijanskim pojgciem zbawienia urzeczywistnianego na
liturgii?

O ile wspolczesna refleksja teologiczna nad muzyka dos$¢ fatwo radzi sobie z pytaniem
o zasadnos$¢ postugiwania si¢ muzyka w liturgii, o tyle znacznie trudniej przychodzi jej upo-
ra¢ si¢ z problematyka wyznacznikdw stylistycznych muzyki, ktora czynilaby zado$¢
wymaganiom liturgii chrzescijanskiej. W zwiazku z tym nierzadko wyraza si¢ przekonanie,
ze teologii jako takiej brakuje odpowiednich kompetencji i narzedzi dla wartosciowania
zjawisk stylistyczno-formalnych dziela muzycznego, poniewaz — jak lapidarnie zauwazaja
Z. Bernat i L. Pawlak — ,hie istnieja zadne kryteria, wedlug kt()rych mialyby by¢ wigcej lub
mniej ,$wigte” okreslone dzwigki, interwaly, akordy, lonaqe zwroty me]od)czne itp.™”
Muzyka moze by¢ tylko pigkna albo brzydka, bardziej lub mniej wyrafinowana w swym
artystycznym ksztalcie, ale nie moze by¢ bardziej lub mniej Swigta. Mimo tego typu
zastrzezen mozna jednak — na podstawie uwaznej lektury wspolczesnych tekstdéw teolo-
gicznych poswigconych muzyce — pokusic¢ si¢ o sformutowanie pewnych kryteriow, zasad,
ktore zdaniem teologa-liturgisty powinny rzadzi¢ muzyka uprawiang w liturgii chrzesci-
janskiej.

Tu cheialbym zaja¢ uwagg Szanownych Panstwa tylko jedna z takich zasad — miano-
wicie zasada ,trzezwosci” (frzezwej duchowosci, rozumnosci) muzyki liturgicznej. Mniej
lub bardziej wyraznie — jak zobaczymy — odwoluje si¢ ona do argumentac)i teologicznej.
Psallite Domino sapienter — inspiracja do takiego sformulowania wymogu przed jakim staje
tworca i wykonawca muzyki liturgicznej, staly si¢ przede wszystkim wypowiedzi jednego z
najprzedniejszych teologéw wspolczesnych — kardynata J. Ratzingera. Jego zdaniem prze-
strzeganie zasady, wedlug ktérej liturgia jest prawem muzyki koscielnej”, oznacza do-
puszczenie do udzialu w kulcie chrzescijanskim jedynie muzyki ,,u-logicznionej”, tzn. ro-
zumnej, trzezwej. respektujace fakt, iz sluzba Boza chrzescijan, zgodnie z oczekiwaniami
$w. Pawla (Rz 12,1), winna by¢ stuzba rozumna (logiké = okreslona przez ducha, uksztai-
towang przez logos, stowo)’. Nie chodzi przy tym o jednostronne preferowanie w konstruk-
cjach muzycznych plytkiej racjonalnosci, poniewaz biblijne logos jest niewatpliwie czyms
wigcej niz nagie sfowo, mysl, ratio, a prawdziwe ogarniecie duchem oznacza percepcje
znacznie gigbsza niz proste tylko uchwycenie zwiazkow logicznych; natomiast niewatpliwie
chodzi w tym pojeciu o przeciwstawienie si¢ ,dionizyjskiemu” typowi muzyki, ktdry
prowadzi do w y}qczenia ducha, utraty swiadomosci i ,.$wigtego oblakania, w szale rytmow i
instrumentow ™. ., Jest rzecza sluszng — pisze J. Ratzinger — by muzyka, ktora s{uzy «odda-
waniu Bogu czci w duchu i prawdzie», nie byla ryrmlcznq el\stazq, zmysiowq wylacznie
podnieta, albo ogluszajacym hatasem, zeby nie stata si¢ subiektywnym i emocjonalnym

' Przykladem tego ostatniego wydaja si¢ byé poszukiwania sacrum w jezvku tzw. Hochklasik,
przeprowadzone przez M. Piotrowska, na podstawic kantowskiej kategorii wolnosci. uznawanej —
naszym zdanicm bezpodstawnie — za .rdzen chrzescijanstwa™ w czasach nowozytnych. W kon-
sckwengji M. Piotrowska utozsamia . muzyczng epifani¢ sacrum™ z muzyczng realizacjg
kantowskiego idealu moralnego i. zbudowanego w oparciu o ten ostatni. kantowskiego panstwa
celéw, ktore jest rzekomo nicbem opisanym je¢zykiem nicteologicznym. Muzyke klasykéw
wiedenskich ocenia (wyraznie nawiazujac do romantycznego ideatu muzyki absolutnej) jako
Lanalogomen™, ,odblask™, ,,dZwigkowa inkarnacjg istoty panstwa celow, krolestwa nic z tego swiata”.
-Por M. Pmtrow ska, Muzyka i Epifania, RTK 34(]987) 19-32,

2 7. Bernat, . Pawlak. Spiew i muzyka koscielna. w: Lttmg:Aa 0gdina, red. F. Blachnicki i in..
Lublln 1973, s. 146.

¥ Por. ). Ratzinger, Liturgie und Kirchenmusik, . Singende Kirche” 32 (1986) nr 1. s. 9 nn.

Tamze, s. 9.
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sentymentalizmem lub jaka$ banalng «pogaduszkan, lecz podporzadkowana byta Oredziu —
wypowiedzi, ktéra ogarnia ducha i jest w najwyzszym stopniu rozumna”

. Trzezwego” muzykowania domaga si¢ — jego zdaniem — juz biblijna teologia muzy-
ki", a potem konsekwentnie cata tradycja koscielna. W uzasadnieniu tej tezy J. Ratzinger
powoluje si¢ przede wszystkim na 8 wers Psalmu 47, przekonujaco dowodzac, ze wyste-
pujace tam hebrajskie wyrazenie maskil w odniesieniu do $piewu nalezy tlumaczyé jako
Spiew . rozumny”, ,uczony”, artystyczny”. Takie zreszta rozumienie tego slowa znajdzie-
my w najstarszych tlumaczeniach Biblii: w Septuagincie (psalate synetos), w Wulgacie
(psallite supienter) oraz w wielu wspolczesnych tlumaczeniach®.

Ukazujac podstawy antropologiczno-teologiczne swojej tezy, zauwaza, Zze abusus
w muzyce liturgicznej zaczyna si¢ dokladnie tam, gdzie wypaczeniu ulega wlasciwe poj-
mowanie i przezywanie tajemnicy chrzescijanskiego wyzwolenia (zbawienia), a w kon-
sekwencji rowniez pojmowanie i przezywanie tajemnicy Kosciola oraz tego, co miesci si¢
w pojeciu opus ecclesiae. Sedno catej dyskusji wokol muzyki liturgicznej stanowi wiec,
jego zdaniem, wiasciwe pojecie zbawienia — wolnosci chrzescijanskiej. W liturgii (opus
ecclesiae) chodzi bowiem o urzeczywistnienie wyzwolenia, o dostep do prawdziwej wol-
nosci.

Dzisiaj — zauwaza J. Ratzinger — w duchu powszechnej niecheci do instytucji, réwniez
koscielnej. ktora wywoluje negatywne skojarzenia z wladza, z prawem, z uszczupleniem
swobody, ograniczeniem przestrzeni wolno$ci, coraz czesciej akcentuje sie w teologii
liturgii i w praktyce liturgicznej (rzekomo w duchu mysli soborowej) pierwszenstwo grupy
wierzacych (..dwoch albo trzech zgromadzonych w imi¢ Pana™ — Mt 16,20) przed calym
Kosciolem. Nie brakuje wige glosno wyrazanych pogladow, iz wlasciwa i plelwszorzednq
kategoria soborowego rozumienia liturgii jest tzw. ,,aktywno$c¢”, , kreatywno$¢” i wzajemna
»komunikacja™ wszystklch uczestnikéw nabozefistwa, a za obowiazujaca norm¢ opus
ecclesiae uznaje si¢ nie postuszenstwo wobec Kosciola jako catosci, lecz spontaniczng
tworczo$¢ danej grupy w danej chwili. Muzyka w tym kontekscie wydaje si¢ by¢
szczegblnie odpowiednim narzedziem manifestujacym i mobilizujacym aktywnos¢ i
tozsamosé grupy’.

Tym samym jednak — zauwaza dalej J. Ratzinger — ,,wiara popada w sprzeczno$¢ z sama
soba. Z jednej strony bowiem nie moze sig¢ ona obejs¢ bez Kosciola, z drugiej zas,
sprzeciwia mu si¢ u samych podstaw. Na tym polega réwniez prawdziwie tragiczny
paradoks nowego kierunku liturgicznej odnowy. Gdyz liturgia bez Kosciola przeczy sama
sobie. Gdzie wszyscy dzialajg w tym celu, aby sami mogli sta¢ si¢ podmiotem liturgii, tam —
razem z wlasciwym podmiotem, ktorym jest caly Kosciol powszechny — znika rowniez Ten
Kto$, kto naprawde sprawuje liturgie. Poniewaz zapomina sie, Ze powinna ona by¢ opus
Dei, w ktorym dziala najpierw ON sam, a my, wiasnie dlatego, ze ON dziala, dostgpujemy
zbawienia. Grupa celebruje samq siebie i wlasnie dlatego nie celebruje niczego, bo jako
taka nie stwarza zadnego powodu do $wigtowania. Stad ogdlna aktywnos¢ staje si¢ z
czasem nuzaca. Nic sie bowiem nie dzieje, jezeli nieobecny jest Ten, na ktorego przyjscie
czeka caly $wiat™.

Gdzie w pojeciu zdobywania wolnosci chrzescijanskiej, ktora w swej najglebszej natu-
rze jest opus Dei, czyli obiektywnym i niezasluzonym ,,darem z gory”, w sposob szczegdlny
aktualizowanym w liturgii, przestawia si¢ akcent na kreatywnosc. aktywno$c grupy wie-
rzacych, w tym réwniez na wszelkiego typu grupowe, psycho-socjologiczne praktyki ,wy-
zwolencze”, tam sila rzeczy zmienia si¢ réwniez w istotny sposob koncepcja muzyki
koscielnej. Muzyka otrzymuje nowa, niezastapiona role w budzeniu irracjonalnych sil i ko-
lektywnej egzaltacji, do ktérej wszystko zmierza. Jest rdwnoczesnie $rodkiem ksztattowania
$wiadomosci, to bowiem, co wyraza si¢ $piewem, wplywa na ludzka psychike o wiele

S
" Tamze. s. 8.
®Por. ). Ratzinger. Biblische Vorgaben fiir die Kirchenmusik, .Singende Kirche™ 38 (1991) nr
()1-64

7 Por. Lllm'qw und Kirchenmusik, s. 3.

* Tamze. s. 7.
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silniej od tego, co pozostaje jedynie w sferze mysli i suchych poje¢. Zreszta w liturgii
grupowej celowo przekracza si¢ granice okreslonej przestrzennie wspolnoty: na podstawie
formy liturgii i jej muzyki tworzy si¢ nowe wiezi, nowa solidarnos¢, dzigki ktdrej ma
powsta¢ nowy lud, okreslajacy si¢ wprawdzie mianem ludu Bozego, ale przez stowo ,,.Bog”
rozumiejacy samego siebie i w nim urzeczywistnione energie hustoryczne

W poszukiwaniach smaku , wolnosci”, ptynacej z grupowego przezywania wiary, z upo-
dobaniem sigga si¢ wigc po dionizyjski typ muzyki, po instrumenty, rytmy i brzmienie,
ktore prowokujg stany odurzenia, ekstazy, zburzenie granic indywidualnosci i osobowosci,
uwolnienie od cigzaru $wiadomosci, od wlasnego ja, utozsamienie si¢ z prabytem. ,Nie-
ograniczone otwarcie ludzkiego bytu, na ktdre nastawiony jest, wlasciwy czlowiekowi, gtod
meskonczonoscn ma by¢ realizowane przez Swigte oblakanie, przez szal rytmow i
instrumentéw”'". Niebezpieczenstwo dewaluacji duchowego i rozumnego (logike) wymiaru
liturgii chrzescijanskiej, poprzez wprowadzanie do niej m.in. leﬂlZ){]Sle"O typu muzyki,
charakterystycznego dla wielu form religii niechrzescijanskich, jest dzisiaj bardzo realne.

J. Ratzinger przestrzega: ,,Powrdt tego typu muzykowania w bardzo $wieckiej formie
przezywamy dzisiaj w muzyce rock i pop, ktdrej festiwale sa swoistym anty-kultem, ma-
Jacym na celu jedno — ucieche niszczenia, likwidacje granic powszednio$ci i iluzje wy-
zwolenia, poprzez uwolnienie si¢ od swojego ,ja”, w dzikiej i halasliwej ekstazie tumu.
Chodzi o praktyki wyzwolencze, bliskie oraz pokrewne w swej formie ,wyzwoleniu
narkotycznemu™ i z gruntu przeciwne chrzedcijanskiej wierze w zbawienie czlowieka. Nic
w1¢c dziwnego, ze na tym polu mnoza si¢ dzisiaj coraz bardznej rowniez kulty satanistyczne
i satanistyczna muzyka. Jej niebezpiecznej sily, zmierzajacej do rozktadu osobowosci,
ciagle jeszcze nie traktuje si¢ dostatecznie serio. (...) Muzyka rockowa — konkluduje —
szuka wyzwolenia na drodze uwolnienia od osobowosci i odpowiedzialnosci, dlatego
z jednej strony bardzo pieczolowicie podporzadkowuje si¢ anarchistycznym ideom wolnos-
ciowyni, kidre pojawiaja si¢ dzisiaj czgéciej na Zachodzie niz na Wschodzie, ale wiasnie
dlatego jest to muzyka z gruntu przeciwna chrzescijafiskim wyobrazeniom o wyzwoleniu
i wolnosct, jest ich catkowitym przeciwienstwem. Muzyka tego typu musi by¢ wykluczona
z Kosciofa i to nie ze wzgledéw estetycznych (...) ale z racji zasadniczych™

Inkarnacyjna struktura chrzescijanskiej wiary i kultu, ze swymi dwoma kierunkami dzia-
fania Bozego: Wcieleniem Slowa i W-slawieniem Ciata, dyktuje radykalnie inne pojecie
wolnosci | wyzwolenia. Wewngtrzne Exodus, ktére chce urzeczywistnic sie na liturgii, zasa-
dza si¢ na, zrealizowanej w Jezusie Chrystusie moca Ducha, nowej syntezie ludzkiego ciala
i ducha, zmystéw i rozumu, uczué i woli — syntezie, ktora nie burzy granic osobowosci, nie
likwiduje krytycznej i odpowiedzialnej samoswiadomosci, ale integruje i scala osobe, a tym
samym ja wyzwala. ,,Oznacza to — jeszcze raz przytoczmy wypowiedz J. Ratzingera — Ze
liturgiczna muzyka Kosciota musi by¢ przyporzadkowana integracji czlowieczenstwa, takiej
integracji, jakq ukazuje nam wiara we Wcielone Stowo. Wyzwolenie plynace z wiary wy-
maga wigcej trudu niz to, ktdre bierze si¢ z odurzenia. Ale trud ten jest wymogiem prawdy.

Wyzwolenie prawdziwe musi z jednej strony wlaczy¢ zmysty w sfere ducha, odpo-
wiadajac na wezwanie ,sursum corda”. Z drugiej strony jednak, nie chce by¢ samym tylko
uduchow1en|em lecz scaleniem zmystéw z duchem, w taki sposob, zeby razem staly sie
osobq‘ *. Chrzescijanska muzyka kultyczna nie moze bazowaé na czysto znws}owel przy-
jemnosci. Poszukiwanie wyzwolenia poprzez zatopienie si¢ ,.bez pamieci™ w przyjemnosé
zmyslowa, ktéra z natury swej jest $cisle ograniczona i niezdolna do intensyfikacji. do$¢
szybko prowadzi do rozczarowania i frustracji. Jedynie integracja zmystow w ducha, ktora
czyni zado$¢ potrzebie cielesnego kontaktu, potrzebie ,namacalnoéci” i ,.konkretnosci”,
prowadzi do nowej glebi doswiadczenia zmystowego. Teraz. w przestrzeni inkarnacyjnej,
przenikniete mocg Ducha, moze ono [doswiadczenie zmystowe] siegnaé nieskonczonych
horyzontéw duchowej przygody.

% Por. tamze, s. 6-7.
Tamze, s. 9.
"Tamze, s. 9.
" Ratzinger. Liturgie und Kirchenmusik, s. 9-10.
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Muzyka tworzona w takim duchu jest przede wszystkim owocem gigbokiego dodwiad-
czenia wolnosci dzieci Bozych, jest owocem uczestnictwa w historii. Nie realizuje si¢ przez
pojedynczego czlowieka, lecz tylko we wspélnocie z innymi. ,.Ona daje rado$¢ i wyzszy
stopien ekstazy, ktora nie burzy osoby ale ja scala i tym samym wyzwala. Ona pozwala nam

przeczué czym jest p{gwdzi\va wolnosé, ktora nie niszezy. wolnosé, ktéra taczy, gromadzi
w jedno i oczyszcza™ .

* Tamze, s. 15: por. rowniez krytyczny komentarz do wypowiedzi ). Ratzingera pidra E.
Jaschinskiego, Aspekte zur theologischen Grundlegung des Gottesdienstes und seiner Musik,
.Singende Kirche™ 32 (1986) nr 4, s. 158-162. Nie brak w nim akcentéw polemicznych w stosunku
do tez prefekta Kongregacji Doktryny Wiary.





