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BOHDAN POCIEJ

O NIEZBEDNOSCI PIEKNA

Manifest estetyczny ze szczegdlnym odniesieniem do muzyki

Estetyka wspolczesnej sztuki Zachodu pojecie pigkna zepchngta na margines. Pigkno
zostato zdegradowane i zdezaktualizowane. Jako samoistna wartos¢ sztuki nalezy do
historii. Wszelako czlowiek kultury wspdiczesnej ma rozwinigte poczucie pigkna. Zyje
przeciez w srodowiskach gestych od dziet sztuki: muzea i pomniki architektury, galerie
obrazéw, Koscioly, rzezby, katedry, patace, zamki. Filharmonie i opery, koncerty muzyki
dawnej. Dziela literackie roznych jezykow, dzieta teatralne réznych teatrow — Wschodu i
Zachodu. Miliony reprodukcji, tysiace plyt gramofonowych. Czlowiek cywilizacji Za-
chodu moze przebiera¢ w niezglebionych zasobach pigkna, jakie mu oferuja rézne epoki
historii — od starozytnosci po secesjg. Dodajmy jeszcze wrazenia, jakich tu dostarcza
przyroda. Doprawdy, cztowiek wspodtczesny nie moze si¢ uskarza¢ na niedobor pigkna.

Piekno wigc zyje wokdl nas, w postaciach réznorakich i w najrozmaitszych formach —
Jako przedmiot naszych tesknot, pragnient i pozadan. Lecz cale to tak intensywne i geste
zycie pigkna poczelo sig — w ogromnej wigkszosci — niegdy$, w mniej lub wigcej odleglej
przesztosci.

Wiadyslaw Tatarkiewicz w ksiazce Droga przez estetyke pisze: ..Dluzej niz przez
dwa tysiace lat przewazalo w kulturze europejskiej przekonanie, iz pigkno, czyli harmo-
nia, miara, lad, doskonata proporcja jest wlasnoscia Swiata i jedna z wielkich idei ludz-
kosci. To klasyczne przekonanie zostato zywe jeszcze w czasach nowych, w dobie odro-
dzenia, ale wtedy zaczely si¢ pojawia¢ watpliwosci, ze podobnych idei jest wigcej. Ze
pigkno jest tylko sublektywnym odczuciem czlowieka. Ze jest nie tylko harmonia, z ktorg
niestusznie bylo utozsamiane. Ze jest pojeciem metnym i dwuznacznym, nie do uzytku w
nauce. Ze sztuka wielu epok, a w szczegdlnosci naszej, zmierza do czegos innego niz
piekno.

I ostatecznie pojecie pickna wydaje si¢ dzis teoretykom zbyt nieokreslone, a artystom
sztywne, staroswieckie, patetyczne, obce. | tak wielkos¢ jego trwata ponad dwa tysiace
lat; jak na pojecie ludzkie. a w szczegdlnosci europejskie, jest to okres niczwykle diugi.
Zapewne: w spoleczefistwach ludzkich idee pojawiajq sig, ging, ale tez wracaja. Jest
mozliwe, a nawet jak najbardziej prawdopodobne, ze idea pigkna wroci. Ale: dzis jest w
upadku”.

W kulturze wspodlczesnej istnieje jednak osobliwy glod pigkna — pigkna nowego —
mimo nasycenia pigknem dawnym. Musimy na nowo odstoni¢ Zrédta i korzenie przezy-
cia estetycznego. Dotrze¢ do istoty intuicji estetycznej.

Rdzeniem jest tu intuicja — poczucie i przezycie pigkna; lub krécej — pigkno sa-
mo. Nie jest to tylko jeden z elementéw konstytucji przedmiotu estetycznego; ani tylko
jedna z jakos$ci estetycznie doniostych. Ow moment pigkna decyduje o tym, ze przezycie
estetyczne jest estetycznym wiasnie. Obecnos¢ pigkna dziala integrujaco: ono skupia
inne jakosci, ktore sq organizowane z uwagi na obecno$c pigkna. To dzigki pigknu, jego
wewnetrznemu promieniowaniu. jego sile — dzielo sztuki jest rzeczywiste, a nie tylko
pozorme. To dzigki pigknu wiasnie istnieje dziedzina dziel sztuki. Jest to prawda naj-
prostsza, dlatego najtrudniej ja dzisiaj uzasadnic. Z jak ogromnym bowiem obciazeniem
wiedzy, z jak wielkim balastem pogladow podchodzi dzisiaj do sztuki wspolczesny
cztowiek kulturalny i wyksztatcony! I czymze ta sztuka dla niego bywa! Komunikatem,
systemem znakow, kodem i zespolem koddw, informacja, sposobem porozumienia, mo-
wg metafizyczna, odbiciem $wiata, wyrazem (ekspresja) stanéw ducha, préba wytluma-
czenia i organizowania rzeczywistosci, odbiciem i funkcja ,,praw spotecznych™ i ,sto-
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sunkow produkeji”; fikeja, pozorem i uluda; najprawdziwsza rzeczywistoscia. Narodzita
si¢ za$ sztuka z magii i najpierwotniejszych form religii, z pracy, z sygnatow, z walki.
Z\»’lqzana zas jest z biologia, fizjologia, fizyka, matematyka, ekonomlkq, historia, religia
— i wszystko jest z nig powiazane. | wszystko, co si¢ w niej dzieje — wszelkie procesy
autonomiczne i sztuce immanentne — wyt{umaczyc si¢ da réwniez przez to, co nia samq
nie jest.

Tak to sztuka jawi si¢ naszemu wyksztatconemu i nigdy niesytemu wiedzy umystowi
jako co$ meslychame skomplikowanego, wieloznacznego, \welofunkcyjnego jako cos,
co bedac czym$ okreslonym (na przykiad systemem znakow) moze by¢ réwnoczesnie
czyms zgota innym (na przyklad ekspresja ..formalna™ energii biologicznych).

Dochodzi jednak do bezposredniego zetknigcia z dzielem w postawie estetycznej:
otwarcia na to, co si¢ ma speini¢ w naszym przezyciu wartosci. I oto zapominamy jakby
o calej naszej wiedzy, o tym, czym dzielo moze by¢ i z uwagi na co. Przezywamy bo-
wiem najbardziej bezposrednio samo istnienie dzieta A glebia i intensywno$¢ tego prze-
Zycia bywa tak wielka i tak prosta rownoczesnie, tak niepodatna wszelkiej analizie, ze
gotowi jesteSmy okresli¢ to nasze przezycie jako pierwotne. W podobnym sensie jak
pierwotne sa przezycia milosci, grozy metafizycznej, obecnosci Boga (Wiary). W sensie
podobnym, co nie znaczy — tym samym.

Przezycie bedace naszym udzialem, gdy stajemy twarza w twarz, jak gdyby w nago-
$ci duchowej z dzietem sztuki. pokrewne jest przezyciom religijnym, erotycznym, meta-
fizycznym (wyrastajg one moze z jednego pradawnego korzenia), ma przeciez swoja
specyfikg. W swej pierwotnosci jest ono bowiem przezyciem pigkna w sa-
mej jego istocie. W czasie jego spelnienia poruszona zostaje w czlowieku glebi-
nowa sfera. Jedna z trzech gléwnych — obok sfery metafizycznej 1 sfery milosci — kon-
stytuujaca duchowo wnetrze czlowieka i rozstrzygajaca o jego czlowieczenstwie: sfera
estetyczna, pigkna samego w sobie.

Metafizycznos¢ — mitos¢ — pigkno — te sfery duchowosci nieustannie wzajemnie sie
przenikaja. Powiedzie¢ mozna, iz nie ma migdzy nimi granic wyraznych; sa w ciagltym
ruchu i stalym oddziatywaniu wzajemnym. | o zadnej wlasciwie powiedzie¢ nie mozna,
ze jest pierwsza, najwazniejsza. Wazne sa jednako wszystkie trzy, gdyz tylko wspotist-
niejac tworza one to, co okre$lamy jako duchowos¢ czlowieka. Pozbawmny jednej z tych
sfer — czlowu,l\ na przyklad niezdolny do kochania, przy rozwinigtym ,.zmysle metafi-
zycznym”, lub tez czlowiek pozbawiony poczucia plcl\na, czy tez wyzuty z memﬁzycz-
nosci, przy rownoczesnym przeestetyzowaniu jest duchowym kaleka. Te trzy sfery wy-
znaczaja dla cziowieka krag wartosci pierwszych.

Sfera pigkna ma charakter szczegdlny — znajduje si¢ pomigdzy zdolnoscia kochania,
sita mito$ci a intuicja metafizyczna. Moze wigc by¢ piekno przedmiotem czy tez, jak
powiada Norwid: , ksztattem mitosci”, i moze rowniez prowadzi¢ do transcendencji, by¢
kluczem do metafizyki (w dalszej konsekwencji prowadzié¢ — poprzez sztuk¢ — do do-
$wiadczenia religijnego).

Te trzy sfery: milosci — pigkna — metafizyki, ich intensywne zycie i dzialanie we-
wnetrzne — sprawiaja, ze czlowiek jest kim$ nieustannie pragnacym, poszukujacym i
otwartym. Wyostrzona zdolno$§¢ i potrzeba kochania, rozwinigta intuicja metafizyczna
tajemnicy istnienia, wysubtelnione poczucie pigkna czynia réwnoczesnie czlowieka
$wiadomym niemoznosci catkowitego spelnienia — przynajmniej tu na ziemi, w zyciu
doczesnym. Czlowiek kochajacy, spragniony Prawdy absolutnej, taknacy pigkna, ma
szczegblnie rozwinigte poczucie nietrwalo$ci bytu materialnego, kruchosci wszelkiej
materii. choéby najbardziej twardej — przemijalnosci wszelkiej formy rzeczywistosci
realnej. Niedoskonalo$¢, ufomnosé, brak, skazenie, pgknigcie, zto $wiata zwanego real-
nym — boli go. W swej mocy kochania, w swej wladzy poznajacego rozumu, w swej
zdolnosci estetycznego zachwytu — teskni do $wiata idealnego, ktérego istnienie prze-
czuwa. | pigkno wlasnie — wzbudzajac wieczna tgsknote, poczucie niemoznosci petnego
pochwycenia — cieszy go rownoczesnie najbardziej. Nie jest ono bowiem dla niego
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~przerazenia jedynie poczatkiem™ (Rilke). lecz przeciwnie — przekonuje go o mozliwosci
istnienia rzeczywistosci, w ktorej spehia si¢ doskonalos¢.

Lecz skoro przyznajemy tak wysoka rangg — range metaﬁzycmq pigknu, powiedz-
my moze, jak je pojmujemy. Jak je winnismy pojmowac dzisiaj, u schylku wieku XX, w
aktualne; sytuacji kultury, sztuki, cziowieka, swiata. Co rozumiemy pod ogélnym poje-
ciem pigkna i jak pojgcie to odnosimy do muzyki?

Przyjmuje tutaj pojecie pieckna w calej jego historycznej tradycji, w calym jego bo-
gactwie, w calej rozlegtosci i wielowarstwowosci. Dokonuj¢ jednak wyboru, cigcia i
ukierunkowania. Siggam do greckich (platonskich) korzeni tego pojgcia — nie rezygnujac
z jego aspektow nowszych i nowoczesnych. Przyjmujac wieloaspektowo$¢ pojgcia, usi-
fuje wprowadzi¢ w mnogos$¢ odcieni znaczeniowych pewna hierarchig: sa. tu wigc zna-
czenia pierwsze, pierwszorzedne, i dalsze, mniej istotne.

I tak pigkno jest dla mnie przede wszystkim warto$cia — jedng z wartosci glow-
nych, obok Dobra i Prawdy, naczelnych, wzgledem ktdrych orientuje sig nasze duchowe
istnienie. A jako tak pojgta warto$¢ naczelna pigkno jest wartodcia nierelatywna, bez-
wzgledna. Sa najrozmaitsze odczucia pigkna i rozliczne postawy wzgledem niego; i jest
niewyczerpany zasob jego najrézniejszych przejawdw. Ono zas w swej istocie jest jedno.

Jest wige pigkno jedng z gléwnych wilasciwosci Bytu: jedng z dwdch cech kardynal-
nych. Byt — czyli mnogos¢ i calos¢ tego, co istnieje — ma wlasciwie dwie tylko cechy
pozytywne, okreslajace jego istote ma dwa pozytywne oblicza: dobro i pigkno. A obok
tych cech pozytywnych koniecznosciowych, ma swoje cechy negatywne, braki, przypa-
dlosci, do jego istoty nie nalezace: zto i brzydot¢. Lecz pigkno jest nie tylko jedng z
dwoch wlasciwosci — jest nadto cechg specjalna, szczegolnie apelujaca do nas; o ile bo-
wiem dobro jest w samym rdzeniu Bytu i ono Byt umacnia, (umacniajac za$ Byt, umac-
nia nas tym samym w naszym kruchym istnieniu) — o tyle pigkno z Bytu aktywnie pro-
mieniuje. Jego powolaniem jest dziata¢. oddzialywaé na nas, zwraca¢ nasza uwage na
Byt, wigza¢ nas z Bytem. Pigkno bowiem jest Zrodlem i przyczyng ludzkiego zachwytu.
Obecnosé piekna, nasze spotkanie z nim, wprawia nas tedy w stan szczegolny; przy mak-
symalnym przezyciu pigkna cala nasza duchowa istota, cale nasze wngtrze rozwibrowuje
sie, jak gdyby unosi, rozswietla. Czujemy, ze zrédlo tego nieopisanego, niezwyklego,
przenikajacego nas ruchu, tego $wiatla i tego uniesienia jest nie w nas, lecz poza nami,
wokot nas; ze piekno plynie z zewnatrz i splywa jakby z gory. Pigkno wigc nie jest zwi-
dem jedynie. snem, utuda, nie jest li tylko czyms subiektywnym, wytworem naszej psy-
chiki. O ile my sami istniejemy naprawde, o ile nasze zycie ziemskie nie jest tylko
.snem” — o tyle i pigkno jest rzeczywistoscia. Jego przezycie jest subiektywne, lecz ono
samo obiektywnie istnieje. A jego wartos¢ w tym glownie tkwi, Ze ono nas w szczegdlny
sposob otwiera Nie tylko wiec dostarcza nam przyjemnosci, wprowadza w stan blogiej
kontemplacji, sprowadza spok¢j i kwietystyczne zamknigcie si¢ w sobie; nie tylko wy- -
woluje stan ,.podobania si¢”. Pigkno prawdziwe — a prawdziwe znaczy tu zarazem naj-
wyzsze — nie jest tym, co . kolysze™ i ..usypia”, uwodzi, czaruje i odurza, nie jest narko-
tykiem. To sa raczej namiastki pigkna.

Piekno prawdziwe wprawia nas catych w stan jasno$ci:toistnienie samo
przejawiajace sie w jakiej$ swojej formie, postaci lub zespole form, staje si¢ przedmio-
tem naszego przezycia, czujemy intensywno$¢ istnienia i jego sens. czyli harmonijnose,
konieczno$¢ zestrojenia w porzadku wyzszym.

I to jest dziatanie metafizyczne, sens pigkna najglebszy i jedyny. Wszystkie sensy po-
$rednie i czastkowe zesrodkowuja sie w tym jednym gtownym. Radosé, ktdra nas pigkno
obdarza, jest radoscia doznania istniejacego — w jego harmonijnosci, w jego for-
mie. Uczucie tegsknoty, a nawet nostalgicznego smutku, ktére tu si¢ dotacza, plynie z
niemoznosci pelnego ogarniecia owej harmonii. To nie pigkno wobec nas ,wiekuiscie
ulata” — to my sami w naszym przemijaniu, w naszej czasowosci, mijamy wobec niego.
Doznanie pickna jest rownoznaczne z ol$nieniem Bytem. Stan, w ktéry wprowadza nas
piekno, jest stanem wyostrzonej $wiadomosci: scalonej, zintegrowanej i otwartej réwno-
czesnie.
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Pigkno otwiera nas metafizycznie, jest wobec nas aktywne, a réwnoczesnie my jeste-
$my stalymi poszukiwaczami pigkna. Nasze zmysty glowne — wzrok i stuch — sg na od-
najdywanie pigkna nastawione, gotowe do chlonigcia ksztaltow, barw, dzwiekéw, form;
predysponowane réwniez do selekcji: oddzielenia ..pigkna” od ,brzydoty”. Podobnie
nasz umyst pragnie pigkna przejawiajacego si¢ poprzez pojecia (stowa, jezyk). W tym,
co nas otacza, w tym. co dostrzec mozemy — w krajobrazie, owym wspolnym rezultacie
dziatan przyrody i czlowieka, w skupiskach miejskich, w ludzkich twarzach i postaciach
— wylawiamy pigkno niejako instynktownie, kierowani pragnieniem pierwotnym Jakas
prastara idea estetyczna rzadzi naszym postrzeganiem — a w konsekwencji i poznaniem.
Rzec by mozna, ze to $wiat chce si¢ nam pokaza¢ jako przede wszystkim pigkny.

W tym Swiecie i Srodowisku ludzkim istnieje jedna dziedzina zes$rodkowana wokél
pigkna. Dziedzina sztuki. Co nie znaczy, ze sztuka si¢ do piekna ogranicza i na
nim wyczerpuje. Istnieje wszak od czaséw pradawnych, od zarania dziejow sztuki, w
sztukach wizualnych (plastycznych) zwlaszcza pewien nurt brzydoty, ,turpistyczny”:
nurt efektow grozy i wstrzasu poprzez ukazywanie zjawisk odrazajacych. Istnieje row-
niez w sztuce — jako zjawisko stale towarzyszace jej dziejom — pewien bunt, protest
przeciwko pigknu. Lecz wszystko, co przeciw pigknu skierowane, tlumaczy sie wiasciwie
i uzyskuje sens jedynie poprzez odniesienie do pigkna, do jego organizujacej, kreatywnej
praidei.

Przez sztuk¢ i jej dzieta pigkno przejawia si¢ roznorako. Ma swoja rézng dynamike,
rytm i tempo przejawu. [stnieje rozlegla i bogata skala przejawow pigkna w sziuce. W
szczegdlnosci zas istnieja dwa zasadnicze przejawy, zwiazane z dwiema postawami w
sztuce: ,klasyczng™ i romantyczna”’. Postawa przyjmujaca form¢ a priori i postawg
przyjmujaca forme jako koncowy rezultat dzialalnosci tworczej. Klasycyzm (postawa
klasyczna) stwarza piqkno w formie samej i w ramach formy. Romantyzm (postawa ro-
mantyczna) dopuszcza rowniez pigkno jakby obok formy. 1 jesli przyjmiemy w dziejach
sztuki Zachodu stala dlalektycznq wymlang nastgpstwo i uzupelnianie SIQ tych dwoch
zasadniczych postaw, to réwnoczesnie przyja¢ musimy, ze ,romantyzm”, (pOJawxajqcy
si¢ po klasycyzmie, jako jego nastgpstwo i skutek) jest nie t)le negaqa klasycyzmu ile
jego estetycznym rozszerzeniem i dopetnieniem. Widaé to najwyrazniej w kwestii pu;k-
na.

Piekno klasyczne bedzie dla nas spokojne i harmonijne: tagodnie promieniujace i
réwnoczesnie silne i niewzruszone, zwiazane z trwaniem raczej lub miarowym przeply-
wem niz z dynamicznie pojetym ruchem; zwiazane réwniez z symetria, proporcja, do-
skonato$cia. Pigkno romantyczne wchiania w siebie wszystkie wymienione jakosci, ale
wchianiajac — dynamizuje je i nat¢za do maksimum, do skrajnosci. Obok trwania, czy tez
na jego podlozu, jest teraz jeszcze rwacy, gwaltowny ruch: spokojne, fagodne promie-
niowane poteguje si¢, nabiera coraz wigkszej mocy i blasku, dochodzi do ekstatycznosci;
obok harmonijnosci pojawia sig dysharmonia, obok symetrii — asymetryczne zwichrze-
nie. I te nowe — w stosunku do klasycyzmu — jakosci sa réwniez, cho¢ inaczej. pigkne.

Pigkno klasyczne zamyka si¢ w nadrzednej harmonii (symetrii). Pigkno romantyczne,
wchlaniajac harmonie, przezwycig¢za ja i dazy do intensywnosci. Klasycyzm to dosko-

nalo$¢ pigkna. Romantyzm — to ruch pigkna, jego otwartoéé, stawanie sie, wzrost. Okre-
Slenie ,,pigkno romantyczne™ i ,,pigkno intensywne™ to synonimy.

Obszarem, gdzie piekno intensywne przejawia sig najpelniej i najwszech-
stronniej, jest muzyka. Ona zresztg, wérdd wszystkich sztuk, jest moze najbardziej
otwarta, podatna na pigkno w ogole. Ze wszystkich sztuk pigknych ta wlasnie jest pigkna
w stopniu najsilniejszym, maksymalnym.

Dlaczego tak si¢ dzieje? Jakie whasciwosci muzyki predysponuja ja do bycia pigkng
przede wszystkim?

Do bezposredniego wyrazania soba pigkna lub po prostu — do bycia pigkna predyspo-
nuja muzyke przede wszystkim dwie cechy: jej substancjalna bezpojeciowosé oraz jej
zdolno$¢ ,,wmodelowywania sie” w czas, dzialania ciaglego poprzez uplyw czasu.
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Zwigzek muzyki ze slowem jest zwiazkiem prastarym, si¢gajacym zarania dziejow
muzyki. Jednakze to, czym muzyka w swej istocie dziala, jest poza slowem, poza pojg-
ciem, i — przed stowem. Jest dZzwigkiem czystym. On jest praelementem. esencja i dusza
muzyki. Rdzen pigkna muzycznego tkwi w dzwigku, w tym. co brzmi i rozbrzmiewa. W
dzwigku tkwi estetyczna moc muzyki — sila stara, elementarna. Z owej pierwotnej mocy,
z uwodzacej sity czystego dzwigku — przejawiajacego si¢ przez $piew i gre — zdawano
sobie juz sprawg w kulturach antycznych Swiadczy o tym mit Orfeusza, mit Syren uwo-
dzacych $piewem. Réwniez w $wiadomosci estetycznej kultury pierwszych wiekow
chrzescijafistwa istnieje szczegdlne uwrazliwienie na elementarne pigkno muzyki. Naj-
dobitniejszym $wiadectwem tego jest fragment Wyznan $w. Augustyna, dotyczacy piekna
$piewu, pigkna tak intensywnego, ze zawierajacego w sobie niebezpieczenstwo odwo-
dzenia od przezy¢ religijnych.

Dla twércy $piewu choralowego, sredniowiecznego organum i motetu, ballady, chan-
son, mszy renesansowej i madrygatu — bylo czym$ oczywistym, ze ma tak pisa¢ muzyke.
aby brzmiala ona pigknie. Uzywac takich dZzwigkow interwaldw, wspotbrzmien i takich
Zrodet dzwieku (Spiewacy, instrumentalisci), ktére to pigkno pozwolg maksymalnie zrea-
lizowac. Do tego stuzyt caly skomplikowany system kompozycji. | az do schytku wieku
XVI pigkno w muzyce nie stanowi problemu, poniewaz jest ~ apriorycznie zalozone —
oczywistoscia.

Dopiero eksplozja piekna w tworczosci Monteverdiego zakloca wielowiekowg row-
nowage. Pojawia si¢ bowiem pigkno nowe, w pewnych swoich przejawach przera-
stajace Jal\bv samag muzykfg pigkno juz nie tylko ,.przed”, ,pod™ i ,w” muzyce, ale i pigk-
no ,nad” muzyka. I to w twoérczosci Momeverdleﬂo szukaé nalezy zrode} nowozytnych i
nowoczesnych postaw estetycznych wobec muzyki. Tu rodzi si¢ wyostrzona swiadomosé
pigkna — ol$nienie pigknem dzwigkowym. Tutaj réwniez poczyna sie pigkno intensywne
w muzyce. Wraz z Monteverdim rzady pigkna w muzyce wchodza w nowa faze. Sa to juz
rzady jawne — i — powiedzieliby$my — absolutystyczne, dyktatorskie. Jakzez jednak ma-
dra to dyktatura, jak dobroczynna w skutkach i jak wspaniate owoce rodzaca! | whasciwie
az. do pierwszych dziesigtkdéw lat XX wieku obszar muzyki rzadzony jest nadrzednie
prawami pigkna. Nie maja don dostgpu efekty ,turpistyczne™ — w przeciwiefistwie na
przyklad do sztuk plastycznych, gdzie nurt turpizmu jest od poczatku paralelny do nurtu
pigkna. Oczywiscie, w muzyce epoki romantyzmu, w tym, co okresla si¢ jako przetamu-
Jacy wszelkie konwencje efekt ekspresyjny i ilustracyjny, dopatrzeé si¢ mozna zapowie-
dzi zasadniczych rewolucji estetycznych. jakie dokonuja si¢ w naszym stuleciu. Ale jed-
nak cata muzyka XIX wieku, az po Gustawa Mahlera i Claude’a Debussy’ego utrzymuje
Sig W kanonach pigkna. U Mahlera zas pigkno rozjarza sig mezwyk{ym $wiatlem.

Wraz z ekspresjonizmem. a pozniej ,,nowq rzeczowoscia” pojawiajg si¢ w muzyce
tendencje z gruntu nowe — antyromantyczne i turpistyczne. Odwieczny kanon piekna
dzwigkowego zostaje przelamany i, jak si¢ wydaje d6wczesnym buntowniczo i antyeste-
tycznie nastawionym kompozytorom, zniesiony raz na zawsze. W rzeczywistosci — roz-
szerza si¢ jedynie pole do$wiadczen muzycznych i zawiazuje ,.dialektyczny™ konflikt
migdzy dwiema antagonistycznymi sferami muzyki: sferg intensywnego piekna i sferg
agresywnej (czgsto ostentacyjnej i programowej) brzydoty. U podloza tego konfliktu
tkwi by¢ moze antagonizm dwoch postaw estetycznych wobec samego dzwigku jako
pierwszego tworzywa muzyki. Pierwsza postawa wobec dzwigku jako elementarnego
nosiciela pigkna — wynika z istoty i ducha muzyki i jest chyba tak stara jak sama muzyka.
W postawie drugiej — turpistycznej. ktéra nigdy nie jest ,totalna™ ani w pelni konse-
kwentna — jest co§ wobec muzyki zewngtrznego, obcego jej. Dzwigk, ta najdelikatniejsza
substancja i tkanka muzyki, traktowany jest tu brutalnie — jako narzedzie, srodek, zrodto
doraznego efektu. Zapewne korzenie tej postawy sa rownie archaiczne jak korzenie po-
stawy pierwszej. Dotycza one jednak nie muzyl\i jako sztuki, lecz raczej jej domniema-
nych zyciowych (a:chalczno kulturowych) zrodet oraz pochodnych. Za wiasciwego pa-
trona owej postawy anty-muzycznej przyjaé trzeba ... biblijne traby, na dzwigk l\torych
rozpadly sig¢ mury Jer_vcha



174 BOHDAN POCIEJ

Wszelki turpizm jest poza muzyka. Az do pradéw najnowszych — kolazy, happenin-
gow, réznego rodzaju naturalizméw i mieszania elementéw poszczegdlnych sztuk,
~estetyki” dZzwigkowego chaosu i maksymalnego halasu. Bo nawet efekt p6zno roman-
tyczny — w dramatach Wagnera czy Mussorgskiego, w poematach i dramatach Straussa,
w symfoniach Mahlera — a nawet i efekt ekspresjonistyczny — w Wozzecku i Lulu Berga,
w Cudownym Mandarynie Bartoka, wydaje si¢ nam dzi$ pigkny mimo wszystko. Pigkny,
poniewaz jest zawsze wtopiony w $cisla organizacj¢ formy, poniewaz wynika z muzycz-
nej formalnej doskonatosci i jest sam w sobie konstruktywny: jakkolwiek jako efekt dra-
matyczny ma cz¢sto w swym zalozeniu przedstawiac, ilustrowaé czy znaczy¢ roézne stany
negatywne, rozkladowe, niszczace, katastroficzne.

Atak na pigkno muzyczne dzisiaj w kulturze Zachodu, jest w dziejach sztuki zjawi-
skiem nowym, bez precedensu. Ow atak — jakie by nie byly jego uzasadnienia i wytluma-
czenia. teorie glebokie i fi inezyjne — jest rezultatem zmecnerphwnema I przesytu, pospie-
chu i falszywie pojetej wolnosci. Ktos, kto pragnie pigkno zniszczy¢, kto wystgpuje
przeciw pieknu, musi czué w sobie estetyczng proznig i ek przed nia; moze wiec pragnie
te pustke wypelni¢ jakim$ negatywem pigkna, przeciwpigknem? Ten histeryczny gest
powtarzany dzi$§ w réznych odmianach i w jakim$ sensie powszechny, jest nietrwaly i
przelotny. Winnismy 6w gest obserwowac, bada¢ jego korzenie i Zrédta. Nie powinnismy
jednak nigdy ulegaé wrazeniu, ze moze on zdominowac sztukg. Nie powinnismy z po-
wszechnosci 1 czestotliwosci gestow skierowanych przeciw pigknu wyciaga¢ wniosku o
ostatecznym zmierzchu pigkna w muzyce Zachodu. Domniemanemu zmierzchowi prze-
cza bowiem fakty niezbite: tworzenie nowego piekna w aktualnie
powstajacych dzietach muzycznych.





