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ROLA TEATRU SZKOLNEGO NA SLASKU
W OKRESIE POREFORMACYJNYM

1. Geneza i zalozenia dramatu i teatru szkolnego

W czasach renesansu, baroku 1 oswiecenia prgznie rozwijat si¢ dramat 1 teatr
szkolny na Slasku, czego dowodem s liczne programy teatralne i teksty drama-
tow szkolnych, ktére zachowaty si¢ do dzi§ w bibliotekach 1 archiwalnych doku-
mentach. Teatr szkolny byt integralnym skfadnikiem reformowanych tacinskich
szk6t humanistycznych. Lacinska szkota humanistyczna (Lateinschule), zwana
gimnazjum, wyrosta ze sredniowiecznego studium humanitatis, kontynuujacego
od starozytnosci system tzw. trivium (trzydroze, czyli gramatyka, retoryka i logi-
ka) oraz quadrivium (czterodroze, czyli arytmetyka, geometria, astronomia oraz
muzyka), tacznie tak zwanych siedmiu sztuk wyzwolonych — septem artes libera-
les. Nazwa gimnazjum nawigzywata do greckiej instytucji wychowawczo-dydak-
tycznej, w ktorej urzeczywistniano tzw. paideie, czyli wszechstronne ksztaltowa-
nie osobowosci chiopca zgodnie z okreslonym ideatem wychowawczym'. Szkota
srednia stanowita ogniwo pomig¢dzy nauczaniem elementarnym, dokonujacym si¢
w szkotach parafialnych, a studiami wyzszymi na uniwersytetach. Podstawowym
zatlozeniem edukacji w szkotach gimnazjalnych bylo przede wszystkim nabycie
czynnej znajomosci jezyka lacinskiego przez wychowankoéw oraz wprowadzenie
w arkana sztuki oratorstwa. Niezwykle pomocny w realizacji tego celu stat sig te-
atr szkolny.

Poczatki teatru szkolnego upatruje si¢ w tacinskich przedstawieniach drama-
tow starozytnych (zarowno autorow lacinskich, jak 1 greckich) na przetomie XV
1 XVI w. Teatr jako taki powstat przede wszystkim dla celéw dydaktycznych 1 spo-
tecznych. Jego podstawowym zadaniem bylo pogliebienie 1 ugruntowanie znajo-
mosci jezyka tacinskiego oraz ksztatcenie gimnazjalistow w krasomowstwie, wi-
dziano w nim réwniez sposobne narzedzie pozytywnego oddziatywania na mlo-
dziez 1 sSrodowisko. Profesorowie gimnazjow w swych programach dydaktycznych
wielki nacisk ktadli na poszerzanie znajomosci literatury oraz poetyki starozytnej
— zardbwno antycznej, jak 1 judaistycznej oraz chrzescijanskiej. Jeden z pierwszych

" A. Borowski, Renesans, Warszawa 1992, s. 34.
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reformatoréw na Slasku, Wawrzyniec Korwin (Laurentius Corvinus), wychowa-
nek Krakowskiej Akademii, nastgpnie badacz literatury greckiej 1 rzymskiej, czto-
nek Towarzystwa Literackiego Sodalitas Litteraria Vistulana, powrdciwszy na
Slask, jako rektor Szkoty Parafialnej $w. Elzbiety we Wroctawiu wystawiat wraz
z uczniami komedie rzymskie?. W ten sposdb umozliwiat uczniom biegte 1 dogleb-
ne opanowanie taciny klasyczne;.

Poczatkowy rozwdj teatréw szkolnych przypada na druga potowg XVI w.
1 wczesny barok. Przyjmuje si¢, ze wzor teatru szkolnego uformowat si¢ w Aka-
demii w Strassburgu za rektoratu wielkiego mitosnika i znawcy literatury klasycz-
nej, Jana Sturma (1537-1582). Sturm programowo wprowadzit state przedstawie-
nia’ oraz parateatralne popisy uczniéw w formie proceséw sadowych czy innych
konkurséw krasomdwczych, majacych na celu przygotowanie do udziatlu w zyciu
obywatelskim — do sprawnego 1 poprawnego postugiwania si¢ tacing podczas pu-
blicznych wystapien*. Wzorujac si¢ na programach dydaktycznych strassburskie-
go gimnazjum, w réznych szkotach na Slasku, zwlaszcza protestanckich, wiaczo-
no na state w plan pracy dydaktyczno-wychowawczej organizowanie przedsta-
wien teatralnych. Profesorowie retoryki (i czasami poetyki) byli zobligowani do
przygotowania i wystawienia przynajmniej jednej sztuki w ciggu roku szkolnego.
Powszechnym zjawiskiem stawato si¢ pisanie sztuk, dla ktérych inspiracja byt ja-
ki$ temat zaczerpniety z literatury greckiej lub rzymskiej, pdzniej tez temat wy-
wodzacy sie z Biblii. Od tego czasu teatr stat si¢ nieodtacznym elementem edu-
kacji szkolne;.

Zdaniem wybitnego humanisty i pedagoga Jana Amosa Komenskiego (1592—
1670), korzysci, jakie wyptywaly z teatru szkolnego, byly ogromne. Zadna dyscy-
plina nie zachgcitaby studentow do takiego wysitku, jak udziat w przedstawieniu
teatralnym, gdyz widza w nim przyjemnos¢, a wiedze¢ przyswajaja sobie szybciej
niz przez studiowanie ksigzek. Nadzieja na nagrode 1 obawa przed niepowodze-
niem stanowig dla nich silniejsza motywacje. Nauczyciele zas usilniej pracuja,
poniewaz musza pokaza¢ namacalne rezultaty na scenie. Rodzice, ktorzy sa za-
dowoleni z publicznych sukceséw swoich synow, nie szcz¢dza pieniedzy na edu-
kacj¢ 1 na widowiska teatralne. Jednostki za$§ utalentowane moga si¢ wykazaé
swoimi zdolnosciami, a uczacy ma wigksza w klasie szans¢ zaobserwowania, kto
powinien otrzymac¢ stypendium. Uczniowie otrzymuja trening, niezbedny dla ich
przysztej kariery — to znaczy ucza sie, jak si¢ porusza¢, mowic 1 odgrywac swoja
spoteczna rolg’.

2 J.Budzynski, Tradycje literackie i teatralne humanistycznych szkét Slaska od sredniowie-
cza do oswiecenia, Kielce 1996, s. 18.

3 Cz.Hernas, Barok, Warszawa 1998, s. 205.

* 1. Budzynski, Tradycje literackie i teatralne..., s. 22.

> Cz. Mitosz, Historia literatury polskiej, Krakow 1993, s. 133.
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2. Humanistyczne szkoly na terenie Slqska

Na przetomie XV 1 XVI w. na pierwszy plan we Wroctawiu wysuwaja si¢ dwie
stare szkoty miejskie: Sw. Marii Magdaleny 1 sw. Elzbiety, ktore duza rol¢ odegraty
w dobie renesansu, zwlaszcza w drugiej potowie XVI w. Dzigki reformatorskie;j
dziatalnosci Wawrzynca Korwina 1 jego renesansowym podrgcznikom oraz poz-
niejszej pracy dydaktycznej 1 organizacyjnej Piotra Vincentiusa szkota sw. Elzbiety
wyksztalcita wiele pokolen Slazakow. Przede wszystkim uczono w niej taciny oraz
czytano starozytnych autorow, jak Homera, Cycerona, Wergiliusza, Owidiusza,
Horacego, Terencjusza 1 Seneke. Szkol¢ t¢ prowadzono wedtug humanistyczne-
go programu nauczania Melanchtona. Program ten byl zbiezny z chrzescijanskim
humanizmem Erazma z Rotterdamu. W 1562 r. zostata ona podniesiona do godno-
sci gimnazjum, natomiast szkota sw. Marii Magdaleny — dopiero w 1643 r. Wazna
instytucja w ksztatceniu mlodziezy byly stare przykoscielne biblioteki zawiera-
jace pokazne ksiggozbiory. We Wroctawiu istniaty trzy takowe biblioteki: biblio-
teka przy kosciele Swigtej Marii Magdaleny, Biblioteka Redigeranska przy ko-
Sciele Swictej Elzbiety (nazwana od imienia wroctawskiego humanisty Tomasza
Rehdigera) oraz Biblioteka Bernardynska w klasztorze §w. Bernardyna ze Sieny.
Trzecia pomniejsza szkota wroctawska byta szkota Nowomiejska Swietego Du-
cha. Do 1638 r. dominowaty szkoty protestanckie.

Na terenie Slaska, poza Wroctawiem, bylto jeszcze kilka innych szkot pro-
testanckich prezentujacych wysoki poziom nauczania, ktore spelnity istotng ro-
l¢ jako instytucje oswiatowe. Wsrod nich wyrdznita si¢ humanistyczna szkota
w Zlotoryl (wowczas Zlotogora). Jej tworcq 1 organizatorem byt uczen wittenber-
skiego uniwersytetu Walenty Trotzendorf, syn chiopski ze Zgorzelca, autor staw-
nego Porzqdku szkolnego. Prowadzit ja w latach 15251554 1 wlasnie za jego
rektoratu gimnazjum to przezywalo swoj najswietniejszy okres. Szkota ta przepo-
jona byta studiami klasykoéw taciny, greki, a nawet hebrajskiego, nie byta pozba-
wiona elementow nauk przyrodniczych, matematyki i medycyny, styne¢ta szeroko
i poza Slaskiem. Gimnazjum w Zlotoryi podupadto na skutek pozaru w 1554 r.
Odbudowane juz po $mierci Trotzendorfa stracito bezpowrotnie swoja renomg.
Zamknigto je na poczatku XVII w. Réwnie glosnym osrodkiem szkolnym byto hu-
manistyczne gimnazjum w Brzegu, zalozone staraniem Rady Miejskiej w 1564 r.,
a wybudowane w 1569 r. Podobnie jak ztotoryjskie, nacechowane byto obszer-
nym studium starozytnosci klasycznej. Swym wysokim poziomem nauczania zy-
skalo stawe poza granicami Slaska, zwlaszcza w nastepnym stuleciu. Oprocz wy-
mienionych szkot istnialy jeszcze na terenie Slaska tacinskie szkoty protestanc-
kie w Bolestawcu, Gltogowie, w Kamiennej Gorze oraz gimnazja w Byczynie,
Bytomiu nad Odra, w Jeleniej Gorze, Legnicy, Swidnicy i inne.

W zwigzku z nasilajacq si¢ w XVI w. dziatalnoscig protestanckich reforma-
torow szkolnictwa liczba katolickich szkot humanistycznych stopniowo malata,
w ich zas miejsce powstawaty szkoty luteranskie. Coraz bardziej tez stabta pozycja
szkot prowadzonych przez rézne zakony. Dobrze zapowiadajaca si¢ w poprzed-



194 ANNA KUCZ

nich stuleciach wroctawska szkota katedralna zostata w 1575 r. przeniesiona wraz
z nauczycielami do Nysy, gtownego osrodka ksztatcenia katolickiego 1 antyrefor-
macyjnego na Slasku. Tam juz istniata szkota kolegiacka, ktora w dwoéch etapach
(w 1554 1 1574 r.) zostata przeksztalcona przez biskupéw wroctawskich na gim-
nazjum humanistyczne, gdzie obok teologii niepodzielnie krolowata tacina 1 gre-
ka. Dopiero dziatalnos¢ zakonu jezuitdw oraz pijarow zdecydowanie przyczynita
sie do rozwoju katolickiego szkolnictwa na Slasku. W XVII w. zaczely powsta-
wac gimnazja jezuickie w Ktodzku (1597), Nysie (1623), w Kamiennej Gorze
(1629), w Glogowku (1629), Zaganiu (1630), w Jeleniej Gorze (1630), w Opawie
(1630), we Wroctawiu (1638), w Otyniu (1649), Opolu (1669), Cieszynie (1671),
w Tarnowskich Gorach (1675), w Brzegu (1685) oraz Legnicy (1690)°.

Strukturg 1 cele szkoty jezuickiej okreslaty bardzo szczegdtowe przepisy zawar-
te w ustawie szkolnej zatytutowanej Ratio et institutio studiorum Societatis lesu
(1599). Ratio studiorum w rownym stopniu poswiecata uwage edukacji humani-
stycznej ucznia, jak 1 jego ¢wiczeniom fizycznym, tancom, kulturze artystycznej,
takze teatralnej oraz wyksztalceniu muzycznemu. Szczegdlny nacisk ktadli jezu-
ici na poznanie j¢zykoéw klasycznych, historii 1 literatury starozytnej oraz na opa-
nowanie sztuki oratorskiej. Zatozenia pedagogiczne szkot jezuickich zgadzaty si¢
w zupetnosci z nowatorskimi w tym czasie koncepcjami wychowania i ksztalcenia
mtodziezy wedtug zalecen Erazma z Rotterdamu. Jezuici byli dobrze przygotowa-
ni do odrodzenia katolicyzmu na Slasku, gdzie sytuacja byla szczegdlnie trudna.
Dzigki staraniom jezuitow w 1702 r. we Wroctawiu cesarz Leopold I powotat je-
zuicka wyzsza uczelni¢ z wydziatami filozofii 1 teologii, nazwana od jego imienia
Academia Leopoldina. Niektore gimnazja jezuickie przetrwaty az do drugiej po-
towy XVIII w. Précz szkot jezuickich powstawaty réwniez szkoty pijarow: kole-
gium i gimnazjum w Biate] Wodzie pod Paczkowem (1727-1829), franciszkanskie
gimnazjum w Glubczycach (1755-1802) oraz szkoty cysterskie w Henrykowie,
Krzeszowie, Jemielnicy 1 w Rudach Wielkich.

Reformatorska dziatalnos$¢ protestantow 1 ich sympatykdow, jak np. Wawrzynca
Korwina, Filipa Melanchtona, Wincentego Trotzendorfa, Piotra Vincentiusa, na-
stepnie katolickich reformatorow, tj. zakondw jezuickich 1 pijarskich czy innych,
przyczynifa si¢ do stworzenia odpowiedniego klimatu dla rozwoju dramatu 1 te-
atru szkolnego.

3. Repertuar teatrow szkolnych w XVI w.

W pierwszym okresie rozwoju teatru szkolnego na Slasku byty opracowywa-
ne rzymskie komedie, mianowicie Terencjusza, ktory dominowal, oraz Plauta,
a z greckich dramatéw tragedie Eurypidesa 1 Sofoklesa. Terencjusza wybierano
gltownie ze wzgledu na wzorcowy model stylu konwersacyjnego, tak jak Cyceron

¢ J.Budzynski, Tradycje literackie..., s. 29.
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byl wéwczas wzorcem prozy literackiej. Swiadczy o tym na przyktad szesnasto-
wieczna ordynacja szkolna Der Stadt Bresslav SchulOrdnung Piotra Vincentiusa,
rektora szkoty sw. Elzbiety (1570), a takze ordynacje gimnazjalne w Brzegu’.
W ostatnim dziesigcioleciu XVI w. wyraznie przeciwstawiono si¢ dopuszczeniu
do szkoty ,,niemoralnych” komedii Terencjusza. W pierwszej potowie XVI w.
nie zachodzita potrzeba przygotowywania wydan oczyszczonych (editiones pur-
gatae), gdyz w powszechnej §wiadomosci reformatorow istniato przekonanie, ze
poganskie lektury nie moga juz zwies¢ z wlasciwej drogi. U Sturma czytalo si¢
Owidiusza, Terencjusza 1 Plauta w catosci po uzyskaniu podstaw wyksztatcenia
etyczno-religijnego®. Zalazkiem opozycji przeciw autorom poganskim byto gim-
nazjum gdanskie. W miejsce repertuaru antycznego wystawiano wi¢c powazne
komedie biblijne poety z Gandawy, Corneliusa Schonaeusa, wydane po raz pierw-
szy w 1592 r. pod tytutem Terentius Christianus. Pod koniec XVI w. obserwuje si¢
znaczne odejscie od repertuaru sztuk klasycznych i stopniowa chrystianizacje dra-
matu szkolnego. Na scenie teatralnej procz tzw. dialogéw zaczeto grywacé kome-
die 1 tragedie, ktorych bohaterami byty postacie biblijne, np.: Abraham, Absalom,
Baltazar, Dawid, Holofernes, Jefte, J6zef Egipski, Judyta, Nebukadnezar, Saul,
Tobiasz, Zuzanna.

Na Slasku pierwszy dramat szkolny zwiazany z Biblig to niemieckojezyczna
komedia o Kainie 1 Ablu, odegrana dnia 29 I 1562 r. z okazji podniesienia szkotly
sw. Elzbiety do rangi gimnazjum®. Jednakze dlugi czas przyjmowano, ze pierw-
szym tacinskim przedstawieniem, ktorego akcja nawiazywataby do Biblii, byta
Komedia o Patriarsze Jakubie, synu Jozefie i jego braciach Adama Puschmanna
z 1583 r. Kwestia pierwszego przedstawienia szkolnego na terenie Slaska, podej-
mujacego tematyke biblijna, pozostaje na razie nie do konca rozstrzygnigta.

Dla porownania nalezy zwrdci¢ tez uwage, ze na terenach Rzeczypospolitej
stosunkowo wczesnie inspiracja dla dramatow szkolnych stawaty si¢ tematy bi-
blijne. Podejmowano motywy zwlaszcza ze Starego Testamentu, sluzace przede
wszystkim jako wzorce osobowe. Zwyczaj ten w szkotach katolickich przyjeto od
pisarzy reformacyjnych. Pierwszym granym przez jezuitow dramatem biblijnym
byta Comoedia Susannae, wykonana w Braniewie w 1569 r., nastepny temat bi-
blijny to Comoedia tentati Abrahae, wystawiona w Puttusku (rowniez w 1569 r.)
oraz w Wilnie w 1574 r. Tragoedia Jephte.

Niezwykle popularna postacia biblijna w gimnazjach na terenie Slaska, jak i na
obszarach sasiadujacych, byt J6zef Egipski. Rozdziaty 37, 39-50 Ksiggi Rodzaju
byty bogatym Zrodlem inspiracji, o czym swiadczy chociazby wykaz insceniza-
cji szkolnych J. Okonia'. Pierwsze inscenizacje szkolne — jak podaje badacz dra-

' 7 J.Budzynski, Dramat i teatr szkolny na Slasku (XVI-XVIII wiek), Katowice 1996, s. 26
in.

8 1. Ziomek, Renesans, Warszawa 1997, s. 415.

® J.Budzynski, Dramat i teatr.., s. 28.

10°J. Ok o, Dramat i teatr szkolny, Wroctaw 1970, s. 380, 391-392.
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matu 1 teatru szkolnego, Jan Okon — zwigzane tematycznie z biblijnym Jozefem
Egipskim odbyly si¢ w Wiedniu w 1561 r. 1 w Otomuncu w 1568 r."

4. Znaczenie utworow scenicznych w kontekscie historycznym, spolecznym,
kulturowym i religijnym na przykladzie sztuk teatralnych o Jozefie Egipskim

Teatr szkolny odgrywat w systemie edukacji wyjatkowo wazna rol¢ naukowo-
-dydaktyczng 1 wychowawcza. Scena teatralna byta wowczas niejako ,,naturalnym
uzupetnieniem zarowno dydaktyki szkolnej, jak 1 bardzo skutecznym srodkiem
zwielokrotnionego oddziatywania wychowawczego — bezposredniego na sama,
mtodziez, a posredniego takze na lokalne srodowisko spoteczne”'?. Teatr szkolny
mial stuzy¢ nie tylko utrwalaniu efektow szkolnej edukacji wychowankéw gimna-
zj6w w 1mi¢ hasta: Pietati et scholae, lecz takze poszerzaniu humanistycznej pa-
idei bezposrednio w Srodowisku przyszkolnym, a poprzez nie rOwniez w pozosta-
tej spotecznosci obywatelskiej . Bogatym Zrodtem inspiracji dla nauczycieli §la-
skich gimnazjow byta historia J6zefa Egipskiego 4. Interpretujac posta¢ biblijnego
Jozefa, syna Jakubowego, ukazana w utworach scenicznych na Slasku z okresu
XVI i1 XVII w., mozna dojs¢ do istotnych stwierdzen dowodzacych przyczyn po-
pularnosci 1 atrakcyjnosci tego tematu. Zdarzenia z zycia Jozefa dawaty mlodym
ludziom wiele do myslenia. Przede wszystkim odpowiadaty realiom 6wczesnego
zycia. Na przyktad w protestanckiej sztuce z 1698 r. Joseph venditus Jozef to ten,
ktory zostal wyrdzniony przez swojego ojca wielka mitoscia 1 blogostawienstwem,
co nie spodobato si¢ braciom. Wchodza tu w gre takie ludzkie uczucia 1 zachowa-
nia, jak: duma z powodu wybrania jednego sposrdd wielu, poczucie si¢ lepszym
wsrod innych, jak i tez z drugiej strony zazdros¢ braci, ktora doprowadza do po-
petnienia wystepku, a czasem nawet zbrodni. W psychice mtodego cztowieka,
przed ktorym otwiera si¢ droga do kariery, sprawy te nie sa obce. Przede wszyst-
kim mtody cztowiek wkraczajacy w zycie chce osiagnaé wszystko, co moze by¢
najlepsze, przy czym wie, ze najpierw musi pokonac¢ wszystkie przeszkody wraz
z odtraceniem przez najblizszych. Jozef Egipski dla mtodego pokolenia byt naj-
lepszym przykladem niezawinionego cierpienia i zgryzoty, bracia zas modelowa
sytuacja, tak czgsto rodzacej si¢ w sercach ludzi, nienawisci. Utwory tego typu
miaty charakter wyraznie spoleczny — wskazywaly wzorce postgpowania w trud-
nych warunkach 6wczesnego zycia oraz koniecznos¢ zachowania wiernosci ide-
atom — przez co mozna zaliczy¢ je do utworow parenetycznych.

" Tamze, s. 391.

2 J. Budzynski, Paideia humanistyczna, czyli wychowanie do kultury. Studium z dziejéw
klasycznej edukacji w gimnazjach XVI-XVIII wieku (na przykladzie Slgska), Czgstochowa 2003,
s. 391.

13 Tamze, s. 409.

14 Jan Okon w swej pracy zatytulowanej Dramat i teatr szkolny wymienia az 60 utworow scenicz-
nych poswigconych Jézefowi Egipskiemu.
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W sztuce z 1653 r. Josephus Christi Patientis et Regnantis Typus Luculentis-
simus, wystawionej we wroctawskim gimnazjum Marii Magdaleny, J6zef jest
przede wszystkim typem Jezusa Chrystusa, wybranego 1 umitlowanego Syna
Boga Ojca. Greckie stowo #ypos 1 tacinskie figura sq uzywane przez teologow na
oznaczenie 0soOb, przedmiotéw 1 wydarzen w Starym Testamencie, ktérymi Bog
zamierzat cos okresli¢. Odpowiedniki tych typoéw w Nowym Testamencie zwgq si¢
antytypami. Tak wigc Chrystus jest antytypem Jozefa. Jedynym warunkiem te-
go, by odnies¢ histori¢ Jozefa do $mierci 1 zmartwychwstania Jezusa, jest wiara
w ciaglos$¢ zbawczego dziatania Boga. Zgodnie z tym stosunek: Stare Przymierze
— Nowe Przymierze odpowiada zasadzie: obietnica — spetnienie. Zastosowana
w te] sztuce zasada typicznosci jest niejako klamra spinajaca obydwa Testamenty.
Tak wigc Stare Przymierze znajduje swoje spetnienie w Nowym, ktére dopeinia
to, czego tamto byto przygotowaniem. Protestanckie dramaty Josephus Christi
Patientis et Regnantis Typus Luculentissimus oraz Josephi venditi Typus Servatoris
nostri gerentis, pro Dominicae Passionis Memoria, ktore sq oparte na zasadzie ty-
pologii, pozwalaja zrozumie¢ proces rozwoju objawienia. Ukazuja one procz tego
na przestrzeni od jednego Testamentu do drugiego ciagtos¢ zycia wiara, zycia pro-
wadzonego przez lud Bozy na rdznych ptaszczyznach. Tego rodzaju refleksja byta
na miejscu, zwtaszcza w okresie takich swiat, jak: Wielkanoc czy Zestanie Ducha
Swietego, a wowczas przeciez zostaly wystawione te sztuki.

Podobnie o podjeciu tematu dotyczacego Jozefa Egipskiego w katolickiej sztu-
ce pasyjnej Domina Balthasara z 1710 r., zatytutowanej Christo pro mundi salu-
te mortuo, Monumenta aperta sunt, et multa corpora Sanctorum, qui dormierunt
surrexerunt, zadecydowaly cele wytacznie o charakterze religijnym 1 spolecznym.
Pojawia si¢ on obok takich biblijnych postaci, jak Adam, Noe, Abraham, Izaak,
Jakub, corka Jeftego czy Dawid. Charakter sztuki w gtdwnej mierze jest medyta-
cyjny, a wigc Jozef wystepuje tu jako figura ze Starego Testamentu, bg¢daca zapo-
wiedzig meki Pana Jezusa Chrystusa. Autor chce ukazac przede wszystkim mo-
ment uwigzienia 1 zaprzedania Jozefa przez wlasnych braci oraz jego ogromny
bol 1 cierpienia wywotane tym zdarzeniem. Wiasnie to zdarzenie najbardziej przy-
pomina Zbawce. Ponadto D. Balthasar poprzez przywotane postacie ze Starego
Testamentu oddaje kult przedmiotom, ktére byty narzedziami tortur Jezusa.
Narzedzia tortur czci si¢ tutaj jako swigte relikwie M¢ki Pana, ponadto tacza one
wydarzenia ze Starego Testamentu z Pasja Zbawiciela. Calos¢ sktania kazdego
chrzescijanina do giebokiej 1 poboznej refleksji, co byto celem takze sztuk pa-
syjnych przygotowywanych na dzien obchodzenia 1 przezywania M¢ki Panskie;.
W katolickiej sztuce z 1765 r. Jozef rowniez jest interpretowany jako typ 1 zapo-
wiedz meki Chrystusa. Poza tym autor dramatu Deus providebit ukazujac Jozefa
jako posta¢ godng nasladowania w wierze 1 cnocie, podkresla, jaka moc ma w so-
bie wiara i zaufanie Bogu. Totez przypomina stowa sw. Ambrozego, by w sytuacji
beznajdziejnej szuka¢ ratunku w mitosierdziu boskim: ,,De Divina misertione tunc
sperandum amplius est, cum praesidia humana desecerint”. Bowiem tylko dzigki
zaufaniu w milosierdzie 1 opatrznos¢ Boza czlowiek, tak jak Jozef, potrafi dzielnie
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znosi¢ wszelkie przeciwnosci losu, oskarzenie oraz ponizenie. Moze osiggnac na-
wet rzeczy niemozliwe — zosta¢ wyniesiony do najwyzszej godnosci w panstwie.
W tym dramacie nasz biblijny bohater istnieje gtownie jako wzor poboznosci 1 re-
ligijnosci. Totez sztuk¢ Deus providebit nalezy zaliczy¢ do literatury parenetycz-
nej. Glgboka wiara w zbawienie duszy cztowieka, niezaleznie od jego zastug, czyli
tak zwana fiducja, byla bardziej akceptowana w sztukach protestanckich. Jednak
sztuki katolickie rowniez podkreslaty, 1z opatrznos¢ stwarza podstawy do petnego
zaufania, a takze wymaga stalej wiernosci. Dramaty Lucta amoris fraterni oraz
Scyphus doloris dawaty przede wszystkim do zrozumienia, iz czujna troskliwos¢
Stworcey, ktora wystepuje w Biblii, a przejawia si¢ zwlaszcza w historii, ale nie
na sposob losu, ktéry pcha cztowieka ku fatalizmowi, ani tez magicznej recepty,
ktora by wskazywala wierzacemu sposob uniknigcia wszelkich przypadkéw lub
przypominataby bezsilnego ojca nie stawiajacego zadnych wymagan. Kiedy Bog
w swej opatrznosci daje cztowiekowi nadziejg, to wymaga od niego, aby stat sig¢
Jego wspdlpracownikiem. Wtedy wlasnie Bog czuwa nad kazdym cztowiekiem.
Widac to zwtaszcza w Scyphus doloris 1 Lucta amoris fraterni, gdzie podkreslone
jest Jego dziatanie tajemnicze 1 suwerenne, podporzadkowujace nawet zto plano-
wi zbawienia: ,,To nie wyscie mnie tu wystali — méwi Jozef do braci — ale Bog...
zto, ktérescie mieli zamiar mnie wyrzadzi¢, plan Bozy obrocit w dobro, aby... ura-
towac zycie licznego narodu” .

Natomiast w sztuce protestanckiej z 1764 r. Joseph, Pro-Rex Aegyptiorum,
a fratribus agnitus, tytulowy bohater wydaje si¢ by¢ dobrym 1 madrym wtadca,
majacym lojalnych poddanych, pragnie postgpowac sprawiedliwie. Jednak pod-
czas spotkania z bra¢mi waha si¢, w wyniku czego nami¢tnosc 1 che¢ zemsty bie-
rze gore. Autor dramatu, Jachmann, ukazat Jozefa w catej swojej ztozonosci psy-
chologicznej. Toczy si¢ walka o duszg¢ Jozefa nie tylko na scenie, na ktorej per-
sonifikacje: Zadza Zemsty zmaga sie z Wielkodusznoscia, a Niezgoda ze Zgoda,
ale rowniez w sercu Jozefa. Pomimo tych wszystkich ludzkich namigtnosci, ktore
dotykaja gldéwnego bohatera, pomimo catej psychologii zdarzen przedstawionej
w sztuce Jachmanna, Jozef jest w stanie zawierzy¢ Bogu i zgadza si¢, by wybaczy¢
braciom wszystkie ich przewinienia. Jachmannowski bohater jest postacia na tyle
wiarygodna, dlatego ze stworzona tutaj motywacja zdarzen zostaje przeniesiona
jakby z zycia bez zadnych zaklaman. Ow bohater nieco inaczej jest przedstawio-
ny w katolickiej sztuce Scyphus doloris. A mianowicie jest on osobowoscig nie-
przecietna, wyrastajaca ponad zwyktych ludzi. Jest postacig idealna, nierzeczywi-
sta, w zupetnosci odbiegajaca od zycia, w przeciwienstwie do Jozefa ukazanego
w protestanckiej sztuce z 1764 .

Dla slaskich dydaktykow ksztatcacych mtodziez gimnazjalng, majaca wejsc
w zycie spoteczne 1 polityczne z dobrze juz uksztaltowana postawa moralna, reli-
gijng 1 obywatelska, wazna rzecza bylo stosowanie takich metod, ktore pozwala-
ty samodzielnie dochodzi¢ mtodemu umystowi do prawdy 1 niezachwianej wiary.

15 Rdz 45,8; 50,20.
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Dramat i teatralna scena byty wlasnie taka aktywna forma nauczania i poznawania
otaczajacej rzeczywistosci, zardwno tej materialnej, jak 1 duchowej. Jozef Egipski
byl najczgsciej pojawiajacym si¢ bohaterem na scenie teatralnej. Byl bogatym zro-
dtem inspiracji z wielu powodow. Po pierwsze zdarzenia z jego zycia okazywaty
si¢ nieprzewidywalne, po drugie byt postacig ponad wszystko nieskazitelna, mimo
ze nie byt wolny od pokus tego Swiata — zemsty, nienawisci 1 upojenia si¢ wladza.
Byl przede wszystkim postacig barwna, wiarygodna 1 niemal mityczna. Doskonale
nadawal si¢ na temat literacki. Ponadto jako posta¢ dramatu znakomicie wkompo-
nowywat si¢ w tto akcji dramatycznej, w ten sposdb uatrakcyjniajac 1 przyblizajac
mtodemu pokoleniu biblijny obraz przymierza Boga z ludzmi.

W $laskich gimnazjach, protestanckich i1 katolickich, sztuki teatralne w okresie
poreformacyjnym zawieraly gtownie tresci o wymowie religijnej 1 wychowaw-
czej, sktaniaty mtodego cztowieka do refleksji nad zyciem 1 swym postepowa-
niem, sktaniaty do refleksji nad zyciem prawdziwym 1 w petni odpowiedzialnym.
Ponadto pozwalaly si¢ doskonali¢ w trudnej sztuce wymowy 1 przekonywania,
czyli oddzialywania na odbiorcg.

IL RUOLO DEL TEATRO SCOLASTICO IN ALTA SLESIA
NEL PERIODO DOPORIFORMA

Sommario

Nel periodo doporiforma il teatro scolastico entrava a far parte delle scuole latine uma-
nistiche riformate. Il dramma e teatro scolastico completava la didattica scolastica ed eser-
citata un molteplice influsso educativo, direttamente sui giovani e indirettamente sulla
comunita locale. Il teatro non aveva una forma classicizzante, ma in un modo proprio era
un teatro innovatore e ricevuto bene dagli spettatori.





