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BUDOWA KOSCIOEA DOBREGO PASTERZA
W DROGOMYSLU (1966-1969). IDEA I REALIZACJA

I. WPROWADZENIE

Zajmowanie sig¢ wspdlczesnymi dzietami sztuki i architektury daje moznoéé
dotarcia takze do samych tworcéw. Pozwala to wydoby¢ pierwsza i bezposred-
nig warstwg interpretacyjna, a przede wszystkim historiograficzna. Dotyczy to
szczegdlnie chronologii wydarzen, koncepciji i realizacji obiektu. Dos$¢ czgsto
historycy sztuki, zajmujacy si¢ twérczoscia dawna, pozbawieni sg niektérych ze
wspomnianych powyzej Zrédet.

Dodatkowym argumentem ,,za” byta mozliwo$¢ konfrontacji dzieta z pisa-
nymi relacjami odbiorcéw z zewnatrz, tzn. turystow i przechodniow.

Podkresli¢ trzeba, ze dotychczas nie ukazala si¢ zadna samoistna praca nau-
kowa o tym obiekcie. Petna i migdzydyscyplinarna monografia o kosciele Do-
brego Pasterza w Drogomy§lu', ktérej glowne-mysli zawieram w tym artykule,
jest préba wypetnienia luki w polskim pi$miennictwie na ten temat, a zarazem
przerwania utrwalonej tradycji, iz wsp6lczesne dzieta sakralne nie moga byé
przedmiotem takowych opracowan.

II. HISTORIA BUDOWY

Zanim omdwi¢ wybudowany w latach 1966-1969 noWy kosciotl pod wezwa-
niem Dobrego Pasterza w Drogomyslu, najpierw przedstawig krétkie informa-
cje historyczne o samej miejscowosci.

! Napisana jako praca magisterska pt. Ko$ciot Dobrego Pasterza w Drogomyslu: projekt, reali-
zacja i funkcjonowanie, pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. J. St. Pasierba, kierownika Katedry Hi-
storii Sztuki ATK, Warszawa 1978, ss. 295 + aneksy (1-135) [mps]. Ponadto dwa moje opracowa-
nia, cho¢ napisane pod réznym katem, dotyczg wytacznie kosciota w Drogomy$lu: H. Nadrow-
ski, Odbicie idei soborowych w architekturze na przyktadzie kosciola drogomyskiego (1966-1969),
»Studia Theologica Varsawiensia” 19 (1981) nr 1, 89-124: H. Nadrowski, Program i funkcja po-
soborowego koSciota w Drogomysiu, w: Slgskie dzieta mistrzéw architektury i sztuki. Praca zbior.
pod red. E. Chojeckiej, Katowice 1987, 167-187. Uwaga: Wszystkie szczeg6ty architektury
1 wngtrz dotyczg czasu, kiedy powstata praca o kosciele w Drogomy$lu.
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Rys. 1. Tablica fundacyjna z herbem rodowym nad wejéciem do zboru ewangelickiego
(fot. ks. H. Nadrowski)

Drogomysl (,,Drahomischl”)?2, wioska na ziemi cieszyriskiej, lezaca po pra-
wej stronie Wisty, wzmiankowana byta juz w 1467 r. jako posiadtos¢ szlachec-
ka Grodeckich. W 1780 r. Drogomysl oraz Piersciec, Ochaby i Pruchna naleza-
ty do braci Kaliszéw. Z tego wtasnie okresu pochodzi pierwsza §wigtynia Dro-
gomysla. Jest to orientowany zbor ewangelicki fundacji Fryderyka Callischa, o
czym informuje m.in. zachowana, mimo pozaru w 1888 r. oraz zburzenia kos-
ciota w 1945 r., tablica fundacyjna z herbem rodowym, umieszczona nad pét-
koliscie zamknigtym wejsciem tréjpolowej fasady (rys. 1). Poczatek parafii
ewangelickiej datuje si¢ od roku 17933. W XIX wieku w samym Drogomyslu
byto 800 ewangelikéw, katolikéw za$ bardzo mato. Nieliczni katolicy przez
dziesiatki lat korzystali z sasiednich koscioléw w Skoczowie, Ochabach, Pruch-
nej, Strumieniu, Chybiu i Pierscieficu. Administracyjnie wigkszo$¢ terytorium
obecnej drogomyskiej parafii nalezala do parafii Ochaby.

Idea zbudowania w Drogomyslu katolickiego kosciola zrodzita sig juz przed
50. laty. W 1929 r. uformowal si¢ Komitet Budowy zaréwno katolickiego kos-

2 P.S., Drogomysl, w: Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich,
red. SulimierskiF., ChlebowskiB., WalewskiW., t. 2, Warszawa 1881, 148.

3 Pozwolenie na pierwsza budow¢ — wedtug ks. Michejdy — uzyskano 04.06.1787, kamien we-
gielny wmurowano 25.05.1788, pozwolenie samego cesarza na wybudowanie wiezy koécielnej od
strony zachodniej — 1792 r., poswigcenie kosciola przez pastora cieszyriskiego i superintendenta
Bartelemana — 15.10.1797; pierwszym proboszczem byl Jerzy Gotfryd Jursa (1788-1804). K. Mi-
chejda, Dzieje kosciola ewangelickiego w Ksiestwie Cieszynskim, Cieszyn 1909, 245; A. Glaj-
cer, Historia ewangelickiego zboru w Drogomyslu, w: Kalendarz ewangelicki 1897.
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ciota, jak i cmentarza®. Nie udalo si¢ jednak 6wczesnych zamierzen doprowa-
dzi¢ do skutku. Dopiero po wojnie, a scislej w latach pigédziesiatych liczba ka-
tolikéw w Drogomyslu zaczgla si¢ wyraznie zwigksza¢. Pewien wplyw na to
miata budowa Zalewu Goczatkowickiego®, na ktérego miejscu byty uprzednio
tereny zamieszkate, a cz¢$¢ tamtejsze) ludnosci przesiedlono réwniez do Dro-
gomysla. Coraz pilniejsza stawala si¢ potrzeba wlasnego obiektu kultycznego
dla tutejszych katolikow. Dnia 25 czerwca 1953 r. skierowany zostaée przez 583
tamtejszych mieszkaicéw specjalny list do WRN w Stalinogrodzie®, w ktérym
podano m.in., iz tamtejszy o§rodek duszpasterski posiadal 1 ha gruntu na zbu-
dowanie kosciola i drugie tﬁle — cmentarza grzebalnego. Poniewaz w zwigzku
z budowa wspomnianego zbiornika wodnego ulegatly rozbiérce takze koscioly
w Zarzeczu 1 w Gotyszu’, stad we wspomnianym pi$mie postuluje si¢, by w
Drogomy$lu powstat kosciét ,,wedtug istniejacego kosciota w Zarzeczu”8. Na
owe przydzielenie kosciota z Zarzecza, a raczej na powstanie jego repliki
w Drogomys$lu wyrazono zgodg na poczatku wrzesnia 1953 1.2

Juz w pismach z dnia 31.10.1953 uzywana jest pieczgé nastgpujacej tresci:
,,Komitet Budowy Kat. Kosciota w Drogomyslu pow. Cieszyn”. Otwarto jed-
noczesnie , kredyty bankowe” na budowg!®. W koricu stycznia 1954 r. komitet
budowy prosi kurig katowicka ..o zatwierdzenie dokumentacji technicznej na
budowe nowego kosciota w Drogomyslu™!l. Po tymze zatwierdzeniu kurial-
nym Prez. PRN — Wydz. Budownictwa w Cieszynie wydato urzgdowe za-
twierdzenie lokalizacji oraz decyzje na rozpoczecie budowy dnia 24.03.1954 12,
Prace posuwaly sig dos¢ szybko. Wtedy tez z polecenia kurii stale duszpasters-
two w Drogomyslu powierzono dojezdzajacemu z Ochab ks. Stanistawowi Lo-
wiszowi. Zaleca si¢ mu zorganizowanie samodzielnej placdwki duszpasterskiej
oraz ,troske okoto budowy nowego kosciota parafialnego w Drogomyslu”13.

Oficjalne uchylenie decyzji dotyczacej budowy kosciota w Drogomyslu na-
stapito po niespeina pigciu miesiacach od rozpoczgcia prac. Stwierdzono, jako-
by decyzje wtadz powiatowych nie miaty mocy prawnej, gdyz zostaly wydane
przez organ niekompetentny!4. Prace wstrzymane zostaja 3 listopada 195415
Tymczafg)wym miejscem kultu przez kilka lat bytly dwa pomieszczenia na pro-
bostwielo.

4 Archiwum Kurii Katowickiej {= AKK], LO VIII-95/68.

5 Decyzjg o budowie Zalewu w latach 1950-1956 odnajdujemy w Dz.U.Sl. nr 51, poz. 572, z
dn. 05.12.1949 w Katowicach.

6 Zmiana miejscowos$ci weszta w zycie z dniam 09.03.1953 na podstawie Uchwaly Rady Pari-
stwa i Rady Ministréw z dnia 07.03.1953, natomiast historyczna nazwa , Katowice” przywrGcona
zostata dnia 23.10.1956 na podstawie Uchwaty KW PZPR i Miejskiej Rady Narodowej w Katowi-
cach z dnia 21.10.1956.

7 Por. T. Chrzanowski, Dwa koscioly, ,Polska” 1969, nr 10. 9.

8 AKK, LD VIII-11.

9 Prez. WRN Ref. do Spraw Wyznai. Stalinogréd, dn. 09.09.1953 nr Wz-120g/43/53, AKK,
LD VIII-1/53.

10 AKK, LD VIII-7.

11 Tamze, 11; nr pisma K-3/54.

12 Informacja o tym podana jest m.in. w pi§mie Prez. WRN — Wojew. Zarzad Architektonicz-
no-Budowlany z dnia 03.08.1954, AKK, LD VIII-43 oraz LD VIII-199/66, por. LD VI1II-139/62.

13 AKK, LD VIII-21/54. *

14 Pismo Prez. WRN — Zarzad Urbanistyczno-Budowlany z dnia 03.08.1954, podpisal mgrinz.
J. Kulesza, petniacy obowiazki gtéwnego architekta wojewddzkiego.

5 AKK, LD VIII-43.

16 Obrzedu poswiecenia dokonat ks. kanonik Hilary GwézdZ w kwietniu 1957 r., kiedy to cata
plebania bylta prawie na ukoniczeniu.
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Pierwszym miejscowym duszpasterzem ze stalym zamieszkaniem w Drogo-
myslu od sierpnia 1958 1. jest ks. St. Szarlej, ktéremu kuria diecezjalna, jako
rzecz pilng i wazna, zaleca budowe nowego kosdciotal”. Ulega on tez sugestii
ks. bpa H. Bednorza, by powierzy¢ opracowanie wstgpnego prog'ektu nowego
kosciota wraz z makieta inz. Zbigniewowi Weberowi z Katowic!®. Dnia 3 lipca
1963 r. ks. Szarlej przesyta do kurii zalozenia inwestycyjne nowego kosciota
oraz prosi o ich zaopiniowanie i zatwierdzenie. Na tymze piSmie umieszczono
adnotacjg pracownika kurii, iz powyzsze zaloZenia inwestycyjne przekazane
zostaty dnia 23 czerwca 1965 r. autorom istniejacego obecnie kosciola, tzn. in-
zynierom Klimkowi i Kwasniewiczowi!®. Wazne to jest dla okreslenia wpty-
wOw i powiazai na zrealizowany obiekt. '

W Drogomyslu przebywat juz ponad rok ks. A. Mi§?9, ktory kuratelg dusz-
pasterska formalnie przejat 10 lipca 1964 r. Dnia 14 czerwca 1965 r., tzn. w 13
lat od pierwotnej zgody, ponownie udzielono zezwolenia na budowg koscio-
ta2!. Zatozenia projektowe przedstawil ks. Mi§ 1 sierpnia 1965 r. Stanowity
one podstawe do opracowania projektu wstgpnego kosciota, zatwierdzonego
11 wrzeénia tegoz roku. Projekt techniczny ukornczony zostal w czerwcu 1966
r., a zatwierdzony 1 wrzeénia tegoz roku?2. Oficjalne zezwolenie na rozpoczg-
cie budowy wydato Prez. PRN w Cieszynie — Wydz. Archit. dnia 3 pazdzierni-
ka tegoz roku. Wstepne prace, gtéwnie zas wykopy fundamentéw wykonywa-
ne byly w tymze samym miesiacu. Pos§wi¢cenia kamienia wegielnego dokonat
ks. bp Juliusz Bieniek dnia 19 listopada 1966 r.

Najwigksze nasilenie prac obserwowano w 1967 r., kiedy to betonowano ko-
$ci6t oraz przykryto go dachem. Stan surowy byl na ukoficzeniu juz w kwietniu
1968 r.23 Jesieniag wykonano instalacje wodociagowo-kanalizacyjne oraz sy-
stem ogrzewczy. Sklepienie obite zostaje drewnem w czasie od listopada 1968
do lutego 1969 .

_ W 1969 r. wykonano tablicg rozdzielcza instalacji elektrycznej, wszystkie

drzwi, oltarz gtéwny, tabernakulum i wielki witraz nad giéwnym wejsciem?*.
Te(%o samego roku 11 maja odbytlo si¢ poswiecenie kosciola, ktérego dokonat
ordynariusz diecezji — ks. bp Herbert Bednorz. Byl to zarazem kulminacyjny
etap prac przy kosciele. Z mniejszym juz nasileniem wykonywano dalsze uzu-
pelnienia w wystroju wngtrza, ktére czgSciowo kontynuowane sa do teraz.
Ksiadz A. Mi§ — wkroétce po poswigceniu kosciota—dnia 27 maja 1969 r. mia-
nowany zostaje pierwszym proboszczem w Drogomyslu i urzad pelni do teraz.

W 1970 r. wykonano m.in. lawki, ambong oraz instalacj¢ radiofoniczng, w
1971 r. — ottarz boczny w kaplicy M.B. Czgstochowskiej, tymczasowa droge
krzyzowa, mniejszy witraz nad oftarzem giéwnym, gabloty oraz organy firmy

7 Urzedowe pismo kurialne z dnia 08.12.1958 detyczy nowo powstajacej kuracji pw. M.B.
Czestochowskiej w Drogomyslu. Wezwanie to bylo przewidziane jako tytul przysziego kosciola
i zwigzane bylo z zachowana do teraz kopia obrazu M. B. Czgstochowskiej orazz obchodzonym do-
rocznie odpustem 26 sierpnia.

18 Wywiad H. Nadrowskicgo z ks. proboszczem S. Szarlejem, Hotdunéw-Tychy dnia
04.07.1978, 1 [mps w posiadaniu autora].

19" AKK, Drogomyél, dnia 03.07.1963, L.dz. 36/63.

20 AKK, LD VIII-164/64.

21 Tamze, 172/65; nr pisma Wz-6/144/65.

22 prez, Wojew. Rady Narod. W.U.A. 111-523/36/66.

23 AKK, LD VII1-229/69: wizytacja mienia ko§cielnego dokonana przezinz. R. Palicg. Z relacji
ustnej z maja 1978 r. wynikalo, Ze stan surowy byl juz ukoiiczony w listopadzie 1967 r.

24°Spis inwentarza parafii Drogomyél. Kartoteka [= SI], Drogomys] 15.02.1978, k. 15 nib.:
400/6.
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Philips, w 1972 r. — reflektor teatralny i uzupetnienie o§wietlen, w 1973 r. —
dwa konfesjonaty, w 1974 r. — chrzcielnicg ,,zywej wody ™23,

11l. ZALOZENIA PROGRAMOWE 1 PROJEKTOWE

Trzeba byto uwzgledni¢ pewne zasadnicze wymogi dotyczace kazdego
obiektu uzytecznosci publicznej, a szczegdlnie specyfiki obiektéw koscielnych
i to w duchu Vaticanum Secundum?®,

Funkcja i forma dzieta warunkowane byty czynnikami topograficznymii §ro-
dowiskowymi, materialowymi i technologicznymi, a takze kryteriami artysty-
cznymi. Trudno tu okresli¢ wyzszo§¢ czy chronologiczna pierwszorzednos¢ jed-
nych lub drugich. Cz%i na ile je uwzgledniono, postaram si¢ wykaza¢ ponizej.
Oto dane o obiekcie?’:

Kosciét zatozony jest na planie dwdch naktadajacych si¢ na siebie czworo-
bokéw: dolnego — na rzucie prostokata, ktéry zagospodarowuje tzw. nizsza
czgs$¢ kosciola wraz z pomieszczeniami towarzyszacymi, oraz gérnego — na
rzucie rownolegloboku, ktéry tworzy tzw. wyzsza, czyli zasadnicza czgsé prze-
strzeni koSciola (rys. 2). Najwyiszgr unkt w zwiericzeniu frontowym wynosi
13,70 m, wypigtrzenie na szczycie 19,50 m, powierzchnia zabudowy 810 m?, po-
wierzchnia podcieni 113 m?2, kubatura 5618 m?3, liczba miejsc siedzacych 453,
a miejsc stojacych 350.

1. Uwarunkowania topograficzno-s§rodowiskowe

Tutejszy osrodek duszpasterski posiadal przylegajaca od strony pétnocno-
-zachodniej do drogi w kierunku Chybia parcelg o wymiarach 116x82 m. Ona
tez wyznaczata sytuacje nowego kosciofa. Architekt przestudiowat terenijego
otoczenie. Pragnat stworzy¢ budoweg nawigzujaca zarazem do typu tradycyjnej
chat);gbeskidzkiejzs, jak i bedaca przejawem nowych poszukiwan formal-
nych??.

2. Wytyczne teologiczno-liturgiczne

Nie tylko w ko$ciotach tradycyjnych, jak np. wczesnego Sredniowiecza czy
baroku, akcentowano wartosci ideologiczne i program ikonograficzno-liturgi-
czny przy ksztaltowaniu funkcji catego obiektu. Takze obecnie coraz pow-
szechniej wraca si¢ do integracji dziela, w kt6rym beda wzajemnie sobie pod-
porzadkowane idee, zaréwno funkcjonalne, jak i teologiczne3°.

2 Obrzedu jej poswiecenia dokonal w VI rocznicg po§wiecenia kosciota, tzn. 11.05.1975., ks.
pratat J6zef Kuczera z Pszczyny.

2 Oprdcz samych dokumentéw soborowych, jako podstawowa lekture architekt podaje:
G. Dickmann, Liturgischer Kirchenbau. Der Platz fiir die liturgische Feier. ,,Consilium” Jg 1,
1965, H. 2, 102-124.

27 H. Nadrowski, Kosciét Dobrego Pasterza, A 4-9.

28 Wywiad H. Nadrowskiego z inz. S. Kwasniewiczem, Katowice, listopad 1977, 2 [mps w po-
siadaniu autora); por. W. Krassowski, Architektura drewniana w Polsce. Warszawa 1961, 9;
T. Dob ; f6 wolski, Najstarsze drewniane koscioly Slgskie jako znaki zamierzchiej przesziosci, Ka-
towice 1946.

2 K. S. F. Schmith, Moderne Architektur in Europa, Miinchen 1964; C. Siegel, Formy
strukturalne w nowoczesnej architekturze, wyd. 2 popr., Warszawa 1974,

30 M. Melhuish, Modern Architectural Theory and the Liturgy, w: P, Hammond, Towards
a Church Architecturs, London 1962, 38-64; H. Nyman, Zur Theologie des Kirchenraumes,
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Rys. 2. Kosci6l Dobrego Pasterza w Drogomyslu

a) plan sytuacyjny kodciota:  — kosciél, 2— probostwo, 3 — zabudowanis gospodarcze, b) rzut poziomy kosciota: 7 — strefa
mniejszego zgromadzenia, 2 — strefa chrztu, 3 — strefa pokuty, 4 — strefa matek z dzie¢mi, 5 — sirefa zieleni we wngtrzu, 6 —za-
krystia, 7 — strefa pomieszcze pomocniczych (tez ministranci); A -— podwyiszenie oltarza wraz z ambong i tabernakulum,
B — dzwonnica
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Omawiany kosciot ilustruje dzieje zbawienia. Pewne tresci moga by¢ odczy-
tane jak gdyby ,.od razu”, inne po gigbszej analizie, a calo§¢ programu — wta-
sciwie dopiero w kontekscie spraviowanej tam liturgii. Ona wiaénie niejako ze-
spala funkcje i tres¢ tego wnetrza, Stanowi jakby klucz do pelnego odczytania
programu wngtrza. Wycisngl tu swe pigtno na pewno Sobér Watykanski 11,
a szczegOlnie jego Konstytucja o liturgii swietej*!. Nie chodzi tu tylko o sama
zbieznos¢ czasowa, ale przede wszystkim o faktyczne odzwierciedlenie prze-
wodnich idei soborowych.

Program zarysowano giéwnie z mysla o gromadzacych si¢ wiernych, co zre-
szta oddaje tez stynna mysl Sw. Augustyna o istocie budowli koscielnej32.
Wspdélnota gromadzi si¢ wokot oltarza, na ktérym Chrystus — Dobry Pasterz
»Zycie daje za owce” (J 10, 11) i jako Pascha oddaje si¢ jako ofiara doskonata.
On zbawia $wiat najpierw przez swe przyjscie i wreszcie przez oddanie zycia
jako Baranek Paschalny. Ten sam Chrystus zmartwychwstaje, objawia si¢ swo-
im uczniom, umacnia ich wiar¢ oraz uaktywnia ich w mtodym Kosciele poprzez
Ducha Swietego. On wreszcie przekazuje $w. Piotrowi wiadze nad swoja ow-
czarnig. Sam wstgpuje do nieba, by ich tam takze wprowadzi¢. Zwiericzenie wi-
traza u wejscia przedstawia tajemnicg ,,§wigtych obcowania”, ktérej upostacio-
waniem jest uczta niebianska.

Az do prahistorii cztowieka i jego zwiazku ze Stworca nawiazuje witraz przy
ottarzu gtéwnym. Oto gléwna jego tre$¢: stworzenie $wiata, raj i upadek czto-
wieka, Adwent ludzkosci, Zwiastowanie, Boze Narodzenie, Wielkanoc z Ba-
rankiem Paschalnym. Poczawszy od upadku rajskiego, czlowiek jest nie-
ustannie skionny do grzechu. W drodze ku eschatologicznemu przeznaczeniu
potrzebuje on oczyszczenia. Stad wprowadzono strefg chrztu, sakramentu,
ktéry gladzi grzech pierworodny i wprowadza do Kosciota. Jest tu tez druga
strefa oczyszczenia, tzn. pokuty.

Nawiazujac do tradycji eucharystycznej, z oftarzem zwigzano takze taberna-
kulum. Ozywia ono wnetrze dzigki rzeczywistej obecnosci Boga — Cztowieka
oraz walorom formalnym i kolorystycznym rzezby.

Nawigzujac do tradycji maryjnej, stworzono strefg nabozenstw codziennych
pw. Matki Bozej Czgstochowskiej. Przeznaczona ona jest, wraz z oltarzem, za-
réwno do sprawowania liturgii, jak i do osobistej adoracji i modlitwy.

Temu celowi stuza takze stacje drogi krzyzowej i witraze oraz dolne przesz-
klenia na otaczajacy $wiat — ,,Srodowisko Boze”, méwiac jezykiem Theiharda
de Chardin33.

3. Wymogi technologiczno-artystyczne

W programie kosciota uwzgledniono najnowsze osiagnigcia technologiczne
i konstrukeyjne. Wykorzystano mozliwie tanie i efektywne materiaty budowla-

.Kunst und Kirche” 29 (1966) nr 1, 3-13; K. Gieselmann, Neue Kirchen, Stuttgart 1972;
G. Dickmann, dz. cyt.

31 Ow pierwszy dokument soborowy Sacrosanctum Concilium, ogtoszony 04.12.1963, poswigca
problematyce sztuki sakralnej caly rozdziat VII; por. J. Rapp, Konzil und Kiinstler. Zum 7 kap.
d. Liturgiekonstitution, Frankfurt a.M. 1966, 64-84; J. St. Pasierb, Zagadnienie nowoczesnej
sztuki koscielnej w $wietle Konstytucji o liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii, Poznari 1967, 518-533;
A-M. Roguet, Construire et aménager les églises, Paris 1965 (L’esprit liturgique 25).

32 Chodzi tu o metonimiczne uzycie terminu ,,Ecclesia” w jego Questiones super Levit, 111, 57:
»~Ecclesie dicitur locus, quo Ecclesia congregatur”.

33 Pod takim tytulem ukazala sig ciekawa jego praca, kt6ra po polsku zostata wydana w 1967 r.
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ne, jak: kamien, sztuczny marmur, szkio, aluminium, eternit, izolacja zuzlowa
iszklana, asfalt, plastibet, ptytki terrakotowe, cegta, tom marmurowy na posa-
dzke, cegta szklana, ramy stalowe, drewno34.

Konstrukcje zelbetowe mialy utatwié stworzenie oryginalnej brylty kosciota.
Zaréwno zewnatrz, jak i wewnatrz ko$ciota unaoczniono, a nawet podkreslono
elementy konstrukcyjne, jak np. wiazania stalowe, stupy konstrukcyjne, ele-
menty nosne wigzby dachowej, dwa zygacze przy podporach. Nad nizszg cze$-
cia kosciola zastosowano stropodach Ackermana, w ktérym umieszczono
otwory na glosniki oraz cz¢$¢ oswietlenia elektrycznego.

Zastosowano tez wahadlowe zamykanie drzwi, wprowadzono urzadzenia
mechaniczne i automatyczne, np. przy uruchamianiu dzwonéw i zaston w ka-
plicy bocznej. Sa tez urzadzenia wodno-kanalizacyjne. Przy chrzcielnicy zasto-
sowano mechanizm do uruchamiania ,wody zywej” oraz do jej podgrzewania.
W kosciele zastosowano tez urzadzenia odgromowe, klimatyzacyjne oraz wy-
muszony system powietrzny ogrzewania.

Liczne przeszklenia stanowia o$wietlenie naturalne. Zastosowano takze ze-
wnetrzne 1 wewnetrzne o§wietlenie sztuczne.

Kosciét ma dobra widoczno$¢ m.in. dzigki zastosowaniu amfiteatralnego
spadku posadzki oraz dobra styszalno$¢ wewnatrz kosciota, jak i w najblizszym
jego otoczeniu.

Zaréwno konstrukcja, jak i struktura kosciota, jego wystréj oraz elementy
umeblowania — wedtug zatozen projektowych — mialy spelnia¢ funkcje nie
tylko pragmatyczne, ale takze estetyczne36.

IV. INFRASTRUKTURA KOSCIOLA OTWARTEGO

Architektura kosciota miata uzupetnia¢ i wzbogacaé otoczenie przez efekt
zyskany dzigki bryle budowli i jej detalowi architektonicznemu. Uwzglednia-
jac wtasciwosci terenu, nastonecznienie, bazg surowcowa oraz mozliwosci wy-
konawcze, starano si¢ kos$ciét wkomponowaé w otaczajaca rzeczywistos¢ natu-
ralng i sztuczna. Wykorzystano istniejaca zielefi oraz wprowadzono dodatkowe
strefy zieleni. Budynek koscielny nie ma zbytnio gérowa¢ nad otoczeniem, ale
z nim raczej wspotgraé i go uzupetniaé. Ma to zaré6wno znaczenie plastyczne,
jak i uzasadnienie teologiczne. Nastapilo szczeg6lne urzeczywistnienie ,,liturgii
kosmosu” i liturgii Ludu Bozego. Nawigzaniem i niejako uzupelnieniem ota-
czajacego krajobrazu, a szczegdlnie kwiatéw i zieleni, jest rowniez kolorystyka
witrazy.

Oryginalnym elementem tzw. matej architektury otoczenia jest wprowadze-
nie czterech ptaszczyzn muréw wychodzacych z samej zabudowy kosciota (rys.
3-7). Wedtug zatozeni architekta mialy one stanowi¢ wraz z zywoplotami
otwarcie i zarazem zamknigcie na krajobraz. Wynikato to z wymogoéw artysty-
cznych i formalnych ksztaltowania infrastruktury otoczenia, cho¢ nie tylko.
Mialy one stanowic takze cztery oltarze Bozego Ciata®’. ktére moga by¢ takze

34 Projekt techniczny ko$ciola parafialnego w Drogomyslu pow. Cieszyn. Oprac.S. Kwasnie-
wicz [= P tech], Katowice, czerwiec 1966, 2, 6-8.

35 Tamze, 6.

36 Wywiad H. Nadrowskiego z S. Kwasniewiczem, 15-16; por. M. Ragon, Naissance d’un art
nouveau. Tendences et techniques de U'art actuel, Paris 1963; F. Otto, P. Drew, Form and struc-
turs, London 1976.

37 Ptech. 2.

5 Slgskie Studia Historyczno-Teologiczne XXI
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Rys. 3. Widok kosciola najmniej znany od strony prezbiterium (fot. ks, H. Nadrowski)

wykorzystane podczas poswigcenia pol. Réwniez i to jest rozszerzeniem sakral-
nos$ci poza wngtrze i mury Swiatyni. Procesyjny poch6d moze zakonczyd¢ sig na
tarasie kosciola, z ktérego rozpos$ciera si¢ wspaniaty widok. Zostal on §wiado-
mie wykorzystany jako element wprowadzajacy, a zarazem graniczacy pomig-
dzy codzienng Swiecka rzeczywistoscig a ,,przybytkiem Bozym”. Umieszczony
tu krzyz misyjny (rys. 8) jest zaréwno znakiem rozpoznawczym obiektu sakral-
nego, jak i elementem funkcjonalnym jako krzyz przyoltarzowy podczas spra-
wowanej tutaj Mszy sw. Mozliwe jest to m.in. w czasie rezurekcji czy odpustu
parafialnego 26 sierpnia.

Waznym, a nawet ikonograficznie charakterystycznym elementem kosciota
drogomyskiego stala si¢ oryginalna forma dzwonnicy (rys. 9i 10). Jej zasade
konstrukcyjna stanowig ,,trzy stupy ustawione pod katem 1200, przykryte ta-
manym dachem. Glowicg¢ dzwonnicy stanowi szereg plaszczyzn powstatych z
przekatniowych ptaszczyzn zwieficzenia ustawionego na jednym rogu. Dzwony
zawieszone na wspornikach wypuszczonych z trzech podstawowych podpér.
Dzwony zawieszone na osi lamanej z mozliwos$cia wprowadzenia napedu elek-
trycznego. Silniki napgdowe umieszczone pod glowica na ptaszczyznach, ktére
zostana obudowane w formie krystalicznego wielo$cianu blacha aluminio-
wa”38, Zaréwno ksztattem, jak i wysokoscia odbiega od tradycyjnych koncep-
cji wiez koscielnych i wolno stojacych dzwonnic. Jest integralnie zwigzana z
bryta kosciota, peiniac zarazem rol¢ wprowadzenia, analogiczna do tej, jaka w

38 Projekt dzwonnicy kosciota parafialnego w Drogomyslu pow. Cieszyn. Pozy podstawowe.
Opracowat mgrinz S. Kwag§niewicz[= Dzw], Katowice 08.12.1965, 1, B.
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Rys. 4. Murki procesyjne wokét kosciota (fot. ks. H. Nadrowski)
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Rys. 5. Widok na zwiericzenie krzyzem wraz z murkami (fot. ks. H. Nadrowski)

(12)
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Rys. 7. Fragment murkéw procesyjnych (fot. ks. H. Nadrowski)

dawnej architekturze spetniata brama® czy tuk tryumfalny®. Owo wejscie w
$wiat ,,sacrum” wyrazaja umieszczone w narozach: krzyz, kotwica i serce, czyli
symbole cnét teologalnych, ktére pomagaé maja wzbudzaé akty wiary, nadziei
i mitosci.

3% M. Olivetti, Il tempio simbolo cosmica. La transformasione dell’ orizzonte del Sacro
nell’etadella tecnica. Instroductione di Enrico Castelli Gattimara, Roma 1967, 96.

40 A Maslinski, Luk tryumfalny w strukturze architektury koscielnej. Wroctaw 1969, 85-91.
Nadb. z ,,Archeologia” 20 (1969).
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Rys. 8. Widok na fragment witraza ,,Swiadczenie” i krzyz na terenie kosciota; uwidocznione
przeswity (fot. ks. H. Nadrowski)
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Rys. 9. Dzwonnica polaczona z kosciolem (fot. ks. H. Nadrowski)

Zauwazy¢ warto, ze charakterystycznym elementem calej architektury tego
obiektu jest powtarzajacy si¢ rytm tréjkatéw. Poza wymowa symboliczng ma
to tez swe uzasadnienie konstrukcyjne oraz estetyczne. Obiekt stwarza wraze-
nie budowli lekkiej, a zarazem przestrzennej. Sprzyja temu m.in. takze tagod-
ny (o nachyleniu 30°) spadek dachu*!. Ta charakterystyczna cecha architektu-
ry beskidzkiej rozni sig zasadniczo od typu budowli podhalanskich. Uzaleznio-
ne to jest przede wszystkim od warunkoéw klimatycznych terenu.

Zmieniajace si¢ katy i odlegtosci od obiektu oraz infrastruktura otoczenia
stwarzaja wrazenie wielowidokowosci i wielofasadowosci tego kosciota. Pote-
gujace si¢ ztudzenia optyczne pozwalaja 6w obiekt kojarzy¢ z dziobem todzi,

41 Wywiad H. Nadrowskiego z S. Kwasniewiczem, 2-3; por. J. Matuszczak, Z dziejéw archi-
tektury drewnianej na Slgsku, Bytom 1971; , Rocznik Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu. Sztu-
ka”,1971,z.5,15n.;F. Strzatko, Stan badar nad zabytkami budownictwa drewnianego, ,Biule-
tyn Historii Sztuki i Kultury” 1933, nr 1, 87 n.
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otwarta ksigga, strzelista rakieta kosmiczna, litera ,M” czy namiotem lub pira-
mida egipska. Czasem nawet moze powstac ztudzenie, ktére utrudnia czy na-
wet uniemozliwia identyfikacj¢ réznych uj¢é wizualnych z tymze samym obiek-
tem (rys. 3-5, 10-13). Jest to zreszta charakterystyczny rys architektury XX w.
Osiagalne to jest dzigki nowemu ujeciu konstrukcji, struktury i formy*2.

Mite dla oka efekty estetyczne zyskujemy takze dzigki swobodnej, a jedno-
czesnie zintegrowanej i wzajemnie przenikajace] przestrzeni zewngtrznej i we-
wnetrznej oraz zwigzaniu jej z zielenia. Chodzito tu jednak takze o nawigzanie
do idei ,,consecratio mundi”, przypomnianej przez M.D. Chenu*3.

w ,,zapraszajacy~ kosciol wychodzi w $wiat, glosi rado$¢ i adoracjg Stwor-
cy poprzez pigkno przyrody. Zostala na nowo odkryta idea §w. Franciszka z
Asyzu, ktéra — zgodnie ze wspoiczesna psychologia i medycyna — przypomi-
na terapeutyczny 1 medytacyjny charakter przyrody**. Sprzyjaé temu maj3 tak-
ze wprowadzone wokot kosciota alejki*>.

V. .,PRZYISCIE” I ,SWIADCZENIE” W WITRAZACH

Obrazy malowane na Scianach, umieszczone w ramach czy na szkle witrazy
spelnialy wielorakie funkcje, m.in. takze poznawcza i przezyciowa.

W kosciele drogomyskim malowaniem kosciofa jest m.in. otaczajaca przy-
roda, ktéra przenika do wnetrza poprzez dolne przeszklenia. Jej uzupetnie-
niem kolorystycznym i ubogaceniem treSciowym jest bogata sceneria gérnych
przeszklenn witrazy. Sa one zaprogramowanym elementem architektury.
Wielobarwne szkla witrazy stwarzaja nastréj jasnosci, optymizmu oraz poma-
gaja w przezyciu religijnym. Mozliwe to jest gtéwnie dzigki ich programowi,
ktory z kolei Scisle wigze si¢ z teologiczno-liturgiczna koncepcja catego
obiektu.

Juz oglad witrazy z zewnatrz, gléwnie przy o$wietleniu sztucznym. informu-
je o sakralnym charakterze obiektu (fot. 71 12). Odczytujac je od wewnatrz,
odnajdujemy zobrazowane sceny biblijne, dogmaty chrzescijariskie, ktére
wspdlgraja z programem wngtrza, z wezwaniem Kosciola i ostatecznie sg inter-
pretacja Sktadu Apostolskiego.

Zalozenia programowe witrazy w gtéwnym zarysie przygotowal miejscowy
duszpasterz“‘sl.7 Autorami projektu plastycznego sa: Maria Roga-Skapska?’
i Jerzy Skapski*® — malzenstwo artystow z Krakowa, a wykonata je firma

42 R.J. Mainstone, Developments in Structural Form, Cambridge 1975,72, 81 n.;F. Otto,
P. Drew, dz. cyt., 15, 22-35.

43 M. D. Chenu, Teologia materii. Cywilizacja techniczna i duchowosé chrzescijariska, Paris
1969; tenze, Znaki czasu. Refleksje teologiczne. ,,Chrzescijanin w §wiecie” 1 (1969) nr 1, 60.

“ W. Niemirski. Zalozenia programowe i normatywy techniczne projektowania, w: Ksztat-
towanie terenéw zieleni, red. W. Niemirski, Warszawa 1973,87: A. Bartosiewicz, Podstawy
doboru i stosowania roslin do celow dekoracyjnych, w: Ksztaftowanie terenéw, 170, 177.

45 Ptech, 2.

46 Wywiad H. Nadrowskiego z art. plast. M. Roga-Skapska, Krakéw 01.11.1978, 2 [mps w po-
siadaniu autoral.

47 Urodz. 15.12.1932 r. w Katowicach. Studiuje pod kierunkiem prof. Gardowskiego (dyplom
1956 r.) i Fedkowicza w ASP w Krakowie. Organizuje wystawy indywidualne oraz uczestniczy w
zbiorowych. Opracowuje m.in. projekty witrazy w Siedlcach, Morgach k. Mystowic, Chorzowie,
Pruchnej, Ustroniu, Wisle, Mogile, Wirku, Jarostawiu... Wraz ze swym m¢zem w 1969-1970 opra-
cowuje projekt witrazy dla DrogomySla.

48 Urodz. 18.08.1933 r. w Hebdowie. W latach 1952-1958 studiuje na ASP w Krakowie. Upra-
wia malarstwo i grafik¢. Wykonuje polichromi¢ w kosciotlach w Cholewianej Goérze (1961 r.).
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Rys. 14. Metryka autoréw i wykonawcéw witrazy (fot. ks. H. Nadrowski)

Ryniewicza, takze z Krakowa (rys. 14)%.

Witraz mniejszy o powierzchni 30 m? zatytutowany jest przez artystow
.Przyjscie”. Optycznym, a takze ideologicznym jego centrum jest Bég w Tréj-
cy Jedyny, przedstawiongl za pomoca trzech przenikajacych sig linii, ktore two-
rza abstrakcyjny tréjkat’! umieszczony w owalu, a raczej w wibrujacej spirali
czerwieni i z6kci (rys. 61 15). Ow transcendentny motyw znajduje tez swe odbi-
cie w rytmie powtarzajacych si¢ réoznorodnych tréjkatédw, zaréwno w struktu-
rze architektury kosciota, jak réwniez w zewnetrznej formie witrazy.

Kraniec lewego witraza ilustruje emanacje Boga Stwoércy, ktéry ozywia
wszechS§wiat, stwarza raj szczesliwosci, co symbolizuje ,,drzewo wiadomosci
dobraizta” (Rdz2, 8 n.). Drzewo rajskie jest takze figurg drzewa Krzyza Swig-
tego>!, co ma swoéj szczegblny wydZwigk w obiekcie liturgicznym. Tonacje fio-
letowe witraza s symbolem Adwentu ludzkosci. Jest to jakby noc i ciemno$é
grzechu. Potem nastgpuje scena Zwiastowania. Maryja w pétobrocie i ponizej
Niej, czgSciowo jakby odmaterializowany, choé majacy cechy antropomorficz-

w Petkinie (1966 1.) i w Borusowej (1978 1.). Projektuje takze witraze, np. w Cholewianej Gérze,
w Lutczy, w Niechborzu i w Krakowie. Prezentuje swe prace na wystawach indywidualnych, okre-
gowych, ogdlnopolskich i zagranicznych. Jest wspétautorem dwu witrazy w Drogomysiu. — Wy-
wiad H. Nadrowskiego z art. plast. J. Skapskim, Krakéw, luty 1978, 2 [mps].

49 Zalozona przez Romana Ryniewicza. ucznia Zeleriskiego. Liczy prawie pét wieku. Wykona-
la wiele witrazy, gléwnie w kosciotach, np. u karmelitéw w Krakowie, w Wisle, w katedrze nyskiej,
w koscicle Sw. Ducha w Chorzowie, w Ustroniu, w Jarostawiu i innych. Spadkobierca dorobku
i tradycji jest kierujgca firma cérka Ryniewicz-Zarzycka.

S0 Autorzy uwazali, ze poprzez te formg odbiorca lepiej zblizy si¢ ku Mysterium Boga. Celowo
zrezygnowali ze znanej w tradycji ikonograficznej antropomorfizacji, co wedtug nich byto jednym
ze znamiennych przejawéw falszywego obrazowania Boga. Por. P. Metz, Abstrakte Kunst und
Kirche. Eine Studie iiber die Kunst in der Heilsgeschichte, Niirnberg 1954, 19-24; F. Lagutaine
False inmagini di Dio, ,Sacra Doctrina™ Aprillo — gioguo 1974, nr 74, 181-194:J. Pichard, Ima-
ges de l'invisible. Vingt siécles d’art chrétienne, Tournai 1964, 8-60.

51 D. Forstner, Die Welt der christlichen Symbole, 3 vorber. Aufl., Innsbruck, Wien, Miin-
chen 1966, 152, 347-349; M. Lukrer, Der Baumin Glauben und Kunst, Baden Baden 1960, 29 n.
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Rys. 16. Zwiastowanic w witrazu ,,Przyjscie” (fot. ks. H. Nadrowski)
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Rys. 17. Boze Narodzenie w witrazu ,,Przyjscie” (fot. ks. H. Nadrowski)
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ne, aniot (rys. 16). Dwie ostatnie sceny sa jakby plastyczna interpretacja Izaja-
szowego ,,Rorate coeli” oraz naszej polskiej piesni adwentowe} Spusécie nam
na ziemskie niwy. Dalsza scena jest utrzymane w ciepltych tonacjach Boze Na-
rodzenie z gwiazda. Ukazana jest tu Swigta Rodzina ' w niemowlgcym wieku
Chrystusa. Maryja trzyma Go przed soba, tworzac typ ikonograficzny zwany
»Tronem Bozym”. Jest tez Ona nadzieja zbawienia i lepszego Swiata, co sym-
bolizuje Jej zielona szata. Obok, zwrécony ku tym dwom postaciom, Sw. Jozef
(rys. 17). Znéw pojawia si¢ tonacja fioletowa, ktéra w tym kontekscie jest sym-
bolem okresu pokuty — Wielkiego Postu. Potem — w poblizu pomarariczowo-
-z6ttego wielkanocnego jajka — zjawia si¢ Baranek Paschalny. Odnajdujemy
tu symbolike zycia, ktére ma swe szczegdlne uzasadnienie w kontekscie otta-
rza, chrzcielnicy, konfesjonatu oraz wielkiego witraza nad wejsciem.

Chrystus — Baranek Wielkanocny (Ap 5, 6 n.) ,,ztozony zostat w ofierze
jako nasza Pascha” (1 Kor 5, 7) i ,,gtadzi grzechy Swiata” (J 1, 29; por. Iz 53,
7.12; Hbr 9, 28). Po oczyszczeniu grzesznikéw On stanie si¢ Pasterzem, ktory
da swym wiernym Zrédta zywej wody szczgscia niebianiskiego (Ap 7, 14). On
przychodzi wigc najpierw do swych wyznawcéw na ziemi, takze poprzez dziata-
nie sakramentalne, a osobliwie — na oftarzu. On tez zmartwychwstaje, obja-
wia si¢ uczniom, utwierdza ich i wreszcie wprowadza do obiecanego Krélestwa
Bozego>2.

Jakby automatycznie naprowadzeni zostajemy wigc na tresci witraza wiel-
kiego o pow. 180 m? pt. ,Swiadczenie”, u wejscia gtéwnego. Centralng pod
wzgledem ikonograficznym postacig calosci jest umieszczony po lewej stronie,
ubrany w biala, powléczystg szatg, Zmartwychwstaty Chrystus, ukazany w ge-
$cie zwycigzcy i prawodawcy, otoczony pomaraficzowo-brazowo-biato-zielona
mandorla, ktéra jest takze ideogramem ciata uwielbionego®3. Dominanta zie-
leni w tym konteks$cie nawiazuje do utrwalonej w sztuce, ikonografii, liturgii
i teologti: symboliki wiosny, zycia, nadziei zycia wiecznego (rys. 18)%4.

Na tej samej ptaszczyZnie witraza, wlewo od mandorli, znajduje sie scena
dwu uczniéw i Chrystus w drodze do Emaus, kiedy to On ,,okazywat jakoby
miat iS¢ dalej” (Ek 24,29 n.), a oni Go zatrzymywali na wieczerzg, podczas kt6-
rej poznali Go przy lamaniu chleba (Ek 24, 31)°5. Ponizej: dwaj wielcy, uskrzy-
dleni aniotowie. Przewazaja tu tonacje czerwieni, a takze zimne odcienie bteki-
tu paryskiego, szarosci i czerni. Z ta scena $cisle wiaze si¢ nast¢pna, tzn. bieg-
naca do grobu Maria Magdalena, za ktdra kroczy btogostawiacy sam zmar-
twychwstaty Pan, nie rozpoznany jednak przez nia, lecz utozsamiony z ogrod-
nikiem. Artysci przedstawili tekst biblijny (J 20, 14-18), a zarazem zastosowali
tu pewien skrét myslowy i plastyczny, pomijajac sceng powrotu Marii z grobu.

Kontynuacja teofanii rezurekcyjnych jest — umieszczone na przylegajacej
plaszczyZnie w prostokatnym ekranie — spotkanie niewiernego Tomasza z
Chrystusem (rys. 19), ktéry umacnia wiarg i duchowe widzenie u tego Apostota
(por. J 20, 24-29).

52 M. R. Boismard, Baranek Bozy, w: Stownik teologii biblijnej, red. L. Dufour[= STB],
Poznaii 1973, 63-65.

53 Por. W. Braumnfals, Die Auferstehung, Disseldorf 1951, 31-32; J. A. Jungmann, Li-
turgz;e und Kirchenkunst, Innsbruck 1954, 10.

> M. Rzepinska, Historia koloru, t. 1, Warszawa 1970, 112, 120;J. Pichard, dz. cyt., 87-
103,

55 Scena owa miala si¢ znalezé w nie zrealizowanej wersji azurowej chrzcielnicy. — Wywiad
H. Nadrowskiego z art. plast. T. Rauszer-Michalowska, Katowice 22 stycznia 1978, 2 [mps].
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Rys. 19. Prawa czg§é witrazu ,,Swiadczenie” (fot. ks. H. Nadrowski) ‘
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Niemalze paralelna i analogiczng do mandorli Zmartwychwstalego jest
umieszczona na prawej plaszczyznie trzecia osoba Trdjcy Sw. — Duch Sw.
w postaci biatej gotebicy, kojarzony tez z motywem krzyza. Przewaga tonacji
czerwonych wokét Niego nawigzuje do podstawowego przykazania Chrystusa
— przykazania mitosci, w realizacji ktérego umacnia i ktérego symbolem oraz
moca jest wtagnie Duch §w. W Nim realizuje si¢ misja Kosciota ,,az po krarice
ziemi” (Dz 1, 8), On daje sitg, natchnienie, mgstwo oraz inne dary, a szczegdl-
nie charyzmaty. W tymze Duchu us$wigceni uczniowie Chrystusa kontynuuja
dzielo Mistrza z Nazaretu, daja $wiadectwo Jego prawdzie juz tu na ziemi®,
a potem otrzymuja nagrodg w niebie?’.

Realizacja chrystofanii, a zarazem nawiazaniem do zycia powielkanocnego
Kosciota sa sceny zwiazane z pierwszym papiezem — $w. Piotrem. Chrystus
objawia sig po raz trzeci po swoim zmartwychwstaniu (J 21, 14) i poleca zarzu-
ci¢ sieci na potéw. Kroczy On ku dwom Apostotom wyjmujacym sieci z rybami
(rys. 19). Piotr dowiaduje sig, Ze sprawca cudu potowu jest obecny wsréd nich
Zmartwychwstaty, wiec ku Niemu kieruje swéj wzrok, a zarazem rzuca sig
w morze (J 21, 1-8).

Kontynuacja biblijnego opisu z Ewangelii sw. Jana jest uplastycznione tu
takze przekazanie Piotrowi wiadzy pasterskiej. Po trzykrotnym egzaminie z
wiernosci i milosci Chrystus kieruje ku niemu jakby testamentowe stowa: ,,Pas
baranki moje, pas owce moje” (J 21, 15-18). Scena ta ma szczeg6lny wydzwigk
w tym kosciele, ktdry jest pod wezwaniem Dobrego Pasterza. Pasterzem na-
szym jest przede wszystkim sam Pan (por. Ez 34, 11-16; Ps 23, 1-6), ale takze
kazdy Jego nastepca. Pasterzowanie w Kosciele jest realizacjg ostatnich pole-
ceni Chrystusa na ziemi.'

Zar6éwno pasterze, jak i owce Ko$ciota, oczekujac na paruzje¢, zmierzaja ku
jedynemu Pasterzowi, ku nowej Jerozolimie, ku eschatologicznej petniu Ojca.
Przedtem jednak trzeba odby¢ drogg, pielgrzymowanie. Wyraza to kolejna
scena w prostokatnym ekranie znajdujacym si¢ najblizej §rodka. Przedstawia
ona kroczacych §wietych w aureolach (rys. 8 i 19%. Sa oni upostaciowaniem
owych postusznych Dobremu Pasterzowi, nawracajacych sig na glos Jego wo-
tania. Ich §wiadectwo to zywy przyklad autentyzmu i petnienia misji Chrystusa
»aZ po krarice ziemi” i az do korica $wiata (Mt 28, 20). :

»1 oczekujemy Twego przyjscia w chwale” (kanon Mszy sw.). Owa aklamac-
ja wyraza nadziejg ochrzczonych na sad i nagrode. Prowadzi nas przede wszys-
tkim sam Chrystus — Dobry Pasterz. Kolejna chronologiczna scena witraza — -
to znajdujaca si¢ najblizej sSrodka po lewej stronie scena Wniebowstgpienia
Chrystusa ze wzniesionymi ku gérze rekoma (rys. 18). Scena ta utrzymana jest
w tonacjach niebieskich, co nawiazuje do utrwalonej w chrzescijanstwie sym-
boliki niebiariskiej38,

Chrystus wyjasnia swym uczniom: ,,W domu Ojca mego jest mieszkan wiele
(...). Ide przeciez przygotowaé wam miejsce. A gdy odejdg i przygotuj¢ wam
miejsce, przyjde powtornie i zabiorg was do siebie, abyscie i wy byli tam, gdzie
Jajestem” (J 14, 2 n.).

56 F. Gryglewicz, Egzegeza Dziejow Apostolskich (rozdz. 1-3), w: Materialy pomocnicze do
wykladow z biblistyki, t. 3, pracazbior. podred. S. Eacha, M. Filipiaka, H. Langkamme-
ra, Lublin 1978, 107-109, 117-130.

57 Gaudium et spes, rozdz. 1,1V, nr 38-39, w: Sobér Watykariski II. Konstytucje, dekrety, dekla-
_ racje, Poznai 1968, 564-566.

58 M. Rzepiniska,dz. cyt., 51,107, 110-113,200-204, 278; Taz: Studia z teorii i historii koloru,
Krakéw 1966, 156, 166-170, 191-194, 215.
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Biblijnym i logicznym nast¢pstwem, a zarazem kolejnym obrazem witraza
jest, znajdujaca si¢ w zwieniczeniu i polaczeniu obydwu plaszczyzn witraza,
scena uczty niebieskiej, na ktorej zasiada 12 postaci Swigtych (rys. 81 18). Licz-
ba 12 ma tu swe biblijne i symboliczne uzasadnienie>. Sa to po prostu $wigte
i $wigci Bozy. Nie sg oni konkretyzowani, z wyjatkiem przedstawionego w au-
reoli papieza Jana XXIII0. Na witrazu tego kosciota nastapita swoista kanoni-
zacja owego $wigtego naszych dni, co jest bezsprzecznie wyrazem Zywej wiary
Kosciota.

Ramy niniejszego artykutu nie pozwalaja szerzej rozwing¢ teologicznych
i biblijnych ciagéw tematycznych: Tréjca Swieta— Ofiara Chrystusa— Eucha-
rystia— Zmartwychwstanie — paruzja — eschatologia.

VI. STREFY WNETRZA

Charakterystyczng cechg wnetrza tej budowli jest uklad strefowy. Poszcze-
golne strefy nie stanowia jednak przestrzeni zbyt niezaleznych i nie powiaza-
- nych z sobg ideowo czy plastycznie. Zaréwno inwestor, jak i projektant chcieli
stworzy¢ wngtrze funkcjonalne, ktdre byloby odzwierciedleniem najnowszych
tendencji soborowych. '

1. Strefa wielkiego zgromadzenia

Chodzito przede wszystkim o stworzenie mozliwie jednorodnej przestrzeni
dla ,,niedzielnych wiernych”, ktorzy spotykaja si¢ podczas liturgii wokét otta-
rza, ambony i tabernakulum. Utworzono wigc tzw. strefg wielkiego zgroma-
dzenia, ktéra zalozona jest na planie czworoboku i ktéra nawet przez przypad-
" kowego przechodnia odczytywana jest jako czg$¢ zasadnicza i organizujgca
cale wnetrze. Amfiteatralny spadek posadzki kieruje uwagg wchodzacego na
»Sanktuarium”, czyli tzw. ,,wyspg oftarzowa”, ktéra dowartosciowuje i wyod-
rebnia miejsce przewodniczenia, Stowa Bozego, Ofiary Eucharystycznej
i przechowywania Najs$wigtszego Sakramentu. ’

Do stalych elementéw umieszczonych na szeScioramiennym podium, naj-
wyzszym (240 cm) i najbardziej wysuni¢tym w glab, nalezy gtaz tabernakulum,
wykonany ze sztucznego marmuru o zabarwieniu szaror6zowym i migkkim mo-
delunku roslinno-abstrakcyjnym (rys. 15, 20, 21). Bryla owej kamiennej rzez-
by bywa kojarzona z menhirem i maczuga®'. Wewnatrz wydrazony jest owalny
otwor analogiczny ksztaltem do calej bryly. Posrodku owego przeswitu, na
czterech owalnych zwgzajacych si¢ ku krancom ramionach krzyza, umocowane
jest o fakturze ztocistej metalowe tabernakulum wysokosci 49 cm, szerokosci
40 cm i glgbokosci 45 cm. Cale tabernakulum obwiedzione jest promieniami
wykonanymi z ptaskownika metalowego o analogicznej fakturze. Praktycznym
udogodnieniem jest zamontowanie, wysuwanej w razie potrzeby, metalowej
plyty do stawiania naczyn liturgicznych, a szczegdlnie puszki z Sanctissimum.
Posrodku wydrazonego otworu, ponad tabernakulum, pod miedziang przysto-
n3 z ornamentyka analogiczna do esowatej faktury na powierzchni kamienia
umieszczone jest czerwone §wiatlo wiecznej lampki.

59 D. Forstner, dz. cyt., 56-58.
60 Przypomnijmy, ze umarl on dnia 3 czerwca 1963 r.
61 T. Chrzanowski, Dwa koscioty, 10.
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Rys. 22. Nastawa oltarza gtéwnego od strony celebransa (fot. H. Nadrowski)

Gtaz tabernakulum jest ttem dla ottarza gléwnego i wraz z wiszacym powy-
- zej krzyzem doskonale wyraza powigzanie idei Mgki, Ofiary, Paschy i Eucha-
rystii. Ten teologiczny i biblijny wydZwigk spotggowany zostaje wiasnie tutaj
przez zamierzone, najwyzsze wypigtrzenie budowli. Doskonatym uzupetnie-
niem interpretacyjnym jest barwne tto mniejszego witraza, o ktorym mowitem
juz wezeéniej.

Ottarz wolno stojacy, odwrécony do wiernych w formie masywnego bloku
kamiennego, wraz z mensa wysokosci 1 m wykonany jest ze sztucznego marmu-
rub2, Struktura kamienia i do$¢ cigzki ksztatt bloku oltarzowego zostaty nieja-
ko ozywione i poruszone przez bogata rzezbe o charakterze roslinnym (rys. 15,
21, 22) oraz réwnolegte pasma mensy i fundamentu podstawy ottarzowe;.

Plaskorzezba przedniej czgéci oftarza ogladana z_daleka przypomina trzy
wyraziste owale. W srodkowym znajduje sig plastycznie wyodrgbniony, dzigki
plaskim wycieciom, monogram ,JHS” (rys. 15, 21). Wspomniane owale ogla-
dane z bliska przypominaja przeplatajace si¢ nie zidentyfikowane wici i liScie.
Wraz ze wspomnianym monogramem tworza one plastyczne tlo do interpreta-
cji Chrystusa jako zycia, krzewu winnego, co znajduje swe uzasadnienie w iko-
nografii chrystologicznej%3. Nawiazuje on tez do uswigcajacej, zbawczej i od-
kupierniczej misji Chrystusa®*, a zarazem jest znakiem zwycigstwa.

62 SI, 400/1.

63 Christussymbole, w: H. Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole. Bilder und Zeichen der

christlichen Kunst, 1 Aufl., Disseldorf, Kéln 1971, 67; por. Z. Swiechowski, Drzewo zycia w
monumentalnej rzezbie romariskiej Polski. Rozprawy Komisji Historii Sztuki, t. 1, 1957, 113 n.

% F. Gryglewicz, Jezus jako brama i pasterz, w: Egzegeza Ewangelii §w. Jana, pod red. ks.
Feliksa Gryglewicza, Lublin 1976, 42 n.; Christusmonograrmnm, w: Lexikon der Kunst, Bd 1,
Aufl. 1, Leipzig 1958, 450. .
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Ornamentyka roflinna zdobi takze pozostate trzy ptaszczyzny podstawy
oltarza. Druga, dluzsza piaszczyzna jest analogiczna do frontowej z tym, ze
posrodku, zamiast monogramu, znajduje si¢ stylizowana rozeta w formie roz-
szerzajacego si¢ na zewngtrz rownoramiennego krzyza z diademem posrodku
(rys. 22). Jest to nawiazanie do tradycji wezesnochrzescijanskiejs. Chrystuso-
wy znak krzyza ma pobudzac nie tylko do wyznania wiary, ale réwniez ma przy-
pominad, ze w tym znaku jest zwycigstwo nad Smiercia. Zbawiciel umierajac na
krzyzu ,,na okup za wielu” (Mk 10, 45; por. Ga 1, 4; 1 Tym 2, 6; Rz 8, 32) zwy-
cigza $mier¢i daje zycie. Nawiazuje do tego ornamentyka roslinna otaczajaca
drzewo krzyza $w., czyli symbol drzewa Zycia. W powiazaniu ze stotem eucha-
rystycznym i mensg oltarza nawiazujemy tu zaréwno do wydarzert Wielkiego
Czwartku, jak i Wielkiego Piatku. Urzeczywistnia sig tu uczta Ostatnie] Wie-
czerzy i speinienie Ofiary na krzyzu. Urzeczywistnia si¢ to podczas kazdej
Mszy $w. Chrystus — Dobry Pasterz, jak glosi wyryty majuskutami napis na
przedniej czesci mensy ottarza, ,,zycie daje za owce” (J 10, 11). Ma to szcze-
golny zwiazek z wezwaniem tego kosciota. Oltarz ma wiernym ciagle przypo-
minac o soteriologicznym charakterze postannictwa Chrystusa, ktory jest zara-
zem ofiarg i ofiarnikiem?®,

Kolejnym stalym elementem na tzw. wyspie oltarzowej jest ambona, ktéra
— ze wzgledu na potrzebg bezposredniego i fatwego kontaktu ze stuchaczami
— jest wysunigta najbardziej do przodu (rys. 15). Wykonana jest takze ze sztu-
cznego marmuru i ksztaltem przypomina méwnicg w formie dosé cigzkiego
prostopadtoscianu. Ornamentyka zewng¢trzna ogladana z daleka przypomina .
jak gdyby skrzyzowane z soba cztery zwiericzenia pastoraléw. Z bliska sa to
jakby cztery medaliony powiazane z soba esowatymi wstggami. Ich pola przed-
stawiaja symbole czterech Ewangelistéw, ktére — zgodnie z tradycja biblijna
—siggaja do Ez 1, czego powtdrzenie odnajdujemy w Ap 4, 6 nn. Poczynajac
od prawej strony u géry w kierunku Zgodnym z ruchem wskazéwek zegara od-
czytujemy uskrzydlonego i grajacego cztowieka — aniota (symbol §w. Mateu-
sza), lwa) (symbol §w. Marka), wotu (symbol $w. F.ukasza) oraz orta (symbol
$w. Jana). ‘ )

Mniej wigcej w jednakowej odleglosci od oftarza, ambony i tabernakulum
znajduje si¢ miejsce przewodniczenia wraz z siedzeniami dla celebransa i asysty
(fot. 14). Dzieki temu mozliwe jest sprawne przechodzenie do poszczeg6lnych
miejsc podczas sprawowania liturgii oraz zapewniona jest dobra tacznos¢ au-
diowizualna poszczegdlnych liturgéw ze zgromadzona wspélnota wiernych®7.

Strefa wielkiego zgromadzenia ubogacona jest tez harmonijnie wkompono-
wang we wngtrze zielenig. Na prawo od ottarza gtéwnego, na przestrzeni przed
kaplica matek z dzie¢mi, w dogodnych warunkach nastonecznienia, gtéwnym
akcentem plastycznym jest tu wolno stojgcy podiuzny kwietnik, obudowany
" u dotu kamieniem brennenskim. Z konstrukcja kosciota zwiazany jest okrag-
tym stupem siggajacym sufitu czgsci nizszej. Opréez tego przy tabernakulum

65 W. Schubert, Chrisius, Priester und Kénig. Eine politischiheologische Darstellungsweise in
der friihchristlichen Kunst, ,Kairos” 15 (1973) nr3-4,222 n.; E. Ruefenacht, Christliche Seelen-
bilder, Zirich 1961, 73-77 (Lehre und Symbol, Band 13).

6 R. Guardini, Der Herr. Betrachtungen iiber die Person und das Leben Jesu Christi, Leipzig
1954, 445-486; A. L. Szafrainiski, Teologia liturgii eucharystycznej, Lublin 1978, 73-78.

67 Por. J. Popiel, Wnetrze kosciota w swietie odnowionej liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii.
Poznan 1967, 534-539; H. Nadrowski, Przystosowalnosé liturgiczna wnetrza sakralnego wedh
é,(%gglraego wprowadzenia do Mszalu Rzymskiego”. ., Ateneum Kaptariskie” 65 (1973) t. 81 (388),

2310, -
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i przy oltarzu umieszczone s3a takze liscie i kwiaty zmieniane w poszczeg6inych
okresach.

Zieleri — szczegdlnie wprowadzona tu na stale — ma wigzac¢ budynek kos-
cielny z otaczajaca przyroda, czemu sprzyjaja szczegolnie wielkie dolne przesz-
klenia. Atmosfere domowa osiaga si¢ tu dzigki zieleni, cieplemu kolorytowi
witrazy, drewnianemu sklepieniu oraz takimze siedzeniom. Ow ,,mikroklimat
wnetrza” ma ozywiac zaréwno spotkanie wspolnoty liturgicznej, jak i poszcze-
g6lnych wiernych, dajac im zarazem odprezenie psychiczne i umocnienie du-
chowe%8. Sprzyja¢ temu maja takze wprowadzone tu elementy symboliczne,
jak i przedstawiajace, ktore siggaja do tradycji teoclogiczno-biblijnej oraz iko-
nograficznej. Wtasnie owe tto ma utatwi¢ wiernym osobiste medytacje w czasie
prywatnych nawiedzen w $wiatyni, wytworzy¢ wiasciwy nastréj w czasie bez-
posredniego oczekiwania na liturgi¢ mszalna®® oraz poglebiac przezycie w cza-
sie jej trwania. Sprzyja¢ temu ma takze dostateczna wygoda i ogdlna pragmaty-
czna funkcjonalnos¢.

Wzdtuz zewnetrznej $ciany zachodniej, pomiedzy* przegrodami z cegly
szklanej od strony kwietnika oraz betonowej na pograniczu z konfesjonatem, -
znajduje si¢ strefa Meki Pariskiej. Sa to gipsowe stacje drogi krzyzowej firmy
,»Ars Catholica”, utrzymane w konwencjach tradycyjnych. Uktad kompozy-
cyjny jest dzietem ks. M. Zielnioka z Katowic. Powigzanie stacji jest nastgpu-
jace: 1-3, 4-7, 8-9 oraz 10 — one stanowia rzad gérny — oraz 11-13 i 14, tablica
z napisem ,, Trzeba, aby poni6st Smier¢” wraz z ptaskorzezbg cierniowych kol-
céw oraz tablica z napisem ,,A trzeciego dnia zmartwychwstal™7" i gatgzkami
oliwnymi oraz kwiatami — stanowig rzad dolny.

Omawiana strefa wielkiego zgromadzenia jest wiasciwie najwazniejsza w
tym obiekcie pod wzglgdem wielkosci i znaczenia. Podkresla to nie tylko jej
przestrzennos¢, ale takze dobra widocznosé, szczegélna koncentracja wzroko-
wa na ,Sanctuarium” m.in. dzieki o§wietleniu naturalnemu i sztucznemu oraz
wypigtrzeniu nad czg¢$cia oltarzowa.

Zauwazy¢ tez warto ptynny przebieg poszczegdlnych stref wnetrza oraz ich
powiazanie ze strefa wielkiego zgromadzenia. Mozliwa' jest tez bezkolizyjna
komunikacja we wnetrzu oraz wymiana ludzi w kosciele, dzigki uruchomieniu
siedmiu zewnetrznycch otworéw drzwiowych.

2. Strefa matek z dzieémi

W gtab za przestrzenia zieleni znajduje si¢ przeszklona Sciana, a za nig, zato-
zona na planie prostokata (536 cm x 768 cm), kaplica matek z dzie¢mi. Sposrod
szesciu pionowych segmentéw w aluminiowych ramach, trzy obracaja si¢
wzdltuz osi podtuznej’!. Do otwierania w strong¢ oltarza pomagaja drewniane
uchwyty w ksztatcie zwrdéconych ku sobie lekko zgigtych dioni. Poza tym jest
tez oddzielne zewnetrzne wyjscie, z mozliwoscia wjazdu wézkami dziecigcymi.

6 H. Miiller — R. Erb, Die Verkiindigung des christlichen in der Kunst der Gegenwart,
Stuttgart 1949, 30. .

6 H. Schnell, Der Kirchenbau des 20. Jahrhunderts in Deutschland. Dokumentation. Deu-
tung, Miinchen, Ziirich 1973, 180-200; K. Capellades, L’Eglise est-elle un lieu sacré? , w: Espan-
ce sacré et architecture moderne, Paris 1971, 51; H. Nadrowski, Otarz — jego charakter koncen-
trujgcy i funkcjonalny, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” [= RBLY], 25 (1972) nr 6, 326.

70 'Nawigzaniem do tego wydarzenia sa teksty biblijne: Mt 28, 1-15; Mk 16, 1-14; £k 24, 7; ] 20,
21-29 oraz ,,Credo” mszalne. ’

71 Ptech, S,
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J
Zasadniczo przewiduje si¢ zamknigcie tej kaplicy od strony kosciota w czasie
nabozernistw ze wzgledu na gwar i ptacz dzieci. Obecni tam wierni moga wzro-
kiem Sledzié akcje przy ottarzu, ;mbonie, tabernakulum a nawet przy chrzciel-
nicy orazaczy¢ si¢ ze wspdlnota liturgiczna takze stuchowo. £.acznoséé audialna
moze by¢ tez nawigzana z nabozenistwem na tarasie kosciola. :

Kaplica matek.z dzie¢mi praktycznie prawie wcale nie bywa wykorzystywa-
na podczas Mszy §w. Jest to na pewno wyraZznym niedopatrzeniem. Projekt bo-
wiem przewidywal stworzenie specjalnego pomieszczenia dla matek z matymi
dzieé¢mi, ktére nalezy stopniowo wprowadzac i wdraza¢ do liturgii. Wspomnia-
ne pomieszczenie stuzy natomiast jako sala o charakterze wielofunkcyjnym,
gléwnie do katechez, konferencji dla rodzicéw, préb zespotéw $piewaczych,
a nawet spotkan polaczonych ze spozywaniem positkéw’2. Projekt techniczny
mowil o jeszcze jednym przeznaczeniu — na kaplicg pogrzebowa’?.

3. Strefa chrztu

Naprzeciw kaplicy matek z dzie¢mi i réwnolegle do dolnych przeszklen wej-
$ciowych, w obrgbie strefy wielkiego zgromadzenia i jakby wyodrebniona
z niej, jest strefa chrztu. Umieszczenie jej u wejscia budynku koscielnego grys.
21) nawiazuje do symboliki ,,wprowadzenia w zywy organizm Kosciota”74
Mistyczne Ciato Chrystusa?>. Stanowi zarazem przejScie migdzy ,,sacrum”
i ,,profanum” i wraz z przedsionkiem ma petni¢ funkcjg uciszenia i przygotowa-
nia do $wigtych obrzed6w7°. ‘

Dziwna spiralna rzeZba z sztucznego bialego marmuru, siggajaca sklepienia,
dzigki dolnym przeszkleniom jest z zewnatrz widoczna juz z daleka (rys. 21).
Stanowi ona obudowg stupa zelbetowego i zarazem ekran maskujacy, ,,by nie
wyczuwalo si¢ we wngtrzu jakiej$ konstrukcji no§nej” 7’ jako elementu pierw-
szorz¢dnego. Oryginalna forma plastyczna odbiega od spotykanych w sztuce
i ikonografii chrzcielnic, dlatego na pierwszy rzut oka nie bywa nawet z nig ko-
jarzona. W zalozeniach programowych podkres§la si¢, ze wierni mieli dzigki
niej ,,spotykac si¢ z sakramentem chrztu”’®. Wtasciwa ikonograficzna interpre-
tacj¢ ulatwia umieszczony na wierzchu relief o charakterze baptysteryjnym: .
alfa, krzyz (rys. 23), kamiefi i woda, golebica jako symbol Ducha Swietego
(rys. 24), krzyz ewangelicki, jelen przy Zrédle wody. Program ikonograficzny
baptisterium wzbogacony jest samym spiralnym optywem, po ktérym rzeczy-
wiscie podczas chrztu sptywa woda. Ow nurt wody i znajdujaca si¢ u dotu zywa
zieleni zdaja si¢ przypomina¢ o zyciodajnej sile wody, a szczegdlnie o ,,wodzie
tryskajacej na zycie wieczne” (J 4, 10-14), a zarazem o dynamicznym charakte-
rze calego chrzescijaristwa. Dotykamy tu wigc, poprzez dostgpne kategorie
czasu i przestrzeni, takze eschatologicznych wymiaréw tego sakramentu”.

72 Wywiad H. Nadrowskiego z ks, proboszczem A. Misiem, Drogomysl, wrzesiefi 1975, maj
1978, 2, 4 {[mps w posiadaniu autora.

73 P tech, S.

74 Zatozenia funkcjonalne i tematyczne dla artystéw: plastyka i wnetrze — do projektu i wykona-
wstwa kaplicy chrzcielnej w nowym kosciele w Drogomyslu [= Z chrz], Drogomyél 22.07.1974, I1.

75 J. Kudasiewicz, Biblijna teologia chrztu, w: Materialy ﬁomocnicze do wyktadow biblisty-
ki, t. 3, praca zbior. pod red. ks. St. Eacha, ks. M. Filipiaka, H. Langkammera, Lublin
1978, 148, 153. |

76 Z chrg, 11, HI.

77 Wywiad H. Nadrowskiego z S. Kwasniewiczem, 8.

78 Ptech, 5.

7 E. Kope¢, Nowe proby interpretacji oredzia paschalnego, ,,Ateneum Kaplarskie” [= AK]
79 (1972) nr 381-382, 108.
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Innowacjq jest tez wprowadzenie jednego i tego samego Zrédia dla wody
chrzcielnej oraz wody do obrz¢du poswigcenia oraz do zegnania sig¢ przez wier-
nych. Dzigki wgi¢bieniu mozna wiasnie stad czerpac takze wode §wigcona.

Nierozerwalng caloé¢ z owa spirala stanowi ciagnaca si¢ w prawo, w strong
konfesjonalu, nastawa chrzcielnicy o analogicznej fakturze. Na licu frontowym
umieszczono delikatny relief winogron oraz miedziana tabliczkg z napisem
»Ofiara na kosciot”. Tutaj wierni skladaja hostie, ktére podczas Mszy §w. sa
konsekrowane, i tutaj skladaja tez swoje ofiary pieni¢zne. Chodzito o powiaza-
nie ludzkich form rozmaite] ofiarnosci z Ofiara Chrystusa podczas kazdej
Mszy Sw.

Na potaczonym postumencie stoi paschat i nastawa do sprzgtu i szafki z ole-
jami §w. (rys. 21, 25), ktdérej miedziane drzwiczki opatrzone sa reliefem z sym-
bolem gérnikéw i pastoralem éwczesnego biskupa ordynariusza. Przez srodek
przebiega krzyz. Na postumencie zewn¢trznym (w strong konfesjonaltu) znaj-
duja si¢ dwa lichtarze ze Swiecami.

Podkreshc trzeba, ze tutejsza chrzcielnica ma komunikatywng symbolike
z wyakcentowanym momentem chrystologicznym i pneumatologicznym. Szko-
da, ze nie wydobyto tutaj trynitarnego charakteru tego sakramentu, co bytoby
teologicznym nawigzaniem do Chrystusowego nakazu (Mt 28, 19 n.) oraz zna-
nej w Kosciele najstarszej formuty chrztu80, :

4. Strefa pokuty

Mimo amfiteatralnego spadku posadzki umieszczono tu w linii poziomej
konfesjonat do dwustronnego stuchania spowiedzi. Stworzono tu wlasciwie
calg strefe pokuty. Znajduje si¢ ona na przestrzeni od naroza zewngtrznego,
migdzy $cianami zachodnia i p6inocna. W pierwotnej wersji planu realizacyj-
nego miala to by¢ strefa z dwoma konfesjonatami, ktére miaty sig¢ znajdowac
doktadnie tam, gdzie obecnie sa stacje drogi krzyzowej8!. Wprowadzona zmia-
na jest bezsprzecznie korzystna, gtéwnie pod wzglgdem funkcjonalnym.

Cz¢$¢ srodkowa to jednorodna gladka betonowa sciana grubosci 17 cm mig-
dzy sufitem czesci nizszej'a posadzka z obramiajacymi u kraficéw uskokami,
ktére przypominaja jakby zg¢batg koronke. Od wysokosci okoto p6l metra wy-
ciete sa w licujacej scianie trzy identyczne krzyze (rys. 26), ktorych ramiona
pionowe maja po 1 metrze wysokosci, a poziome 62 cm dlugosci i az 34 cm sze-
rokosci. Owe nieproporcjonalne ramiona krzyza na wysokosci glowy spowied-
nika i penitenta, maja takze znaczenie czysto praktyczne. Oto udogodnienia
funkcjonalne dla spowiednika: przestrzenno$¢, potka na ksigzki, pulpit do pi-
sania, wewngtrzne o$wietlenie, wiacznik ogrzewania elektrycznego. Dzigki
wprowadzeniu materiatéw dzwigkochtonnych mozna prowadzi¢ dos¢ swobod-
ny dialog. Konfesjonal jest tylko cz¢sciowo oddzielony od reszty kosciola,
gdzie pozostali wierni modla sig, Spiewaja i stuchaja kazan. Bezsprzecznym
niedopatrzeniem koncepcyjnym i realizacyjnym jest brak nalezytej atmosfery
przygotowania do sakramentu pokuty, tym bardziej ze czgsto spowiedzi odby-
waja si¢ réwnolegle ze sprawowana Msza $w. Nie sprzyja to Swiadomemu,
owocnemu i czynnemu sprawowaniu obydwu sakramentow. Niemniej jednak,
szczegllnie w kazdym nowym wnetrzu koscielnym, powinna si¢ znalez¢ prze-

8 _H. Ratzinger, Taufe, Glaube und Zugehorigkeit zur Kirche, , Internationale Katholische
Zeitschrift «Communio» [= IKZG] 3 (1976) 222-224; J. Kudasiewicz, dz. cyt., 144-147.
81 Ptech, 5.
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Rys. 25. Szafka do olejéw $w. przy strefie chrztu sw. (fqt. H. Nadrowski)

strzefi bardziej intymna, zaciszna oraz bardziej oddzielona od strefy wielkiego
zgromadzenia. Wazne to jest bez wzglgdu na poziom §wiadomosci liturgicznej
i sakramentalnej duchownych i §wieckich.

Zauwazyé warto, ze strefa ta wiaze si¢ teologicznie i przestrzennie z czgscia
poswiecona Mece, Smierci i Zmartwychwstaniu Chrystusa. Szczeg6lnej wymo-
wy nabieraja znajdujace si¢ na pograniczu drogi krzyzowej i konfesjonatu sto-
wa Chrystusa znane z 6smej stacji: ,,Nie ptaczcie nade mna (...) raczej nad soba
i swymi dzieémi”. Jest to wezwanie nie tylko do niewiast jerozolimskich towa-
rzyszacych Chrystusowi na drodze M¢ki na Golgotg (Ek 23, 28), ale do kazdego
grzesznika, by dokonat refleksji i rewizji wiasnego zycia.

Ten sam akcent wyraza bliski zwigzek ze strefa chrztu. W obydwu sakramen-
tach chodzi o nowego cztowieka, o odrodzenie, o zmartwychwstanie z grze-
chéw do taski. Wlasnie w sakramencie pokuty i pojednania otrzymujemy zada-
tek zycia wiecznego.
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Rys. 26. Konfesjonat w strefie wigkszego zgromadzenia

5. Strefa mniejszego zgromadzenia

W powyzszym okresleniu akcentuj¢ wielkos¢ pomieszczenia (72 m?) oraz
niewielka liczbg gromadzacych sig tu wiernych. Kaplica zalozona na planie nie-
regularnego prostokata jest zamknigta na wysokosci nizszego sufitu. Na calej
dtugosci lewa strong stanowi §ciana zewngtrzna, ktorej czgscia jest rownolegty
pas bezbarwnego i matowego przeszk]ema W przysziosci przewidziane s3 tu
witraze o charakterze wotywnym

Strefa ta pod wzgledem trescnowym i teologicznym jest kaplica Matki Bos-
kiej Czgstochowskiej. Nawigzano do istniejacego juz wezesniej tytutu kosciota
i wykorzystano wykonana dla Drogomysla przez Konarzewskiego z Katowic
w 1958 r. olejng kopig Pani Jasnogorskiej z korona®’. Wspomniany obraz
(115x75 cm) stanowi centralng czes¢ $ciany frontowej oblicowanej kamieniem
brennenskim i siggajacej sufitu. Jest on obwiedziony metaloplastyczna mie-
dziang rama szerokosci 15 cm z ornamentyka roslinno-kwiatowa (rys. 20), au-
torstwa Kazimierza Madeja z Katowic. Dalszym ttem jest kamiei ze sztuczne-
£0 marmuru.

Relief potraktowany jest na zasadzie podtuznego odbicia lustrzanego. Opi-
szg strong lewa, co wskazywac bedzie, 1z analogiczne przedstawienie jest po
prawej stronie. Lekko modelowana faktura kamienia stwarza wrazenie plas-

8 Wywiad H. Nadrowskiego z T. Rauszer-Michatowska, 2
8 Wywiad H. Nadrowskiego z S. Szarlejem, 2.
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kiego okucia, ktore jakby oplata calg plaszczyzng. Wszystkie rzezby sa w nig
jakby wpisane. W zewngtrznej gérnej kwaterze znajduje si¢ w pétobrocie aniof
ze ztozonymi rgkoma i glowg zwrdcona ku obrazowi, pod nim drugi aniof gra-
jacy na trzymanym oburacz matym instrumencie dgtym (rys. 20). Bezposred-
nio przy obrazie na ksztalt jakby ludowych ,wycinanek” wykonano po trzy
gwiazdy i po trzy nieokreslone ptaki z rozpostartymi skrzydtami. Ponizej anio-
téw, jakby w zakoriczeniu spirali, umieszczona jest szeSciolistna rozeta.

Artysci podkreslaja, ze motyw adorujacych aniotéw, w ich zamysle, wywo-
dzi si¢ z tworczosci ludowej, gtéwnie §wiatkarskiej®4. Bezsprzecznie jest to
réwhiez motyw nawiazujacy do sztuki wczesnochrzescijanskiej®>.

Formalnie mozZna si¢ tu doszuka¢ pewnych stylistycznych analogii z rzeZba-
mi szkoty lubelsko-kaliskiej?°. :

Zwienczeniem calej plaszczyzny nastawy oltarzowej jest rownolegly pas
z wyrytym stylizowanymi gotyckimi literami napisem ,,Bogiem stawiena” (rys.
20). Jest to fragment hymnu Bogurodzica, najstarszego zachowanego narodo-
wego zabytku poetyckiego z poczatku XV wieku. Ideologicznie chodzito o sig-
gnigcie do najstarszych tradycji kultury i jezyka polskiego, a tym samym do
utrwalonych tamze motywéw maryjnych. Wyrazona jest tez charakterystyczna
-cecha naszej ,,narodowej” poboznosci, tzn. maryjnos¢, do czego nawigzuje wy-
korzystanie w omawianej kaplicy kopii obrazu jasnogérskiego, krélujacego
w Czgstochowie juz ponad 600 lat.

Przed nastawa znajduje si¢ drewniany, stylizowany i harmonizujacy z ele-
mentami nastawy ottarz zwrdcony ku wiernym. Mensa oftarzowa stoi na dwu
postumentach, ktore po obydwu stronach w polowie maja 12-ramienne rozety.
Gérne za$ i dolne zakoniczenie rzezb wykonane jest w formie jakby serc.

Réwnolegle w lewo od §ciany dziatowej, stanowiacej nastawg ottarza, znaj-
duje si¢ przeszklony trzykwaterowy podtuzny ekran w drewnianych ramach.
U dotu — wysypane drobne kamyczki oraz dekoracje kwietne.

Ogolnie o kaplicy tej trzeba powiedzied, ze:

1) stwarza nastréj kameralny, takze do modlitwy indywidualnej;

2% jest pomieszczeniem ekonomicznym, gtdwnie ze wzglgdu na ogrzewanie;

3) w razie potrzeby moze by¢ otwarta dzigki dwom azurowym otworom skie-
rowanym w strong oltarza gléwnego oraz chrzcielnicy, moze tez by¢ za-
mknigta za pomocg uruchamianych mechanicznie kotar;

4) jest takze przystosowana do uczestniczenia we Mszy §w. z mniejsza liczba
uczestnikow oraz do spowiedzi dzigki umieszczonemu w koricu kaplicy jed-
nostronnemu konfesjonatowi.

6. Strefa pomieszczei pomocniczych

Zakrystia w formie prostopadioscianu o wymiarach 349x568x143 cm ma
tymczasowe wyposazenie wnetrza. Od strony poludniowej w prawym rogu
znajduja si¢ prostokatne otwory okienne, zabezpieczone przed wtamaniami

8 Wywiad H. Nadrowskiego z art. plast. J. Kwiatkowskim, Katowice 10.05.1976, 1; por.
J. Grabowski, Sztuka ludowa: charakterystyka — poréwnanie — odrebnosé, Warszawa 1977,
15n.,S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, Warszawa 1972, 42-45.

8 P.M. C. Nienubarn, Madonna in der Malerei, Miinchen 1926, 9 n.; por. A. Stubbe, La
Madonne dans I'art. Préface de Daniel-Rops. Bruxelles 1958, 12n.; H. Miiller-Erb, dz. cyt., 13.

8 Np. analogie z ornamentami tzw. szkoly kalisko-lubelskiej oraz z 16-wiecznymi warsztatami
Il(&maskéw; zob.H.iS. Kozakiewiczowie, Renesans w Polsce, Warszawa 1976, 128 n., il. 142-

7 Slgskie Studia Historyczno-Teologiczne XXI )
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za pomoca wykonanej z zelaznych pretow ornamentyki tréjkata wpisanego
w koto, co bywa kojarzone jako symbol Tréjcy Sw.

W zakrystii, oprocz sprz¢téw i paramentdw liturgicznych, znajduja sie tez:
telefon, aparatura nagtasniajaca, tablice rozdzielcze oswietlenia i urzadzen
elektromechanicznych.

Drzwi wewngtrzne poprzez przedsionek prowadza w strong otoczenia ofta-
rza gidwnego oraz do pomieszczen towarzyszacych, jak: salka ministrancka,
pokdj do spowiadania stabo styszacych, WC, tazienka, tzw. magazyn do prze-
chowywania narze¢dzi dla sprzatajacych kosciét, wejscie na galeryjkg chérowa,
a stad takze na taras kosciota. .

Zaznaczy¢ warto, ze w kosciele, oprécz wspomnianych urzadzen, znajduje
si¢ tez wentylacja i klimatyzacja, ogrzewanie tzw. wymuszone, dzigki ktéremu
wystarczajace nagrzanie obiektu trwa zaledwie godzing. Wprowadzono tez
urzadzenia odgromowe, uruchamianie i ogrzewanie wody przy chrzcielnicy,
automatyczny system elektrycznego napgdu dwu dzwonoéw (trzeci uruchamia-
ny jest mechanicznie). Zastosowano tez drzwi wahadtowe i mozliwosé uchyla-
nia okien®’.

VII. PERCEPCJA DZIELA

Waznym miernikiem efektywnosci powstajacego dzieta uzytecznosci publi-
cznej, a szczegllnie obiektu sakralnego, jest jego percepcja, zaréwno przez
profesjonalistow, jak i tzw. zwyklych odbiorcow. Tym pierwszym tatwiej jest
zaja¢ postaweg krytyczna, rzeczowa, bardziej obiektywna. Sprzyjaja temu ich
kompetencje zawodowe oraz korzystanie z tzw. wymiernych kryteridw oceny
dzieta architektury i sztuki®®. Pozostali wyrazaja si¢ zazwyczaj w sposéb nie-
jednoznaczny, gubia si¢ w zbyt sugestywnych wrazeniach, poddajac si¢ tylko
nastrojowi. Brak im zazwyczaj kompleksowego i syntetycznego spojrzenia na
dzieto. Zdarzato sig to réwniez niektérym dziennikarzom czy reporterom.

Najwigcej gloséw, utrwalonych zreszta na piSmie, dostarczyli turysci. Pose-
gregowanie, wydobycie gtéwnych akcentéw i postulatéw bylo zadaniem wcale
niefatwym, ale zapewne cennym pod wieloma wzgledami.

Zaden koscidl, a tym bardziej wykonywany wspdiczesnie, nie moze by¢
sprowadzony wylacznie do rangi szacownego dziela sztuki, zabytku, obiektu

87 P tech, 8; Z chrz, IV 1 a; Opis techniczny instalacji centralnego ogrzewania dla kosciota
w Drogomyslu. Opracowat T. Lubina[= OTCO], Katowice 04.05.1967, 4; por. W. Janiszew-
ski, Wentylacja z uaktywnionym wywiewem w: Zastosowanie fizykalnego modelowania w pracach
nad zmniejszeniem uciqzliwosci Zrodet pylenia. Wyd. 1, Warszawa 1976, 113-150 (Nowa technika
w inZynierii sanitarnej, t. 6).

8 Chodzi tu szczeg6lnie o kompleksowa oceng zgodnie z kryteriami formalnymi i merytorycz-
nymi, dotyczacymi zgodnosci obiektu z programem, przyj¢tymi parametrami i gabarytami. Brane
s tez pod uwagg: przestrzenny uklad formy, funkcja, konstrukcja, przydatno$c projektu do reali-
zacji oraz ekonomiczno$¢ i racjonalno$é uzytych materialéw. Cho¢ ostatecznie — jak slusznie zau-
waza A. Bolhtué — , Warto$¢ poszczegdlnych dziet architektonicznych da si¢ bezblednie ocenié na
tle epoki z perspektywy czasu”. A. Bot tué, Charakterystyka elementéw i kryteriéw oceny projek-
16w na tle wybranych konkurséw architektonicznych na obiekty budownictwa o cechach masowych,
w: Problemy oceny projektéw architekionicznych, praca zbiorowa pod red. Dumnickiego,
S.Janickiego, H. Karpowicza, Warszawa 1973,71. Por. tez. W. Piotrowski, Préba cha-
rakterystyki elementow i kryteriéw oceny projektéw architektonicznych na tle przebiegu i zasad za-
twierdzenia, tamze, 21-24; M. Sulikowski, Kryteria oceny projektéw architektonicznych na tle
metody nauczania projektowania architektonicznego, tamze, 29.
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o charakterze muzealnym. Stad niezmiernie wazne jest wysondowanie, takze
wsrdd bezposrednich i codziennych odbiorcéw, tzn. parafian, opinii 0 nowo
powstalym kosciele. Trzeba przesledzi¢, utrwalié i przekazaé ksztattowanie sie
procesu percepcji, poczawszy od koncepcji, poprzez realizacje, az po uzytko-
wanie obiektu na co dzien. Zazwyczaj odtworzenie catego tego procesu’,,post
factum” staje si¢ wrgcz niemozliwe.

1. Fachowcy

Inwestor — ks. Arkadiusz Mis ksztaltowat gléwne zarysy programu, idei,
zalozen funkcjonalnych obiektu3® oraz probowal przekazywac owe tresci
swym parafianom. Konfrontacja zamierzen z realizacja okazata si¢ niezbyt
skuteczna, a nawet zawodna. Znaczny procent parafian, na poszczegélnych
etapach projektu i realizacji dziela, a nawet po jego ukorczeniu, nie byt prze-
konany i wlasciwie go nie popieral. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze to ra-
czej inwestor z projektantami prébowali po prostu jak gdyby narzucié¢ wtasna
ide¢, zgodnie ze swymi zapotrzebowaniami poznawczymi 1 przezyciowymi, niz
uwzglednia¢ mozliwosci percepcyjne parafian. Dla organizatora owych prac
wazne i niejako najlepsze byto wszystko, co powstato w zwiazku z tym koscio-
tem. Poswigcony czas i zaangazowanie emocjonalne niosty ze soba niebezpie-
czefistwo pewnej jednostronnosci. a nawet bezkrytycyzmu. Wazne to jest
w ocenie socjologicznych nastgpstw owego zjawiska.

Roéwniez po poswigceniu kosciota w maju 1969 r. kontynuowano jeszcze dal-
sze prace. Jednak w nast¢pnych latach nastapil wyrazny spadek aktywnosci
przy dokonywaniu dalszych niezbgdnych uzupetnien.

ArtySci — wspottworcy kosciola — przyjmuja dzielo raczej entuzjastycznie,
na co ma wplyw ich silne zaangazowanie emocjonalne oraz znajomos¢ wykona-
nych prac.

Megr inz. Stanistaw Kwasniewicz z Katowic, gtéwny projektant petniacy
nadzor autorski od koncepcji az do teraz, szczeg6lnie docenia to, iz zachowany
zostal priorytet architektury. Dzialania plastyczne i kolorystyczne nie niszcza
ani nie poprawiaja, lecz ja uzupetniaja. Wedlug niego, w kosciele tym uzyska-
no cenne polaczenie waloréw funkcjonalnych i estetycznych. Efekt ten zyska-
no gtéwnie dzigki stopniowemu ksztaitowaniu elementow wngtrza. Szukano
najwlasciwszych rozwiazan przestrzennych, dokonujac przesunigé i prze-
ksztatcen w toku realizacji. Trudno w tej chwili rozstrzygnaé, czy od samego
poczatku w zamysle architekta zamierzono wprowadzi¢ dosé bogata forme
rzezbiarska, czy tez decyzje co do tego podjgto w zwiazku ze stopniem zaanga-
zowania parafian. Rezygnujac z obiektu jednorodnego, na pewno spowodowa-
no zachwianie konsekwencji formalnej i artystycznej. Architekt twierdzi, ze
celowo zrezygnowano z pewnego puryzmu stylistycznego. Oszczedna forma

% P tech, czerwiec 1966, uwagi i wskaz6wki dotyczace programu i wykonania witrazy — 1968
i 1969; wytyczne w sprawie urzadzenia dzwonnicy, Dzw; ZaloZenie funkcjonalne i teoretyczne do-
tyczace chrzcielnicy, Z chrz.

% Urodzony 18 kwietnia 1930 r. w Krakowie. Studia architektoniczne odbywa w latach 1948-54
na Politechnice Krakowskiej. Dyplom uzyskuje u prof. Gatazowskiego. Nr. upraw. pr. budow.
3501/58. Pracuje m.in. nad rozbudowy $rédmiescia Katowic. Najsci§lej zwiazany jest z Katowickim
~Miastoprojektem”. Jest m.in. autorem projektu biurowca ,.Separator”. Projekt kosciota w Dro-
gomyslu jest jego pierwsza realizacjg z dziedziny budownictwa koscielnego. Dotad zaprojektowat
tez inne obickty sakralne, giéwnie w potudniowej Polsce.
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architektury — wedtug niego — wymagata dos¢ bogatych rzezb oraz w1eloko—
lorowych witrazy.

Stwierdzenie przez architekta, iz — poza opiniami specjalistéw — najwigcej
ceni sobie reakcje wiernych, zda]e si¢-zaktadaé, ze jedna z przyczyn podjecia
owych decyzji wprowadzajacych formy archaleJ ace bylo jak gdyby dostoso-
wanie sig juz w toku prac do poziomu i emocjonalnego nastawienia odbiorcéw.
Wigkszo§¢ przybyszow rzeczywiscie czuje si¢ w tym koSciele dobrze. Architekt
nie jest jednak w pelni usatysfakqonowany gdyz nie udalo mu si¢ w petni zre-
alizowa¢ koncepcji otwartosci kosciota na swiat. Wbrew jego woli w przeszklo-
nych dolnych partiach kodciota zastosowano takze szklo matowe zamiast prze-
zroczystego Efekt artystyczny calogci psuje takze, wykonany juz wczesniej,
plot i siatka wokdt terenu przykoscielnego. Przyslama wiele elementéw archi-
tektury i uniemozliwia cieckawsze jej powiazanie z przestrzeniami zielonymi.
Inzynier Kwasniewicz nie jest tezzadowolony z wprowadzenia elementéw tym-
czasowych, ale prawie Ze na stale, jak np. stac;e drogi krzyzowej oraz prowizo-
Tyczne, niezbyt estetyczne chodmk1 przy ottarzu zamiast jednolitej wyktadziny
dywanowe;j.

Projektodawcy witrazy. pp. Skapscy (Krakéw)°! zadowoleni sa z ogélnego
nastroju kosciota. Uzyskano go dzigki dobrej widokowosci krajobrazowej, po-
wigzaniu formy architektoniczno- plastycznej z otoczeniem, w czym glownie
pomagaja przeszklenia. Szczegélna warto$¢ ma tez wprowadzeme do wnetrza
statej strefy zieleni. Wnetrze przy zastosowaniu nowoczesnych i praktycznych
rozwigzan funkcjonalnych ma tez doskonata widocznoé¢. Najbardziej cenig so-
bie architekturg i witraze tego kosciota.

Odbiorczo$é i ogdlny efekt tego dziela sa ostabione — jak twierdzi Maria
Roga-Skapska — przez wprowadzenie elementéw niespdjnych. ktére nie har-
monizuja z catoscia. Szczeg6lnie razacym tego przykiadem jest zbyt cigzki,
a jak twierdzi jej maz Jerzy, utrzymany w konwencjach epok minionych — ot-
tarz gtéwny.

Artysci trochg zaluja, Ze nie zastosowano tzw. suréwki przy witrazach. Tym
samym zatracono nieco nastréj lekkosci, a witraze ogladane szczegOlnie z zew-
natrz przy o$wietleniu wewngtrznym stwarzaja ,,nastroj emalii”.

Artysta plastyk Teresa Rauszer-Michatowska (Katowice )92 zadowolona jest
z mozliwosci dialogu z inwestorem i architektem. Dzigki wspllnej wymianie
zdan 0siagnigto obecne rozwigzania. Artystkd ocenia cale dzieto pozytywnie.
Uwaza, ze wlasnie owe tzw. ,,romantyczne” i .bogate” formy plastyczne zasad-
niczo decyduja 0 nastroju tego kosciota. Celowo zrezygnowano z abstrakeji
i purystycznych form konstruktywistycznych, a Swiadomie wprowadzono tresci
narracyjne i formy przedstawiajace. W znacznym stopniu liczono sig z gustami
i poziomem wiernych. Chodzito jednoczesnie o wydobycie z tradycji chrzesci-
janiskiej mozliwie czytelnych obrazéw i symboli oraz nadanie im formy na poty
nowoczesnej, na poty ludowej. Czasami zyskano wrazenie archaizacji obiektu.

Artysta plastyk Jerzy Kwiatkowski (KatOW1ce)93 twierdzi, zZe ten kosciol jest
specyficznym . kompendium styléw i form”. Tu znalazla swe odbicie tradycja

9! Dane biograficzne o nich znajdujg si¢ w przyp. 47148,

2 Urodzona 21.10.1931 r. w Poznaniu. Studia odbyta w Pafistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Poznaniu na Wydziale RzeZby w latach 1949-55. Brala udziat w wystawach okrego-
wych, ogélnopolskich i zagranicznych poczawszy od 1957 1. Organizuje tez swe wystawy indywidu-
alne, gléwnie w Katowicach. Uzyskuje nagrody i wyréznienia, takze tamtejszego srodowiska.

o3 Urodzony 27.07.1928 w Chorzowie. Studia artystyczne odbywa w Paristwowej Wyiszej
Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Prace dyplomowa z rzeZby parkowej i drogowskazu



(45) KOSCIOL. DOBREGO PASTERZA W DROGOMYSLU 101

iludowos$¢. Nowoczesnos$é nie jest — wedltug niego — jedynym wyrazem czaso-
przestrzennym tego obiektu. Chodzilo o zainteresowanie nim takze przecigt-
nego odbiorcy, by réwniez jemu zapewni¢ przezycie zaréwno artystyczne, jak
i religijne. Tak wigc nie chciano stwarzaé obiektu dla elity intelektualno-arty-
stycznej czy tzw. ekspertow, ktérzy — méwiac stowami artysty — ,,zbyt staty-
" cznie i formalistycznie traktuja rozwo] form w sztuce”. Wyczuwa si¢ tu pewne
nakladanie elementéw utrzymanych w starym, jak i w nowym stylu, z czego po-
wstata catkiem interesujaca synteza.

Artysta uwaza, Ze nowatorskim rozwigzaniem formalnym, odbiegajacym od
znanych i utrwalonych w tradycji, jest poszukiwawcza, niestereotypowa forma
gltazu tabernakulum. Atmosfera wngtrza ozywiona zostaje dzigki witrazom.
Osobiscie najlepiej czuje si¢ on w zacisznej i naprawde kameralnej kaplicy
Matki Bozej. ;

Najbardziej oficjalne i kompetentne zdaja si¢ by¢ wypowiedzi Srodowisk za-
wodowych, ktdre ocenialy projekt, zezwalaly oraz czuwaly nad jego realizacja.
Oceny wypowiadane przez tych ludzi oparte byly zazwyczaj na sprawdzonych,
tzw. wymiernych kryteriach oceny dzieta.

Projekt wstepny ocenial dnia 27 listopada 1965 r. w swym koreferacie mgr
inz. Henryk Buszko. Uwzgledniajac warunki krajobrazowe i drzewostan, oma-
wiana ,.koncepcja przestrzenna kosciota, operujaca tektonika przestrzeni da-
chowych uformowanych w formie «wyostrzonych» tréjkatéw, ustawionych na
wyraznym, choé rozczionkowanym cokole $ciany, wydaje mi si¢ — pisze refe-
rent — prawidtowa”®. Dostrzega zarazem pewne niedopatrzenia funkcjonal-
ne, zwigzane z bezposrednia praktyczna uzytecznoscig kosciota. Dotycza one
komunikacji wewngtrznej i akustyki. Podal tez pewne uwagi zwigzane z estety-
ka, np. dotyczace formy krzyza po prawej stronie kosciola i na jego zwiencze-
niu oraz dotyczace oddzielenia kosciota od zabudowarn plebanii przez ustawie-
nie wolno stojacej $ciany, np. pétazurowej lub o wzbogaconej fakturze.

Tenze sam koreferent dnia 16 marca 1966 r. na posiedzeniu Wojew. Komisji
Urban.-Archit. w Katowicach ocenial zatozenia przestrzenne i funkcjonalne
kosciota w Drogomyslu®>, Generalnie przyjeto koncepcjg i detale realizacyjne
kosciota. Zalecono uwzgledni¢ uwagi z listopada 1965 r. oraz ,,wywazenie pro-
porcji miedzy cokotem a potaciami dachowymi (obnizenie i uspokojenie detalu
w partii cokoloweg')”%.

Wedtug pisma®’ Wydz. Urban. i Archit. w Katowicach z dnia 29 lipca
1966 1. projekt konstrukcyjny oraz obliczenia statyczne sprawdzit mgr inz. Ta-
deusz Krzysztofiak (Katowice).

sktada w 1952 r. u profesora M. Pawetki we Wroctawiu. Korzystal réwniez z konsultacji prof.
A. Mehla. Najwiekszy jednak wplyw na niego wywarl prof. St. Marcinéw pochodzacy z Nowego
Targu, a obecnie dzialajacy w stolicy. Kwiatkowski uczestniczyl w wystawach galeryjnych i plene-
rowych w skali regionu, a takze poza granicami kraju. Jest twérca monumentalnych rzezb i ptasko-
rzezb w Nowych Tychach, w Chorzowie, Katowicach, w Sosnowcu, Dabrowie Gérniczej, Wodzi-
stawiu. Otrzymuje tez okrggowe i ogélnopolskie nagrody. Jest tworca catkowitego wyposazenia
wnetrza dwu katowickich koscioléw: katedry Chrystusa Kréla i kosciota pw. Piotra i Pawla. W ko-
$ciele drogomyskim wspélpracuje z T. Rauszer-Michatowska, a sam nadaje szatg plastyczng ofta-
rzowi M.B. Czestochowskiej.

%4 AKK, LD VIII-230/68.

95 Inny za$ koreferent, mgr inz. Kazimierz Soltykowski, relacjonowal wstgpny projekt kodciola
w Szemrowicach (diec. opolska), proj. mgra inz. Zbigniewa Webera (Katowice).

% Por. zataczone do P tech, UA 4/a/66. :

97 Nr pisma: U.A.: [11-523/36/66, AKK, LD VIII-197/66.
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Inny charakter ma werdykt Komisji Kwalifikacyjno-Artystycznej Stowarzy-
szenia Architektow Polskich— Oddziat Katowice z dnia 9 wrzesnia 1966 1. Wy-
soko oceniono bryle kosciota, ktéra nawiazuje do tradycyjnych kosciotow
wiejskich, a jednoczesnie cechu]e ja nowoczesny wyraz i wysoki poziom opra-
cowania Elastycznego Za Komisj¢ SARP protokél podpisal — nie zyjacy juz
obecnie®® — inz. architekt Leszek Studnicki (Katowice).

Swe pozytywne opinie dotyczace percepql i funkcji obiektu wyrazil takze,
dokonujacy lustracji mienia koscielnego, inz. Ryszard Palica w 19681., gdy je-
szcze trwaly prace, oraz w 1973 r., gdy juz je ukoriczono. Szczegdlnie ceni zgo-
dno$¢ dokonywanych prac z zalaczona dokumentacja oraz jako$¢ materialow
i wykonawstwa®?.

W Polsce obowiazuje oficjalnie dwustopniowo$¢ ocen planéw budowy
obiektéw sakralnych, tj. przez czynniki panstwowe i koscielne. W zwiazku
z tym we wrzesniu 1965 r. projekt wstgpny i konstrukcyjny kosciola opiniowata
Komisja Sztuki Sakralnej w Katowicach, a potem przestata go do Prezydium
WRN — Wydz. Urban. i Architektury. Podobnie byto z obliczeniami statycz-
nymi i konstrukcyjnymi, ktére kuria, po zatwierdzeniu, odestala do kompeten-
tnych wladz §wieckich dnia 7 lipca 1966 .

Podczas koricowego odbioru kosciota dnia 25 marca 1969 ., oprécz inwesto-
ra, wykonawcow, przedstawicieli wladz Swieckich, byt réwniez obecny przed-
stawiciel kurii diecezjalne;j!®.

Diecezjaina Komisja Sztuki Sakralnej wydata dnia 22 stycznia 1968 r. krét-
ka, ale jednoczes$nie pozytywna oceng, a zarazem zezwolenie na realizacje wi-
trazy. Podpisalo ja oSmiu cztonkéw wspomnianej komisji.

Dnia 9 sierpnia 1968 r. przyjeto projekt wyposazenia plastycznego wngtrza
kosciota drogomyskiego autorstwa Teresy Rauszer-MlchalowskleJ i Jerzego
Kwiatkowskiego jako ,,dojrzaty do realizacji”. Jednocze$nie odrzucono pro-
jekt Zygmunta Brachmarniskiego!01,

Konsultacje z wtadzami kurii odbywaly si¢ takze w czasie organizowania
przestrzeni koscielne;j.

2. Dziennikarze

Najcenniejsze byly relacje pisane jakby ,na zywo”, jeszcze w tym samym
roku, w ktérym ukoriczono zasadnicze (grace i poswigcono koscidl, tzn. w
1969 r., a wiec ks. Adama Bonieckiego!?2, ks. Jana Popiela!®3, red. Janusza
Olej nika!%4 oraz red. Tadeusza Chrzanowsk1ego‘°5

Pierwsza w prasie byla wypowiedz ks. Adama (Rozmowy niedokoriczone)
na tamach , Tygodnika Powszechnego”. Ukazala sig¢ zaledwie w miesiac po po-
swigceniu kosciota, a doktadnie 15 czerwca. Ma ona warto$¢ niemalze doku-

98 Zginal w wypadku samochodowym dnia 22.05.1976. Zob. 1. Preis, Pamieci kolegi Leszka
Studnickiego, .Komunikat SARP™ (Warszawa) 1977, nr 4 (268), 18.
% AKK, LD VIII-229/68 oraz 262/73.
1% Na pi$mie wydanym w Drogomyslu 05.02.1969, L. dz. 12/69 znajduje si¢ odreczna notatka
o tym uczestnictwie, AKK, LD VIII-233/69.
101 AKK, L. dz. 18/68.
162 Rozmowy niedokoriczone, , Tygodnik Powszechny” [= TP| 23 (1969) nr 24 z dnia
15.06.1969, 6.
103 Koscidl w Drogomysiu, TP 23 (1969) nr 36 z dn. 07.09.1969, 6.
104 Kofcidt staje si¢ onwarty, ,,Stowo Powszechne™ 1969, nr 2447 dn. 11-12.10.1969. Dod. WZy-
cie Katolickie” nr 41, s. I-1I.
105 Zob. przyp. 7.
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mentu. Pisana jest Zywym jezykiem i tchnie duzym autentyzmem. Ma zabar-
wienie socjologiczne i informuje czytelnika gidwnie o samym procesie budowy.
Autor popelnil pewne niescistosci, gléwnie natury historycznej, w zwiazku
z czym ks. proboszcz interweniowal do samej kurii, choé nie do Autora.

Najbardzie] profesjonalne sa wypowiedzi estety i profesora historii sztuki
koscielnej — jezuity — ks. dra Jana Popiela oraz redaktora dra Tadeusza
Chrzanowskiego. Wigksza dyscypling stowa nacechowana jest wypowiedz
pierwszego. Co jest szczegdlnie cenne, dokonuje on krétkiej, ale bardzo kom-
petentne) analizy tresci i formy 6éwczesnego stanu kosciota drogomyskiego.
Szczegolnie pozytywnie ocenia dzwonnicg, ktéra zachowala charakter sakral-
ny mimo swej nowoczesnosci i oryginalnosci oraz ktéra doskonale wspélgra
z otoczeniem 1 jest wymownym sygnatem wywoltawgzym, dziatajacym na stuch
i wzrok odbiorcy. Chwali tez formg i usytuowanie bryty tabernakulum. Doce-
nia powigzanie funkcji calego obiektu i jej zwiazku z wymowa teologiczna.
Raza go archaizujace elementy dekoracji ottarza gtéwnego, ktéry — jego zda-
niem — ,,nie jest dostosowany do prostej formy kosciota™106,

Chrzanowski dat relacjg, ktdéra dzigki wielojgzycznym wersjom: polskiej,
angielskiej, francuskiej, niemieckiej, szwedzkiej, hiszpanskiej oraz oddzielnej
redakcji w jezyku duniskim!97, obiegta caty swiat. Autor fascynuje sig Swiattem
i o§wietleniem kosciola, a co za tym idzie, specyficzna atmosfera tego wnetrza.
Nawiazuje wyraznie do okreslenia uzywanego przez wspétautora witrazy
Jerzego Skapskiego, tzn. do ich ,,muzycznosci”!%. Dokonuje tez préby opisu
pewnych elementéw, choé i tu pojawia sig trudnosé w doborze pewnych okre-
sler. Oryginalna jest propozycja autora kojarzaca tabernakulum z menhirem
oraz maczuga, caly za$ kosciol z dziobem statku. W archaizujacej formie ofta-
rza gtéwnego dopatruje sig proweniencji ze sztuka romariska. Autor kresli tez
ciekawe tto historyczne, topograficzne i socjologiczne.

Analogiczna tematyk¢ o rozszerzonym nieco zakresie omawia redaktor
Olejnik. Po podaniu informacji biograficznych o dwu inzynierach architek-
tach: Kwasniewiczu i Klimku, ich stowami porusza nastgpujace zagadnienia:
geneza i realizacja projektu; ksztaltowanie si¢ opinii parafian; zalozenia kon-
strukcyjne; forma 1 funkcja; ciagtos¢, przenikanie i kontynuacja elementéw
wngtrza; wptyw ogdlnych tendencji architektury na twdrczo$¢ koscielna.

Bardzo krotka, raczej kronikarska informacje o planie i zatozeniach budow-
li pt. Nowy kosciot rzymskokatolicki w Drogomyslu, podaje na tamach ,,Sla-
skich Studiéw Historyczno-Teologicznych”, podpisujac si¢ inskrypcjami
»~A.M.” obecny ks. proboszcz!®.

W 197311974 r. na tamach miejscowego organu Kurii Diecezjalnej w Kato-
wicach ,,Goscia Niedzielnego” ukazaly si¢ trzy dos¢ popularne wzmianki
o omawianym kosciele wraz z ilustracjami!1C.

106 3 Popiel, dz. cyt.

97 Chodzi tu o nieco zmieniony tekst w poréwnaniu z redakcjg z ,,Polski” wraz z innym zesta-
wem ilustracji. Artykut ukazat si¢ w tamtejszym pi§mie ewangelickim. T. Chrzanowski, To pol-
ske kirker, ,Kirkens Verden” 12 (1970) nr 6, 141-145. :

108 Zaob. J. Skapski, Witraz zyje swiatlem, ,Polska™ 1974, nr 6 (238), 44; tenze, Troche o wi-
trazach, ,Magazyn Kulturalny” 1976, nr 1 (17), 16-19; por. tez. T. Chrzanowski, Witraze Marii
Ro$a-Skqpskiej, TP 1975, nr 23 zdn. 08.06.1975, 6.

09 T, 5(1972) 370-371 oraz zal. 4 (zdjecia wykonane przez ks. Antoniego Czaplg).

10 W 1973 r. numery: 20i 36; w 1974 r. nr 31.
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Redaktor Bogdan Rodziewicz przekazuje dos¢ popularny reportaz w cyklu
Z wedréwek po kraju''l. Sw1atyma wprowadza go w nastréj optymizmu, rado-
§ci, a zarazem dyskrecp wiary 1 modlitwy. Entuzjastyczny zachwyt sprawia, iz
autor przecenia wartos¢ obiektw, a zarazem zbyt krytycznie odnosi si¢ do sztuki
dawnej. Podobnie jak Boniecki i Chrzanowski, takze Rodziewicz akcentuje
wazny problem socjologiczny: zaangazowanie w budowq kosciota zaréwno pa-
rafian — katolikéw, ]ak i zamieszkujacych licznie tg miejscowos¢ ewangeli-
kéw. Wylania sig¢ wigc réwniez problem praktycznego ekumenizmu.

Relacje prasowe nalezy oceniaé krytycznie, pamigtajac jednak, ze sg one
przejawem aktualnej, zywej reakcji na nowo powstale dzieto. Sa to wigc wypo-
wiedzi w pewnym stopniu odzwierciedlajace mySlenie i reagowanie takze in-
nych wspoélczesnych. Bez wzgledu na poziom wypowiedzi sg one zawsze badZ
to uzupelnieniem Zrédel, badZ naprowadzeniem na nie. Dla turystow zas$ by-
waly czesto jedynym informatorem o tymze kosciele. Wielu wlasnie po lektu-
rze ktérej$ z powyzszych relacji decydowalo si¢ na osobiste spotkanie z dzie-
tem.

T

3. Odbiorcy

Chcg tu wspomnie¢ o dwu zasadniczych grupach odbiorcéw: turystach i pa-
rafianach.

Turysci stanowia grupg bardzo zréznicowana pod wzglgdem wieku, wykony-
wanego zawodu, wyksztalcenia, wyznania, a nawet narodowosci. Bylo sporo
przybyszow przypadkowych, okazjonalnych, byli jednak tez tacy, ktérzy znale-
zli si¢ tu specjalnie, najczgsciej za namowa kogos bliskiego. Niektérzy chcieli
w tym wlasnie wnetrzu si¢ pomodli¢, byé na Mszy §w.

Z okresu dziewigciu lat (od 1969 do korica 1977 r.) przesledzitem dwa tysiace
wypowiedzi utrwalonych na pismie!'2. Cennym jednak ich uzupeinieniem byty
tez wypowiedzi ustne. Pamigtad trzeba Ze wrazenia i uwagi pisane sa zazwyczaj
tylko przez jednego przedstawiciela, nawet gdy reprezentuje on dos¢ liczna
grupg. Zawsze odnajdujemy pigtno jego subiektywizmu. Trudno wydoby¢ ja-
kas Srednig opinii zwiedzajacych kosciot, gdyz tylko pewien procent decyduje
sig na utrwalenie swych wrazen i opinii na pismie. Mozna jednak méwi¢ o pew-
nej wypadkowej sposr6d autoréw ,, Wpisdw zwiedzajacych”. Sa oni zazwyczaj
pod wrazeniem samej architektury, ktora ich zaprasza, pociaga, jest otwarta na
- widza i przyrodg, zostawia niezatarte wrazenie, jest Smiala i poprzez swa forme
wyraza ducha czasu i postgp Kosciota wspolc7esnego Inni uwazaja, iz kosciét
jest az tak nowoczesny, ze rozumiec bgda go dopiero przyszie pokolenia.

Nxektorzy uzywaja ogllnik6w w stylu: , pigkny, nowoczesny, bardzo si¢ po-
doba”. Wielu jednak uzasadnia swe oceny 1 doznania. Najbardziej chyba fascy-
nuje ich prostota, a zarazem niekonwencjonalnos$¢, urozmaicenie, oderwanie
od zastalych schematéw. Jako symptom nowoczesnosci i orygmalnosm podaje
si¢ zazwyczaj dzwonnicg, chrzcielnicg i tabernakulum. Turysci chwala takze
funkcjonalno$¢ i to wieloaspektowa: mozna tu sig¢ dobrze skupié, kosciét koi
i wzrusza, raduje serce i zachwyca duszg. Szczegdlny nastréj we wnetrzu stwa-
rzajg witraze, strefa zieleni, przenikanie jej z zewnatrz. Wielu okresla atmo-

"YU Urzekajqca swigtynia, ,,Zorza” 1974, nr 40z dn. 06.10.1974, 5.

112 Wierny odpis tych relacji posiadam w swych zbiorach. Cz¢$¢ z nich zreprodukowatem w
Aneksach (A 90-135). Szczegélowej zas analizie i krytycznej ocenie owych wszystkich wypowiedzi
poswiecam rozdziat 5 (s. 186-253) wspomnianej mojej pracy monograficznej (patrz przyp. 1.).
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sferg kosciola jako ,,rodzinng”. Czasem czuja si¢ tu ludzie nawet az zbyt swo-
bodnie, nie odczuwaja charakteru sakralnego budowli. Swiadczy o tym takze
kojarzenie przez niektérych owego kosciota ze $wieckimi budowlami uzytecz-
nosci publicznej (sala widowiskowa czy koncertowa, nowoczesny teatr, kino,
sklep, pawilon wystawowy, nowoczesny dworzec, luksusowy hotel, lokal ka-
wiarniano-pawilonowy, palmiarnia). Jedna z przyczyn owych skojarzen jest za-
pewne niespotykane w kosciotach tak obfite przeszklenie.

Dla wigkszosci zwiedzajacych zaréwno bryta, jak i wnetrze maja charakter
sakralny. Strzelisto§¢ kosciola kojarza np. z dazeniem do doskonatosci,
zwznoszeniem rak ku modlitwie. Tylko niektérzy dopatrujg sie tu zwigzku z lo-
tami kosmicznymi. Wypigtrzenie kosciola z oryginalnym krzyzem kojarza
niektorzy nawet z rakieta migdzyplanetarna. Sylweta kos$ciota kojarzona jest
przez wigkszo$¢ z todzia lub jej dziobem. Zazwyczaj méwig o todzi Chrystusa
1 Piotra. Plaskorzezby i w ogéle wystrdj wngtrza kojarzy sig z tradycja wezes-
nochrzescijanska, cho¢ niektérym wrecz ze $§wiatyniami pogariskimi. Zagad-
nienie jest do$¢ szerokie i wicloplaszczyznowe. Wkraczamy tu w problematyke
komunikacji, znaku i symbolu w sztuce oraz wszelkiej informacji''3.

Wielu zauwaza, Ze jest tu dobrze zorganizowana przestrzen, takze w znacze-
niu wygodnego i czynnego wiaczenia wiernych do sprawowanej liturgii mszal-
nej. Kosciol jest takze maty, a jednak bardzo pojemny.

Turysci akcentuja tez wychowawcze oddziatywanie tego obiektu sakralne-
go. Jest on nie tylko przejawem, pomnikiem i reklama wiary, ale takze swoja
forma pobudza do wyznania wiary i przypomina, ze ludzie sg zywymi §wiatynia-
mi Boga. Sam budynek spelnia tez specyticzna funkcjg apostolska i ekumenicz-
na, oddzialywujac na innowiercéw, a nawet na niewierzacych. Omawiana rea-
lizacja ma tez pobudzaé innych ludzi do budowania u siebie koscioléw, oile ich
brak. Ow konkretny obiekt wzbudza w kims$ pragnienie zostania architektem,
w innym ch¢¢ zawarcia tu §lubu, a jeszcze w innym propozycjg, by organizowaé
tu pielgrzymki albo doroczne imprezy, np. chérowe.

Zwiedzajacy podziwiaja jako$¢ materialow i tworzyw, ich powiazania i efek-
ty estetyczne. Cenia solidno$c i staranno$¢ wykonawcza. Te przymioty niekto-
rzy tatwo kojarza z przymiotami samego Boga — najdoskonalszego Projektan-
ta, Konstruktora, Architekta i Artysty.

Range obiektu podkreslaja turysci w okresleniach typu: ,,jedyny w swoim
rodzaju”, ,najwspanialszy na Slasku™, ,.najpigkniejszy w Polsce™. Inni stawia-
ja omawiany ko$ci6t na jednym poziomie z liczacymi si¢ wspétczesnymi obiek-
tami koscielnymi za granica i w kraju.

Cho¢ nalezatoby uchwycic takze dane o samych respondentach, cho¢ trzeba
by w przysztosci zrezygnowac z catkowitej anonimowosci wpisujacych sig oraz
nie dopuscié, by kartki ,, Wpiséw zwiedzajacych” pozostaty luzne i nie ponume-
rowane, to jednak owe zgromadzone wypowiedzi dostarczaja cennych danych
z pogranicza percepcji sztuki, socjologii religii i duszpasterstwa. Stanowig one

113 C. Valenziano, Prospetto per una trattazione antropologica del simbolo nelle nostre ciltu-
re cristiane, w: Sacramentum 2: Symbolisme et théologie, Roma 1974, 30 (Studia Anselmiana n. 64):
M. Pinottini, Allegoria e simbole nell'estetica moderna, ,.Filosofia™ 26 (1975) nr 3, 271-273 (Tori-
no); Zagadnienie to za R. Barthensem szczegélowo omawianc jest przez autora ksigzki pt. Kunst
und Strukturalismus na s. 25-34: W. Wallis, Dzieje sztuki jako dgieje struktur semantycznych,
,Kultura i Spoteczeristwo” 1968, nr 2, 63-73; H. Stoevesandt, Die Bedeutung des Symbols in
Theologie und Kirche. Versuch einer dogmatisch-kritischen Ortsbestimmung aus evangelischer
Sicht, Miinchen 1970, 7-12, 28-30.
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cenne uzupelnienie i — o ile tylko istnieja przy danym kosciele — nie mogg by¢
pod Zadnym pretekstem pominigte. v )

Wazna jest nie tylko konfrontacja dzieta z owymi ,,odSwigtnymi” i przygod-
nymi uzytkownikami obiektu, ale przede wszystkim z parafianami, ktérzy na
co dzien z niego korzystaja. Podkresli¢ trzeba, Ze nie prowadzono tu zadnych
badan socjologicznych. Nie zebrano opinii na podstawie ankiet ani sondazy
wéréd mieszkancow Drogomysla przed rozpoczgciem budowy kosciota. Nie
gromadzono analogicznego materialu dowodowego w czasie prowadzenia
prac. Réwniez po ich wykonaniu zaréwno dziennikarze, jak réwniez czg$ciowo
1ja, zdani byliSmy jedynie na relacje miejscowego proboszcza. Obecnie whasci-
wie prawie Ze niemozliwe jest odtworzenie rozwoju motywacji percepcyjnej
kosciota w Drogomyslu u miejscowych parafian. Trzeba jednoczesnie pamig-
taé, ze utrwalone na piSmie relacje zwiedzajacych nie zawieraja prawie zupet-
nie wypowiedzi drogomyslan. To raczej owe ,,wpisy” byly w reku proboszcza
oryginalnym §rodkiem propagandowym i reklamowym, ksztaltujacym swiado-
mosc parafian. Mialy one jednoczesnie dopoméc przetama¢ opory 1 uprzedze-
nia wobec zaproponowanej i niejako narzuconej im wersji budowli sakral-
nejl!4. Inwestor wykorzystal takie zwyczajne srodki oddziatlywania, jak: roz-
mowy indywidualne z parafianami, wizyta duszpasterska, czyli tzw. kolgda,
oraz katechizacja. Juz w fazie projektu wigkszos¢ parafian uwazata kosciot za
zbyt obcy ich mentalnosci, a nawet pozbawiony charakteru sakralnego. Decyz-
je wigc podjecia prac w tych okolicznos$ciach byly nie tylko ryzykowne, ale wia-
sciwie socjologicznie nie uzasadnione. Zdarza si¢ bowiem nieraz, Ze nowoczes-
ne obiekty sakralne, mimo iz naprawdg udane, nie sg akceptowane przez wier-
nych. Grozito to takze w Drogomy§lu. Przychylna nowemu dzietu, od samego
poczatku, byta jedynie miodsza cz¢s¢ parafian, w tym dzieci i mtodziez. Pozo-
stali — wedlug miejscowego proboszcza — zmienili swoj stosunek do nowego
dzieta na pozytywny dopiero w momencie zdejmowania rusztowarn i szalowa-
nia!!>. Pojawienie si¢ we wnetrzu poszczegdlnych elementéw wyposazenia,
w tym takze dos¢ tradycjonalistycznych (np. oltarza), wigzato ich coraz bar-
dziej z nowym kosciolem. Emocjonalne zaangazowanie rosto w zwiazku z do-
wartosciowaniem, czczonego tu juz wezesniej w kopii, obrazu Matki Boskiej
Czegstochowskiej. Ponadto pewnym uspokojeniem opinii spotecznej byta tez
uroczysto$¢ poswigcenia!!® kosciola 11 maja 1969 r., podczas ktérej stowa po-
chwaly i aprobaty wobec poczynan budowlanych i artystycznych skierowat bis-
kup katowicki Herbert Bednorz.

VHI. PODSUMOWANIE

Powstaly w ostatnich latach nowoczesny obiekt koscielny, wraz z catym pro-
gramem 1 zrealizowanymi wytycznymi funkcjonalno-przestrzennymi, ttem

114 Wedtug inwestora, spoérdd trzech propozycji wlagnie ta, przyjeta do realizacji, byla najbar-
dziej Iéo‘rtnunikatywnai umiarkowana w wyrazie plastycznym. Wywiad H. Nadrowskiego z A. Mi-
siem, 2-4.

15 Tamze.

116 W catym niniejszym artykule dotyczacym budowli koscielnej uzywam terminu ,,po$wigce-
nie”. Obecnie nie stosuje si¢ w tym kontekscie okreslenia ,.konsekracja”. Wedtug najnowszych
wskazari liturgicznych rezerwuje sig je tylko i wylacznie do przeistoczenia chleba 1 wina w Ciato
lé Krew1g7h7rystusa podczas Ofiary Eucharystycznej. Por. Ordo Dedicationis Ecclesiae et Altaris,

oma .
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historvcznym i socjologicznym moze i powinien stac si¢ materialem poréwna-
wczym zarowno dla tworcéw, inwestordw, jak i zajmujacych si¢ krytycznymi
opracowaniami z tej dznedzmy

1. Gtéwne cechy budowli

Fakt, iz jeden zesp6t os6b zajmowat sig¢ omawianym obiektem — od mo-
mentu koncepcji, poprzez poszczegdlne etapy realizacji az do konca — przy-
czynil si¢ zasadniczo do stworzenia obiektu mozliwie jednorodnego pod wzgle-
dem ikonograficznym i plastycznym. Konsekwentnie zostaly wprowadzone za-
sadnicze zalozenia koncepcji i programu. Pewne jednak korekty dyktowata
konfrontacja z rzeczywistoscia. Caly czas nadzér autorski prowadzit inz. Kwa-
$niewicz, wspierany tworczym dialogiem z pozostatymi artystami i wspotwyko-
nawcami.

Stworzono wielowidokowy i wielofasadowy kosciél oparty na powtarzaja-
cym sig, cho¢ urozmaiconym motywie tréjkata, ktéry wpisano w otaczajacy
- krajobraz w spos6b harmonijny i integralny. Tym samym podkreslono charak-
ter kosmiczny i humanistyczny tegoz ko$ciota. To znamig podkreslone zostato
m.in. przez wykorzystanie istniejacej oraz zagospodarowanie nowej strefy zie-
leni wokot kosciota. Ma ona pomagaé i do medytacji, i do dobrze zrozumiane-
go relaksu. Obiekt jest jednak zarazem niejako wylaczony i odr6zniajacy sig
juz swa bryta od pozostatych budowli swieckich oraz od otaczajacej przyrody.
Tym samym podkreslona zostaje transcendentna cecha tej) budowli sakralnej.

We wngtrzu wyczuwa si¢ organizujacy i priorytetowy charakter architektu-
Ty, kt(’)rej integralnym elementem sa przeszklenia, w tym takze witraze. Ich
tres¢ i caly program sg ilustracja historii zbawienia i wraz z wyposazeniem pla-
stycznym stanowia ikonograficzna interpretacj¢ chrzescijanskiego ,,Credo”.
Cata plastyka wngtrza podporzadkowana jest architekturze i — jak to okresla
projektant — ,.raczej ja uzupetnia, niz poprawia™!!7.

Kolejna cecha tego obiektu jest wielostrefowosc. Poszczegélne jednak stre-
fy nie s3 elementami ani dodatkowymi, ani zupetnie wydzie]onymi Zachowa-
no plastycznie plynne przejscie do poszczeg6lnych czgsci kosciota. Pewne prze-
strzenie, jak np. kaplicg nabozefistw codziennych czy kaplicg matek z dzieémi,
mozna w zaleznosci od potrzeb zamykac lub otwiera¢. Dzigki temu poszcze-
gblnym pomieszczeniom mozna nadac charakter wielofunkcyjny i kameralny,
szczegdlnie dla mniejszej hczby uczestnikéw. Ma to takze znaczenie czysto
ekonomiczne. Na uroczystosci z wyj jatkowo licznymi uczestnikami, oprocz wy-
mienionych dwu stref, mozna takze wykorzystac chor czyli tzw. loggia wokét
nizszej czgsci przestrzeni koscielnej.

Nastr6j wngtrza pogtcblony zostaje zar6wno przez bogata kolorystyke wi-
trazy, otaczajaca przestrzen, jak i fakturg surowego drewna. Wzbogaceniem,
cho¢ wedtug niektérych zachwianiem réwnowagi stylistycznej, s rzezby, glo-
wnie ottarzy i ambony. Bardziej przystosowana do oszczg¢dnej architektury
zdaje si¢ by¢ plastyka tabernakulum i chrzcielnicy.

Niektérzy dopatruja si¢ w tym koSciele, dzigki wspomnianym powyzej walo-
rom oraz wprowadzonej tu strefy zieleni, atmosferv tzw. domowej. Wielu czu-
je si¢ w tym wngtrzu dobrze, przytulnie, modhtewme cho¢ zarazem do$¢ swo-
bodnie. Czgsciowo wptywa na to ogdlne wyrazenie c1epla $wiatta i optymizmu

117 Wywiad H. Nadrowskiego z S. Kwasniewiczem, 5.
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oraz nowoczesnosci. Dla niektdrych zwiedzajacych, ten ostatni symptom jest
utozsamiany ze §wieckodcia, desakralizacja tegoz koSciota.

2. Kontekst artystyczny 1 naukowy

Na tle wspotczesnego budownictwa sakralnego kosciét w Drogomyslu pre-
zentuje dos§¢ wysokie walory architektoniczne i funkcjonalne. Polskie koscioty
wybudowane w pierwszym dziesigcioleciu powojennym miaty charakter gtéw-
nie eklektyczny i tradycjonalistyczny. Powstajace wowczas, zazwyczaj monu-
mentalne obiekty, reprezentowaly tzw. katolicki realizm, ktory wyraZnie tkwit
w konwencjach socrealizmu i postimpresjonizmu!'8. -

Pewnym zwrotem w polskiej twérczosci koscielnej byt rok 1956, Zaczgly po-
jawiac si¢ dos¢ oryginalne budowle kosciélne. Szerokie zainteresowanie t3 te-
matyka oraz tworcze propozycje ujawnity m.in. konkursy z 1957 r. na nowe ko-
$cioly w Nowej Hucie, w Nowych Tychach i §w. Jakuba w Czgstochowie oraz
ogélnopolskie wystawy sztuki religijnej w latach 1959 (Warszawa), 1961 (Kra-
kow) oraz 1964 (Wroctaw)!19. Jako znaczace, Jan Zachwatowicz wymienia typ
koscioléw bedacych nowoczesna interpretacja wiejskich koscioléw z dominan-
ta dwuspadowego dachu, np. w Starej Jablonce, Zawadzie, Tegoborzu, Ka-
mionce Wielkiej czy tez na]cennielj, ze sposrdd tej grupy we Wiadystawowie
czy M.B. Fatimskiej w Tarnowie!?’. W pewnym stopniu do tej grupy zaliczyé
mozna takze omawiany ko$ciél w Drogomyslu. Projektant nie trzyma sig tu je-
dnak utartego schematu dwuspadowej strzechy. Urozmaicenie detalu archi-
tektonicznego sprawia, ze kosciét drogomyski, oprocz tzw. fasady uprzywilejo-
wanej, ma tez niemniej oryginalne inne widoki, ktére tworza nowy typ ikonicz-
ny bryly kosciota. Z koscioléw §laskich tego okresu jako cenniejsze wymienia
si¢ w Nowych Tychach, Roju i Wesotej!?!.

Wedlug podzialu zastosowanego przez P. Szafera dopiero przedostatni
okres 1966-70 powojennej architektury polskiej ,,zaczyna doréwnywac wsp6t-
czesnym kierunkom tworczym, zbliza sig¢ ku tendencjom sztuki awangardo-
wej 122, Na ten wiasnie okres przypada budowa i oddanie do uzytku omawia-
nego przeze mnie obiektu. Wspomniany powyzej autor w swym diariuszu cen-
niejszych rozwigzan architektonicznych wymienia sposréd kosciotéw jedynie
kosciot §w. Jozefa w Tarnowie!?3, w Chorzowie, w Nowych Tychach, Siepra-
wiu, Rudach Rysich oraz §w. Michata w Sopocie. Brak jakiejkolwiek wzmianki
o kosciele drogomyskim.

Omawiany kosciét zaliczy¢ mozna do grupy tzw. architektury namiotowej z
obfitymi przeszkleniami, jak np. kosciél La Virgen Milagrose, Mexico City,

118 J. Popiel, Probleme der neuen Kirchenkunst, ,,Kunst und Kirche” [= KuK} 1978, nr 1, 31-

33; rpor. tenze, Darstellende religiose Kunst in Polen, ,,Das Miinster” 14 (1961) 168-189.
19 Tamze, Probleme, 31 n. R

120 . Zachwatowicz, ,Stowo wstgpne”, w: Koscioly w Polsce odbudowane i wybudowane
1945-1965, wyd. 1, Warszawa 1966, 8 n.; F. Trzeciak, Eglise de Pologne, Paris [b.r.]. Sposréd po-
danej grupy kosciotléw, jako bardziej oryginalne podaje si¢ zazwyczaj jedynie owe dwa ostatnie.
Por. A. Kotarbinski, Rozwdj urbanistyki i architektury polskiej w latach 1944-1964. Préba cha-
rakterystyki krytycznej, wyd. 1, Warszawa 1967, 100. :

121" Koscioly w Polsce odbudowane, 9.

12 p_Szafer, Polska architektura wspoiczesna, wyd. 1, Warszawa 1977, 6. Autor okresowi
temu poswigca oddzielng ksiazkg: Nowa architektura polska. Diariusz 1966-1970, Warszawa 1972,
w ktérej jeden z podrozdzialéw po$wigca architekturze sakralnej (s. 137-142).

123 W odniesieniu do tego samego obiektu bywaja zamiennie uzywane dwa wezwania: ,,§w. J6-
zefa” oraz ,,M.B. Fatimskiej”; por. przyp. 120.
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Meksyk — proj. F. Candela (1955 r.); kosciot luteranski w Fort Wages, Ind.,
USA — proj. A. Saarinen (1957 r.); Paulus-Akademie, Szwajcaria — proj.
Dahinden.

Nawigzuje on tez do powtarzanego motywu tréjkata z centralnym lub bocz-
nym oswietleniem szczelinowym, jak np. w kosciele M.B. Lourdes w Pontar-
lier — proj. Rainer Senn (1959 r.), Meeting House of the Unitarian Society
w Madrisou, Wis., USA —proj. F. L. Wright (1951 r.), koscidt benedyktynéw
w Tokio — proj. A. Raymond i L. L. Rado gjui 1920-35), Centrum Kosciota
Reformowanego w Hamburgu (proj. 1960 r.)24,

Oddzielnego studium porownawczego wymagataby rzezba w kosciele Do-
brego Pasterza. Tu warto przynajmniej podkresli¢, iz w tym wnegtrzu jest ona
bardzo niejednorodna stylistycznie i formalnie. Do$c¢ bogata forma bryly otta-
rza gléwnego oraz nastawy oftarza w kaplicy nabozeristw codziennych sa remi-
niscencja epok minionych. Cho¢ sa takze nawiazaniem do sztuki ludowej, to
jednak dalekie sa od wspdiczesnych poszukiwan artystycznych, choéby takich
artystow zwigzanych z nurtem ludowym, jak Antoni Rzasa czy Jerzy Beres.
Rzezby drogomyskie sa réwniez jakby cofnigciem w poréwnaniu z wyrazista,
a zarazem oszczedng forma takich tworcow z poczatku XX wieku, jak Henry
Moore czy August Rodin, a nawet p6zniej Ernest Barlach1?.

Witraze Marii i Jerzego Skapskich sa ich poczatkowymi poszukiwaniami
w tej dziedzinie tworczosci. Niemniej s3 oryginalne. Zaistniale uwarunkowa-
nia przestrzenne i wysunigty bogaty program teologiczno-dydaktyczny uplasty-
cznione zostaly komunikatywnie, z nawiazaniem do tradycji chrzescijanskiej

-iikonograficznej. Od przyjgtych schematéw odbiega jednak ich niepowtarzal-
na kompozycja i forma. Dla przechodnia czytelne stajg si¢ poszczegdlne sceny
i postacie, mniej zas cata kompozycja oraz powiazania poszczegolnych scen bi-
blijnych czy prawd dogmatycznych.

Kosciét w Drogomyslu jest jakby reprezentatywny dla grupy obiektéw za-
projektowanych i zrealizowanych w sposéb kompleksowy, gdy chodzi o tres¢,
funkcje i forme. Przy zastosowaniu nowoczesnych technologii 1 tworzyw wydo-
byto walory strukturalne i konstrukcyjne architektury. Stworzono obiekt sa-
kralny niestereotypowy w zasiggu krajowym czy nawet szerszym. Staje si¢ on
chetnie nawiedzany, podobnie jak kosciét we Wiadystawowie, przez turystow
indywidualnych oraz grupy wycieczkowe. Powtarzam to spostrzezenie za zna-
nym teoretykiem wspdtczesnej architektury koscielnej ks. Janem Popielem.
To wtasnie on nadal temu obiektowi miano pierwszego w Polsce kosciola sobo-
rowego!26, [ rzeczywiscie, tutaj wiernie wcielono ducha Soboru Watykanskie-
go I

124 K. G. E. Schmith, Moderne Architektur in Europa, Miinchen 1964, 30 n.; R. J. Main-
stone, Developments in Structural Form, Cambridge 1975; M. Ochse, Architekci i sztuka sa-
kralna w Ameryce, ,Homo Dei” [= HD] 28 (1959) nr 5 (95), 757-760; M. Frontczyk, Zetkniecie
sie z nowoczesng sztukq sakralng francuskq, HD 29 (1960) nr 5 (101), 748-750; por. tez KuK 1971,
nr 1 KuK 1978, nr 3, 119.

125 3, Biatostocki, Znaczenie rzezby w sztuce XX wieku, w: Sztuka XX wieku. Materialy Se-
sji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Stupsk, pazdziernik 1969, Warszawa 1971, 33-68; W. Skro-
dzki, Dzielaiposzukiwania, w: A. Osgka, W. Skrodzki, Wspdiczesna rzezba polska. wyd. 1, War-
szawa 1977, 19-48.

126 J. Popiel, Kosciét w Drogomysiu, 6; H. Nadrowski, Odbicie idei soborowych, 123.
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Znaczenie i wartos¢ omawianego kosciola poruszali — wprawdzie margine-
sowo — autorzy dwu prac doktorskich'?’ oraz dwu magisterskich!28.

3.Sugestie

Uwzgledniam tu niektdre krytyczne uwagi turystow, fachowcow oraz para-
fian. Jednoczesnie podajg tez moje osobiste postulaty zarowno odnosnie do sa-
mego obiektu i codziennego jego utrzymania, jak i kontynuacji podjgtych ba-
dan. Dla przejrzystosci podaje¢ je w punktach:

1) Zadbac o estetyke i komunikatywna informacj¢ o obiekcie w tzw. Srod-
kach masowych, przy autostradzie oraz przy samym kosciele.

2) Przestrzegac statej schludnosci i estetyki najblizszego otoczenia kosciota,
takze terendw zieleni.

3) Starad sig, by kwiaty i zieleri we wngtrzu byly nalezycie utrzymane, by nie
byto ono zlepkiem niesp6jnych i pozbawionych dobrego smaku elemen-
tow, jak np. gipsowe figurki, dostawiane krzesta, razace plakaty i sztanda-
ry czy jarzenidwki, by doréwnato wspaniatej architekturze.

4) Dba¢ o nalezyty poziom dekoracji okresowych, np. szopek.

5) Wykorzysta¢ zgodnie z planem 1 przeznaczeniem, a wigc takze podczas
liturgii, kaplicg matek z dzie¢mi.

6) Czesciej stosowaé oswietlenie pewnych elementéw kosciota takze w
nocy, by poprzez to niejako przypominac o obiekcie sakralnym.

7) Podja¢ badania Srodowiska drogomyskiego pod wzgledem demograficz-
nym, socjologicznym, wyznaniowym. Prébowac przeprowadzi¢ sondaz —
ankiete o aktywnosci parafian podczas budowy kosciola oraz o przeobra-
zaniu sig ich percepcji.

8) Dotrzed i krytycznie ocenié Zrédta i materialy, ktére obecnie nie sa udo-

stgpniane. ‘

9) ., Wpisy zwiedzajacych” spia¢ i ponumerowa¢ ich stronice.

10) W przysztosci do krytycznej oceny ,,Wpisow” zgromadzi¢ takze dane
personalne ich autorow.

11) Przy analogicznych budowlach bardziej zaangazowac¢ parafian juz w fazie
wstgpnego projektowania oraz liczy€ si¢ z ich stusznymi opiniami.

12) Przy urzadzaniu wngtrza nie wprowadzac elementéw, ktore od poczatku
uwazano jako tymczasowe, jak np. w Drogomyslu obecna droga krzy-
Zowa.

127 7. Pawlowski, Adaptacja wnetrz koscielnych do wymogow nowej liturgii na terenie diece-
zji katowickiej, praca pod kier. ks. prof. dr. hab. J. St. Pasierba, Katedra Historii Sztuki Kosciel-
nej, Wydziat Teologiczny ATK w Warszawie, Krakéw-Warszawa 1974, 11, 89,98; Aniela Ro-
_sier-Siedlecka, Aktualne problemy projektowania architektury sakralnej, promotor ks. prof. dr
hab. J. St. Pasierb, Warszawa 1975, rozprawa doktorska [mps]. Ta ostatnia praca ukazala si¢ dru-
kiem, gdzie wprowadzono takze pewne zmiany w brzmieniu tytutu i autorki: Maria Ewa Ro-
sier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna. Aktualne problemy projektowania architek-
tury koscielnej, Lublin 1979, 94, 161, 197, 237, 286, 293.

128 B, Rogowicz, Symbolika bryly zawarta w polskiej architekturze sakralnej (1945-1968),
raca licencjacka pisana pod kier. ks. prof. dra B. Przybyszewskiego, Krakéw 1973, 7, 72, 87 n.
mps); A. Osowiecki, Wspdlczesna architektura koscielna w Polsce, praca magisterska pisana

‘pod kier. prof. dr. A. Ryszkiewicza na Sem. Historii Sztuki Nowozytnej ATK w Warszawie, War-
szawa 1971. Szczeg6towo za$ wspomnianym kosciolem zajmuje si¢ H. Nadrowski w artykule Odbi-
cie idei soborowych w architekturze na przykladzie kosciota drogomyskiego (1966-1969), ,.Studia
Theologica Varsaviensia™ 19 (1981) nr 1, 89-124, ktéry wylania jeden z aspekt6w pracy magisters-
kiej wspomnianej w przyp. 1.
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Po zgromadzeniu dokumentacji wspéiczesnego budownictwa koscielnego
w Polsce trzeba by dokona¢ szczegétowej komparatystyki dotyczacej architek-
tury, witrazy i catej plastyki wngtrza w skali ogélnokrajowej, a nawet szerszej.
Nie miesci si¢ to jednak w zakresie niniejszego artykutu. Wymagaloby to od-
dzielnego i wyczerpujacego opracowania.

* k¥

N

Prawdziwa satysfakcja dla autora byloby, gdyby zgromadzony materiat
i uwagi krytyczne przyczynity sig do:
— niezbgdnych korekt w samym omawianym koSciele,
— odpowiednich wnioskéw przy analogicznych budowlach,
— r(vykryitalizowania metody opracowarn monograficznych wspoétczesnych
osciolow.

DIE KIRCHE ZUM GUTEN HIRTEN IN DROGOMYSL (1966-1969)

Zusammenfassung

Die Kirche zum Guten Hirten in Drogomysl zihlt zu den reprisentativen Kirchen der
anfinglichen Nachkonzilzeit in Polen. Sie ist ein Beispiel einer harmonischen Zusam-
menarbeit von drei Gruppen: dem Bauherrn, der Kiinstler und der Hersteller. Das
Werk gestaltete sich durch den Meinungsaustausch und die gemeinsame Suche nach
dem Endeffekt dh. der Funktionalitit im Geiste des Vaticanum Secundum.

Das in den Jahren 1966-69 erbaute kirchliche Objekt bildet einen nicht allzu hohen
modernen und zugleich die traditionelle Architektur der Beskiden aufnehmenden Ak-
zent der Landschaft dieser Umgebung. Auch ist es ein verstidndliches Zeichen, dass von
seiner sakralen Bestimmung zeugt. Das Bindeglied zwischen der Landschaft und dem
Sanktuarium bilden die niedrigen Prozessionsmauern, die samt den Griinanlagen einen
integralen und den Raum einrichtenden Akzent bilden.

Die grossen Verglasungen — darin auch die farbigen Mosaikfenster, die die ,Malerei
der Kirche” bilden und durch ihre Koloristik an die umgebende Natur ankniipfen — bil-
den eine eigentimliche Erdffnung und zugleich Verschlossenheit auf die Umgebung.
Die Oberflichenstruktur dagegen und die Art der Darstellung der Mosaikfensterillu-
strationen (die nach Bezeichnung der Plastiker selbst ,,musikalisch” sind) bewirken,
dass in diesem Objekt eine gegenseitige Durchdringung und Vervollstindigung des dus-
seren und inneren Raumes erfolgt. Einen einzigartigen Eindruck und Aussage hat eben-
falls der ,Ruf” dieser Kirche bei der inneren Beleuchtung. Die Mosaikfenster schopfen,
ebenfalls in geistiger Hinsicht, den theologischen, biblischen und liturgischen Sinn die-
ses Bauwerkes mit.

Diese Kirche ist in zwei Innerdume geteilt: in den grossen und den kleinen Raum. Im
grossen Raum wird nachdriicklich betont: der Altar, die Kanzel, das Tabernakel und
der Taufstein. Gleichzeitig schildert er die Geschichte der Erlésung und vielmehr das
christliche ,,Credo”, eben durch die Bilder der Mosaikfenster: ,,das Kommen” (die Er-
schaffung der Weld, der Paradiesbaum, der Advent der Menschheit, die Verkiindigung,
Weihnachten, das Pascha) sowie ,,die Zeugenschaft” (die Auferstehung, Himmelfahrt,
Ergiessung des Heiligen Geistes, Sendung der Apostel und ihrer Nachfolger und —im
Hohepunkt — das ewige Mahl). ,Er gibt das Leben fiir seine Schafe” — wurde in der
Mensa des Hauptaltares eingraviert, damit wurde an das Paschamahl und an das Opfer
Christi am Kreuz angekniipft, der sich als Guter Hirt (Anrufung der Kirche) fiir das
Volk Gottes opfert, ebenfalls wihrend eines jeden hl. Messopfers. Am Eingang befin-
det sich der Taufstein des . lebendigen Wassers” mit dem sich wirklich bewegenden
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Wasser wihrend der Verrichtung der hl. Taufe. Das theologische , Bindeglied” zwi-
schen der Passionsthematik im Kreuzweg, der Bussthematik (der Beichtstuhl) sowie der
Auferstehungsthematik (die Mosaikfenster) ist cben die Sphire der hl. Taufe. Der
kleinere Raum kniipft an die zweitrangige Schutzheilige der Pfarrgemeinde — die
Tschenstochauer Mutter Gottes an, deren Kopie in einer Reliefornamentik angebracht
ist, die an die Konvention der Volkskunst ankniipft. In dieser Kapelle werden auch die
tiglichen Andachten abgehalten. sie schafft auch eine eigenartige konzentrierende und
meditierende Stimmung, auch fiir das individuelle Gebet. Beide Innenrdume kénnen —
je nach Bedarf -— mittels durchsichtigen Winden getrennt oder zusammengetan wer-
den.

Die Perzeption dieser Kirche ist eine mehrschichtige Erscheinung. Die wertvollsten
sind die Aussagen der Fachménner (amtliche und nicht amtliche). Ihre allmihlige
Durchdringung ins Bewusstsein und Unterbewusstsein der Empfénger ist das Beispiel
der sich veriindernden Meinung der Pfarrkinder iiber das Objekt, das anfangs Verwun-
derung und sogar Widerwille erregte. Eine eigentiimliche Tragfahigkeit und
Durchschlagskraft hatten dic Aussagen tiber die neude Kirche bestiitigt von den Journa-
listen und Reporter. Zum Teil hatten auch sie ihren Einfluss auf die hier immer zahlrei-
cher eintreffenden Touristen. Die Sammlung ihrer Aussagen ist ein origineller Gedan-
ke. Sic bilden ein eigenartiges Dokument der vergangenen Zeit. Es muss betont wer-
den, dass seit der Fertigstellung der Kirche bis zum Jahre 1977 fast zweitausend Eintra-
gungen der Besucher stattgefunden haben. Natiirlich waren es viel mehr Personen, da
sich nur einige von ihnen eingetragen haben, oder auch tat es nur einer im Namen einer
grosseren Gruppe. Der schwierigste und zugleich am wenigsten in Betracht gezogene
Empfinger (leider!) waren die Ortspfarrkinder in der Anfangsphase der Entstehung
der Kirche in Drogomysl. Sowohl jedoch die Meinungen verschiedener Fachménner,
als auch die zum Thema der Kirche erscheinenden Publikationen, hatten Einfluss auf
die Umgestaltung der Meinung der Pfarrkinder selbst: von den Vorurteilen und Bestre-
itungen bis zur Akzeptation und Begeisterung. Es scheint, die Pfarrkinder haben sich
schliesslich mit der entstandenen Lage abgefunden. Die positiven Meinungen Gber die
Kirche, die sich allgemein oft wiederholten, wurden von der Kanzel aus vom hiesigen
Pfarrer bei den verschiedenen Kontakten mit den Pfarrkindern immer wieder zitiert.
Diese nahmen also schliesslich die Meinungen an, als ihre eigenen,





