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Na Kongresie Migdzynarodowej Rady Muzeéw (IKOM) w 1977 r. méwito
si¢ wiele o zjawisku ,,eksplozji muzealnej”, ktére zwlaszcza w latach sze$édzie-
siatych i siedemdziesiatych naszego stulecia odnotowano w wielu krajach swia-
ta. U nas — pod koniec lat siedemdziesiatych — przybywalo od dziesigciu
do dwunastu nowych placowek muzealnych rocznie. W tym samym czasie w
niezwykly sposéb rosta liczba zwiedzajacych. W Polsce osiagnela ponad 22 mi-
liony. Opierajac si¢ na tym zjawisku, mozna by sadzi¢, ze muzea wypelniaja
znakomicie role kulturotwdrcza. Cyfry §wiadcza na pewno o ich wielkiej popu-
larno$ci. Muzea staty sie placowkami powszechnie dostgpnymi i powszechnie
odwiedzanymi. Ale w tym samym czasie w bardzo licznych publikacjach okre-
§lano formuty na temat jakosciowych sposobéw, form 1 tresci udostgpnianych
zwiedzajacym. WyraZzono pod adresem muze6w bardzo wiele krytyki 1 powsze-
chnie zwatpiono w skuteczno$¢ tradycyjnych form dzialania. Przez muzea
przeptywaja ttumy, wynoszac z nich dla siebie bardzo niewiele. Dla zrozumie-
nia tego zjawiska sp6jrzmy na histori¢ muzealnictwa. Wytonia si¢ zen prakty-
czne uwagi ideowe dla funkcji, ktére dzis staja przed tymi instytucjami.

U podstaw muzeologii lezy ludzkie marzenie o nieSmiertelnosci i przetrwa-
niu. W starozytnym Egipcie stuzyty mu religia, kulti rytuat, w ktérych najwigk-
sz3 wage wigzano z zachowaniem ciala, a z czasem takze przedmiotéw. W ten
spos6b smierci przeciwstawiano dziatanie ratujace od rozpadu, zabezpieczaja-
ce przed destrukcja. Odkryty w Dolinie Kr6léw w 1922 r. przez Howarda Car-
tera grobowiec Tutenchamona, faraona z 18 dynastii (XIV w. p.n.Ch.), zawie-
ral mnoéstwo przedmiotéw pochodzacych z dynastii weze$niejszych. Podobnie
bogato wyposazano kurhany grobowe w Mykenach, Anatolii, Scytii i wielu in-
nych regionach starozytnego swiata. Odbiorcami zgromadzonych tam przed-
miot6w mieli by¢ sami zmarli oraz bogowie. Pierwszym wigc faktem stojacym
u podstaw muzeologii byta religia.

Drugim faktem byl zrodzony w kregu kultury asyryjsko-babiloniskiej typ
muzedw trofeéw wojennych. Przechowywano w nich zdobyczne gtowice ka-
miennych butaw, a takze to, co najwspanialej $wiadczy¢ mogto o wielkoscii po-
tedze wladcéw i ich sukcesach nad nieprzyjaciotmi. Taki zbior odkryto np. w
Aszur (Qal at Schergat) nad srodkowym Tygsysem. Podobne muzeum posia-
dat Babilon. Zatozyt je Nabuchodonozor I11 jego nastgpca Nabonid.

Najwigksze zastugi dla muzealnictwa mieli jednak starozytni Grecy. W ich
kraju zrodzit si¢ tez termin ,,muzeum”, ktéry pochodzi od stowa ,,muza”. Muzy
byly cérkami Zeusa i Mnemozyny, bogini pamigci. Byty to: Erato — poezja
milosna, Euterpe — poezja liryczna, Kaliope — poezja epiczna, Klio —
historia, Polichymia — poezja chéralna, Talie — komedia, Terpsychore —
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tafice, Urania — astronomia i geometria. Wykaz ten nie zawiera architektu-
1y, 1zezby i malarstwa, zaliczano je bowiem do rzemiosta. Muzejony byty za-
tem u Grekéw $wiatyniami muz. Natomiast nasze rozumienie muze6w speinia-
ty:

Y — Pinakoteki, z ktérych najstawniejsza znajdowala si¢ na Akropolu Atefis-
kim; byta to budowla dorycka, a jej wnetrze stanowila prostokatna sala z gale-
ria malarstwa; znajdowaly si¢ w niej m.in. dzieta Polignota (V w. p.n.Ch.),

— Gliptoteki, zbior rzezb,

— Daktylioteki, zbior kamei i gemm,

— Thezauros, skarbiec, a zwtaszcza skarbce narodowe, np. w Efezie, Del-
fach i Olimpii, w ktérych — podobnie jak w Asyrii i Babilonie — gromadzo-
no trofea wojenne.

Powyzsze zespoly powstawaty prawie z reguly w okregach $wiatynnych.

wiatynie greckie, bedace wspanialym zespotem architektoniczno-rzezbiars-
kim, stuzyly nie tylko kultowi, lecz takze sktaniaty do ogladania, podziwiania
i komentowania. Miejscem publicznej prezentacji dziel sztuki staly si¢ takze
rynki miast greckich i budynki publiczne, takie jak teatry, bramy, portyki, ode-
ony, nimfea, termy, stadiony, hipodromy. W swiatyniach umieszczano dzieta
najwyzszej rangi, sensacyjne, prawdziwe cuda §wiata, ale wszedzie, gdzie zbie-
rali si¢ ludzie, towarzyszyla im sztuka.

Rzymianie, zajgci wojskowoscia, administracjg, ustanawianiem praw
i ksztaltowaniem jezyka, poczatkowo nie doceniali twérczosci artystycznej.
Przejeli ja najpierw od Etruskéw, potem Grekéw, panstw hellenistycznych,
wreszcie w ogole ze Wschodu. W swych wojskowych zamitowaniach bardzo
szybko rozwingli system trofealny. Na polu bitwy uktadano zdobycz w formie
trofeum — panoplionu, potem juz wyselekcjonowane obiekty niesiono w
uroczystym wjezdzie do Rzymu, wreszcie najcenniejsze zdobycze sktadano w
$wigtyniach, zwtaszcza w Swiatyni Jowisza na Kapitolu. Od czaséw zdobycia
Syrakuz w 212 r. p.n.Ch., ktére bylo prawdziwym odkryciem sztuki greckiej,
Rzymianie zwozili do siebie antyki. W latach republiki rozkwitl w Rzymie han-
del dzietami sztuki. Antykwariusze, handlarze, poSrednicy, a takze falszerze
sztuki zajeli cala dzielnicg miasta w poblizu Villa Publica. W czasach cesarstwa
place i obiekty publiczne byly miejscem publicznej ekspozycji rzezby, malarst-
wa 1 sztuki zdobniczej. Zachowalo si¢ na ten temat mnéstwo relacji. Najwaz-
niejszym i najwiekszym w skali przedsigwzigciem §wiadczacym o zamitowaniu
do antyku byta budowa nowej stolicy imperium — Konstantynopola, ktéry
poczatkowo nosit nazwg Nowego Rzymu. Do nowej stolicy sprowadzono tysia-
ce rzezb, zeby wspomnie¢ o stynnej kwadrydze Lizypa, kt6ra ustawiono na
wielkim hipodromie, a ktdra obecnie dekoruje fronton Bazyliki $w. Marka w
Wenecji. I tu miejscem tych ekspozycji byly place i obiekty publiczne oraz wiel-
ki koséciét — bazylika Hagia Sophia. Miasto i jego wazniejsze obiekty byly
wtasciwie jednym wielkim muzeum.

Upadek imperium zachodniorzymskiego dokonat si¢ w dwu plaszczyznach:
militarno-politycznej oraz ideologicznej. W plaszczyZnie pierwszej spowodo-
wany wedréwka plemion, w drugiej — nowymi warto$ciami niesionymi przez
chrzescijanstwo.

Wraz z catg kultura starozytna upadly réwniez formy muzealnictwa. Nastg-
pita straszliwa dewastacja imperium. Przyczynialy si¢ do tego takze nedza,
gtéd, zarazy i — co za tym idzie — przemiana wartosci. Brazy przetapiano
na naczynia i nowe ozdoby, z marmuréw wypalano wapno, stare budowle roz-
bierano na nowe potrzeby. Trudno oszacowad, jak wiele dziel sztuki przestato



3) MUZEUM DIECEZJALNE 151

woweczas istnie¢. Na nowo pojawily si¢ na terenie Europy kurhany grobowe,
ktére jedynie byty schronieniem dla zmartych i ich dobytku.

Z biegiem czasu podjeto réwniez dziatania o utrzymanie niektérych daw-
nych wartosci. Proces ten rozpoczelo chrzescijanstwo. Musiato ono jednak do-
kona¢ zmiany punktu widzenia. Powszechnie, ale jakze powierzchownie, przy-
jeto nauke Sw. Augustyna, ktéry pisat: ,,C6z za niezliczone zabawki stwarza
nam sztuka w ubiorach, obuwiu, sprzetach, obrazach i figurach, a wszystko to
przekracza istotng potrzebg. Umiarkowanie, uzycie i pobozno$¢ — oto dzieto
ludzi do kuszenia wiasnych oczu. Pigkno Bozej Swiatyni jest w pieknej prawo-
$ci. Nie kolumny, marmury i ztocone sufity zdobia swigty Kosciét Boga, ale
jego prawos¢”. Powoli zwrocono uwagg na fakt, ze prawos¢ nie wyklucza pigk-
na, czy nawet splendoru. Chrzescijaristwo, ktore jeszcze niedawno przyczynito
si¢ do upadku kultury rzymskiej, staje sig teraz ogniwem tacznosci z tym co da-
wne.

Szczegoblna rola w tym procesie przypada zakonom, a zwtaszcza benedykty-
nom, ktérych klasztory gesta siecia wypelnity Europg. Byly one miejscem
ksztalcenia nowych kadr kleru i szlachty i wlasciwie na potrzeby owych szkot
zaktadano biblioteki oraz pracownie kopistéw. Z wolna zaczeta tez ozywaé
mys] o skarbach, z ktérych najbardziej ceniono sobie relikwie. Zamykano je w
drogocennych relikwiarzach, a gdy ich brakto, budowano co$, co miato je jakos
uobecnia¢ — retabula oftarzowe. Stad juz o krok do ozdobnosci liturgicznych:
paramentow, krzyzy, szat kaplariskich i pastoraléw biskupich. Koscioly wy-
pelinialy si¢ zlotem, srebrem, jedwabiem, klejnotami, mozaikami, rzeZbami,
malarstwem. .

Praktycznie interpretowano Chrystusowa pochwate Marii z Betanii. siostry
t.azarza, ktéra roztrwonila flakon drogocennego olejku, wylewajac go na Jego
stopy — oddala Mu to, co najcenniejsze. Ponadto w kosciotach sktadano tro-
fea wojenne. WyobraZzmy sobie groby §w. biskupa Stanistawa na Wawelu czy
$w. Wojciecha w GnieZnie obwieszone zdobywczymi sztandarami. Tak odro-
dzita si¢ w chrzescijaristwie, a wigc na nowym gruncie, starozytna idea ottarza
Ojczyzny — Ara Patriae. Sredniowiecze znato tez zasadg pokazywania wier-
nym przy okazji wyjatkowych uroczystosci skarbow katedralnych. Bywaty zre-
szta nawet wsrod nich takie przedmioty, jak kty stoniowe, koSci mamutéw, mu-
szle, itp. .

W ten nurt wiaczyli si¢ takze wiadcy. Wymierimy choéby tylko Teodoryka
Wielkiego, Karola Wielkiego czy Fryderyka II, ktorzy uwazali sie za spadko-
biercéw starozytnego Rzymu i Swiadomie nawiazywali do dawnych tradycji -
kulturowych.

Splendor obu wiadz: duchowne;j i §wieckiej czesto sig zreszta taczyt. Koscio-
ty, azwlaszcza katedry byly miejscem sakry cesarskiej czy krélewskiej, pogrze-
béw, a takze ostentacji wiadzy. Dziato si¢ tak pomimo antagonizméw papiest-
wa z cesarstwem. Rozwingly si¢ formy insygniéw: korony, diademy, mitry,
beria, jabltka, ubiory koronacyjne, krzyze, piericienie, ewangeliarze, naczy-
nia, choragwie... Wszystko to tworzyto zespoty przedmiotéw w skarbcach mo-
narszych, ktére posiadaly Sciste powiazanie z religia.

Jednym_z najwigkszych S$redniowiecznych skarbcéw europejskich byt
skarbiec znajdujacy si¢ w opactwie Saint Denis we Francji. W XII wieku opat
Suger polecit sporzadzenie inwentarza. We wstgpie do niego napisat: ,,Uwaza-
limy za stosowne sporzadzi¢ list¢ wszystkich ozdob kosciota, jakie za sprawa
Boga podczas naszego zarzadzania przystroily t¢ §wiatynie, Jego wybrana
oblubienice. ZrobiliSmy to tez dlatego, aby Niepamieé, zazdrosna rywalka
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Prawdy, nie mogla si¢ tu wslizgna¢ i pogmatwac dalsze przedsigwzigcia’.

W sredniowieczu, a §cisle w okresie wypraw krzyzowych, naptyneto do Eu-
ropy mnostwo obiektow starozytnych ze Wschodu. Mialo to miejsce zwlaszcza
podczas czwartej wyprawy, w czasie ktorej ograbiono Konstantynopol. Tym
razem na miasto — muzeum wykreowata si¢ Wenecja.

Nalezy jednak pamigtac, ze cate Wiochy od XV wieku w stopniu bez pOréw-
nania wigkszym niz pozostate kraje Europy objete byly pragnieniem posiada-
nia dziel sztuki i w Swiadomy sposéb ksztattowaly swoj gust, a takze modg na
okreslong architekture, rzezbe, poezjg itp. Nic wigc dziwnego, ze wlasciwie
tam doszto do odrodzenia idei muzealnictwa. Zwrécono si¢ przede wszystkim
do antyku, w uznaniu jego osiagni¢¢ w dziedzinie realizacji pigkna w dzietach
sztuki.

Podstawowa role w tych poszukiwaniach i to przez bardzo dtugi okres czasu
odegrali Medyceusze, przyczyniajac si¢ do stworzenia nowozytnego mecenatu
artystycznego.

Stynna od XII w. z produkcji tkanin Florencja, prowadzaca rozlegly handel
i znakomita gospodarke, stala si¢ miejscem niebywatego rozkwitu twérczosci
artystycznej 1 naukowej. Miasto stalo si¢ stolica humanizmu w Europie. Praco-
wali tu tak wybitni tworcy, jak Fra Angelico, Filippo Lippi, Guiberti, Donatel-
lo, Brunelleschi, Michat Aniol, Leonardo da Vinci i wielu, wielu innych. Pata-
ce Medyceuszy wypelnialy si¢ ich znakomitymi pracami. Piero urzadzit w Pa-
lazzo Pitti ,,Studiolo” — pomieszczenie, w ktérym zgromadzono skarby sztuki
zlotniczej, kamee, gemmy, rzadkg bron, kodeksy. Ogrody patacow medycejs-
kich staly si¢ miejscem ekspozycji rzesb. Szczeg6lnie waznym byt ogréd przy
placu sw. Marka, ktéry zgromadzit rzezby antyczne, a w loggi i pawilonie
obiekty sztuki dawne] i wspotczesnej. Miejsce to odegrato role Akademii
Sztuk Pigknych. Tu witasnie uczyl si¢ Michat Aniot.

Pod tak znakomitym mecenatem kwitla sztuka, tworzona dla wszystklch
Prace wystawiano na widok publiczny, komentowano krytykowano, zach
cano si¢ nimi. Dzietami sztuki wspéiczesne;j wypelnily si¢ tez koscioty, w kté-
rych gromadzono si¢ zaréwno dla modlitwy, jak i dla sztukii kultury. Florencja
pozostala na dtugo kolebka nowozytnej sztuki i muzealnictwa pomimo drasty-
cznego epizodu, ktérym bylo wystapienie dominikanina Savonaroli. Medyceu-
sze za$ zdobywali dziela sztuki takze z wykopalisk i zakupow nawet z Egiptu.

w palacu Cosima Mlodszego urzadzono ,,Qarderobg” — pomieszczenie z
portretami stawnych ludzi. Francesco I zalozy! studio przyrodnicze. W 1584 r.
otworzono w przebudowanej loggi Palazzo Uffizi — Galerig Uffizi. Znalazty
si¢ w niej obiekty z Qarderoby i ze Studiola, a takze wiele innych. Obok Gale-
rii, na wzér dawnych rzymskich portykéw, stworzono przy centralnym placu
Florencji — Piazza della Signoria, Loggi¢ dei Lanzi, w ktore]j ustawiono tak
znakomite arcydziela, jak: Judyta i Holofernes Donatella, Dawid Michatla
Aniola, Herkules i Kakus Bandinallego, Perseusz Celliniego.

Drugim centrum humanizmu sztuk i muzealnictwa we Wloszech byt Rzym.
Papieze renesansu, a wsrod nich dwu Medyceuszy, w bezprecedensowy sposéb
zaangazowali si¢ w program odnowy miasta. Juz papiez Marcin V, przenoszac
stolicg apostolska z Awinionu do Rzymu, zaprasza do pracy Massaccxa Pisa-
nella i Gentilego da Fabriano. Za pontyfikatu Mikotaja V do Rzymu przyby—
waja tak stawni artysci, jak Donatello, Pierro della Francesca czy Brunelleschi.
Mikotaj V zaktada tez Biblioteke Watykar’lska. Pius IT wydal w 1462 r. zarza-
dzenie majace na celu nie tylko ochrong i konserwacijg bazylik i koSciotéw Rzy-
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mu, lecz takze ,,autentycznych i starozytnych budowli”, a nawet ich ruin, gdyz
stanowig one — jego zdaniem — ,,0zdobe miasta”.

Pawetl II wzniést w Rzymie Palazzo Venezia, ktéry byl w zasadzie muzeum
sztuki antycznej i bizantyjskiej. Restaurowat zabytki architektury, zreorgani-
zowal Uniwersytet Rzymski. Sykstus IV za$ obtozyt kara ekskomuniki wiek-
szej, od ktérej mozna byto zwolnié tylko w niebezpieczenstwie $mierci, zto-
czyncow rabujacych dzieta sztuki z kosciotéw. Same za$ koscioty dotykaé mia-
ta kara interdyktu. Zbudowat kaplicg, nazwana p6zniej jego imieniem. On tez
zalozyt w 1471 r. pierwsze w historii §wiata Muzeum Kapitolifiskie, na ktére
zlozyla sig sztuka starozytna z dzietami tak cennymi, jak Gall umierajgcy czy
Amor i Psyche.

W XVI wieku miato miejsce szereg §wietnych pontyfikatéw, z kt6rych kazdy
wnosil niezwykle wazne decyzje odnoszace si¢ do dziet sztuki, ich zachowania
i udostepnienia. Przebudowa Bazyliki §w. Piotra, prace nad odbudowa Rzymu
rozstawily mecenat papiezy. Nie zdolata go zatama¢ ani reformacja, ani dtugo-
letnie wojny religijne, ani nawet zdobycie Rzymu przez armi¢ protestancka
i wielomiesieczne Sacco di Roma.

W tym trudnym wieku powstaje obok mecenatu papieskiego i ksiazgcego
kilka nowych form protomuzealnych: kolekcje naukowe, ktére byty swego ro-
dzaju gabinetami osobliwoéci. Nazywano je: cimeliotheca, rarothekaca czy z
niemiecka Wunderkammer. Ponadto powstaja domy — muzea artystow i gale-
rie portretéw stawnych ludzi.

Wreszcie odpowiednikiem mecenatu papieskiego staje si¢ cesarski mecenat
Habsburgéw. Stworzyli oni ogromne imperium, ktére ogarniato wiele naro-
dow o zupetnie odrebnej kulturze. Idea wladzy ponadnarodowej prowadzita
do rozwoju regionéw w ramach ich kultury lokalnej. W takim rozumieniu
mecenatu, w ktérym niewatpliwie faworyzowano kolekcje podkreslajace cha-
ryzmat wtadzy, a wigc skarbce, zbrojownie i gabinety osobliwosci, doszto do
_ stworzenia kolosalnych kolekcji realizowanych na zaméwienie, a nastgpnie do
powstania znakomitych muzedw, ktére dzi$ naleza do najwiekszych na §wiecie.
Hiszpaniski Karol V dat swymi kolekcjami poczatek muzeom Eskurialu i Mad-
rytu, azwlaszcza znakomitej zbrojowni Real Armeria w Madrycie. Ferdynand,
hrabia Tyrolu, zgromadzit w Ambras koto Innsbrucku zbiér zbroi, ktéry pow-
stal z daréw monarszych i ksigzecych catej Europy. Dzis$ zbiér ten znajduje sie
w Waffensammlung w Wiedniu. Cesarz Rudolf II, rezydujacy w praskich
Hradczanach, zgromadzil najwigksza chyba kolekcje¢ dziet sztuki w Europie,
ktora po jego Smierci zostala niestety podzielona. Pewne jej partie posiada wie-
deniskie Kunsthistorisches Museum.

Zarysowany tu podzial wptywéw koscielnych i monarszych mozna by zaob-
serwowac z wigkszymi lub mniejszymi odchyleniami w kazdym kraju europejs-
kim. Odwotajmy si¢ jeszcze do przyktadu Francji, gdzie w okresie §redniowie-
cza tradycje skarbcow katedralnych i klasztornych byly wigksze niz najbogat-
szych rodow krélewskich czy ksiazgcych. Nie jest to jednak dziwne, zwazywszy
na funkcje, jakie petnil Kosciot francuski. ROwniez w dziedzinie kolekcjoners-
twa nowozytnego zastugi potozyli dwaj wielcy kardynatowie: Armand Jean de
Plessis de Richelieu, ktérego brame¢ patacowg zdobilty dwie figury Niewolni-
kow Michata Aniota, a sam palac — dzieta Leonarda, Rafaela, Belliniego,
Tycjana, Corregia, Rubensa 1 in., oraz kardynat Jules Mazarin. Krélewskie
zbiory stworzyt w zasadzie Ludwik XIV, ktéry w 1681 r. otworzyt w Luwrze
muzeum potaczone z Akademia Sztuk. Galeria, gtéwnie malarstwa i rzezby,
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zostata w Swiadomy spos6b wykreowana na najwigksze muzeum éwezesnego
$wiata, glosita chwale kréla i Francji.

Tak samo wreszcie przebiegat ten proces w Polsce. Rozpoczat si¢ oczywiscie
za panowania Piastow. Wtasciwy rozkwit zamitowania do sztuki i gromadzenia
kolekcji widoczny jest po zjednoczeniu pafistwa, w jego nowej stolicy — Kra-
kowie. Wawel bedacy siedziba zamku i katedry, byl symbolem jednosci obu
wladz. Tu powstaly w skarbcach: katedralnym i koronnym zbiory o wielkiej
wymowie narodowej i religijnej. Podobnie jak w przytoczonych przyktadach
europejskich katedra pelnita nie tylko funkcje kultowe. Tu znalazly miejsce
groby krélewskie. Tu skfadano zdobyczne sztandary, a takze dary monarchéw,
klejnoty, broi. Tu zltozono m.in. kopi¢ wi6czni §w. Maurycego, ofiarowana
przez Ottona III Bolestawowi Chrobremu na zjezdzie w GnieZnie w roku 1000;
jest wigc ona zabezpieczona, konserwowana i pokazywana wiernym prawie od
10 wiekéw. Trudno doprawdy o lepszy przyklad muzealnej symbiozy z Koscio-
lem.

Nowozytny a zarazem rozwinigty mecenat artystyczny na wzér zachodnio-
europejski prowadzil Zygmunt Stary i Zygmunt August. Obaj otaczali sie dzie-
tami sztuki. Zygmunt August zapisal niezwykla kolekcj¢ arrasow Rzeczypos-
politej, dajac dowdd zrozumienia spotecznych funkcji sztuki. Od tego czasu
nad skarbami narodowymi czuwat w imieniu narodu sejm.

Mecenat artystyczny kontynuuja w XVII w. Wazowie, zwlaszcza Zygmunt
III, kt6ry sam parat si¢ zlotnictwem i malarstwem. Sprowadzano do Polski ar-
tystow zagranicznych, dokonywano zakup6w dziel sztuki i to zaréwno na Za-
chodzie, jak i na Wschodzie. Z tych kontaktéw ze Wschodem i Zachodem, ale
tez przede wszystkim z owego pogranicznego mig¢dzykulturowego potozenia
zrodzita si¢ specyficzna moda 1 kultura okreslana mianem sarmatyzmu. Jej
apogeum przypada na czasy Jana III Sobieskiego. Ogromna role stanowia w
sarmatyzmie elementy wojskowe, trofea, tupy, ale takze specyficznie polski
kult antenatéw, godnosci i urz¢dow.

W XVII, a zwlaszcza w XVIII wieku w wyniku wzrostu zamoznosci kolek-
cjonerstwo europejskie przenika do klas srednich i staje si¢ zjawiskiem szero-
kim, przyjetym takze przez mieszczanstwo. O ile jednak mecenat juz opisany
nalezaioby okredli¢ jako artystyczny, o tyle obecnie rodzi si¢ nowy, konformi-
styczny. Jakze dramatyczny, ale i znamienny, staje si¢ przyklad Rembrandta,
odrzuconego i niezrozumianego. Przyktad ten staje sig zapowiedzia nowej epo-
ki stosunku kolekcjonera do dziela sztuki, od ktérego wymaga sig, aby cieszy-
to, bawilo i zarazem glosﬂo zamoznos¢ whasciciela.

Sama epoka zrodzita réwniez formy nowego artystycznego mecenatu, ktéry
zaczal powoli zastgpowac mecenat koscielny i monarszy. Rolg tg przejety mu-
zea; stalo si¢ to w okresie O$wiecenia, ktdrego ukoronowaniem byt akt wiel-
kxe] rewolucji francuskiej o spolecznej przynaleznosci muzeéw. W 1790 r.
Zgromadzenie Narodowe ustanowito konfiskatg wszelkiej wiasnosci kosciel-
nej. Wprawdzie poczatkowy okres wielkiej rewolucji zniszczyl bardzo wiele
dziet sztuki, np. Galeri¢ Kré6low z fasady katedry Notre Dame w Paryzu, ale
potem wszystkle kolejne rzady usilnie zabiegaty o wzbogacenie zbioréw muze-
alnych. Lansowano taka teze, Ze tylko Republika Francuska moze, dzieki swe-
mu systemowi o$§wiaty, udzieli¢ arcydzielom sztuki nienaruszalnego schronie-
nia.

Sztuka zostata wprzegnigta w ideologi¢ dokonywanych przemian. Z wszyst-
kich prowadzonych wojen Napoleon I Bonaparte przywozit do Francji ogrom-
ne ilosci dziel sztuki. Nie oszczedzono nawet najwierniejszej sojuszniczki —
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Polski. Z Zamku Krélewskiego w Warszawie zabrano wdéwczas szereg obra-
z6w, w tym cztery weduty Canaletta i Hold pruski Bacciarellego, a z Gdanska
Sqd ostateczny Memlinga. Grabieze te wywolywaly protesty. Idea muzealni-
ctwa, jakkolwiek wypaczona, zostata za sprawg Francji unowocze$niona. Wy-
ksztalcito sie pojecie zbioru narodowego, ktére zawiera walory moralne i sym-
boliczne, nie mowiac o artystycznych czy naukowych. Na wzdr francuski w r6z-
nych krajach Europy (takze w Polsce) otwierano coraz to nowe muzea, w kto-
rych’ pokazywano zbiory monarsze, ksiazgce, koscielne i inne. Wznoszono
specjalne budynki, ktére mialy byé §wiatyniami sztuki (stad ich specjalnie uro-
czysty charakter), lub adoptowano dla tych celow budynki zabytkowe. Fundo-
wanie muzeo6w stajo si¢ jednym ze zjawisk epoki. W ten sposéb nie tylko uwie-
rzytelniano swoj stosunek do narodu, ale takze sktadano §wiadectwo historii,
ktéra stanowila jakze wazny element zainteresowan. Pierwsze w Polsce muze-
um zaktada w Putawach ksigzna Izabela Czartoryska. Nad wejsciem gtéwnym
zostal umieszczony napis: ,,Przeszto$¢ przysztosci”. Muzea staly sig tez osrod-
kami jednoczacymi nardd. Z ta mysla tworzono caly szereg muzeOw w monar-
chii Habsburgéw, a zwtaszcza w Budapeszcie. Takie byly intencje towarzystw
naukowych w Polsce, znajdujacej si¢ pod zaborami, i zalozonego w 1879 r. Mu-
zeum Narodowego w Sukiennicach. W 1876 r. otworzono dla publicznosci
zbiory Czartoryskich w murach floriariskich. W Kérniku pod Poznaniem udo-
stepniono zbiory Dziatynskich i Zamoyskich, w Rogalinie zbiory Raczynskich.
W Warszawie w 1860 r. rozpoczg¢ly swa dziatalno$é Biblioteka 1 Muzeum Kra-
sinskich, a nastepnie Muzeum Zamoyskich i Biblioteka i Muzeum PrzeZdziec-
kich. We Lwowie udostepniono zbiory Lubomirskich; w L.ancucie, w krakows-
kim Patacu pod Baranami i w patacu w Krzeszowicach — zbiory Potockich,
w zamku w Podhorcach — zbiory Sanguszkéw, w Krasiczynie — zbiory Sapie-
héw. W 1862 r. w Warszawie utworzone zostalo Muzeum Sztuk Pigknych,
przemianowane w 1916 r. na Muzeum Narodowe. Lista otwieranych w latach
przed pierwsza i przed druga wojna muzeéw jest bardzo dtuga.

Wspomniatem na wstgpie, jaki udzial w tym rozwoju ma nasza epoka. W ro-
zwazaniach naszych pozostajemy ciagle w kregu zagadnient europejskich. Dla
pelnego obrazu nalezy przypomniec o kolosalnych kolekcjach, a nastgpnie mu-
zeach powstajacych w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej, Kanadzie,
Ameryce Facinskiej, w Afryce, na Bliskim i Srodkowym Wschodzie, na P6twy-
spie Indyjskim, Dalekim Wschodzie, a takze Oceanii.

Polskie muzealnictwo koscielne datuje swoje poczatki w drugiej polowie
XIX wieku. Wywodzi si¢, jak i muzealnictwo $wieckie, z pobudek narodo-
wych. Pierwsze muzeum diecezjalne zostalo zalozone w Tarnowie w 1888 r.
przez rektora Seminarium Duchownego, ks. infulata dra J6zefa Babe (11936).
Miescito sig¢ poczatkowo w gmachu seminaryjnym, w okresie miedzywojennym
w ratuszu miejskim, a od 1950 r. w trzech zabytkowych kamieniczkach w pobli-
zu katedry. Sa to pomieszczenia kanonikéw z XVI w., wzniesione na srednio-
wiecznych murach miejskich. Muzeum posiada bogata kolekcjg zbioréw od
XVI do XIX w. oraz szereg filii: w Dobrej w Beskidzie Wschodnim, zalozone
w 1955 r., w Grybowie w woj. nowosadeckim, zalozone ok. roku 1950, w Iwko-
wej, w Mogilnie w woj. nowosadeckim i w Tropiu, zalozone w 1949 r.

Zatozycielem Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu byt arcybiskup Flo-
rian Stablewski w 1893 r. Na zbiory ztozyly si¢ zabytki zebrane z terenu archi-
diecezji, obrazy nabyteprzez zatozyciela we Wloszech, zbiory ks. Munzerber-
gera zakupione na aukcji we Frankfurcie nad Menem. Umieszczono je w kos-
ciele pokarmelickim, a po ostatniej wojnie przeniesiono do zabytkowego gma-
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chu Akademii Lubranskich.

Muzeum Diecezjalne w Przemyslu zalozone zostato na synodzie diecezjal-
nymw 1902 r. celem ,,gromadzenia zabytk6éw sztuki sakralnej, giéwnie z terenu
diecezji”. Zgromadzito kolekcjg obiektéw od XV do XIX wieku.

Muzeum Diecezjalne w Plocku zostalo zalozone w roku 1903 przez ks.
Tomasza Kowalewskiego, umieszczone w specjalnie na ten cel wzniesionym
budynku projektu S. Szyllera. Na zbiory zlozyly si¢ zabytki przeniesione z ka-
tedry, darowizny znakomitych kolekcjiks. T. Kowalewskiego, ks. J. Mrozows-
kiego z Warszawy i prof. F. Tarczynskiego. Dzigki zarzagdzeniu wydanemu w
1926 r. przez bp. A. Nowowiejskiego o prowadzeniu systematycznej inwenta-
ryzacji zabytkow diecezji zbiory Muzeum powigkszaty si¢ bardzo szybko.

W roku 1903 powstato Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, w gmachu
Biblioteki Kapitulnej. W zbiorach przewaza sztuka gotycka, giéwnie rzeZba,
malarstwo i ztotnictwo od XII w. zbierane juz wczesniej, od 1898 r. —z polece-
nia Kurii Biskupiej.

W Sandomierzu w 1905 r. ks. J6zef Rokoszny tworzy Muzeum Diecezjalne,
ktére powstato gléwnie z kolekcji zgromadzonej przez profesor6w tamtejsze-
go seminarium duchownego. W 1937 r. muzeum przeniesione zostato do domu
Jana Dtugosza z 1476 r. Zbiory jego tworzg obiekty sztuki i archeologii od XV
do XVIII wieku.

W klasztorze OQO. Paulinéw na Jasnej Gérze otwarto w 1921 r. skarbiec, w
ekspozycji projektowanej przez A. Szyszko—Bohusza. Zgromadzono w nim
naczynia i sprz¢ty liturgiczne, odznaczenia, plakiety, bizuteri¢, numizmaty,
obrazy i rzezby od XV do XVIII wieku. W maju 1969 r. otworzono w XVII-
wiecznym budynku Arsenaltu druga cz¢s¢ skarbcea, ktéra w 1983 r. zostata za-
mieniona na Muzeum Twierdzy Jasnogorskiej ze znakomita ekspozycja milita-
riéw i odznaczen wojskowych. W tym samym roku otworzono w budynku dru-
karni Muzeum Historii Kultu Jasnogérskiego wediug projektu Marka Rostwo-
rowskiego. Pokazano na niej 600-letnie dzieje Obrazu.

Muzeum Diecezjalne w Pelplinie, zatozone w 1928 r. przez bpa chetmiriskie-
go Stanistawa Okoniewskiego w patacu biskupim, kancelarii biskupiej i gma-
chu seminarium duchownego, posiadato cenne zbiory Sredniowiecznego mala-
rstwa i rzezby z terenu calego Pomorza. Niektére cenniejsze okazy wystawione
byty na wystawie Polska sztuka gotyckaw Warszawie w 1935r., gdzie pozostaly
do dzis. W czasie ostatniej wojny muzeum poniosto powazne straty.

W dawnym skarbcu katedralnym w Kamieniu Pomorskim czynne jest muze-
um, ktére w czterech gotyckich salach zgromadzito rzezbg, malarstwo, zbiory
archeologiczne, przyrodnicze, zabytki ze skarbca, starodruki i pamiatki religij-
ne.

Podobny charakter ma tez Muzeum Diecezjalne w GnieZnie i skarbiec ka-
tedry gnieznienskiej, mieszczgce si¢ w wiezy potudniowej i nad nawg boczna,
oraz Muzeum Diecezjalne w Gdansku—Oliwie, otworzone w 1975 r. W Muze-
um Diecezjalnym w Lublinie, mieszczacym si¢ w wiezy potrynitarskiej, oraz w
_skarbcu bazyliki katedralnej w Kielcach udostepniono do ogladania aparaty
koscielne, zlotnictwo, rekopisy i inkunabuty.

Najpowazniejsze w skali kraju oSrodki historyczne i artystyczne: Krakéw
i Warszawa otrzymaly swoje muzea diecezjalne najpdzniej. Otwarte w 1978 .,
a tworzone wczeéniej jeszcze przez kardynata Karola Wojtyle Muzeum Kated-
ralne na Wawelu ma na celu udostepnienie spoleczenstwu zabytkow skarbca
katedralnego poprzez cykliczne wystawy zmienne. Muzeum zaingurowalo swa
pracg wystawa poswigcong postaci §w. Stanistawa Biskupa, na ktérej pokazano
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m.in. ornat Kmity, infulg §w. Stanistawa, bullg kanonizacyjna Innocentego IV,
itd. Muzeum to jest filia Muzeum Metropolitalnego, ktére jest od lat w trakcie
prac przygotowawczych.

W Warszawie w 1980 r. wskrzeszone zostalo przez kardynata Stefana Wy-
szyniskiego zniszczone w Powstaniu Warszawskim Muzeum Archidiecezjalne.
Posiada ono imi¢ kard. Aleksandra Kakowskiego, ktéry dokonat jego otwarcia
przed wojna, w 1938 r. Zbiory przedwojenne zgingly prawie catkowicie, a obe-
cna kolekcja liczaca ponad 3000 eksponatéw zawiera przedmioty sztuki od XIV
do XIX w. Muzeum jest pierwsza w Polsce placéwka koscielng gromadzaca
wspolczesna sztukg koscielna i — podobnie jak na Wawelu — nastawione jest
na wystawy zmienne.

Nadto istnieje w Polsce szereg niewielkich muze6w parafialnych, np. w Iste-
bnej na Kubalonce (woj. bielskie) i w Widawie (woj. sieradzkie).

Z rado$cia witamy Muzeum Diecezjalne w Katowicach, a oczekujemy na
otwarcie muzeéw w Olsztynie, Opolu i Siedlcach, a takze na muzea przyklasz-
torne i misyjne, np. na Sw. Krzyzu, w Pienigznie, w Kazimierzu Dolnym.

Historia ludzkiej egzystencji na ziemi, kt6ra jest historig rozwoju czlowieka
i natury, jest wigc historia rozwoju kultury. W kulturze zawarte sa tresci niez-
wykle bliskie chrzescijanistwu. W kulturze czlowiek wyraza swoja duszg. W
bloki marmuru, piétno, farby, papier zostaja wlane ludzkie marzenia, cierpie-
nia, lgki, ogromna cze$¢ duszy ludzkiej. Co wigcej, z wszystkiego co tworzy
czlowiek, wlasciwie sztuka jest najlepszym nosnikiem ducha, bardziej wyrazi-
stym niz technika czy nauka. Tworzac, artysta podnosi (wybawia) materig z jej
pierwotnego stanu Slepego do nowego poziomu, w ktérym asystuje ona nasze-
mu zyciu i w ogromne]j mierze trwa dalej, po naszej $mierci. Kazde dzieto sztu-
ki stanowi wiec niezwykly dow6d na to, ze skoro nie ginie ze Smiercia cztowieka
jego dzieto, to tym bardziej zyje on sam. Sztuka i kultura, ,,ocalajac od zapom-
nienia”, staje si¢ jednoczes$nie znakiem cztowieka i znakiem Boga. Pismo Swig-
te Starego Testamentu jest nie tylko objawieniem si¢ niewidzialnego Boga w
stowach, lecz réwniez w znakach. Tak samo przebiegata dziatalnos¢ Chrystusa,
ktéra byta nie tylko nauczaniem, ale i czynieniem znakéw. Cziowiek bowiem
stworzony z ducha i ciata zyje nimi oboma. Nie mozna ograniczy¢ go tylko do
jednego, poniewaz taka jest jego natura. NaleZy o tym pamigta¢ w duszpaster-
stwie, ktére powinno obok stéw zawiera¢ takze znaki. Czyz mozna sobie wyo-
brazi¢ wychowanie dziecka w rodzinie tylko za pomoca st6w? Dziecko musi zo-
baczy¢ przyktad rodzicéw. Podstawowa funkcja muzeum koscielnego jest za-
tem méwienie o Bogu za pomoca znakéw, ktorymi sg dzieta sztuki.

Migdzynarodowa Rada Muze6w przyjeta definicje¢ muzeum, ktéra jest in-
stytucja trwata, nie obliczona na zysk, pozostajaca w stuzbie spoteczeristwa
i jego rozwoju, otwarta dla publicznosci, majaca za zadanie gromadzenie, kon-
serwowanie, badanie, rozpowszechnianie 1 wystawianie materialnych $wia-
dectw dotyczacych cztowieka i jego otoczenia, a to dla studiowania, edukacji
i przyjemnosci.

Definicja ta zostala bezkrytycznie przyjgta przez wigkszo$¢ muzeow koscie-
Inych w Polsce. Tymczasem z przytoczonego rysu historycznego wynika jasno,
Ze ta sama sztuka zawsze inaczej stuzyta religii i inaczej panistwu.

Nalezatoby zatem wyrazZnie skorygowac cele muzealnictwa koscielnego,
ktére ma stuzyé Bogu i spoleczeristwu; ma gromadzi¢, konserwowac, prowa-
dzi¢ badania naukowe, rozpowszechniaé¢ i wystawia¢ materialne §wiadectwa
dotyczace cztowieka wierzacego, a to dla chwaly Bozej, dla rozwoju duchowe-
go 1 moralnego wierzacych. Z tak uzupelnionej definicji wynika jasno, z¢
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muzeum diecezjalne nie moze by¢ tylko magazynem czy jaka$ swoistg izba
pamieci, ale ze kazde jego przedsigwzigcie ma zawieraC jasno sprecyzowany
program katechetyczno-duszpasterski.

Odpowiedzmy sobie szczerze, dlaczego muzea koscielne w Polsce s3 tak
mato znaczace w zyciu Koéciola, a nawet i w zZyciu spotecznym? Jest tak dlate-
go, poniewaz nie daja zadnego wktadu duchowego; muzea sa dla Kosciotow
wylacznie obciazeniem. By¢ moze wina tego stanu lezy po obu stronach, nalezy
jednak z naszej strony (muzealnikéw) udowodnié, ze sztuka jest przeogromna
kopalnia dla duszpasterstwa. Muzea koscielne nie moga si¢ identyfikowac
z muzeami pafistwowymi, a stuzac duszpasterstwu, beda 1 tak stuzyly czlowie-
kowi.

Niezwykle istotna sprawa jest program zaréwno $wiadomego ksztaltowania
kolekcji, jak réwniez program wystawienniczy. Muzeum diecezjalne mialo
gromadzic nie tylko $wigte obrazy 1 figury, ale wszystko to, co $wiadczy o zyciu
duchowym danego regionu oraz o jego kontekscie historycznym. Podobnie
przy urzadzaniu wystawy nalezy wspotpracowac z muzeami panstwowymi i wy-
korzystywac ich zbiory z interesujacej nas dziedziny, a nie tylko opierac si¢ na
wlasnych.

Postuze si¢ tu przyktadem Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, ktérym
kieruje. Oto co wynika z do§wiadczeri pracy z tak przyjetym programem. W
roku 1985 urzadzili§my nastgpujace wystawy:
styczeri: pokaz wybranych prac z konkursu Episkopatu dla upami¢tnienia

przezy¢ 1983 r.,

luty — marzec: Sztuka tkacka (zabytkowa i wspdlczesna tkanina o inspirac-
jach religijnych),

kwiecien — maj: Malarstwo pasyjne Stanistawa Rodzifiskiego, Wczesna
grafika europejska,

maj — czerwiec: Grafika Albrechta Diirera, Bestiaria Jana Lebensteina,
Natura i odej$cie — malarstwo Jana Dzigdziory, Jacka Sienickiego, Ja-
cka Sempoliniskiego,

wrzesien: Chleb komunijny — dzieje form, Pamieé — wystawa dedykowana
Powstaniu Warszawskiemu, )

pazdziernik: Smieré i Zycie wieczne w grafice europejskiej XV—XIX w. oraz
w malarstwie i rysunku Doroty Strynkiewicz,

listopad: Apokalipsa — grafika Boscha, Breughla, L. van Leyden oraz gra-
fika wspdlczesna,

grudzieni: Spuscizna artystyczna blogostawionego Brata Alberta.

Muzeum podjeto, jak widaé, duzy cykl wystaw grafiki historycznej, dobiera-
ny pod okreslonym katem. Zestawiajac zas$ historig ze wspélczesnoscia, anali-
zuje sposob rejestracji przez wspélczesnego artyste okreSlonych tresci i prze-
zyc€.

Kazda z wystaw jest jednoczes$nie okazja do spotkari o charakterze semina-
ryjnym w gronie twércow. Stuza one poglebianiu wiedzy o symbolach i tres-
ciach, ktore wyraza sztuka i na ktérych zalezy wspétczesnemu KoSciotowi. W
okresie kilku lat pracy Muzeum sprowokowalo artystow do podjegcia prac, z
ktérych tylko cz¢§é mogta byé wystawiona. Jesli uwzgledni¢, jakiego trudu
przetwarzania idei w znak plastyczny musieli si¢ podjac twércy, to mamy juz
odpowiedz o zakresie ich przemyslen religijnych, chocby tylko w trakcie pracy
nad jednym dzietem.

Kazda wystawa pozostaje dla muzeum szansg nawigzania z twércami iz od-
biorcami sztuki coraz powazniejszego dialogu. Najwazniejsza rzecza jest oczy-
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wiscie Srodowisko artystyczne i budzenie zainteresowania u odbiorcéw. Kazdy
podjety temat powinien wymkac ze zrozumienia obydwu stron.

Zarzut kierowany do muze6w koscielnych w Polsce, ze nie dorosty do nowe;j
sytuacji spotecznej i kulturowej, ze wszystko si¢ wokot zmienia, a w szczegél-
nosci Swiadomos¢ ludzi, ich oczekiwania i potrzeby, tylko muzea pozostaja na
swoich starych pozycj jach , jest zarzutem stawianym obecnie catemu muzealnic- .
twu w Polsce i w1ekszosc1 muzedw na §wiecie.

Wyroste na dawnych tradycjach, staje dzi§ muzealnictwo koscielne wobec
koniecznosci upowszechniania wiedzy religijnej, krzewienia kultury, budzenia
patriotyzmu i Zywej reakcji na aktualne wydarzenia i problemy. Takie ustawie-
nie celow muzeum wymaga jego odpowiedniego przygotowania organizacyjne-
go, naukowego, technicznego i finansowego. Musi ono gromadzi¢ fachowcow
dysponujacych wiasciwymi do tych realizacji Srodkami. W ten sposéb powraca
odwieczna kwestia mecenasa. Samo jednak muzeum winno czu¢ si¢ odpowie-
dzialne za wypracowanie Srodkéw materialnych. Mozna okresli¢ doktadna za-
sadg zaleznosci dochodéw muzeum od jego popularnosci i przeptywu ludzi.
Muzea, ktdre nie maja zwiedzajacych, a tym samym nie zdobywaja Srodkéw
swego utrzymama sa placowkami martwymi w znaczeniu spotecznym. Ich
utrzymanie jest wowczas wielokrotnie drozsze, albowiem wszystkie wydane
sumy pignigdzy sa bezpowrotnie stracone. Jednak nawet najlepsza frekwencja
nie jest w stanie pokry¢ kosztow i wysitkéw przygotowania wystaw.

Pokazy zlotnictwa tradycyjnie przyciagaja najwigcej zwiedzajacych. Wielu
muzealnikéw traktuje takie tematy z pogarda, podobnie jak wystawy history-
cznie odnoszace si¢ do zywych przezy¢ spoteczeristwa. Ich popularno$¢ ttuma-
czy si¢ dzialaniem mitéw narodowych czy tez spotecznych pragnieri dobrobytu.
Ale znajac ten mechanizm, mozna go wykorzystaé dla planowego ozywienia
muzeum. Pamigtajmy, Ze kazda wystawa jest nowym faktem w zyciu muzeum,
ktdry powinien stanowi¢ atrakcyjny magnes przyciagajacy zwiedzajacych. Dla-
tego wystawy o problematyce powaznej, pogtebione naukowo, ale majace ni-
kle szanse na szerszy odbidr spoleczny powmny by¢ planowane na zmiang z wy-
stawami popularnymi, zdolnymi przyciagnac szerszy krag odbiorcow.

Cykl wystaw o zasiggu popularnym mégtby by¢ planowany, jako §wiadomie
podjete zadanie zjednywania dla muzeum publicznosci. Niektére z tych wy-
staw mogltyby by¢ obliczone na przysporzenie muzeum dochodu. Ow dochéd
mozna planowac nie tylko z optat wstepnych, ale réwnoczesnie ze sprzedazy
katalogow, drukéw ulotnych w postaci matych plakatéw, pocztéwek, itp.

Wystawy sztuki zdobniczej, mogace przyciagnac najwigcej publicznosci, to
przede wszystkim prezentacje zwlaszcza najbardziej stynnych skarbcéw kos-
cielnych. Walor atrakcyjnosci tych wystaw bytby silnie wzmocniony faktem
trudnej dostgpnosci tych zbiorow, czgsto w ogole publicznosci nieznanych.

Trzeba dazy¢ do przelamywania uprzedzen ze strony Srodowisk naukowych
wobec wystaw popularnych. Moga by¢ one przeciez robione w sposéb bardzo
powazny i merytorycznie prawidlowy, aich wielkim osiagnigciem bedzie wpro-
wadzenie nowych ludzi w obregb dziatania muzeum. Do wystaw popularnych
mozna zaliczy¢ wystawy pamiatkowo-dokumentacyjne poswiecone wielkim
wydarzeniom historycznym czy tez wielkim osobistosciom, takim jak np. Pry-
mas Stefan Wyszyniski.

Wystawy o duzym rezonansie spotecznym — to z reguty wystawy podejmu-
jace watki patriotyczne. Wobec wystaw tego rodzaju uprzedzenia ze strony wa-
sko-merytorycznie nastawionych speqahstow powinny ustapi¢. Ich popular-
no$¢ wynika z autentycznych przezy¢ i potrzeb ludzkich, ktére musza byé zas-
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pokojone. Ten rodzaj wystaw ma szczegdlnie wazna rolg do spelnienia w aktu-
alnej sytuacji panujacej w naszym kraju. Kosciét katolicki zawsze byt ostoja
wartosci patriotycznych, lecz szczegdlnie wazne jest to teraz, kiedy Kosciét
zmuszony jest przez sytuacj¢ do podjecia — w miarg mozliwosci — funkc;ji in-
nych instytucji kulturalnych i spotecznych, ktérych rolai dziatalnos§é sa w rozny
-sposob ograniczane. R6wnoczesnie zreszta potrzeby spoteczne w tym zakresie
sa obecnie szczegoblnie zywe i szerokie.

Ogrom nie zaspokojonych potrzeb w zakresie catego dorobku kulturalnego,
z jakim mamy do czynienia obecnie w naszym kraju, naktada tez na muzea ko-
Scielne obowiazki szczegdlne, obowiazki wzgledem calej schedy artystycznej i
historyczne;j.

Po pierwsze, duchowosc cztowieka wyraza si¢ w calej sztuce, we wszystkim,
co tworzy, nie tylko w dzielach sztuki religijnej. Po drugie, obecnie zyjemy w
pelni rozkwitu tendencji ekumenicznych w tonie catego Kosciota. Tym tenden-
cjom ekumenicznym nie moga przeciwstawiac si¢ waskie, formalistycznie ogra-
niczone i zawgzone programy muzeéw koscielnych. W muzeach tych bowiem
powinny si¢ znalez¢ dziela ré6znych kultur religijnych, religii wschodnich i juda-
izmu nie wylaczajac. Dziedzictwo duchowe wielkiej religii Wschodu — bud-
dyzmu moze by¢ cenne dla wspoétczesnej Swiadomosci chrzescijanskiej, a dzie-
ta jej ducha maja wielki walor artystyczny. To samo dotyczy tradycji kultural-
nych Zydéw, tak blisko przeciez wpisanej w historig Polski, dodajmy — do kt6-
rej ochrony jesteSmy szczegdlnie zobowiazani i za ktéra jeste$my wspétodpo-
wiedzialni. Szczeg6lnie wielkie walory duchowe w kontekscie napie¢ w kultu-
rze wspétczesnej przedstawia sobg tworczy dorobek prawostawia, a szczegol-
nie teologia ikony. Powinni$my dzi$ odej$¢ juz od zawinionych przez sytuacje z
przeszlosci — gtdwnie z XIX wieku — antagonizméw i dostrzec w prawostawiu
wielka chrzescijanska religig, walczaca o swa godnoé¢ i prawo istnienia, religie
mogaca daé bardzo wiele wspdlczesnemu cztowiekowi.

Wszystko to otwiera przed muzeami ko$cielnymi nowe zakresy mozliwosci
i zarazem nowe obszary zobowiazan. Wyznaczaja je: ekumenizm, otwarcie si¢
na religie niechrzescijariskie i na duchowe wartosci catej tworczosci ludzkie;j.
Pierwiastek Bozego natchnienia jest we wszystkim, nie tylko w sztuce powsta-
jacej jako sztuka chrzescijaniska.

Wracajac do funkcji patriotycznej muzeum, trzeba pamigtaé, ze wykracza
ona daleko poza same tylko zadania materialnego przechowywania niszczeja-
cych zasobow naszego dorobku artystycznego — stymuluje ich obecno$é w
$wiadomosci spoleczne;j.

Dochodzimy tu do momentu, w ktérym potrzeby materialne, potrzeby
ZDOBYCIA SZERSZEGO ZAPLECZA w zakresie spotecznego odbioru
oraz funkcje patriotyczne moga si¢ wspdlnie odnaleZ¢ w postaci nowej formy
dziatania muzeum ko$cielnego, jaka jest organizowanie imprez artystycznych.

Znéw odwotam si¢ tu do przyktadu Muzeum Archidiecezji Warszawskiej.
Od kilku lat stopniowo rozwijaliSmy taka dziatalno$¢, by aktualnie osiagnaé
rytm i nasileni¢ imprez, mogace konkurowa¢ z wyspecjalizowanymi placéwka-
mi typu teatralnego i muzycznego.

WeszliSmy w porozumienie z gronem aktoréw, zdobywajac sobie stata
wspotpracg najlepszych z nich. Dotyczy to w tym samym stopniu muzykéw
i $piewakéw poswigcajacych si¢ programom o charakterze przede wszystkim
patriotycznym. Z czasem uksztaltowato si¢ wokét naszego muzeum nowe, lecz
okrzepte juz i sprawdzone Srodowisko aktorskie i muzyczne. Dzigki niemu mo-
glismy podjaé ambitny w sensie artystycznym i patriotycznym, duchowym i reli-

¢
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gijnym program dzialania w zakresie wieczoréw koncertowych.

Istota naszej dziatalnosci, jednoczacej dziatania w zakresie wystaw i wieczo-
réw koncertowych, jest stymulowanie zycia artystycznego i kulturalnego, a
przede wszystkim stworzenie u nas prawdziwego centrum kultury chrzescijans-
kiej i patriotycznej, o zywym oddzwigku spotecznym. Liczne rzesze bywalcéw
muzeum nie tylko uczestnicza w zywym obiegu warto$ci duchowych, lecz wspo-
magaja réwniez materialnie jego istnienie.

Dbamy o to, by kazda wystawa byta nowym faktem artystycznym. Osiaggamy
to nie tylko przez dob6r eksponatéw, ale w wigkszym jeszcze stopniu przez ar-
tystyczna je) rezyserig, tj. przez $wiadome komponowanie calosciowego cha-
rakteru wystawy przez artyst¢ — wystawiennika. Dbamy o to rowniez, by kaz-
dy nasz wieczér koncertowy byt okazjg do powstania nowych wartosci artysty-
cznych poprzez gre aktorow, poprzez calosciowe skomponowanie spektaklu z
rownorzedng obecnoscia muzyki. Cieszymy si¢ nade wszystko, gdy nasze wie-
czory spelniaja oczekiwania odbiorcéw, gdy dostarczaja im przezy¢ ducho-
wych i patriotycznych, jakich s3 spragnieni i jakich gdzie indziej na prézno szu-
kaja.

Trzeba jednak wyraznie podkresdli¢, ze dokonuje si¢ tu co$ jeszcze innego.
Ot6z wieczory nasze organizowane sg w przestrzeni normalnej sali ekspozycyj-
nej. Problem nie polega na braku miejsca, najistotniejszy problem tkwi w czym
innym. Dzigki takiej zasadzie program aktoréw i muzykow wchodzi w organi-
czne relacje z otaczajacymi je dzielami sztuki, wytwarzaja si¢ zupetnie nowe,
nieoczekiwane i zaskakujace sytuacje artystyczne, tworza si¢ nowe, Zywe war-
tosci taczace w sobie tresci patriotyczne i religijne. Réwniez widz, przebywajac
w przestrzeni wystawy muzealnej, wcigga si¢ w sposéb zywy w materig wystawy
i jej klimat, wzmocniony treSciami, jakie niesie w sobie wieczOr artystyczny.
Powstaje nowy rodzaj odbioru, Zzywy i aktywny, otwarty na rézne rodzaje prze-
kazu artystycznego réwnoczesnie, przekazu syntetycznego, jaki rodzi sig z
przenikania si¢ wzajemnego kilku réznych form obecnosci artystyczne;j.

W przeciwieristwie do muzeéw dawnego typu, muzeéw statycznych, mar-
twych i zamknigtych, zniechgcajacych ludzi, dzigki takim zatozeniom realizuje
si¢ tu wspélczesna, nowatorska koncepcja muzeum. Jest to koncepcja muzeum
jako muzeum zywego, otwartego zarowno w sensie swego programu na $wiat
wspolczesnych problemoéw, jak 1 otwartego przed ludZmi, ktérych goscinnie do
siebie zaprasza i ktérych Zywe zainteresowanie w pelni docenia, traktuje je
jako wielka wartosc i dla siebie, i dla spoteczeristwa. :
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DAS DIOZESANMUSEUM, GESTERN UND HEUTE
Zusammenfassung

Das Referat stellt zun4chst im allgemeinen Umriss die Geschichte verschie-
dener Formen des Sammelns der Kunstwerke dar, vom Altertum bis zur Neu-
zeit, das ist bis zur Griindung des Museums im gegenwértigen Wortsinn. Es
schildert auch in kurzen Aufklarungen die Geschichte des kirchlichen Muse-
ums und vor allem das Datum der Griindung der Di6zesanmuseen in Polen, bis
zu der Griindung des Di6zesanmuseums in Katowice. Ferner begriindet der
Verfasser die theologische und seelsorgerische Bedeutung des kirchlichen Mu-
seums. Kritisch verhalt er sich zu der Begriffsbestimmung des Museums, ange-
geben durch den Internationalen Museenrat. Diese Begriffsbestimmung muss
in Bezug auf das kirchliche Museum modifiziert werden, da es ebenfalls reli-
giose Zwecke hat und sogar konkrete, katechetisch-seelsorgerische. Es sam-
melt nicht nur Kunstwerke, sondern ebenfalls materialle Glaubensbeweise. Es
soll also der geistigen und moralischen Entiwicklung der Glaubigen dienen.
Gerade in dieser Hinsicht unterscheiden sich die kirchlichen Museen prinzi-
piell von den staatlichen. Diese Aufgaben des Museums werden erst jetzt in
Polen wahrgenommen und sukzessiv realisiert (als Beispiell stellt der Verfasser
das Programm eines Arbeitsjahres im Museum des Erzbistums Warszawa dar).

Femner teilte der Verfasser einige praktische Bemerkungen iiber die Arbeit
im Di6zesanmuseum mit. Dieses Museum soll das religiose Bewusstsein der
Besucher bilden, ebenso in der allgemeineren Perspektive und zwar zum Bei-
spiel der 6kumenischen (durch die Sammlung der christlichen Kunst und sogar
der religiosen nicht christlichen), durch die Verbindung des plastischen Wer-
kes mit anderen Begriffen der Kunst und des Glaubens, wie die Musik und das
lebendige Wort der religitsen Literatur.



