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ZBIORY MUZEUM DIECEZJALNEGO W KATOWICACH,
ICH WARTOSC HISTORYCZNA I ARTYSTYCZNA

Muzeum Diecezjalne w Katowicach jest mloda i nieduza placéwka muzealna. Nie-
wielka jest tez na razie liczba zgromadzonych w nim zbior6w. Zbiory te, jak i urzadzone
ekspozycje sa wlasciwie tylko zalazkiem 1 podstawa przysztej dziatalnosci muzealnej,
dzialalnosci zaréwno kolekcjonerskiej, jak i szerokiej dziatalnosci kulturalno-religij-
nej.

Trzon zbioréw stanowia dziela sztuki zebrane w latach 1927—1939 przez Muzeum
Slaskie w Katowicach. Dyrektor tegoz muzeum, réwnoczeénie konserwator wojewddz-
ki, dr Tadeusz Dobrowolski, w porozumieniu z Kuria Biskupia w Katowicach penetro-
wal zasoby dziel sztuki kodcielnej na catym terenie 6wczesnego wojewdédztwa katowic-
kiego, pokrywajacego sie terytorialnie z katowicka diecezja. Wigksza grupe zabytkéw
sztuki koscielnej przekazano w 1928 r. z Muzeum w Cieszynie, gdzie byty wezesniej zde-
ponowane. W roku 1938 formalna umowa Kuria Biskupia przekazata wszystkie ekspo-
naty w depozyt Muzeum Slaskiemu. Znalazla si¢ w tym zespole wigkszo$¢ zachowanych
w wojewddztwie katowickim zabytkéw gotyckiej sztuki cechowej, rzezby i malarstwa.
Powstal przez to zbidr o duzej wartoéci historycznej i artystycznej. Nowozytna sztuke
sakralna reprezentowaly w tym depozycie eksponaty o mniejszym znaczeniu, szczeg6l-
nie mniej bylto rzeZb i obrazéw. Trudniej bylo zapewne pozyskaé je do zbioréw ze
wzgledu na aktualne jeszcze czesto funkcje kultowe. Nie bez znaczenia byto tez, ze sztu-
ka gotycka byla przedmiotem osobistych zainteresowan naukowych dyr. Dobrowols-
kiego; o tym $wiadczy jego wnikliwe opracowanie katalogu sztuki gotyckiej wojewddz-
twa katowickiego. Zbidr nowozytnej sztuki sakralnej nie stanowil tak zwartego zespo-
tu; miat wigcej cech przypadkowosci niz §wiadomego kolekcjonerstwa. To samo mozna
powiedzie¢ o zgromadzonych zespolach paramentéw koscielnych i naczyn liturgicz-
nych; dotyczylo to szczegblnie zabytkowych wyrobéw zlotniczych, ktérych pozyskanie
do zbioréw muzealnych bylo trudne, bo czgsto byly jeszcze uzywane w kosciotach.
Obok wymienionych wyzej przyczyn na wigksze zainteresowanie dyr. Dobrowolskiego
sztuka gotycka wptynat fakt, ze sztuka ta dokumentowata wigzi kulturowe G6rnego Sia-
ska z innymi dzielnicami Polski i to w czasie, gdy nie istniata juz tacznos¢ polityczna.
Tymczasem przypadkowy, jak juz wspomniano, zbidr sztuki nowozytnej nie tylko nie
méwit wiele o zwiazkach kulturalnych Slaska z Polska, ale i nie przedstawial rozwoju
sztuki koscielnej na Slasku w tym czasie.

W zawierusze wojennej zagingto wiele eksponatéw Muzeum Slaskiego. Straty wo-
jenne poni6st takze depozyt Kurii Biskupiej. W tym najmniej ilo$ciowo zagineto dziet
sztuki gotyckiej, najwigksze za$ straty powstaty w zespole naczyn liturgicznych. Urato-
wane zbiory znalazly si¢ w Muzeum Gérnoélaskim w Bytomiu, kontynuujacym dziatal-
no$¢ Muzeum Slaskiego. W 1980 r. depozyt wrécit do prawowitego whasciciela.

Dzi$, jak juz wspomniano, to co pozostato z przedwojennego depozytu jest podstawa
zbioru Muzeum Diecezjalnego w Katowicach. Dwie z pietyzmem przygotowane salki
muzealne pomiescily wigkszos¢ rzezb i obrazéw z czaséw sredniowiecza I czas6w nowo-
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zytnych. Szczuplo§¢ pomieszczen i niewielka liczba eksponatéw nie §wiadcza o matej
wartosci ekspozycji. Dotyczy to szczegélnie salki z sztuka gotycka, gdzie niespetna trzy-
dziesci zabytk 6w ilustruje rozw6j gotyckiej sztuki ottarzowej na Gérnym Slasku od kori-
ca XIV do poczatkéw X VI wieku. Z kazdego etapu tej sztuki sa tu znaczace zabytki. W
tym tez lezy najwigksza warto$¢ tego niewielkiego zbioru. Nie bez znaczenia jest tez fakt
powiazan tej sztuki, o czym juz wyZej wspomniano, z 6wczesna tworczoscia artystyczna
innych dzielnic Polski. Nie umniejsza tych wartosci fakt, ze nie zachowaty sie petne ze-
stawy oltarzowe. Eksponowane zabytki pochodza z koscioléw diecezji katowickiej lub
pobliskich miejscowosci, co nie jest jednak réwnoznaczne z tym, Ze powstaty one wszy-
stkie na tych terenach. Czs$¢ z nich jest zapewne importem z Matopolski lub innych te-
renéw Slaska. Uniwersalizm i anonimowos$é sztuki §redniowiecznej utrudnia, a czasem
wrecz uniemozliwia doktadne ustalenie proweniencji. Mozna jednak stwierdzié, ze za-
bytki te reprezentuja sztuke, jaka w §redniowieczu rozwijala si¢ na wschodnich tere-
nach srodkowej Europy.

W ostatnich dziesigcioleciach XIV wieku, w czasie, z ktérego pochodza najstarsze
dzieta sztuki, powstata grupa rzezb nalezacych do jednego krggu zwanego kregiem Ma-
donn na lwie. Obok stojacych lub tronujacych Madonn z Dzieciatkiem w ramionach —
nie zawsze z lwem pod stopami — nalezg do tego kregu takZe inne pojedyncze rzezby,
jak réwniez wielofiguralne zestawy ottarzowe. RzeZby te charakteryzuja sig nastepuja-
cymi cechami: plaskos$¢ bryly, wygigta w ksztalt litery S linia sylwety, mickka falisto$¢
draperii luZno zwisajgcych po bokach figur, grube wateczki wlosow i stereotypowy, ,,ar-
chaiczny” u$miech. Ten typ rzezb wystepuje od Slaska poprzez Wielkopolske do Prus
Wschodnich, a na potudnie do Czech i Austrii, przy czym skupisko najbardziej dla tego
kregu charakterystycznych rzezb wystgpuje na Slasku, mozna wiec przypuszczaé, e tu
byto gtéwne ognisko tej tworczosci. W Muzeum Diecezjalnym znajduja sie bardzo cha-
rakterystyczne zabytki z tego kregu. Najstarsza rzezba jest tronujaca Madonna z Mia-
steczka gl/askiego z okoto 1380 r. Nie nalezy ona wprawdzie do czolowych zabytkéw
tego typu, brak w niej motywéw symbolicznych, Iwa i anioléw, ale wystepuja w niej
wszystkie inne wyzej wymienione cechy; pétlezaca pozycja Dzieciatka jest wyjatkowa
w sztuce $laskiej 1 wiaze ten obiekt z rzezba z pétnocnych terenéw. Do tego samego kre-
gu nalezy tez procesyjna figurka Chrystusa Zmartwychwstatego z Leszczyn z ok. 1390,
Jako figurka procesyjna jest ona wprawdzie pelnoplastyczna, ale bardzo ptaska ze sche-
matycznie potraktowana tylna strona. Rzezba ta nawiazuje do trzykrotnie wiekszego
i bardziej monumentalnego Chrystusa z Wroctawia, poza ktérym nie s3 znane tego ro-
dzaju rzezby na Slasku. Wartos¢ rzezby z Leszczyn podnosi fakt, ze zachowala si¢ na
niej pierwotna polichromia.

Do kregu Madonn na lwie nawiazuja tez dwa inne, znajdujace si¢ w muzeum zabytki
z ok. 1400r.: zesp6t dwunastu apostoléw ze skrzydet ottarzowych z Ruptawy i §w. Anna
Samotrzecia z Knurowa. Ruptawscy apostolowie, trzymajacy banderole z tekstem Cre-
. do, sa jednym z szeregu powstalych w tym czasie zespoléw figuralnych na Slasku. Same
skrzydta, przerobione w péZniejszym czasie, zmalowanymi w X VI wieku scenami Meki
Pariskiej, nie znalazly si¢ na wystawie. Grupa figuralna z tronujaca §w. Anna jest jedy-
nym zabytkiem tego typu na Slasku. Przedstawia ona juz dalszy rozwéj przestrzenny
sredniowiecznej rzezby, chociaz pewne cechy, jak pofatldowanie szat, wateczki wloséw
oraz prosty tron z poduszka, tacza jeszcze tg rzezbe z kregiem Madonn na lwie. Warto$é
tego dziela podnosi zachowana pierwotna polichromia z dekoracyjnymi motywami o
symbolicznym znaczeniu.

Pierwsze dziesigciolecia XV wieku to okres Pigknych Madonn, okres uczuciowego
pradu religijnego. Powstale w tym czasie rzeZby reprezentuja realizm zwiazany z uczu-
ciowym zyciem czlowieka. Jest to szczegblnie widoczne w powstajacych w tym czasie
Pietach, ktdre wystgpuja obok stojacych Madonn z Dzieciagtkiem. Oba rodzaje przed-
stawieft obejmuja te same tereny Europy co rzeZby poprzedniego typu. Ze znajdujacych
si¢ na naszym terenie rzeZb zachowalo sig tylko kilka i wiasciwie wszystkie, do dzi§ zna-
ne, znalazly si¢ w Muzeum Diecezjalnym. Sa to przede wszystkim: Pigkna Madonna z
Knurowa oraz Madonna z biskupem we wngce z Przyszowic, dwie figurki apostotéw
(z wigkszego zestawu) z Paniéw oraz najpdzniejsza, Pieta z Ruptawy. Nacechowana
dworska dystynkcja o nieco zmystowej urodzie Madonna z Knurowa jest najciekaw-
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szym zabytkiem tego zespotu. Najstabsze pod wzgledem formalnym jest Dzieciatko. Z
pigkna, gtadka twarza Madonny mocno kontrastuje twarz szatana pod Jej stopami; wy-
daje sig, ze niepokojaca ekspresja tej ostro, syntetycznie rzeZbione) maski nie pasuje do
§redniowiecza, tak bardzo jest nowoczesna w swym wyrazie. Z knurowska Madonna
wiaze si¢ dos¢ SciSle Madonna z wneki z Przyszowic. Wneka ta wraz z rzezbami zostata
jednak pozbawiona catkowicie polichromii | wraz z nig formalnych retuszy, (przez dtu-
gie lata znajdowala si¢ na zewnatrz kosciota). Zabytek ten przedstawia dzi§ jedynie
pierwsza faze¢ pracy §redniowiecznego snycerza, pozwala wigc na poznanie poczatkowej
pracy §redniowiecznego artysty. PéZna, bo pochodzaca dopiero z ok. 1430 r. Pieta z
Ruptawy ma swoje liczne analogie w Wielkopolsce i na Pomorzu.

Bkolo potowy XV wieku prawie zupelnie zanika na Slasku twérczo§é rzezbiarska
(jest to tzw. ,.ciemny okres rzeZby”), ustepujac miejsca malarstwu. Z nielicznych rzezb
§laskich z tego okresu ani jedna nie znalazia si¢ w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w
Katowicach. Rzezba gotycka rozkwitta na Slasku znéw w koricowej fazie tego stylu, na
przetomie XV i XVI wieku. Mozna w niej w tym czasie wyr6zni¢ dwa nurty, ktére dos-
konale s3 widoczne na przykladach znajdujacych si¢ w zbiorze rzezb. W pierwszej z
grup widoczne sa wplywy krakowskiego warsztatu Wita Stwosza, przejawiajace si¢
przede wszystkim w dekoracyjnym i dynamicznym potraktowaniu szat, w realizmie fiz-
jonomii, potagczonym z ekspresja wyrazu. O wiele spokojniejsze, blizsze renesansu for-
my cechuja druga grupg rzezb, wywodzacych si¢ niewatpliwie z wroctawskich warszta-
téw Jakuba Beinharta i Hansa Olmiitzera. Do pierwszej z tych grup naleza rzezby z Bzia
Zameckiego: Madonna z Dziecigtkiem, §wigci Piotr i Pawet oraz nieduza figurka proce-
syjna Chgstusa Zmartwychwstalego. Naleza do niej takze najwcze$niej pozyskane do
Muzeum Slaskiego rzezby z Moszczenicy: Madonna z Dzieciatkiem i §w. Jakub Starszy
oraz nacechowane dui{m wdzigkiem figury §wietej Doroty i Matgorzaty z Betku, z za-
chowana pierwotng polichromia. Drugi, wroctawski krag rzeZb reprezentuja: Madonna
z Dzieciatkiem i para herm §wigtych: Doroty i Katarzyny ze Skrzyszowa, a takze dwie
hermy z Koszgcina: §wigtego Mikotaja i $wigtej Barbary. Najbardziej interesujaca rzez-
ba z tego krggu jest grupa figuralna Rodziny Naj$wietszej Maryi Panny z Koscielca na
Zaolziu, a to ze wzgledu na Eowiazania z innymi rzezbami §laskimi o tej tematyce. Zna-
leZ¢ w niej mozna cechy charakteryzujace twérczo$¢ obu wroclawskich mistrzéow, a
szczegOblnie warsztatu Olmiitzera. Powyzszy, oparty na cechach formalnych podziat za-
bytkow schytkowego gotyku powinien by¢ w przysztosci poparty szerszymi badaniami
naukowymi.

Mniej liczne s3 w muzeum zabytki malarstwa gotyckiego; pochodza one z . ciemnego
okresu rzezby” i schytkowego gotyku. Ilustruja one rozwé) gotyckiego malarstwa na
Slasku. Pod koniec pierwszej potowy XV wieku byto ono pod wyraznym wptywem zar6-
wno malarstwa sadeckiego, jak i czeskiego. Dwa obrazy z ostatniego dziesieciolecia
pierwszej polowy XV wieku: Swigta Rozmowa ze §w. Mikotajem pomiedzy Madonna z
Dzieciatkiem i §w. Barbarg z Wilczy Gérnej oraz Ogréd Mistyczny z Bzia Zameckiego,
odznaczajg si¢ wprawdzie znacznym prymitywizmem, niemniej jednak sa interesuja-
cym $wiadectwem malarstwa tego okresu; pierwszy z nich jest jedna z najwczeséniejszych
tego rodzaju kompozycji w malarstwie polskim, drugi, mimo analogii z czeskim malar-
stwem (plot, drzewa z ptakami), posiada wiele cech formalnych (kanon figuralny $wie-
tych Dziewic, kolorystyka i inne szczeg6ly), taczacych go z malarstwem matopolskim.
Stojacy na wyzszym poziomie artystycznym obraz z popiersiem Madonny z Dzieciat-
kiem z Boguszowic, oprawiony w rame¢ z minuskutowym wersetem antyfony, wykazuje
zwigzki formalne zar6wno z innymi tego rodzaju obrazami matopolskimi, jak i czeski-
mi, \
Wplywy matopolskiego malarstwa utrzymaly si¢ takze w drugiej potowie XV wieku.
Widoczne to jest szczegélnie w Koronacji Naj$wigtszej Maryi Panny z Grzawy z ok.
1460—70 1., ktéra tylko wigkszy realizm w ujeciu postaci r6zni od wezesniejszych wzo-
réw matopolskich (f.opuszna). Wystepuja jednak te same typy twarzy i kotara z para
aniol6w w tle. Z jeszcze wigkszym realizmem namalowane sa — o kilkanascie lat p6z-
niejsze — szczyty oftarzowe z Grzawy z postaciami ewangelistéw: Jana i Mateusza;
wienczyly one niegdys tryptyk, z ktérego pochodzi ww. obraz. Do tego samego okresu
naleza tez malowidta ze sirzydel ottarzowych z Kamienicy, ktére zajmuja wazna po-
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zycje w malarstwie $laskim z ok. 1475 r. Wartos¢ ich, obok duzych waloréw formalnych,
podnosi mozno$¢ pewnego datowania tych zabytkéw. Sa to trzy skrzydia z dwéch otta-
rzy, z malowanymi catymi postaciami na kazdej stronie skrzydet (deski skrzydet s dzi§
tak rozcigte, ze powstaly jednostronne obrazy). Na zewngtrznej stronie pary skrzydet
namalowana jest scena Zwiastowania: biate postaci aniola Gabriela i NajSwigtszej Ma-
ryi Panny na czerwonym tle. Wewngtrzne malowidla przedstawiaja postaci §wigtych:
Barttomieja i Jana Chrzciciela na tle ztotym. Na wewngtrznej stronie trzeciego skrzydta
namalowana jest na zlotym tle Matka Boska Bolesna, a na zewnetrznej §w. Katarzyna;
mozna przypuszczaé, Zze na brakujacym skrzydle byly przedstawione postaci Chrystusa
Bolesciwego i §$w. Barbary. Oryginalnoscia tego tryptyku jest przedstawienie Matki Bo-
zej Bolesnej na wewngtrznej stronie skrzydla (zwykle malowano ja wraz z Chrystusem
na stronie zewngtrznej). Wiele cech, widocznych szczegélnie w scenie Zwiastowania,
taczy te zabytki z malarstwem malopolskiego Podkarpacia.

Z okresu schytkowego gotyku zachowaly si¢ w zbiorach Muzeum Diecezjalnego dwa
zabytki: zachowany czg¢§ciowo obraz z Matka Boza pomigdzy §wigtymi Janami z Grzawy
i tryptyk ze §wigtymi Dziewicami z Jasienicy. Trescig obu jest, rozpowszechniony juz w
tym czasie, motyw Swietej Rozmowy. Pierwszy z nich jest jeszcze zwiazany z malar-
stwem krakowskim, drugi — tak pod wzgl¢dem formalnym, jak i ikonograficznym —ze
sztuka malopolsko-§laskiego pogranicza. :

Znajdujace sig w Muzeum Diecezjalnym w Katowicach zabytki sztuki gotyckiej mo6-
wig nam nie tylko o polskosci naszej ziemi w dawnych wiekach, ale sa tez swiadectwem
religijnosci naszych przodkéw. Rzuca si¢ w oczy wielki kult Matki Bozej, ktéra zaré6wno
w rzezbie, jak i malarstwie wystgpuje zawsze wraz z Chrystusem. Trzyma Go jako Dzie-
ciatko w ramionach (deEczac przy tym szatana), lub umeczonego Chrystusa na kola-
nach. Towarzyszy tez Chrystusowi BoleSciwemu na skrzydtach tryptykéw lub stoi pod

zem. Widzimy wigc, ze Maryjna religijno§¢é naszego narodu ma bardzo dalekie
i glebokie korzenie. O znaczeniu wiary w zyciu naszych przodkéw $wiadczy przedsta-
wianie na naszym terenie apostoléw ze stowami Credo na banderolach. Czgsto tez spo-
tsykamy si¢ z kultem $wigtych i to niezbyt licznych. Obok czczonej do dzi§ na Gérnym
lasku §w. Anny Samotrzeciej jest kilku Swigtych, ktérzy powtarzaja si¢ w gotyckich
rzezbach i obrazach. Do najczesciej spotykanych nalezy Swigty Mikotaj, ktory zajmo-
wat czesto, jak w obrazie z Wilczy Gérnej, czolowe miejsce w gotyckich oltarzach. Dla
Slaska charakterystyczny byt w sredniowieczu kult §wigtych Dziewic: Barbary z wieza,
Katarzyny z kotlem, Malgorzaty ze smokiem i Doroty z koszyczkiem. Zebrane w Muze-
um Diecezjalnym zabytki §wiadcza o tym kulcie i na naszym terenie. Nie zawsze wyste-
puja one w pelnym zestawie, poniewaz figury niektérych swigtych pozostaty w koscio-
tach lub ulegty zniszczeniu. Typowa ilustracja tego kultu, potaczonego zreszta z kultem
Maryjnym, jest tryptyk z Jasienicy, gdzie wszystkie cztery §wiete asystuja Matce Bozej.
Tylko kult dwéch z tych §wigtych Dziewic dotrwal do naszych czaséw: Barbary, ktéra z
czasem, zmieniwszy atrybuty, stala si¢ patronka gérnikéw, i Katarzyny, patronki kole-
jarzy. Miejsce w gotyckiej sztuce, a zarazem religijnosci znalazt tez §wigty Jan Chrzci-
ciel. Nie pominigto i czterech Ewangelistéw.

Jak z tego spojrzenia na tresci gotyckiej sztuki na Slasku widaé, religijno§¢ naszych
przodkéw skupiala sie na najbardziej istotnych dla naszej wiary sprawach: na Chrystu-
sie, ktérego ukazuje Maryja, Matka Boga, Zwycigzczyni szatana, Wsp6todkupicielka;
na Skladzie Apostolskim, ktérego slowa trzymaja apostolowie; na Swigtych obcowaniu
i wspomozycielstwie Swigtych.

Zespol zabytkow z czaséw nowozytnych nie jest tak jednolity, jak zbior sztuki Sred-
niowiecznej. Obiekty te nie byly tez w zasadzie przedmiotem badan naukowych. Nie za-
wsze tez jest znane ich pochodzenie; brak tych wiadomosci dotyczy gtdwnie zabytkéw
pochodzacych z innych, niz depozyt Muzeum Slaskiego, Zrédef. Niektére z nich moga
pochodzié z dalekich stron.

Do nowozytnych dziet sztuki cechowej mozna zaliczy¢ takie, jak obraz z Koronacja
Najswigtszej Maryi Panny z Eaki z ok. pol. XVI wieku, w ktérym gotycka jeszcze kom-
pozycja nasycona jest nowymi, renesansowymi formami i treciami, czy tryptyk ze Sw.
Troéjca z Leszczyn z 1594 r. o renesansowych malowidtach w gotyckiej formie tryptyku.
Z dawnych zbioréw cieszynskich pochodzi manierystyczny obraz cechowy ze scena



Pieta z Ruptawy, ok. 1430 r.
Fot. Waldemar Wrébel

Chrystus Zmartwychwstaly z Leszczyn,
ok. 1390 r. Fot. Waldemar Wrébel

Kielich gotycki, czara z 1384r., stopaz XVIw.,
modus z XX w.(?) Fot. Waldemar Wrébel
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Zmartwychwstania oraz nie eksponowane Ukrzyzowanie. Nic jednak nie wiadomo o
pochodzeniu cechowego obrazu ze scena z zycia jakiego$ $wictego kaznodziei czy pigk-
nego obrazu Santa Conversatione, ktérego tres¢ 1 cechy formalne nawiazuja do péinoc-
nowtoskiego malarstwa renesansowego. Dwa péznobarokowe obrazy z Ropicy na Zaol-
ziu: Droga Krzyzowa i $§w. Jan Chrzciciel, zwiazane s3 takze z zachodnioeuropejskim
malarstwem XVIII wieku. Jeszcze skromniej niz malarstwo przedstawia sig zbior rzeZby
nowozytnej. Jedna renesansowa Madonna z Zor oraz kilka rzezb barokowych i klasycy-
stycznych nie najwyzszego lotu niewiele m6wig o sztuce tego okresu na Slasku.

Z czas6w nowozytnych znalazio si¢ w Muzeum Diecezjalnym o wiele wigcej wyro-
béw rzemioslta artystycznego, w tym niektére o duzej wartosci artystycznej. Najcenniej-
szymi z nich uzupelniono ekspozycje malarstwa i rzezby. Najwigcej jest paramentow
koscielnych, ale wartos¢ ich jest bardzo rézna. Wiele z nich to wtasciwie destrukty, wie-
lokrotnie tatane i uzupelniane tak dalece, ze znaczenie maja jedynie fragmenty zabyt-
kowych tkanin. Niewielka ich cz¢$¢ ma bogate hafty i aplikacje. Dwa wystawione ornaty
wykonane sa z wzorzystego, renesansowego aksamitu, jeden jednak uzupetniono nowa
kolumna. Na wystawie znalazly si¢ tez dwa najtadniejsze ornaty barokowe: jeden z haf-
tem, drugi z aplikacja. Interesujacym zabytkiem jest tez stula oraz manipularz z kurdy-
banu; ornat z tego kompletu zaginal w czasie wojny. Obok paramentéw pokazano pra-
wie wszystkie znajdujace si¢ w Muzeum naczynia liturgiczne, wiréd ktérych sa bardzo
piekne wyroby zlotnicze. Najcenniejszym eksponatem jest cyborium w ksztatcie Arki
Przymierza z Bielska, fundacji ksigcia Sutkowskiego, o pigknej, rokokowej dekoracji z
barwnymi emaliowymi medalionami ze scenami biblijnymi. Wysoka klasg sztuki zlotni-
czej przedstawia tez trybowane cyborium z 1725 1. niewiadomego pochodzenia.

Istnieje nadzieja, Ze uda si¢ w przyszlosci pokaza¢ petniej sztukg sakralng okresu no-
wozytnego, podczas gdy na powigkszenie zbioréw sztuki gotyckiej trudno liczyé. W mia-
re pozyskiwania nowych, cennych zabytkéw bedzie si¢ nimi uzupeiniac stata ekspozyc-
je, by w coraz pelniejszy sposob realizowata zalozone cele poznawcze, budzac takie u
widza refleksje religijne.
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