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Kino w podzielonych miastach nad Odra
i Nysa ZuzZycka. Wroctaw: Atut, 2016: 432 s.

Seria: Niemcy - Media — Kultura, ukazujaca si¢ pod patronatem
Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego Brandta
Uniwersytetu Wroctawskiego, wzbogacita sie o kolejng pozycje. Mag-
dalena Abraham-Diefenbach, kulturoznawczyni i badaczka pogranicza
polsko-niemieckiego, w swojej najnowszej ksigzce zwraca uwage na
pomijany dotychczas aspekt badawczy: znaczenie kina, jego historii
i przemian spoteczno-kulturowych w wymiarze lokalnym oraz regio-
nalnym, w szczeg6lnej przestrzeni polsko-niemieckiego pogranicza lat
1945-1989. Pod pojeciem kina autorka rozumie nie tylko ,,instytucje
kulturalng oraz miejsce wspolnej recepcji filméw i indoktrynacji po-
litycznej, [ale takze — R.D.J.] budynek posiadajacy specyficzne walory
architektoniczne i techniczne” (ABRAHAM-DIEFENBACH 2016: 10). Dzieki
tak sformutowanej definicji mozliwe stato si¢ ukazanie ,,catoksztattu
zjawisk zwigzanych z kinem i dziejacych sie w nim” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 11). Postawione przez badaczke cele wymagaty bez watpie-
nia zapoznania si¢ z rozproszonym materiatem Zrédtowym, literaturg
przedmiotu, ale takze dobrej znajomosci uwarunkowan zycia po obu
stronach granicy na Odrze i Nysie buzyckiej. Z zadan tych autorka wy-
wigzata sie z nawigzka, dostarczajac w kazdym rozdziale, a takze w za-
mykajacym ksigzke aneksie, na ktory skiadajg sie indeks omawianych
filméw z repertuaru przygranicznych kin oraz indeks nazwisk, dobrze
udokumentowane odniesienia do literatury przedmiotu. Niezaprzeczal-
nym walorem ksigzki jest fakt, ze Magdalena Abraham-Diefenbach
opiera swoje przemyslenia na starannie przeprowadzonych badaniach
w archiwach miast Frankfurtu nad Odrg, Guben i Gorlitz, artykutach
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z lokalnej prasy (miedzy innymi: Gazeta Lubuska, Gazeta Zachodnia),
a przede wszystkim wywiadach ze Swiadkami historii, pracownikami
i widzami kin, uczestnikami ich $wietnosci i upadku. Poddajac ana-
lizie dzialalno$¢ kin w trzech granicznych miastach Frankfurt an der
Oder/Stubice, Guben/Gubin i Gorlitz/Zgorzelec, ktorych podziat stat sie
elementem nowej geopolitycznej przestrzeni Europy, podejmuje sie ozy-
wienia tego, co przez dziesieciolecia uchodzito za zapomniane, stajac sie¢
synonimem podziatu i réznic, a co dzi$, miedzy innymi dzieki takim
badaniom jak te, prowadzi¢ moze do lepszego wzajemnego zrozumienia
i zapisania nowych kart europejskiego dziedzictwa kultury.

Sktadajaca sie z 7 czesci ksigzka (wprowadzenie, cztery rozdziaty
gtowne, zakonczenie i aneks) wykazuje w kazdej z nich budowe dwu-
dzielna: polska i niemiecka historia kina w podzielonych granica mia-
stach przeplatajg sie, uzupetniajac zarazem i wskazujac na réznice oraz
podobiefistwa. Wspdlne dla obu historii, jak zauwaza badaczka we wpro-
wadzeniu ,,Miasta i kino nad Odra i Nysa Luzycka” oraz w pierwszym
rozdziale ,,Kino pomiedzy gruzami”, sa trudnosci w budowaniu struk-
tur polityczno-spotecznych po 1945 w miastach po obu stronach Odry,
oddzielonych przez dtugie lata ,,zamknietg granicg” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 15). Militarny charakter regionu, obecno$¢ Armii Radziec-
kiej, podnoszenie miast z ruin, naptyw ludnosci o odmiennej kulturze
zdaja sie charakteryzowac¢ najlepiej sytuacje po obu brzegach granicznej
Odry. Wspdélnym elementem jest bez watpienia takze znaczenie kina
jako elementu ,,socjalistycznej rewolucji kulturalnej” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 34). Te osobliwosci polskiej i niemieckiej rzeczywistosci tuz
po zakonczeniu wojny i w latach 50. wpisuje badaczka w histori¢ kina
w Polsce i NRD, uwypuklajac system zarzadzania kinematografia w obu
socjalistycznych krajach, sposoby przejmowania sprzetu i pomieszczen
kinowych, a takze ksztaltowania sie repertuaru. Walory ksigzki Mag-
daleny Abraham-Diefenbach dochodzg woéwczas do gtosu, gdy opuszcza
ona obszar eksploracji i udaje si¢ poza Warszawe i Berlin, koncentrujgc
sie na polsko-niemieckim pograniczu. Precyzyjnie i ciekawie odtworzo-
na historia kin we Frankfurcie (przed wojna liczacym 5 kin), Guben
(4 kina) i Gorlitz (5 kin), w ktérej nie pominieto nawet koloréw Scian
i sposobu wyscietania foteli, stanowi wazny przyczynek do budowania
polsko-niemieckiej historii.

Drugi rozdziat ,,R6znorodnos¢ architektury kinowej” ukazuje nato-
miast juz inne rozumienie zadan kina. Autorka umiejscawia przygra-
niczne kina w spoteczno-politycznej przestrzeni PRL i NRD oraz zwraca
uwage na dokonujgce sie w niej przeobrazenia: nowe zasady budownic-
twa wraz z wynikajagcymi z nich przyporzadkowaniami tozsamosciowy-
mi. Badaczka sledzi budowe nowych kin po stronie niemieckiej, przy-
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gotowanie projektow, a takze spoteczne dyskusje nad nimi, przywotuje
detale i ornamenty, jak cho¢by postac¢ hutnika i chtopki przed wejsciem
do frankfurckiego kina Lichtspieltheater der Jugend (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 176, 177) czy sporne sgraffiti na Scianie tegoz budynku.
Zmiany architektoniczne ida w parze z transformacja zadan kina po nie-
mieckiej stronie — staje si¢ ono bowiem miejscem rozrywki, wieczorkow
tanecznych i klubéw dyskusyjnych. Rozwo6j kina w NRD Magdalena
Abraham-Diefenbach przedstawia takze w kontekscie organizowanych
na terenie pogranicza festiwali, na przyktad filmoéw radzieckich lub pol-
skich, czy projekcji plenerowych. Gwattowny i r6znorodny rozwoj kina
we Frankfurcie, w Guben i Gorlitz ukazuje badaczka w kontrascie do
strony polskiej. Porbwnanie wykazuje zaréwno liczbowe, jak i jako$cio-
we dysproporcje. Wiekszos¢ polskich kin prowadzita swoja dziatalnos¢
przy domach kultury, nie posiadajac wtasnej organizacji; wiele z nich
funkcjonowato w koszarach, zapowiadanych juz w tytule, stanowiac
element kulturalno-o$wiatowy Wojsk Ochrony Pogranicza. Poréwnaw-
cze ujecie polskich i niemieckich kin w pierwszych dziesiecioleciach po
wojnie rzuca $wiatlo nie tylko na histori¢ regionu, ale przyczynia sig
do zrozumienia odmiennosci kulturowej mieszkancéw po obu stronach
Odry.

Kolejny rozdziat ,,Lokalne wymiary propagandy w kulturze kinowe;j”
ukazuje funkcje kina w krajach socjalistycznych, zmierzajgce przede
wszystkim do ,,ksztaltowania nowego cztowieka” (ABRAHAM-DIEFENBACH
2016: 265). Wplywac¢ na niego miaty nie tylko tresci samych filmow,
starannie dobieranych przez zaangazowanych ideowo kierownikow, lecz
wiele innych no$nikéw propagandy, na przyktad kroniki (Polska Kro-
nika Filmowa, Die Wochenschau, Der Augenzeuge), plakaty, prelekcje,
festiwale (Letnie Dni Filmu, podczas ktérych wyswietlano gtéwnie fil-
my z bloku socjalistycznego, Tydzien Filmu Radzieckiego), nazwy kin
(Pionier w Gubinie w nawigzaniu do osadnikéw ze wschodu) czy deko-
rowanie budynkow z okazji §wiat panstwowych lub rocznic (urodziny
W. Piecka, powstanie FDJ, a po polskiej stronie Dzien LWP).

Ciekawy przyczynek badawczy stanowi takze rozdziat ,»Otwarta
granica« w latach 1972-1980”, w ktérym autorka zwraca uwage na
stopniowe odchodzenie od propagandowych zadan przygranicznych
kin na rzecz realizacji wytyczonych w Uktadzie pomiedzy PRL — RFN
(Warschauer Vertrag) celow o wzajemnej wspotpracy. W obszarze nad-
granicznym uczenie si¢ wspotistnienia odbywato sie gtéwnie na ptasz-
czyznie sasiadujacych ze sobg wojewodztw, ale takze, co wazne w kon-
tekscie badawczym, pomiedzy Wojewodzkim Zarzagdem Kin w Zielonej
Gorze i Panstwowym Zarzgdem Kin we Frankfurcie, co zaowocowato
na przyklad organizacja Dni Filmu Polskiego we Frankfurcie. Nowe-
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go wymiaru wspotpraca polsko-niemiecka do$wiadcza jednak glownie
w kontaktach osobistych: Niemcy odwiedzajacy polskie kina przybywali
tam w celu ,,zaspokojenia potrzeb kulturalnych” (ABRAHAM-DIEFENBACH
2016: 346), aby obejrze¢ te filmy, ktére niedostepne byty w NRD. Wie-
lu z nich przekraczato granice, kierujac sie checia zobaczenia wtasnego
domu czy cho¢by dawnego kina, cho¢ wszystko to, wedtug relacji jed-
nego ze Swiadkéw, budzito w nich ,,dziwny posmak” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 348).

Swoje badania autorka zamyka refleksja nad zmierzchem kin, nie
tylko na terenach przygranicznych, ale takze w wymiarze globalnym,
rekonstruujgc ich transformacje w sklepy, hale sportowe czy czesci
zaktadow przemystowych. Historyczny proces zamykania kin idzie
w parze z problemem dyskursu pamieci, méwienia o kinematografii
w kontek$cie utrwalania i wypierania przesztosci. Ksigzka Magdaleny
Abraham-Diefenbach wpisuje sie¢ w 6w paradygmat, otwierajac bez wat-
pienia przestrzen do dalszych rozwazan i kolejnych badan nad dziejami
polsko-niemieckiego pogranicza po 1945 roku.
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