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Frauenschicksale
in Ingeborg Bachmanns spaten Prosawerken

1. Einleitung

In ihren spiten Prosawerken griff die osterreichische Autorin Ingeborg
Bachmann im Rahmen des zu dieser Zeit stattfindenden Ubergangs von
der Politisierung der Literatur zur Neuen Subjektivitit das Thema Frau-
enschicksale in einer von Minnern dominierten Gesellschaft, mit dem
sie sich in ihren Prosawerken anfangs der 1960er Jahre befasst hatte,
wieder auf. Sie verband die Thematik der Geschlechterverhiltnisse mit
den Motiven des Krieges, indem sie weibliche Protagonistinnen als Op-
fer der Minner zeigte, womit sie sich mit den NS-Opfern identifizieren
konnen. Diese Werke kann man demzufolge als Suche nach einer Dar-
stellungsweise des ,,Faschismus in privaten Beziehungen* (vgl. ALBRECHT/
GOTTsCHE 2002: 245) interpretieren. Aus dieser Zeit stammt auch ihr
beriihmtes Zitat, das als Diagnose ihrer Gesellschaft und Zeit verstanden
werden kann: ,wo fingt der Faschismus an. Er fingt nicht an mit den
ersten Bomben, die geworfen werden [...]. Er fingt an in Beziehungen
zwischen Menschen. Der Faschismus ist das erste in der Beziehung zwi-
schen einem Mann und einer Frau [...]” (BACHMANN 1983: 144). Den
diesem Zitat immanenten Pessimismus hinsichtlich der Mann-Frau-Be-
ziehung spiegeln die nach ihrem tragischen Tod unvollendeten und zum
Todesarten-Projekt gehérenden Romane Malina (1971) und das posthum
veroffentlichte Romanfragment Der Fall Franza (1979) wider. Obwohl
der Erzahlband Simultan (1972) nicht direkt zu diesem Zyklus gehort, ist
er thematisch mit den Werken des Todesarten-Projektes eng verbunden.

Literatur- und Kulturwissenschaft/
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Die Werke, die zum Todesarten-Projekt gehoren, thematisieren Ge-
schlechterkriege, die zum Identititsverlust bei den weiblichen Protago-
nistinnen fiihren. Allen Werken gemeinsam sind tyrannische Manner-
figuren und Frauen als ihre Opfer. Die Texte sind durch Motive wie
gewalttitige Gesellschaft, Identititsverlust und gestorte Verhiltnisse ver-
bunden, womit je eine Todesart einer zum Geschopf gewordenen Frau
erzihlt werden sollte (NaGy 2010: 60). Dieser Zyklus sollte aber auch das
Bild der Nachkriegsgesellschaft darstellen. Als Folge der prekiren gesell-
schaftlichen Verhiltnisse sind die weiblichen Figuren im Todesarten-Pro-
jekt durch Angstlichkeit gekennzeichnet und nicht in der Lage, sich in
einer patriarchalischen Gesellschaft durchzusetzen und den Minnern,
die als Herrscher tiber ihr Leben dargestellt werden, etwas entgegenzu-
setzen. Die Frauenfiguren werden von den Minnern ins Verderben ge-
trieben und unterwerfen sich ihnen als Vertretern der Macht, deren Ziel
die endgiiltige psychische und moralische Zerstérung dieser Frauen ist.
An den Reprisentantinnen der Frauenwelt aus dem Todesarten-Zyklus
werden auf verschiedene Arten Gewalttaten begangen, was die folgende
Analyse zeigen soll.

2. Malina

Malina, als einziger zu Lebzeiten Ingeborg Bachmanns veroffentlich-
ter Roman, erschien 1971, doch seine Anfinge stammen aus dem Jahr
1966. Die Autorin selber betonte, dass Malina der Anfang des Todesar-
ten-Zyklus sei. Der Roman war zur Zeit seiner Veroffentlichung nicht
sehr erfolgreich, denn das kulturell-politische Klima der 1970er Jahre
war nicht geeignet, einen so komplexen Text mit teils unverstindlicher
Struktur positiv zu rezipieren. Manche Kritiker bewerteten den Roman
als vulgir-biographisch und diffus, fiir andere Kritiker war er unmo-
dern und zeitlich falsch eingeordnet, wihrend andere seine Originalitit
betonten.

Die erwihnte Unverstindlichkeit des Romans begriindet sich darin,
dass er aus inneren Monologen, Dialogen, Telefongesprichen, Traumana-
lysen, Legenden und nicht abgeschickten Briefen besteht. Zur Komplexitit
des Textes tragt auch die nicht eindeutige Erzidhlerperspektive bei. Durch
den namenlosen Ich-Erzahler fillt es dem Leser schwer, die Geschichte zu
verfolgen und zu verstehen. Der Roman wurde aufgrund zahlreicher Pa-
rallelen zwischen der Hauptfigur und der Autorin oft als Autobiographie
betrachtet. Problematisch ist auch die Gattungsbezeichnung, denn das
Buch tragt zwar die Bezeichnung Roman, aber das Personenverzeichnis
und die genauen Orts- und Zeitangaben deuten auf ein Drama hin.
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Der Roman Malina hat drei Kapitel und beginnt mit einem Prolog,
der den Leser in die Zeit und den Ort der Handlung, sowie in den Ur-
sprung der Verhiltnisse zwischen der Hauptfigur und ihrem Mitbewoh-
ner Malina einfiihrt. Im Personenverzeichnis werden die Hauptfiguren,
also die Ich-Erzdhlerin, Malina und ihr Geliebter Ivan vorgestellt.

Das Vorkapitel, in dem die Dreiecksbeziehung zwischen den Haupt-
figuren angekiindigt wird, fiihrt ins erste Kapitel ,,Gliicklich mit Ivan*
ein. Zu Beginn wird deutlich, dass Ivan eine Person ist, ohne die die
Ich-Erzdhlerin nicht leben will, aber gleichzeitig ohne Malina nicht
leben kann, weil er ein Teil ihrer Identitidt ist. Die Liebe zu Ivan ver-
gleicht sie mit einem Virus, doch Ivan will nicht Teil ihres Lebens sein.
Albrecht und Gottsche unterscheiden einen Haupttext, in dem nach
einer heilenden Liebe gesucht wird, und einen Subtext, der das Schei-
tern dieser Liebeskonzeption vorfiihrt, die auf klaren geschlechtlichen
Hierarchien sowie auf der Selbstaufgabe und der ,,selbstgewihlten Un-
miindigkeit* der Ich-Erzdhlerin basiert (vgl. ALBRECHT/GOTTSCHE 2002:
133). Alles deutet darauf hin, dass diese Art ,,Symbiose* zwischen Ma-
lina und der Ich-Erzdhlerin gerade aus diesem Grund entstanden ist,
weil die Liebe zu Ivan, der fiir sie ein Heiler und Retter ist, nie richtig
existierte.

Ein Teil dieses Kapitels ist die ,,Geschichte von der Prinzessin von
Kagran®, einem von der Ich-Erzdhlerin entworfenen Mythos, der die Lie-
besgeschichte zwischen einer Prinzessin und einem Fremden darstellt,
die sich auf ihre Liebesbeziehung mit Ivan tibertragen lasst. Obwohl die
Legende zuerst als Suche nach einer utopischen Liebe erscheint, wird
durch den Tod der Prinzessin durch ihren ,,Henker“, der ihr Liebster
war, das schmerzhafte Ende der Ich-Erzidhlerin angekiindigt. Die Prota-
gonistin ist sich der Tatsache bewusst, dass sie wie die Prinzessin einen
,Dorn ins Herz bekommen wird“. Fiir sie existiert demnach kein Mor-
gen, womit auch ihr Tod angedeutet wird, der durch die Unhaltbarkeit
der Liebe zu Ivan erfolgt.

Das zweite Kapitel ,,Der dritte Mann“ besteht aus Traumszenen, de-
ren Motive auf die Schrecken des Holocaust deuten: ,,Ich bin in der
Gaskammer, das ist sie, die groflte Gaskammer der Welt, und ich bin
allein darin“ (BAcHMANN 1971: 182). Die zentrale Instanz dieses Kapitels
ist die Vaterfigur, bei der es sich nicht um den leiblichen Vater der Ich-
Erzahlerin handelt, sondern mehr um eine Verkérperung der Ordnung
und Autoritit, die mit dem Faschismus in Verbindung gebracht werden
kann. ,,Der dritte Mann® symbolisiert demnach die morderische Gesell-
schaft, die zur Zerstorung des Korpers und der Psyche der Hauptfigur
fihrt. Die Traumszenen werden jedoch immer wieder von Malina unter-
brochen, der wie ein Psychoanalytiker versucht, Deckerinnerungen und

)
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Traumsymboliken aufzuldsen und dadurch die Ich-Erzdhlerin zum Ge-
stindnis der ,richtigen Erinnerung zu zwingen (vgl. ALBRECHT/GOTT-
sCHE 2002: 134). In diesem Kapitel wird auch der ,,Friedhof der ermor-
deten Tochter* (BACHMANN 1971: 207) erwahnt, der ein Symbol fiir die
Verschleierung der Verbrechen ist. Auf den Gribern sind die Namen der
Toten verblasst, was auf ihre Inexistenz hindeutet. Der Vater nimmt der
Ich-Erzahlerin die Moglichkeit des Sprechens, um die Verbrechen, die er
an den dort begrabenen Frauen begangen hat, zu vertuschen. Hier kann
eine Parallele zum Krieg, aber auch zur Nachkriegsgesellschaft gezogen
werden. Die Traumszenen enden mit der Aussage der Ich-Erzdhlerin:
,Er ist nicht mein Vater. Er ist mein Morder® (BACHMANN 1971: 247).
Der Vater reprasentiert demnach die zerstorerische Gesellschaft, aber er
ist auch ein Tor zur Vergangenheit.

Im abschlieBenden Kapitel ,,Von letzten Dingen® versucht die Ich-Er-
zdhlerin mit Hilfe von Malina erfolglos, ihre Probleme zu iiberwinden.
Nach dem Scheitern der Beziehung zu Ivan offenbart sie ihre Uberlegun-
gen tber Geschlechterbeziehungen: ,,die ganze Einstellung eines Mannes
gegentiber einer Frau ist krankhaft, so dall man die Mianner von ihren
Krankheiten gar nie mehr wird befreien konnen® (BAcHMANN 1971: 283).
Sie wusste von Anfang an, dass in einem Mann-Frau-Verhiltnis das Un-
gliick fiir eine Frau unvermeidlich ist. Auch wenn sie mit Malina die
Griinde ihrer Existenz suchte, scheiterte sie daran und verlor symbolisch
ihre weibliche Seite durch das Verschwinden in der Wand. Sie tiberldsst
Malina seine Geschichten und das Erzdhlen (vgl. MAyer 2002: 222). Die
Protagonistin gibt ihre sowieso bis zum Ende verdeckte Identitit auf, was
durch den Verlust der Sprachfihigkeit ausgedriickt wird.

Dass es sich bei der Erzdhlerin um eine Doppelfigur handelt, kann
man schon aus dem Titel des Romans schliellen, denn obwohl Malina
ihr Mitbewohner und somit eine Nebenfigur ist, wird der Roman nach
seinem Namen benannt. Demnach kann Malina als Teil der Personlich-
keit der Hauptfigur gedeutet werden, was auch Bachmanns Kommentar
bestatigt:

Fiir mich ist das eine der dltesten, wenn auch fast verschiitteten Erin-
nerungen: dafd ich immer gewuf3t habe, ich mulf$ dieses Buch schreiben
- schon sehr frith, noch wihrend ich Gedichte geschrieben habe. Daf3
ich immerzu nach dieser Hauptperson gesucht habe. Daf ich wul3te:
sie wird mannlich sein. Daf§ ich nur von einer minnlichen Position
aus erzahlen kann. [...] Es war nun fiir mich wie das Finden meiner
Person, nimlich dieses weibliche Ich nicht zu verleugnen und trotz-
dem das Gewicht auf das mannliche Ich zu legen.

MAYER 2002: 227



Goran Lovri¢, Slavica Dajak: Frauenschicksale...

Dennoch ist der weibliche Teil der Doppelfigur zur ersten Erzidhle-
rin geworden, wihrend Malina die Rolle des Erzidhlers erst nach der
Verdringung der weiblichen Stimme tibernimmt. Bei der Ich-Erzidhlerin
handelt es sich um eine Schriftstellerin, die sich bemiht, in der von
Minnern dominierten Literaturwelt ihren Platz zu finden. Verunsichert
gerade durch die minnlichen Figuren wie Ivan, der kein Verstindnis
fiir ihre Literatur hat, und Malina, der ihre Stimme tibernimmt, gibt sie
allmihlich ihr Schreiben auf, was an unvollendeten Texten und zerknit-
terten Briefen gezeigt wird.

Das weibliche Ich steht fiir die emotional-subjektive Seite und Mali-
na reprisentiert die minnliche, rational-objektive Seite (vgl. ALBRECHT/
GOTTSCHE 2002: 132), woraus man schliefen kann, dass Bachmann
eine ,,geschlechtliche Symbiose“ erschaffen hat. Die leidenschaftliche
Ich-Erzdhlerin kann ohne Vernunft, die von Malina verkérpert wird,
nicht funktionieren. Er gibt ihr den Halt, den sie braucht, um ihre Er-
innerungen wieder zu ordnen und somit ihr Leben in den Griff zu be-
kommen. Die Ich-Erzdhlerin ist sich der Tatsache bewusst, dass sie auf
ihre Vernunft nicht verzichten kann und erklirt sich bereit, von ihrer
weiblichen Position abzusehen und ihre Stimme Malina zu tberlassen.

Die Ich-Erzdhlerin existiert nur durch Ivan und Malina. Sie nehmen
Einfluss auf ihre schriftstellerische Tatigkeit, zwingen sie zum Ordnen
ihrer Erinnerungen und machen sie von ihnen selber abhingig und un-
fihig, ein selbststindiges Leben zu fiihren. Sie wird zum unterwiirfi-
gen Subjekt, das ihr Schreiben aufgibt, nur um fiir ihren Liebsten ein
»glickliches* Buch zu finden: ,,Soviel bewirkt die Nachfreude, weil es
endlich ein herrliches Buch auf Erden gibt, und ich mache mich auf und
suche nach seinen ersten Seiten fiir Ivan, ich mache ein geheimnisvolles
Gesicht, denn es soll eine Uberraschung fiir ihn werden“ (BACHMANN
1971: 54). Damit verleugnet sie sich selbst und ihr Identitdtsverlust
nimmt seinen Lauf.

Doch Malina hilft ihr auch, ihre literarischen Fihigkeiten aufzuar-
beiten. Dieses macht ihn auch zu einem Autor, ohne dessen Hilfe die
Ich-Erzdhlerin nicht imstande wire zu schreiben. Er hat die Aufgabe,
der langsam verstummenden weiblichen Erzidhlerstimme zu helfen, die
ganze Wahrheit auszusprechen. Fiir sie ist Malina also Fluch und Segen
zugleich: ,,Ich war allerdings von Anfang an unter ihn gestellt, und ich
mufd frith gewullt haben, dal er mir zum Verhingnis werden miisse,
dal§ Malinas Platz schon von Malina besetzt war, ehe er sich in meinem
Leben einstellte (BACHMANN 1971: 14). Nachdem sie ihren Lebenswillen
verloren hat, zieht sie sich in den Riss in der Wand zuriick, ruft zum letz-
ten Mal nach dem Namen ihres Liebsten und verschwindet fiir immer:
»lch habe in Ivan gelebt und ich sterbe in Malina“ (BAcHMANN 1971:

11
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355). Der Eine war fiir sie die Verkorperung einer utopischen Liebe, die
nie existierte, und der Andere sowohl ihr Morder als auch Retter. Dass
das Weibliche vollkommen verschwunden ist, ist aus dem Gesprich zwi-
schen den Minnern ersichtlich, als Malina behauptet, dass es dort nie
eine Frau gegeben habe. Dieses Gesprich bedeutet das endgiiltige Auslo-
schen des Weiblichen. Das Erzahlen endet mit dem Satz: ,,Es war Mord*“
(BACHMANN 1971: 356). Trotz dieser Anklage wird die Ubernahme eines
mannlichen Konzepts legitimiert, weil die Geschichte mit dem Tod des
Weiblichen nicht aufhort, sie bekommt nur eine autonome Stimme, die
das Weiterschreiben gestattet (vgl. BARTSCH 1988: 145). Das Verschwin-
den der Ich-Erzdhlerin symbolisiert auch ihren Riickzug aus der von
Mainnern dominierten literarischen Welt — und das nur aufgrund ihrer
Furcht, die sie daran hinderte, Teil dieser Gesellschaft zu werden. Kurt
BarTscH (1988: 136) betont, dass Bachmann am Ende einer mannlichen
Instanz das Erzahlen tbergibt, um so die gesellschaftliche Situation,
in der Minner die Autoritit besitzen, glaubwiirdig zu schildern. Laut
NaGy (2010: 90) ist es nachvollziehbar, dass das Weibliche fiir immer
verschwindet, denn sie bekennt sich nicht nur gegeniiber Malina als
,uberfliissiger Abfall, sondern sie stellt sich im Personenverzeichnis
mit ,,Durchgestrichene® und ,,Uberschriebene“ vor. Ihre letztendliche
Akzeptanz der Opferrolle fithrt dazu, dass sie zu einem lebenden, aber
nicht richtig existierenden Subjekt geworden ist. Die Ich-Erzihlerin wird
zur Muse Malinas: ,,Die Geschichte Ichs erziahlt also Malina; er schreibt
damit aber auch seine eigene Vita nieder, da diese beiden Figuren Be-
standteile einer Figur sind“ (HEnDRIX 2005: 198). Von der Liithe unter-
streicht die Ambivalenz des Zufluchtsorts der Erzidhlerin, die vermittelt
tiber Malina auch weiter geistig und sprachlich aktiv bleibt:

Einerseits bietet diese realititsferne, hermetisch abgeschlossene und
abschirmende Lokalitit der Ich-Figur die Moglichkeit, sich von dem
Leiden in und an der Welt zuriickzuziehen und sich vor weiteren ver-
letzenden Erlebnissen zu schiitzen. Andererseits gleicht dieser surreal
anmutende Zufluchtsort einem schalldichten, abgeschlossenen, selbst
gewihlten Gefingnis oder Grab.

VON DER LUHE 1984: 146

Die Verbindung zwischen der Vaterfigur, als Symbol des Patriarchats,
und dem Faschismus wird im zweiten Kapitel des Romans ,,Der dritte
Mann“ dargestellt. Das Kapitel handelt von einem Mann, den die Ich-
Erzdhlerin als ihren Vater vorstellt. Da in diesem Kapitel der National-
sozialismus behandelt wird, stellt sich die Frage nach der Rolle und
Verantwortung des Vaters, durch den alle gewalttitigen Akte prisentiert
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werden, wie Bachmann selber betont: ,,Die Vaterfigur ist natiirlich die
morderische, die verschiedene Kostiime trigt, bis sie am Ende alle ab-
legt und dann als der Morder zu erkennen ist. Ein Realist wiirde wahr-
scheinlich viele Furchtbarkeiten erzdhlen, die einer bestimmten Person
oder Personen zustofen. Hier wird es zusammengenommen in diese
grof3e Person, die das ausiibt, was die Gesellschaft ausiibt“ (WANDRUSZ-
KA 2011: 54). Der Vater und die fiir Frauen morderische patriarchalische
Gesellschaft werden gleichgesetzt und demzufolge ist der Vater die Ver-
korperung der Herrschaft und Macht.

Das Kapitel besteht aus Traumbildern, die die viterliche Gewalt dar-
stellen. Die Ich-Erzdhlerin befindet sich in einer Gaskammer — als Mo-
tiv des Nationalsozialismus —, aus der sie keinen Weg ins Freie findet:
»Mein Vater ist verschwunden, er hat gewul3t, wo die Tiire ist und hat
sie mir nicht gezeigt, und wahrend ich sterbe, stirbt mein Wunsch, ihn
noch einmal zu sehen und ihm das Eine zu sagen“ (BAcHMANN 1971:
183). Das Versprechen, dass sie ihrem Vater geben wollte, ist, dass sie
ihn nie verraten wiirde, was auf das Vertuschen der Verbrechen aus
dem Krieg hindeutet. Es wird versucht, das Leben der Ich-Erzihlerin in
der Gaskammer auszul6schen, nur damit sie zum Schweigen gebracht
wird. In diesem Sinne kann eine Parallele zum sprachlichen Verbot bzw.
Verstummen der weiblichen Stimme durch die Midnner gezogen werden.
Die Frauen haben sich solchen Werten und Normen unterworfen, ihre
Opferrolle akzeptiert.

In den Traumsequenzen wird aber nicht nur der Vater, sondern auch
die Figur der unter dem Vater leidenden Mutter dargestellt. In der Mut-
ter sucht die Erzdhlerin vergeblich Hilfe und Geborgenheit, denn sie
ist ebenfalls zum Schweigen gebracht worden. Dementsprechend ist die
Zerstorung der Frauen sowohl ein Resultat der gewalttitigen Viter als
auch der passiven Miitter, die Schwiche und Unterwerfung verkorpern,
was die Erzdhlerin als Gewaltakt beider Elternteile empfindet: ,,Mein
Vater hat diesmal das Gesicht meiner Mutter, ich weil§ nie genau, wann
er mein Vater und wann er meine Mutter ist, dann verdichtet sich der
Verdacht, und ich weil3, dald er keiner von beiden ist, sondern etwas
Drittes, und so warte ich, zwischen den anderen Leuten, in hochster
Erregung, unser Zusammentreffen ab“ (BACHMANN 1971: 244). Letzt-
endlich begreift sie, dass es sich bei dieser Figur, die ihr Angst einfl6R3t,
nicht um ihre Familienmitglieder handelt, sondern um deren Rollenbil-
der in der Gesellschaft. Einerseits gibt es den Vater, der als Reprisentant
eines gesellschaftlichen Prinzips gilt und andererseits die Mutter, ein
Opfer, das sich diesen Werten und Prinzipien unterwirft. Dieses Kapitel
beendet die Erzahlerin mit den Worten: ,,Es ist nicht mein Vater. Es ist
mein Morder® (BACHMANN 1971: 247). Damit entblof3t sie den Lesern die

13
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ganze Wahrheit und versucht die Geschichte weiterzuerziahlen, was ihr
jedoch nicht gelingen wird, denn sie wird am Ende von einem anderen
Mann in den Tod getrieben. Doch selbst nach dem Tod wird die Zersto-
rung der weiblichen Identitidt am Beispiel des ,,Friedhofs der ermordeten
Tochter” fortgesetzt. Auf den Gribern sind keine Kreuze zu sehen und
die Inschriften sind verblasst, was wieder auf das Motiv der Namenlo-
sigkeit hindeutet. Die Viter haben sie nicht nur durch ihre Gewalt ins
Grab getrieben, sondern auch ihre komplette Identitit ausgel6scht.

3. Das Buch Franza

Ihre Nordafrikareise hat Bachmann zum Buch Franza inspiriert, wel-
ches das erste Buch ihres Todesarten-Projektes werden sollte, aber un-
vollendet blieb. Das Werk erschien 1978 zuerst als Der Fall Franza, der
Titel wurde spdter in Das Buch Franza geindert. Der Roman besteht
aus drei Kapiteln, von denen jedes einen anderen Schauplatz hat. Das
zweite Kapitel wurde von den Herausgebern aus Entwiirfen der Autorin
rekonstruiert. Thematisch stellt Bachmann auch im Buch Franza schwa-
che Frauen der ,,moOrderischen Gesellschaft* gegeniiber, die fiir die Pro-
tagonistinnen durch die Minner als Machthaber verkorpert wird. Die
Frauen erscheinen in dieser patriarchalischen Gesellschaft unvermeid-
lich als Opfer.

Im Roman wird die Flucht von Franziska ,,Franza“ Ranner aus der
morderischen Ehe mit ihrem Mann Leo Jordan dargestellt. Franza ist
eine ehemalige Medizinstudentin, die sich in einen Psychiater verliebte
und ihn spiter heiratete. Doch ihr Mann hat sie als Studienobjekt be-
nutzt und schlie@lich ihr Leben vernichtet, indem er sie zur Abtreibung
zwang. Das erste Kapitel ,,Heimkehr nach Galicien® schildert die Flucht
der Protagonistin aus einer Klinik in ihren fiktiven Heimatort namens
Galicien, wo sie sich mit ihrem Bruder trifft und sie entscheiden, eine
Reise nach Agypten zu machen.

Das zweite Kapitel ,,Jordanische Zeit*“ blickt in Franzas Lebensjahre
mit Leo in Wien zuriick. Das Leben mit ihrem Ehemann schildert sie
ihrem Bruder als Quailerei: ,,Warum ist mir das nie aufgefallen, dal§ er
alle Menschen zerlegte, bis nichts mehr da war, nichts geblieben au-
Ber einem Befund?*“ (BACHMANN 1979: 70). Im Unterschied zu Malina
tibernimmt im Buch Franza der Ehemann die Rolle des Henkers. Damit
verbunden erscheinen schon bekannte Motive des Schreckens und des
Nationalsozialismus, wie die Gaskammer aus Franzas Traumen, die von
Leo verschlossen wurde, und der Friedhof der Tochter. Diese bereits in
Malina erwihnten Motive gelten als Bilder fir die strukturelle Identitit
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von Patriarchat und Faschismus, die schizoide Spaltung der Protago-
nistin sowie das Problem vom Erinnern und Erzidhlen (vgl. ALBRECHT/
GOTTSCHE 2002: 144).

Im dritten und letzten Kapitel ,,Die dgyptische Finsternis“ werden
die Reise nach Agypten und Franzas Tod beschrieben. Der Anlass dieser
Reise war Franzas schlechter psychischer und physischer Zustand, verur-
sacht durch ihren Mann, was letztendlich aber zu ihrer absoluten Aus-
16schung fiihrte, denn sie wird bei einer Pyramide von einem ,weifden
Mann® vergewaltigt. Widerstand leistete sie nicht, indem sie sich von
dem Vergewaltiger befreien wollte, sondern mit dem Schlagen des Kopfes
gegen die Mauer, um sich vom ,,Leben*“ und so auch von den Titern
allgemein zu befreien. Bemerkenswert ist, dass Franza in der Wiiste von
einem ,,weillen Mann“ vergewaltigt wurde. Laut Nagy will Bachmann
damit den ,,Bedeutungswahn® der ,Weillen“ d.h., westlicher, zivilisier-
ter Kulturen darstellen, die alles durch Namensgebung, Etikettierung
und Katalogisierung in Besitz nehmen und zu ,,kolonisieren* versuchen
(vgl. Nagy 2010: 9). Doch ,,der Weille* verkorpert auch Leo und die
Vergewaltigung steht fir die tigliche Gewalt, die sie mit ihm erlebte.

Franzas Riickkehr in ihren Heimatort ist ihr vergeblicher Versuch,
ihre gliickliche Kindheit wieder zu beleben. Die anschliefende Reise
nach Agypten stellt ihr Vorhaben dar, die Zukunft in der Vergangen-
heit zu suchen. Das Scheitern dieses Vorhabens fiihrt auch zu ihrem
Tod. Franza wird namlich, wie auch die Ich-Erzihlerin in Malina, von
tragischen Ereignissen und Alptriumen verfolgt, was ihr zum Verhing-
nis wird. Die Zerstorung der Frau erfolgt auch in diesem Roman durch
den Verlust ihrer Identitit, was eng mit dem Verlust der Sprache in Form
des Erzihlens verbunden ist. Ohne ihre Identitit sind die Frauen nur
Kunstwerke und Musen ohne Seele, die von Minnern als Sexualobjekte
und Versuchskaninchen benutzt werden.

Genau wie die Ich-Erzidhlerin aus Malina wusste auch Franza, dass
die utopische Liebe, nach der sie sich sehnte, nicht existierte, zumindest
nicht in der Beziehung mit Leo Jordan: ,,Er mochte die Frauen nicht,
und er muflte immer eine Frau haben, um sich den Gegenstand seines
Hasses zu verschaffen“ (BAcHMANN 1979: 78). Die Beziehung zwischen
Franza und Leo kann als faschistisch bezeichnet werden, was wieder
auf den Nationalsozialismus hindeutet. Doch Leo wurde erst in der Ehe
zu einer fiir Franza bedrohlichen Instanz, indem er sie zu Frau Jordan
machte, also einer Frau ohne eigenen Namen und Identitit. Der Name
der Hauptfigur durchliuft drei Phasen: In der Kindheit bekam sie von
ihrem Bruder Martin den Namen Franza, an der Universitat hie sie
offiziell Franziska und nach der EheschlieSung gibt sie ihre Freiheit und
Eigenstindigkeit auf, indem sie den Namen Frau Jordan tbernimmt
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(vgl. NaGy 2010: 146). Somit wurde sie zu einem Subjekt ohne Anrecht
auf eine eigene Sprache und Stimme. Zum Hoéhepunkt der ,,Vergewalti-
gung® ihres Namens kommt es, als Leo ihre Teilnahme an einer Studie
nur mit einem ,,F* belohnt: ,,Er wollte mich ausloschen, mein Name
sollte verschwinden, damit ich danach wirklich verschwunden sein
konnte*“ (BACHMANN 1979: 78). Der Verlust des Namens ist dhnlich wie
bei der Ich-Erzahlerin aus Malina, bei der aber unbekannt ist, wann sie
ihren Namen und somit auch ihre Identitit verloren hat.

Der Name Leo verweist auf den Konig der Tiere, der als Herrscher
tiber Leben und Tod erscheint. Mit der EheschliefSung, aber auch nach
der Veroffentlichung einer Studie tiber jiidische Hiftlinge, wurde er zum
wahren Tyrannen. Die Studie, an der sich auch Franza beteiligte, fiihrt
wieder zum Motiv der im Nationalsozialismus begangenen Verbrechen
und macht Franza auf gewisse Weise zur schweigenden Mitwisserin und
zur Mittiterin. Eine Andeutung darauf erfolgt schon zu Beginn des Ro-
mans: ,,Das Buch ist aber nicht nur eine Reise durch eine Krankheit. To-
desarten, unter die fallen auch die Verbrechen. Das ist ein Buch tber ein
Verbrechen“ (BACHMANN 1979: 9). Durch die Ehe mit Leo wird Franza
Teil der morderischen Gesellschaft und auch Mitarbeiterin ihres Man-
nes, dessen nationalsozialistische Vergangenheit und Brutalitit immer
deutlicher werden. Leo machte sie zur Mittiterin am Verbrechen, indem
er sie zur Abtreibung ihres gemeinsamen Kindes zwang. Diese Tat ver-
ursachte die ,,Verriicktheit“ der Protagonistin, denn sie fragte den Arzt
um Erlaubnis, den Fotus mitzunehmen, um den Kinderkérper vor dem
,verbrennungsofen® der ,,weillen Teufel“ zu retten, was eine Andeutung
auf deutsche Konzentrationslager ist.

Franza beendet ihr Leben auf eine dhnliche Art und Weise wie die
Ich-Erzdhlerin in Malina. Beide fliehen wegen ihres Identititsverlustes
in den Tod, was als ihre endgiiltige Ausloschung und Verstummen be-
trachtet werden kann. Die Ich-Erzdhlerin tibergibt ihrem mannlichen
Doppelginger das Wort und ihr Bruder Martin ist derjenige, der die
Geschichte zu Ende fiihrt.

4. Simultan

Simultan (1972) stellt Ingeborg Bachmanns letzten Erzdahlband dar.
Die fiinf Geschichten handeln von fiinf verschiedenen Frauen, die un-
gewollt zum Teil der Wiener Gesellschaft wurden. Somit ist dieser Er-
zahlband thematisch, motivisch und iiber einige Figuren mit den Wer-
ken des Todesarten-Zyklus verbunden: Identititsverlust, Zerstorung der
Personlichkeit, Lebenskrisen, sowie die Einengungen der weiblichen
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Figuren durch Minner und die patriarchalische Gesellschaft. Es wer-
den aber auch andere Motive wie Entfremdung und Anpassung an die
gesellschaftliche Ordnung bearbeitet und der Ansatz dieser Erzihlungen
ist insgesamt anders als in fritheren Werken Bachmanns. Der wichtigste
Unterschied liegt in der Tatsache, dass die Protagonistinnen die Mog-
lichkeit bekommen, ihr Leben neu zu ordnen. Sie sind zwar ein nicht
gleichberechtigter Teil der Gesellschaft, versuchen aber, aus ihr auszu-
brechen und als gleichberechtigte Mitglieder anerkannt zu werden. Sie
glauben an die Emanzipation und ihre Freiheit, und dass sie sich in
der von Minnern konstruierten Welt durchsetzen konnen. Die Frauen
scheitern jedoch letztendlich bei dem Versuch, aus ihrer Geschlechter-
rolle, die ihnen die Stellung eines passiven Charakters zuordnet, auszu-
brechen.

Die erste Erzahlung ist die Titelgeschichte Simultan, in deren Zen-
trum einige Tage im Leben der Simultandolmetscherin Nadja stehen.
Nadja versucht, in ihrer Arbeit perfekt zu sein, ohne jedoch Gefiihle
und Leidenschaft einzubringen, was sie ungliicklich macht. Thre Un-
zufriedenheit versucht sie in der Liebe zu Frankel zu iiberwinden. Bei
ihm erhoffte sich Nadja, nur in der eigenen Muttersprache sprechen
zu konnen. In der Sprache fand sie den Grund fiir das Scheitern vieler
ihrer Beziehungen: ,,Fiir mich wire es eine grofle Erleichterung, wenn
die Sprachen verschwinden, sagte sie, nur wiirde ich davon zu nichts
mehr taugen“ (BACHMANN 1972: 27). Doch ihr wird klar, dass die gleiche
Sprache keine Garantie fiir eine erfiillte Liebesbeziehung ist.

Signifikant fiir die Aufklirung der Geschlechterverhiltnisse ist die
Szene, als Nadja und Frankel den Aufstieg zum Aussichtspunkt der
Christusstatue unternehmen. Frankel interpretiert den Aufstieg als Er-
oberung. Nadja empfindet in der Nihe der Christusstatue ihre eigene
Bodenlosigkeit und Unterwerfung unter die Symbolfigur (vgl. Nacy
2010: 130). Dementsprechend kann man die Christusstatue mit der zer-
storerischen minnlichen Macht vergleichen. Obwohl wihrend der gan-
zen Geschichte auf Nadjas Selbststindigkeit angespielt wird, begreift sie
am Ende, dass sie eine Gefangene in einer von Minnern konstruierten
Gesellschaft ist. Sie scheitert bei dem Versuch, sich als emanzipierte,
selbststindige Frau zu behaupten. Die Tatsache, dass sie ihren Willen
nicht durchsetzen kann, und das Erkennen ihrer Rolle im von Minnern
konstruierten Gesellschaftsbild wird ihr zum Verhingnis.

In der zweiten Erzdhlung Probleme Probleme wird das Leben der
Wienerin Beatrix dargestellt, deren einziges Ziel im Leben es ist, schon
zu sein. Der Grund fiir ihre Oberflichlichkeit liegt im Versuch, fiir alle
Mainner begehrenswert zu sein. Dieser Versuch verkorpert die Ignoranz
ihrer eigenen Bediirfnisse, was sie zu einer ungliicklichen Verliererin
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macht, denn in den Augen der Manner ist sie nur ein Sexualobjekt. Sie
haben kein Interesse daran, mit ihr eine ernsthafte Beziehung einzuge-
hen. Sie scheint damit zufrieden zu sein und die einzige Beziehung, die
sie zu erhalten versucht, ist die mit dem verheirateten Erich. Damit will
sie auch die Leiden vermeiden, die andere Frauen tiglich durchmachen,
so auch Erichs Frau, die seinetwegen mehrmals versucht hat, sich um-
zubringen. Gleichzeitig zeigt sie im Verhalten zu Erich ,,eine unbezihm-
bare Lust zu aufreizenden Spielen®, aber ,eine noch wildere Abwehr*
hindert sie innerlich daran, den Akt zu vollziehen und sich ganz auf die
Beziehung mit Erich einzulassen (vgl. ALBRECHT/GOTTSCHE 2002: 163).

Im Zentrum der dritten Erzihlung Ihr gliicklichen Augen steht Miran-
da, die die Liebe zu Josef nur wegen der Befiirchtung aufgibt, er konnte
sie wegen einer anderen verlassen, was auch passiert, aber nur weil sie
nichts getan hat, um es zu verhindern. Sie tiberldsst ihn Anastasia und
tut so, als ob sie eine starke, rationale Frau wire, obwohl sie innerlich
zerstort ist: ,,Es tut ihr einfach in den Augen weh, was er ihr vorspielt,
nicht wie anderen im Herzen, im Magen oder im Kopf, und ihre Au-
gen miissen den ganzen Schmerz aushalten, weil Josef-Sehen fiir sie das
Wichtigste auf der Welt war® (BAcHMANN 1972: 91). Es zeigt sich, dass
Rationalitdt in der Liebe keine Garantie fiir Unverletzlichkeit ist. In ih-
rer Ignoranz liegt auch ihr Leiden, denn sie tut nur so, als ob sie nichts
sehen wiirde, um unverletzt zu bleiben, aber sie kann die Situationen,
die um sie geschehen, doch nicht vollig verdringen und die Wahrheit
verkraften. In ihrem Wunsch, vor der Grausamkeit der Welt in eine
Scheinwelt des Schonen zu fliichten und das Gute immer im Auge zu
behalten, liegt auch ihr Scheitern (vgl. Nagy 2010: 21). Die Botschaft
dieser Erzdahlung liegt in der Notwendigkeit des Wahrnehmens, denn
durch ihren Realitdtsverlust verliert sie selbst ihre Identitit.

Im vorletzten Text dieses Bandes Das Gebell wird das Leben einer
85 Jahre alten Frau geschildert, die von ihrem wohlhabenden Sohn Leo
Jordan vernachlissigt wird. Trost und Hilfe bekommt sie einzig vom
anderen Opfer ihres Sohnes, ihrer Schwiegertochter Franza. Auch hier
erscheinen die Frauen als Opfer der Mianner, deren Heilung nur in der
Nihe einer anderen Frau erfolgen kann. Obwohl ihr Sohn solch ein
Ubeltiter ist, will die Mutter das nicht aussprechen und versucht, Ver-
stindnis fiir ihn zu zeigen. Diejenige, die sich aufrafft und diese Wahr-
heit ausspricht, ist die leidgepriifte Franza. Die eine hat sich seinem
vom Offentlichen Machtstreben und zwischenmenschlicher Gewaltaus-
iibung motivierten Stil vollig angepasst und die andere versucht, sich
ihre Wirklichkeit zu verschénern, indem sie die Grausamkeit ihres Soh-
nes ignoriert, was zu ihrem Leiden fiihrt (vgl. SOLIBAKKE/TIPPELSKIRCH
2012: 40). Am Beispiel der Mutter stellt sich erneut die Frage nach den
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Ursachen bzw. der Schuld der Frauen an ihrem eigenen Schicksal. Leos
Scheidung von Franza bedeutet auch den Verlust der einzigen Stiitze von
Frau Jordan, womit er beide Frauen ungliicklich gemacht hat.

Die letzte Geschichte Drei Wege zum See handelt von der 49-jahrigen
Journalistin Elisabeth Matrei, die zur Hochzeit ihres Bruders nach Kla-
genfurt fihrt. Bei der Hochzeit empfindet sie sowohl Gliick als auch Lie-
besverlust, was auf eine inzestuése Beziehung zwischen den Geschwis-
tern hinweist. Das Geschlechterverhiltnis wird hier am Beispiel einer
dekadenten Beziehung dargestellt. Die Erzihlung zeigt die Unfihigkeit
der Protagonistin, eine normale Beziehung zu einem Mann aufzubauen,
und ihr Unvermogen, sich in der von Minnern dominierten Gesell-
schaft einen Platz zu erkdmpfen. Die Protagonistin wird von Minnern
als ein Neutrum angesehen, obwohl sie versucht, nach auflen stark zu
wirken und sich dem neuen Zeitalter anzupassen. Doch ihr angeschla-
gener seelischer Zustand erlaubt das nicht. Dennoch deutet ihr Bemii-
hen, die im Titel genannten ,,drei Wege* zum See zu finden, auf ihre
verschlungenen Lebenswege im Bereich der Beziehungen, des Berufes
und der Wohnorte hin (vgl. ALBRECHT/GOTTSCHE 2002: 167). Ihre Unfa-
higkeit zur Bindung steht als ein Symbol fiir die neue Gesellschaft, die
zur Vernichtung des traditionellen Familienmodells fiihrt.

5. Schlusswort

Die Opferrolle tibernehmen sowohl in den Todesarten-Texten als auch
im Simultan-Band die Frauenfiguren, deren seelische und korperliche
Entwicklung die Mannerfiguren zu verhindern suchen. Fiir die Vertreter
der patriarchalischen Gesellschaft dhneln Frauen Kunstwerken, sie sehen
schon aus, aber erfiillen keinen besonderen Zweck in der Gesellschaft.
Als Kunstwerke haben die Frauen keine Identitat, was Ausdruck ihrer
Unterdriickung ist. Bemerkenswert ist, dass die Frauenfiguren keinen
Widerstand gegen diese Gewalt leisten, womit sie zu Mitschuldigen fiir
ihre eigene Zerstorung werden. Sie werden zur Abtreibung gezwungen,
vergewaltigt, fiir die Wissenschaft missbraucht, durch Indiskretionen
verletzt, literarisch vergewaltigt, zu Hassgefiihlen veranlasst und in die
Selbstvernichtung getrieben (vgl. BarTscH 1988: 153). Es werden auch
Motive des Krieges und der Schoah in Verbindung mit dem Schicksal
der Frauen bearbeitet, denn die gequilten Frauen verkoérpern Juden und
die Minner als Vertreter der Macht die Nazis.

Die Ich-Erzdhlerin aus dem Roman Malina macht die Manner fiir ihr
Leiden verantwortlich: Ivan, Malina und ihren in Triumen erscheinen-
den Vater. Sie alle unterdriicken ihre schriftstellerische Tatigkeit, was
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zum Verlust ihrer Identitdt fiihrt. Ivan tut das mit seinem Verlangen
nach dem Gegenteil von dem Buch, das die Ich-Erzahlerin schreibt, der
Vater mit Sprech- und Schreibverbot und Malina mit seiner Korrektur
des Erzdhlens.

Auch im Buch Franza wird die Vernichtung der Frau durch faschis-
tisch orientierte Minner dargestellt. Sie wurde nicht nur jahrelang von
ihrem Mann als Sexual- und Versuchsobjekt benutzt, sondern das Buch
endet auch mit ihrer Vergewaltigung und ihrem Tod. Ihr Ehemann Leo
hatte ihr schon vor der Vergewaltigung den Widerstandswillen gebro-
chen und das Leben ,,ausgesaugt®.

In den Erzihlungen des Simultan-Bandes entwickeln die Frauenfigu-
ren verschiedene Strategien, um aus der Gesellschaft auszubrechen. Sie
sind sich der Tatsache bewusst, dass sie kimpfen miissen, um ein gleich-
berechtigtes Mitglied der Gesellschaft zu werden, dennoch scheitern sie
am Ende. Minner sind aber nur indirekt an ihrem Scheitern schuld,
denn sie haben ihre Niederlage durch ihr ,falsches Spiel* verursacht.
Dementsprechend sind auch die Figuren der Simultan-Erzahlungen ihre
eigenen Opfer, was in Malina deutlich definiert wird:

Ich bin die erste vollkommene Vergeudung, ekstatisch und unfihig
einen verniinftigen Gebrauch von der Welt zu machen, und auf dem
Maskenball der Gesellschaft kann ich auftauchen, aber ich kann auch
wegbleiben, wie jemand, der verhindert oder vergessen hat, sich eine
Maske zu machen, aus Nachlassigkeit sein Kostiim nicht mehr finden
kann und darum eines Tags nicht mehr aufgefordert ist.

BacHMANN 1971: 264

Alle Mitglieder der Gesellschaft tragen eine Maske und sind somit
gefiihllose und entfremdete Geschopfe, deren Aufgabe die Vernichtung
derjenigen ist, die sich weigern, ebenfalls eine Maske zu tragen. Laut
Bartsch fiihlen sich sowohl die Figuren der Todesarten als auch der Si-
multan-Erzahlungen der kapitalistischen, patriarchalischen Gesellschaft
ausgesetzt, in der alles nach einem Nutzwert gemessen wird und nach
dem Prinzip der Dialektik der Aufklirung jeder Fortschritt in Unterdrii-
ckung, Ausbeutung, Biirokratisierung umzuschlagen droht (vgl. BARTSCH
1988: 163). Gerade aus diesem Grund verwerfen die Protagonistinnen
des Simultan-Buches ihre wahre Identitit und setzen sich eine Maske
auf. Sie mochten sich den Regeln der Gesellschaft nicht unterwerfen,
weil sie wissen, dass daraus nur Leiden entstehen. Ihre Strategien sind
aber nicht geniigend ausgearbeitet und griinden sich auf Tauschungen.
Am Ende fallen alle Masken und sie miissen sich der Realitit stellen. Die
Vertreter der patriarchalischen Gesellschaft haben das Ziel, die Frauen
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mundtot zu machen, was am besten am Beispiel von Malina und Das
Buch Franza zu sehen ist. Dieses konnen die minnlichen Figuren am
einfachsten erreichen, indem sie dem weiblichen Gegenpart ihre Iden-
titat entziehen und ihre Geschichten tibernehmen, die als solche ins
kulturelle Gedichtnis eingehen (vgl. HENDRIX 2005: 198).

Bachmanns spite Prosawerke sind Geschichten von Frauen, deren
Identitdtsverlust sie zu einem ,,Es“ macht, einem wertlosen Objekt. Die
Figuren der Todesarten-Texte, aber auch des Simultan-Bandes tragen mit
ihrer Anpassung an die patriarchalische Gesellschaft und der kampf-
losen Aufgabe ihrer Identitit mafgebend zu ihrem Verderben bei. Auf
ein von Minnern auferlegtes Sprachverbot antworten sie mit Riickzug
und Schweigen, was ihre Zerstérung erst ermoglicht und noch intensiver
erscheinen lasst.

In den 1980er Jahren wurden Bachmanns Biicher und vor allem Ma-
lina als feministische Biicher rezipiert. Aufgrund der Tatsache, dass ihre
Frauenfiguren als hilflose Opfer, die von den Midnnern und der von ih-
nen dominierten Gesellschaft unterdriickt werden, geschildert wurden,
wurden ihre Werke als Aufdeckung der alltiglichen mannlichen Gewalt
gegeniiber Frauen interpretiert. Allerdings wollte sich Bachmann in ihren
Werken auch von der feministischen Bewegung distanzieren, was mit
der Darstellung der selbstverschuldeten Passivitit und Unterwiirfigkeit
einiger Frauenfiguren in den bearbeiteten Prosawerken bestitigt wird,
womit sie in den 1970er und 1980er Jahren auch andere Autorinnen,
die eine dhnliche gesellschaftskritische, aber auch auf Frauen bezogene
selbstkritische Einstellung in ihren Werken vertreten (wie z.B. Elfriede
Jelinek), zu ihren Werken inspiriert hat.
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Frauenschicksale in Ingeborg Bachmanns spadten Prosawerken

Zusammenfassung: Ingeborg Bachmann stellt im Todesarten-Projekt die Geschlechter-
verhiltnisse in der Osterreichischen Nachkriegsgesellschaft dar. Zum Zyklus gehoren
die Romane Malina (1971) und das posthum verdffentlichte Romanfragment Der Fall
Franza (1979). Der Erzdhlband Simultan (1972) gehort nicht direkt zum Zyklus, ist
aber thematisch mit ihm verbunden. Diese Werke thematisieren Geschlechterkriege
und die gewalttitige Gesellschaft, was zum Identitétsverlust bei den Protagonistinnen
fithrt. Allen Werken gemeinsam sind tyrannische Minnerfiguren und Frauenfiguren,
die ihren Opferstatus akzeptieren. Im Roman Malina wird die Protagonistin zum Ver-
stummen gebracht, wonach ihr minnliches Alter Ego das Erzdhlen fortsetzt. Im Buch
Franza wird die Protagonistin zum Versuchsobjekt und zur Mittiterin des Mannes. Der
Erzdhlband Simultan beschiftigt sich mit der modernen Gesellschaft, der sich die weib-
lichen Figuren unbedingt anpassen wollen, dabei aber ihre wahre Identitit verlieren.
Die Protagonistinnen des Todesarten-Projekts konnen in der von Mannern dominierten
Gesellschaft keinen Platz finden, sie lassen sich beinahe widerstandslos beherrschen,
was letztendlich zu ihrer Selbstvernichtung fiihrt.

Schlagworter: Geschlechterbeziehungen, Faschismus, Gewalt, Identititsverlust, Ver-
stummen

Losy kobiet w pdéznej prozie Ingeborg Bachmann

Streszczenie: Autorzy artykutu analizujg postacie kobiet w prozie Ingeborg Bachmann.
Przedmiotem analizy jest cykl powieSciowy Todesarten, obejmujacy powiesci Malina
(1971) i Der Fall Franza (1979), oraz zbiér opowiadan Simultan (1972). Wykazuja, ze
w prozie austriackiej pisarki wystepuja kobiety tyranizowane przez mezczyzn, akcep-
tujace role ofiary. Ta postawa prowadzi protagonistki Bachmann do utraty tozsamosci
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milkniecie
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Schoéne Polin in lyrischer Verkleidung.
Zu zwel Gedichten von Arthur Silbergleit

Auch wenn in den letzten Jahren einige Beitrige liber den ober-
schlesischen Dichter Arthur Silbergleit (1881?-1943) publiziert wurden
(z.B. SEBESTA/SzYMIK 2014), bleibt sein Werk weitgehend unerforscht.
Ahnlich verhilt es sich mit der Biographie des Dichters, die zwar in
groben Umrissen bekannt ist, in vielen Fragen aber immer noch ergin-
zender Informationen (ungewiss bleibt weiterhin sein Geburtsdatum)
und Korrekturen bedarf. Die wohl zuverlissigste Wissensquelle iiber den
Schriftsteller — das Buch Arthur Silbergleit und Paul Miihsam. Zeugnisse
einer Dichterfreundschaft (LEvI-MUHsAM 1994) — enthilt zwar Wissens-
wertes, doch Einzelheiten werden darin ebenfalls nicht verzeichnet. Die
einschligigen Quellen berichten nichts Niheres iiber Silbergleits Kon-
takte zu Polen oder seine in die oberschlesische Heimat unternommenen
Reisen bzw. Aufenthalte in den polnischen (damals noch preuRischen,
Osterreichischen und russischen) Gebieten. Fest steht, dass der Dichter
am Ersten Weltkrieg als freiwilliger Sanititer teilnahm und zunichst
im Westen (Flandern) und dann an der Ostfront wirkte!. In dieser Zeit
mag er sich auch in Warschau aufgehalten haben, was die in dieser Zeit
entstandenen Gedichte Warschau und Warschauer Synagoge suggerieren.
Wihrend das zuerst genannte Gedicht eine Art Hommage an das nicht-
liche Leben der Stadt darstellt und auf Chopin und Mickiewicz rekur-
riert, findet man in Warschauer Synagoge das Portrit einer im Traum
versunkenen Synagoge, welche zum Zeugen transzendenter Erfahrun-

! Silbergleits literarischem Umgang mit dem Ersten Weltkrieg ist mein Artikel ,,Ein
Haus schwankt aus dem Nebelrauch®. Die Darstellung des Ersten Weltkriegs im Werk von
Arthur Silbergleit (NowarRA-MATUSIK 2015) gewidmet.

Literatur- und Kulturwissenschaft/
Literaturoznawstwo i kulturoznawstwo
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gen glaubiger Juden wird. Den beiden lyrischen Texten ist gemeinsam,
dass sie das Bild der polnischen Bevolkerung als einer Kulturnation
beschworen. Die genannten Poeme entstammen dem Gedichtband Bala-
laika, welcher, wie es darin heil3t, ,,wahrend des Weltkrieges geschrieben
und als Privatdruck im Auftrage der Vereinigung Kiinstlerdank (Claul3-
Rochs-Stiftung) durch die Buchdruckerei D. GOLDBERG in Polen fiir
100 Subskribenten gedruckt® (SILBERGLEIT o. J.) wurde. Das Polenthema
nimmt jedoch in dem insgesamt 27 Texte versammelnden Lyrikband
keine vorherrschende Stellung ein: neben den erwiahnten Poemen findet
man darin nur noch vier Gedichte, die einen mehr oder weniger expli-
ziten Polen-Bezug aufweisen: Polnische Frauen, Die Schiirze, Polnische
Tanzerinnen und Polnisches Stddtchen. Wihrend Polnisches Stddtchen
eine dem Impressionismus verpflichtete Momentaufnahme darstellt, die
die Reaktion der Zivilbevolkerung eines galizischen Stidtchens auf die
Nachricht von Kriegstoten festhilt, steht die im Titel des zweiten Ge-
dichtes genannte Schiirze metonymisch fiir eine polnische Bauerin, die
in sommerlicher Hitze der Feldarbeit nachgeht. In den beiden anderen
Gedichten skizziert Silbergleit ein poetisches Konterfei polnischer Frau-
en, in welchem sich unverkennbare Spuren des in der deutschen Litera-
tur weit verbreiteten Stereotyps der schonen Polin bemerkbar machen.

Der Ursprung des Stereotyps der schonen Polin liegt in der mittel-
alterlichen Legende iiber die polnische Konigstochter Wanda, die ei-
nen deutschen Ritter nicht wollte und ihm durch Selbstmord entkam.
Bereits in dieser Geschichte offenbart sich der Grundzug der schonen
Polin: sie ist aullerordentlich hiibsch, verfiihrerisch und anlockend, zu-
gleich aber stolz, selbstbewusst und von einer unerschiitterlichen Liebe
fiir ihr Vaterland erfiillt. Das in der polnischen Literatur verbreitete
Bild Wandas ist daher oft deckungsgleich mit dem Bild der schonen
Polin. Ahnlich wie die Gestalt der schénen Polin deckt jene Wandas
solche semantischen Felder wie Kampf, Sittlichkeit und Erotik ab (Dk-
GEN 2007: 58). Die Attribute der schonen Polin konnen je nach Zeit
und Autor variieren, positive Eigenschaften ins Negative umschlagen
(die Polin kann auch als verschwenderisch, oberflichlich und hoch-
miitig erscheinen, ihre Religiositit — meistens ist die Polin katholisch
— in Scheinheiligkeit tibergehen), doch als Inbegriff von Schonheit
und erotischer Ausstrahlung bleibt das Stereotyp im Grunde konstant.
Die wohl bekannteste und wirkungsmichtigste Charakterisierung der
polnischen Schonen stammt von Heinrich Heine, welcher sich 1822
in seinen Reiseberichten (im Kapitel Uber Polen) mit unverkennbarer
Ironie vor den ,,Weichsel-Aphroditen“ beugt: ,,Jetzt aber knien Sie nie-
der, oder wenigstens ziehen Sie den Hut ab — ich spreche von Polens
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Weibern*“?. Der polnische Germanist Hubert Orrowskr (1998) spricht
in diesem Kontext von einem Stereotyp der langen Dauer, das neben
den Stereotypen der polnischen Wirtschaft und Polens als Opfer zu
den Grundvorstellungen der Deutschen tber die Polen gehort, wih-
rend Grazyna KRrupiNskA (2007) zu der Schlussfolgerung kommt, dass
das Attribut ,,schon“ in Bezug auf die Polin fast wie ein Pleonasmus
wirke. Eine Variante des Stereotyps ist das der Polin als tiefgliubiger
Mutter, die in Umbruchszeiten zur ,,Mutter aller Rebellion“ (Szyrocki
1975: 5) wird und ihre S6hne aus Liebe fiir das Vaterland aufs Schlacht-
feld schickt.

Geschichtliche Umwilzungen und Verianderungen in den Relationen
zwischen der deutschen und polnischen Nation bleiben nicht ohne Ein-
fluss auf die literarische Umsetzung und Funktionalisierung des Stereo-
typs der schonen Polin. In dem Zeitraum, in dem Silbergleits Gedichte
veroffentlicht wurden, ldsst sich ebenfalls eine Verinderung des Bildes
der schonen Polin beobachten. In der Periode, die mit dem Volkerfriih-
ling ansetzt und bis ungefihr 1914 andauert, wird die Polin hiufiger
in nationalen Kategorien beschrieben. Der ihr bis dahin zugesprochene
Patriotismus (sichtbar vorzugsweise in den sog. Polenliedern des 19. Jahr-
hunderts) erweist sich als eine bedrohliche Eigenschaft, die die preuf3i-
sche Herrschaft gefihrdet (WiLL 1983: 41). Mit dem Ausbruch des Ersten
Weltkriegs wird das Bild der Polin wieder nuanciert, was sich unter an-
derem aus dem Einfluss der preuflischen Kriegspropaganda ergibt. Wie
Anna Kochanowska-Nieborak ausfiihrt, gewinnt die in dieser Zeit fiir
die deutsche Gesellschaft besonders akute Frage der Loyalitit der pol-
nischen Bewohner der preullischen Teilungsgebiete besondere Prioritit?.
Die deutsche Heeresleitung versucht, die Polen ,wieder als staatserhal-
tendes Element zu beschwoéren und auch in den 1915 deutsch besetzten
russisch-polnischen Territorien die Fiktion einer deutschen Polenfreund-
lichkeit zu verbreiten [...]” (Jaworski 2000: 84). Als die deutsch-Osterrei-
chischen Truppen das sog. Kongresspolen besetzen, wird die Frage der
polnischen Unabhingigkeit mit besonderer Intensitit verhandelt, da die
Kooperation mit dem bisherigen Feind von besonderer Bedeutung im
Kampf gegen das Russische Reich ist. Als gemeinsamer, deutsch-Osterrei-
chisch-polnischer Feind wird von nun an Russland als Gewaltherrscher*
dargestellt. Vor diesem Hintergrund verwundert es daher nicht, dass
an die polnische Opferbereitschaft, Freiheit- und Vaterlandsliebe: mit
besonderer Intensitit appelliert wird (BRauN 2015: 207, 220).

2 HelNe 2016.

3 KocHANOWSKA-NIEBORAK 2016.

* SILBERGLEIT stellt dagegen die Russen konsequent als eine Kulturnation dar, was
sich u.a. in den Gedichten Tolstoi und Russlands Seele aus dem Band Balalaika zeigt.
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Der am Ersten Weltkrieg als Sanititer beteiligte Dichter Arthur Sil-
bergleit scheint insofern der deutschen Propaganda zu unterliegen, als
er in seinen Gedichten die Polen in einem konsequent positiven Lich-
te darstellt. Auch sein Blick auf die polnischen Frauen zeugt eher von
Polenfreundlichkeit als von -feindlichkeit, was tibrigens ebenfalls aus
seiner Herkunft resultieren mag: er kam ja in einem deutsch-polnischen
Grenzraum (Gleiwitz) zur Welt, in dem er auch seine Kindheit und Ju-
gend verbrachte. Sein Umgang mit dem Motiv der schonen Polin er-
schopft sich jedoch nicht lediglich in der positiven Besetzung dieser
Figur: gekleidet in eine bild- und metaphernreiche Sprache, 6ffnet sich
das Motiv fiir andere, auch jenseits des Stereotyps liegende Auslegungs-
moglichkeiten. Dieser Prozess soll im Folgenden am Beispiel der bereits
genannten Gedichte Polnische Frauen (SILBERGLEIT 0. J.: 19) und Polni-
sche Tidnzerinnen (SILBERGLEIT 0. J.: 25) diskutiert werden.

Polnische Frauen

Sie trdaumen gern an breiten Brunnenrindern
Mit glockenhaft sich rundenden Gewindern
Und schauen tief in Schacht und Schacht hinein.
Wie triges, dunkles Wasser flie3t ihr Sein,
Gekrduselt selten von der Sorge Stein.

Sie traumen gern an breiten Brunnenrindern
Von lerchen-, lenz- und lebensfrohen Lindern,
Und ihre Augen glithn im Widerschein

Von Fluren, die in Sonnengunst gedeihn

Voll herber Friichte und voll siillem Wein.

Sie trdumen gern an breiten Brunnenrindern,
Doch ihre schlanken, jungen T&chter schlendern
In den Alleen Arm in Arm zu zwein

Und lassen sich von kecken Buhlen frein

Und lieben Prunk und Putz wie Papagein.

Sie trdumen gern an breiten Brunnenriandern

Und ziehen im Festtagsschmuck mit bunten Biandern
Zur Kirche hin am wilden Wiesenrain

Und schlummern oft beim Wort des Popen ein

Im Sonnen- und Madonnenheiligenschein.

Sie trdumen gern an breiten Brunnenriandern

Und haschen nach den schénsten Himmelspfandern;
Doch wenn die Wolken ohne Sternenschein,

Dann saugen sie der Nichte Schwermut ein

Und singen abenddunkle Melodein.
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In dem Gedicht werden zwei Typen von Polinnen ausgesondert und
gegeneinander ausgespielt: die polnischen Miitter und ihre Tochter, wo-
bei der Schilderung der Miitter deutlich mehr Platz eingeriumt wird.
Die Wichtigkeit der Miitter wird bereits in der sich in jeder Strophe wie-
derholenden Zeile — ,,Sie trdumen gern an breiten Brunnenrindern® —,
die man als einen Refrain ansehen kann, unterstrichen. Die sich wie-
derholende Zeile prigt sich so leicht ein und ldsst die in ihr enthaltene
Aussage als das am meisten auffallende Attribut der polnischen Miitter
wahrnehmen: sie seien in erster Linie triumerische, der Realitit entriickte
Wesen, welche sich mit Vorliebe an Orten aufhalten, die man als Uber-
gangsorte bezeichnen kann: bedenkt man, dass der Brunnen im Gedicht
die Grenze zwischen der sichtbaren und verborgenen Welt markiert, so
evoziert er als Denkfigur das Bild des flieBenden Ubergangs, einer transito-
rischen Grenzsituation. Der Brunnen lasst zugleich die assoziative Verbin-
dung mit dem Wasser aufkommen, was durch den Vergleich ,,Wie triges,
dunkles Wasser flie3t ihr Sein“ noch verstirkt wird. Das flieende Wasser
lasst wiederum den Gedanken an den ewigen Kreislauf aufkommen: das
trage Sein der Frauen scheint keinen Verinderungen zu unterliegen, wobei
es im sichtbaren — sich in der zweiten Strophe manifestierenden — Kont-
rast zu den Traumen der Frauen steht. Wihrend ihre Existenz ,,trage® ist,
wimmelt es in den Triumen der Frauen von Unbekiimmertheit, Freude,
Frische, Anmut und Jugend. Die imaginierte, vom Friihling beherrschte
Gegend steht im Gegensatz zu der gegenwartigen Lage der Frauen, die
sich in ihren Augen widerspiegelt: ihr Blick streift die Fluren, auf denen
man bereits die Zeichen des kommenden Herbstes sehen kann, wobei die
herben Friichte und der siile Wein eine Stimmung des Vergehens und
des langsam voranschreitenden Verfalls evozieren. Zwischen dem imagi-
nierten Frithling und dem in der Realitit verwurzelten Herbst besteht ein
markanter Zusammenhang: vom Friihling, der Zeit aufblithenden Lebens,
zum Herbst, der Zeit des Welkens und Absterbens, scheint nur noch ein
kleiner Schritt im Kreislauf des ewigen Lebens zu bestehen.

Auch das duflere Erscheinungsbild der polnischen Frauen evoziert
die Vorstellung des ewigen Kreislaufs, zumal die Gewinder der Frau-
en ,glockenhaft* und ,,rund® sind: diese Epitheta unterstreichen das
Ovale, Runde, ja das Ausladende an der Gestalt der Miitter, das naher
Nicht-Fassbare und Nicht-Bestimmte. Jene Formlosigkeit gleicht wieder-
um der Unmoglichkeit, dem Wasser eine Gestalt abzugewinnen, das erst
durch die dullere Form feste Konturen gewinnen kann. Das Symbol des
Kreises schimmert so unterschwellig im Gedicht durch: der Kreis als ein
Zeichen der Unendlichkeit ldsst das Miitterliche als eine seit Ewigkeit
bestehende Substanz wahrnehmen, die angesichts des irdischen Seins in
ihrem Dasein unberiihrt bleibt, in Ewigkeit fortbestehen wird.
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Daher wundert es nicht, dass derart aufgefasste Weiblichkeit auf
jegliche Anfechtungen des Lebens mit einem auffallenden Stoizismus
reagiert: ihr Dasein ist nimlich ,,Gekrduselt selten von der Sorge Stein®.
Die ins Innere des Brunnens schauenden Frauen scheinen an der dufle-
ren Welt nicht interessiert zu sein. Sie machen den Eindruck, als ob sie
die tiefsten Geheimnisse des Wassers, das man vielleicht mit dem Leben
in eins setzen kann, erkunden moéchten. Der Blick der Miitter scheint
immer tiefer, beinahe zu einem geheimnisvollen Ursprung vorzudrin-
gen, was sie als weise und kundige Frauen wahrnehmen ladsst, welche
die Geheimnisse des Lebens zu ergriinden suchen.

Um eine neue Komponente wird das Bild der Miitter in der vierten
Strophe bereichert: obwohl sie — ihren Tochtern dhnlich — bunt angezo-
gen an die Offentlichkeit treten, tun sie dies freilich aus einem anderen
Grund als ihre Tochter: sie wollen nicht die Aufmerksamkeit auf sich
lenken, sondern den Kontakt mit der Transzendenz suchen. Der Gang in
die Kirche lasst darauf schlieen, dass die Miitter eher tiberpersonliche
oder auf jeden Fall tiberirdische Ziele anstreben. Ihre Verbindung mit der
Transzendenz suggeriert dariiber hinaus der ,,Madonnenheiligenschein®,
in dem sie ,einschlummern®: abgesehen davon, ob der Heiligenschein
sie umgibt oder nur ein Widerschein ist, so scheinen sie doch eine Art
heilige Aura auszustrahlen und somit eine harmonische Verbindung mit
dem heiligen Raum der Kirche einzugehen.

Die hier angesprochenen Aspekte werden in der letzten Strophe
vertieft und entwickelt: in ihren Triumen ,haschen® die Miitter nach
,2Himmelspfindern®, wodurch sie den Eindruck machen, als ob sie das
himmlische Dasein anziehen wiirden: zwischen den Miittern und der
jenseitigen Welt scheint eine geheime Verbindung zu bestehen. Die
,Himmelspfinder“ konnte man ebenfalls als eine metaphorische Be-
zeichnung der Sterne betrachten (dies suggeriert vor allem die nach-
kommende Zeile: ,,Doch wenn die Wolken ohne Sternenschein®), zu
denen die Miitter, erfiillt von einer inbriinstigen Sehnsucht nach der
Beriihrung des Unfassbaren, greifen wollen. Thr Blick ist diesmal in die
entgegengesetzte Richtung gelenkt: per aspera ad astra, also anders als in
der ersten Strophe nicht in die Tiefen, sondern in unerreichbare Hohen.
Ahnlich aber wie in der ersten Strophe mutet der in die Hohen schwei-
fende Blick wie ein Wunsch an, den geheimnisvollen Raum jenseits des
Irdischen zu beriihren.

Nicht ohne Bedeutung ist ebenfalls die Tatsache, dass die die Miit-
ter umhiillende Finsternis sie melancholisch werden und traurige Lieder
singen ldsst. Die so evozierte bedriickende Stimmung steht in einem
assoziativen Verhaltnis zu dem Bild, das in der ersten Strophe beschwo-
ren wurde: wihrend das irdische Sein nicht der Sorge wert sei, scheint
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der Gedanke ans Jenseits eine gewisse Unruhe aufkommen zu lassen. Es
ist aber nicht das Jenseits als solches, das das innere Gleichgewicht der
Miitter ins Schwanken bringt, sondern das Bewusstsein des sternenlosen
Himmels: beunruhigend und furchteinflo8end ist vielmehr der Gedanke
an ein Jenseits ohne sichtbares Zeichen Gottes, die Gefahr, in eine gott-
und sinnentleerte Welt hinausgleiten zu konnen.

Sucht man all die genannten Attribute in einem Vorstellungsbild zu
vereinen, so skizziert das Gedicht das Bild einer mythisch-urspriingli-
chen, in sich ruhenden Weiblichkeit, die der einer griechischen Parze
oder germanischen Norne gleicht. Verfolgt man diesen Gedanken etwas
weiter, scheinen die polnischen Miitter mit der archetypischen Grof3en
Mutter, der Hiiterin allen Lebens, verwandt zu sein. In diesem Sinne
entsprechen sie nicht dem Stereotyp der schonen Polin. Thre Schonheit
wird nicht nur durch die dullere Makellosigkeit erzeugt, sondern ist eine
Art besondere Anmut, die sich aus ihrer edlen Natur ergibt. Was hier
ebenfalls nicht dem Stereotyp entspricht, ist die Tatsache, dass die Miit-
ter nicht katholisch sind: die Predigt in der Kirche hilt ein Pope, also
ein orthodoxer Geistlicher, was darauf schlieflen lasst, dass die Frauen
ebenfalls zu einer orthodoxen Kirche gehoren. Die Konfession scheint
aber in diesem Zusammenhang keine grole Rolle zu spielen, denn in
den Vordergrund dringt sich vor allem der Gedanke, dass die polni-
schen Miitter quasi vergeistigte Wesen sind.

In krassem Gegensatz zu den am Brunnen weilenden Miittern wer-
den ihre Tochter dargestellt. Wahrend die Miitter ein statisches Bild
abgeben, werden ihre Tochter im Moment der Bewegung dargestellt (sie
schlendern durch die Alleen). Markant ist dariiber hinaus die Tatsache,
dass die Tochter im Unterschied zu den vereinsamten Miittern Beglei-
tung haben: sie lassen sich von jungen Minnern umwerben. Anders als
ihre Miitter, welche ihnen gewissermaflen sittlich iiberlegen sind, sind
sie stirker nach auflen gerichtet, sie schitzen eher den dufleren Schein:
,»sie lieben Prunk und Putz wie Papageien®. Die hier zitierte Alliteration,
insbesondere das Hendiadyoin ,,Prunk und Putz“, macht auf die nach
aullen hin reprisentierte, ausschlieSlich durch das Materielle erzeugte
Schonheit aufmerksam, die in den Augen des lyrischen Ich keinerlei
Wert hat: sie ldsst die schon und auffallend gekleideten und geschmiick-
ten Frauen wie bunte Schemen wahrnehmen, welche auf das Hier und
Jetzt konzentriert sind und gleich einer Eintagsfliege bald verschwinden
werden. Die Tochter entsprechen insofern dem Stereotyp der schonen
Polin, als ihre hervorstechenden Merkmale die duflere Schonheit und
kokettierendes Gebaren sind.

Einen ahnlichen Frauentypus scheint auf den ersten Blick das Ge-
dicht Polnische Tdnzerinnen zu skizzieren:
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Polnische Tdnzerinnen

Wild wie ihr Blut in schwiilen Liebesnichten,
aufrasend unter raschelndem Gewand,
Zigeunerhaft, mit wirr zerwiihlten Flechten,
Blitzsprithend, in den Adern Fieberbrand,

So stiirmen sie entfesselt hin zur Biihne,

Ihr Herz ganz Taumel, Tanz und toller Takt,
Thr Haupt umzucken tigeraugengriine
Lichtkrinze aus Topase und Smaragd.

Und ihre Schleier glithn in Farbenflammen,

In siebenfacher Strahlenwerferpracht,
Entfliehen flirrend, schliefen sich zusammen,
Zu buntem Bund aus Tausendeinernacht

Und rauschen unter klirrenden Juwelen

Dem menschenschwarzen, hochgewolbten Haus
Den Aufruhr ihrer aufgepeitschten Seelen

In hymnenhaften, heillen Tanzen aus.

Und ihre jungen, schlanken Glieder singen

Die Rhythmen hochster Hingerissenheit;
Gewinder wehen, wirbeln, schwirren, schwingen,
Gleich Karusselln bunter Seligkeit.

Und wie sie rundum rennend sich umrasen,

Bald haschen und bald fliehen im Rollentausch,
Enttaumelt den verziickten Tanzekstasen

Der Tanzerinnen Lust- und Liebesrausch.

Oft aber ducken sie zerkrampft den Nacken,
Als schreckten sie Ddmone tber sich:

Das GeilSelsausen peitschender Kosaken
Und Morderhinde reif zum Messerstich.

Sie flackern auf vor Satans Melodieen,

Die Schleier flattern rauschend Fliiche aus,
Und ihre heil3gehetzten Seelen fliehen
Entgottert aus dem geisterschwarzen Haus.

Ahnlich wie die Téchter in Polnische Frauen werden die Tinzerinnen
vorzugsweise durch ihr dufleres Erscheinungsbild charakterisiert. In sei-
ner Charakterisierung geht aber der Sprecher ein Stiick weiter, indem er
starker ihre Korperlichkeit akzentuiert. Auffallend ist an den Tadnzerin-
nen das Wilde und Animalische (,tigeraugengriine Lichtkrinze“), das
sich im Tanzvergnligen bemerkbar macht. Die Entfesselung aller Sinne
im Tanz kommt dabei dem Liebesrausch gleich, welcher das Bild einer
vor Sinnlichkeit tiberschiumenden, ungezihmten Weiblichkeit entstehen
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lasst. Die sinnliche Erfahrung wird ebenfalls auf der formalen Ebene des
Gedichts akzentuiert: die Lautmalerei ,,aufrasen unter raschelndem Ge-
wand“ macht die wilden Bewegungen der Tinzerinnen beinahe horbar
und die Alliteration ,,Taumel, Tanz und toller Takt*, verbunden mit dem
regelmifligem Aufbau des Gedichts, erzeugt nicht nur einen untiberhor-
baren Rhythmus, sondern auch einen tranceihnlichen Zustand.

Doch das Tanzerlebnis scheint ebenfalls ein Genuss der Freiheit zu
sein, den suggestiv das Bild der ,,zerwiihlten Flechten® zum Ausdruck
bringt. Das Auseinandergehen der festgesetzten (biirgerlichen) Ordnung
legt dariiber hinaus das in diesem Kontext subversiv wirkende Adjektiv
»zigeunerhaft“ nahe — wie Zigeuner sind die Tanzerinnen nicht an ei-
nen Ort gebunden und dadurch keiner Obrigkeit unterworfen, welcher
sie sich durch ihre stetige Bewegung entziehen. Nichtsdestoweniger wird
ihr Tanz als ein Spektakel des Lichts und der Gerdusche in Szene gesetzt,
wobei dieser Eindruck in der nichsten Strophe noch vertieft wird.

In der zweiten Strophe konzentriert sich der Sprecher auf die Schil-
derung der Lichteffekte und das Farbenspiel, das die bunten Kleider
und der Schmuck der Frauen, die im Rampenlicht stehen, erzeugen.
Diesmal aber gehen diese Effekte {iber die Ebene des Realistischen hi-
naus und schaffen einen Raum an der Grenze zum Unwirklichen, ja
Mairchenhaften (,,aus Tausendeinernacht®), das im Laufe des Gesche-
hens ins Unheimliche kippt (,,geisterschwarzes Haus“). Nicht weniger
wichtig sind die Lauteffekte, die akustische Ausmalung des Tanzes, der
an seiner horbaren Hektik nichts einbiif$t. Doch mitten in dem wilden
Tummeln erfolgt ein sichtbarer Wechsel der Perspektive: war der Spre-
cher bis zu dem jetzigen Moment bemdiiht, das dullere Erscheinungsbild
der Tidnzerinnen nachzuzeichnen, dringt jetzt sein Blick in das Innere
der tanzenden Gestalten vor, um ihrem seelischen Zustand Ausdruck zu
verleihen. Der wilde Tanz erweist sich nicht als ein selbstgeniigsamer,
korperzentrierter Bewegungsakt, sondern dient der Verauferlichung der
inneren Vorginge. Der Tanz als ein Medium berichtet vom ,,Aufruhr®
der ,,aufgepeitschten Seelen“ — das durch die metonymische Zusammen-
stellung der Peitsche und des Aufruhrs evozierte Bild des sich aufleh-
nenden Sklaven, der an seinen Fesseln zu riitteln wagt, lasst gleich an
die historische Lage Polens denken und die polnischen Tanzerinnen als
Vertreterinnen eines unterdriickten Volkes wahrnehmen. Dem rebelli-
schen Zug der Polinnen schlie8t sich dabei die ,,Hymnenhaftigkeit“ ih-
res Tanzes an, wobei die hymnische Gestaltung ihres Tanzes in diesem
Kontext vielsprechend ist: begriffen als Hymne liest sich ihr Tanz wie
ein Preisgesang auf die Freiheit des Korpers und der Sinne.

Seinen Hohepunkt erreicht das Spektakel in der dritten Strophe: das
Gefiihl der Ekstase ldsst an die dionysischen Bacchanalien, das Fest un-
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begrenzter Ausgelassenheit, denken. Die Tanzerinnen lassen sich dabei
kaum voneinander unterscheiden und verlieren ihre Individualitit zu-
gunsten eines kollektiven Vorstellungsbildes: sie bilden ein buntes Durch-
einander aus visuellen und akustischen Eindriicken. Auf der einen Seite
liest sich die Strophe daher wie ein impressionistisches Stimmungsbild,
auf der anderen jedoch wird diese impressionistische Statik durch eine
expressionistische Dynamik® (erzeugt vorzugsweise durch die Anreihung
von Verben der Bewegung) gesprengt: die Momentanaufnahmen sind
von solcher Hektik, dass sie beinahe einen filmischen Effekt erzeugen.
Umso starker sticht dann die letzte Strophe hervor, in der das lyri-
sche Ich die wilde Sinnesraserei unterbricht und das Geschehen qua-
si entschleunigt. Die Stimmung wird hier deutlich polarisiert und die
riickhaltlose Hingabe weicht einem dngstlichen Innehalten, das das Ge-
fiihl drohender Gefahr auslost. Das Bild der bedrohlichen Peitsche kehrt
wieder, wobei diesmal die Gefahr deutlich an Intensitit zunimmt: die
potenzielle Misshandlung miindet in eine Todesdrohung. Auch diesmal
wirkt das Bild sehr suggestiv: die lauernde Gefahr seitens unheimlicher
Kosaken, die mit dem Satan im Bunde zu stehen scheinen (,,Satans Me-
lodieen®), ldsst die Tidnzerinnen als Leibeigene einer fremden Macht
wahrnehmen, die iiber ihr Leben und ihren Tod beliebig verfiigen kann.
Die antithetische Gegeniiberstellung — Polinnen als leibeigene Sklaven
und Kosaken als Schergen dimonischer Machthaber — lisst wieder ein-
mal den Gedanken an die Besatzung Polens aufkommen, wobei hier der
Unterdriicker, versinnbildlicht in der Gestalt der peitschenden Kosaken,
deutliche, russenihnliche Ziige gewinnt. Das einzige Verteidigungsmit-
tel gegen den lauernden Feind ist aber weiterhin der Tanz, der diesmal
der Verbalisierung des Fluches dient (,,Die Schleier flattern rauschend
Fliiche aus®). Die Verfluchung scheint jedoch nicht im Stande zu sein,
die teuflischen Michte aufzuhalten: angesichts der unausweichlich kom-
menden Gefahr, die einer hetzenden Meute gleichkommt (,,hei8gehetzte
Seelen®), bleibt den polnischen Tdnzerinnen nur noch die Flucht {ibrig.
Dass die Seelen der Tanzerinnen ,,entgottert” aus dem ,,geisterschwarzen
Haus* fliehen, weist unmissverstandlich darauf hin, dass es sich nicht
blof8 um eine physikalische Fluchtbewegung im Raum handelt, sondern
dass es ein Fliehen aus sich selbst bzw. ein Auler-sich-Geraten ist, das
die Seele sich von sich selbst entfremden lasst und sie folglich in einen
fast schizophrenen Zustand versetzt. Dies suggeriert vorzugsweise das
Epitheton ,,geisterschwarzes Haus®, das einen markanten Wandel in der

5 Laut Eugeniusz Szymik sei die fiir die Romantik typische frenetische Poetik (,,ro-
mantyczny frenetyzm*) ein Grundzug der Lyrik von Silbergleit (SEBESTA/SzYMIK 2014:
51). Ich gewinne dagegen den Eindruck, dass es vielmehr die expressionistische Poetik
der Entgrenzung ist.
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Wahrnehmung des sie umgebenden Raumes markiert: war noch in der
ersten Strophe das Theaterhaus voll von Menschen (,,menschenschwar-
zes, hochgewdlbtes Haus®), so treten in der letzten Strophe Geister an
die Stelle der Menschen. Das noch in der ersten Strophe unbekiimmerte
Erlebnis des Tanzes weicht so dem bedriickenden Gefiihl des Ausgelie-
fertseins an unheimliche Michte, welche desto bedrohlicher wirken, als
sie sich sogar der Seele der Menschen zu bemaichtigen scheinen.

Silbergleit bedient sich hier einer Reihe von Vorstellungsbildern, wel-
che mit dem Motiv der schonen Polin aufs Engste verzahnt sind: die
tanzenden Polinnen schiaumen fast vor Sinnlichkeit, wobei das Erotische
ihr am meisten auffallendes Attribut ist. Weniger einprigsam, dafiir aber
unterschwellig prasent, ist die Koppelung der polnischen Frauen an das
Schicksal der ganzen Nation, die sich unter dem Joch der fremden Herr-
schaft in aussichtlosen Aufstinden aufreibt. Die Tdnzerinnen werden
jedoch nicht zu Miittern der Rebellion und sie schicken nicht ihre S6hne
in den Kampf fiir das heillgeliebte Vaterland. Im Gegenteil: sie wagen
selbst den Widerstand, wobei sie den eigenen Korper ins Spiel bringen,
welcher im ekstatischen Tanz ihre Protesthaltung ausdriickt. So gewinnt
das anfangs stereotyp anmutende Bild der ungezihmten, auf das Kor-
perliche reduzierten Polin eine neue Dimension: die Polinnen begniigen
sich nicht mit der Opferrolle, sondern versuchen, sich von den ihnen
auferlegten Zwingen zu emanzipieren, auch wenn ihnen letzten Endes
die Opferrolle zum Verhingnis wird.

Vergleicht man die beiden Gedichte, fillt auf, dass der Dichter Kon-
terfeis der Polinnen entwirft, die in grolem Malle mit dem Stereotyp
der schonen Polin deckungsgleich sind - akzentuiert werden sowohl
ihre dullere als auch innere Schonheit, ihre Verfithrungskiinste und die
sinnliche Aura, ansatzweise und eher unterschwellig auch ihr Ausge-
liefertsein an das Schicksal der ganzen Nation. Nicht zu iibersehen ist
jedoch die Tatsache, dass die polnischen Frauen — mit Ausnahme der
Tochter in dem Gedicht Polnische Frauen — als wirklichkeitsferne, an
der Grenze zwischen der Realitit und dem Traum angesiedelte Wesen
dargestellt werden. Sie scheinen eher Produkte der poetischen Einbil-
dungskraft als mimetische Abbildungen realer Gestalten zu sein. In
dieser lyrischen Verkleidung entgleiten sie der nationalen Etikettierung
und somit der Vereinnahmung durch tagesaktuelle, darunter propagan-
distische Zwecke.
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Schoéne Polin in lyrischer Verkleidung. Zu zwei Gedichten von
Arthur Silbergleit

Zusammenfassung: In dem Artikel wird dem Motiv der schonen Polin in zwei Gedich-
ten des oberschlesischen Dichters Arthur Silbergleit nachgegangen. Die Gedichte wer-
den einer eingehenden textnahen Analyse unterzogen, wobei der leitende Gedanke die
Frage nach dem stereotypen Gehalt der von Silbergleit kreierten Frauenbilder ist. Die
angestellten Uberlegungen fithren zu dem Fazit, dass der Dichter sich um ein jenseits
blof8 nationaler Kategorien liegendes Bild der Polinnen bemiiht und sie in erster Linie
als realititsentriickte, in einem Zwischenreich beheimatete Wesen imaginiert.

Schlagworter: Arthur Silbergleit, Lyrik, schone Polin, Stereotyp

Piekna Polka w lirycznym przebraniu. O dwéch wierszach Arthu-
ra Silbergleita

Streszczenie: Autorka analizuje motyw pieknej Polki w dwoch wierszach Arthura Sil-
bergleita. Z analizy wynika, ze konstrukcja postaci kobiecych wykracza poza stereoty-
powe ramy postrzegania Polek w kategoriach narodowych. Zostaty one bowiem przed-
stawione jako istoty zadomowione w przestrzeni miedzy rzeczywisto$cia a snem, co
uniemozliwia wykorzystanie ich do biezacych potrzeb politycznych w okresie I wojny
Swiatowe;j.

Stowa kluczowe: Arthur Silbergleit, liryka, piekna Polka, stereotyp

A Beautiful Polish Woman in a Lyrical Costume. On Two Poems
by Arthur Silbergleit

Abstract: The author analyses the motif of a beautiful Polish woman in two poems
by Arthur Silbergleit. The analysis shows that the structuring of female personas goes
beyond the stereotypical frames of perceiving Polish women in national categories,
since they have been portrayed as beings settled between the reality and the dream,
which makes it impossible to use them for the current political needs during the First
World War.

Keywords: Arthur Silbergleit, poetry, beautiful Polish woman, stereotype
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Zur Kontroverse um Gotz Alys
Warum die Deutschen? Warum die Juden?

Die folgenden Seiten betrachten einige Aspekte des im Jahr 2011 er-
schienenen Buches Warum die Deutschen? Warum die Juden? von Go6tz
Aly, das den Untertitel Gleichheit, Neid und Rassenhass tragt,! sowie
ausgewihlte Reaktionen auf dieses Werk in der deutschsprachigen Pres-
se. Dabei werden besonders die logische Struktur und die — natiirlicher-
weise teils impliziten — Voraussetzungen der Argumentation des in Rede
stehenden Buches, als auch der Rezensionen und Kommentare in den
Blick gefaf3t. Eine solche Unternehmung verspricht Gewinn, weil dort,
wo auf den Neid und dessen Folgen abgehoben wird, lehrreiche Verzer-
rungen und Milverstindnisse selten auf sich warten lassen.

Alys Argumentation

Der Titel des Aly’schen Buches stellt zwei Fragen, die im Wesentli-
chen durch den mittleren Eintrag im Untertitel beantwortet werden. Es
sei vor allem der Neid gewesen, der die Deutschen zur Judenfeindschaft
getrieben habe — eine Einschitzung, die viele Zeitzeugen jiidischer und
nicht-jiidischer Herkunft teilten (ArLy 2011: 92-93, 110-113, 186-187).
Zum Anlal§ habe gereicht, dal§ die Juden in Deutschland all jene Mog-
lichkeiten, die die sich o6ffnende und industrialisierende Gesellschaft
des neunzehnten Jahrhunderts bot, besser — das ist: 6fter und friiher,

! Das programmatische Eingangskapitel des Aly’schen Buchs ist unentgeltlich zuging-
lich auf http://www.fischerverlage.de/media/fs/308/LP_978-3-10-000426-0.pdf (25.07.
2016).
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grindlicher und umfassender — genutzt hitten als ihre nicht-jiidischen
Nachbarn. Zu den wichtigsten Ursachen fiir diesen Unterschied zihlt
der Verfasser bestimmte Ziige der jiidischen Kultur, die man als ,,Bil-
dungswille“ (ArLy 2011: 38) zusammenfassen kann. Jiidische Eltern zeig-
ten sich dullerer Armut ungeachtet sehr oft bereit, bis zu einem Sechstel
ihrer Einkiinfte fiir den Hebriisch- und Elementarunterricht ihrer Soh-
ne auszugeben. Die Stunden vermittelten eine Sprache, die den Zugang
zu den Quellen der eigenen Religion ermoglichte, doch im Umgang mit
nicht-Juden durch (wenigstens) eine weitere Sprache erginzt werden
mulflte. Das Ergebnis beschreibt Aly wie folgt:

Judische Jiinglinge lernten zu abstrahieren, zu fragen, nachzudenken.
Sie schulten den Verstand am Umgang mit Biichern, im gemeinsamen
Lesen und Auslegen und im kontroversen Debattieren der heiligen
Schriften. So trieben sie geistige Gymnastik, so praktizierten sie ihre
Religion und wurden im wortlichen Sinne miindig. Zudem beherrsch-
ten Juden meistens zwei oder drei Sprachen mit ihren unterschied-
lichen Grammatiken und Ausdrucksfinessen. Vielfach benutzten sie
neben der hebridischen auch die lateinische Schrift. Derart geschulte
junge Minner verfiigten tber eine gediegene, leicht ausbaufihige in-
tellektuelle Basis fiir den Aufstieg kraft Bildung.

Ary 2011: 38

Uber die religiosen und weltlichen Bildungsbemiihungen der christ-
lichen Gegenseite vermerkt der Autor, sie ,,legten Wert auf das Auswen-
diglernen von Glaubenssitzen, hielten Diskussionen fiir Teufelszeug, vor
dem sie die ,Laien‘ bewahren miissten [...]. [...] Bis ins 20. Jahrhundert
hinein warnten christliche Eltern ihre Kinder: ,Lesen verdirbt die Au-
gen!““ (ALy 2011: 39). In der Folge habe die christliche Mehrheit eine
weit geringere Mobilitit hin zu Bildung und Wohlstand an den Tag
gelegt, als sie bei den Juden zu beobachten war.

Nun reicht der Hinweis auf den Neid angesichts kultureller und also
auch materieller Unterschiede natiirlich nicht hin, die Ausgrenzung und
Ermordung der deutschen und europidischen Juden zu erkliren. Neid
ist etwas Allgemein-Menschliches; Antisemitismus als Ausflul§ des Nei-
des etwas recht Verbreitetes?; die massenhafte Totung der Beneideten

2 Um die Verbreitung von Neid und Antisemitismus zu illustrieren, sei Thomas
Sowell zitiert, dessen Schaffen gegen Ende des vorliegenden Aufsatzes ausfiihrlich be-
riicksichtigt werden wird: ,,Although diversity has become one of the leading buzzwords
of our time, it has a history that goes back several generations. In the early twentieth
century, the principle of geographic diversity was used to conceal bias against Jews in
the admission of students to Harvard and other leading academic institutions. Because
the Jewish population was concentrated in New York and other east coast communi-
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eine Ausnahme. Darum fihrt Aly drei weitere historische Umstinde an,
die seiner Meinung nach dazu beigetragen haben, aus der schwelenden
Disposition einen lodernden Brand zu fachen: (1) den wachsenden Er-
folg nicht-jidischer Deutscher, was Bildung und soziale Mobilitit in die
hoheren Ringe der Gesellschaft angeht; (2) die zunehmende Desavou-
ierung des tiberkommenen - gern als ,,bilirgerlich“ bezeichneten, aber
natiirlich weit alteren — Begriffs von Eigentum durch die sozialistische
Bewegung; (3) die Vermidhlung von sozialistischem und nationalisti-
schem, auch rassistischem Denken. Die einzelnen Punkte sollen nun je
fir sich dargestellt werden.

Ad (1): Die judischen Einwohner Deutschlands unter den Hohenzol-
lern und der Weimarer Verfassung verfiigten im Durchschnitt {iber ho-
here Bildung und deutlich héheren Wohlstand. Doch holten die nicht-
Juden auf. So

verringerte sich die materielle Differenz zwischen deutschen Juden
und Nichtjuden seit etwa 1910. [...] Die Mehrheitsdeutschen verrin-
gerten ihren Bildungsabstand zunichst langsam, dann schneller [...].
[...] Gehorten 1886/87 noch knapp zehn Prozent aller Studierenden
in Preullen der juidischen Religion an, waren es 1930 [...] noch vier
Prozent. Hatten Juden 1914 im Durchschnitt noch das Fiinffache ei-
nes Durchschnittsdeutschen verdient, war es 1928 noch das Dreifache,
eine erhebliche Angleichung in nur 14 Jahren.

ALy 2011: 296

Die Anniherung riihrte nicht ausschlieSlich von privater Initiative
her. Das deutsche Biirgertum — und also auch dessen jiidischer Anteil
— verlor durch die mit dem Waffenstillstand 1918 zerstobenen Kriegsan-
leihen an Vermogen. Eine zugleich 16bliche und tragische Rolle spielten
fir Aly die sozial- und bildungspolitischen Malnahmen der Weima-
rer Republik. Realgymnasien und Oberrealschulen wurden besonders
gefordert; nur noch knapp ein Drittel aller Abiturienten stammte von
den Gymnasien herkémmlicher Art. Auf diese Weise ,,wurde die sozi-
ale Zusammensetzung der Ausbildungsginge revolutioniert“ (Ary 2011:
224), die Anzahl der Anwirter auf akademische Berufe stark vermehrt.
In der Folge ,herrschte die Meinung, und die Realitit sprach dafiir,
die deutschen Hochschulen seien uberfullt, die Zukunftsaussichten fiir

ties at that time, quota limits on how many Jewish students would be admitted were
concealed by saying that Harvard wanted a diverse student body, consisting of students
from around the country. Therefore some highly qualified Jewish applicants could be
passed over, in favor of less qualified applicants from the midwest or other regions of
the country* (SoweLL 2016).
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Hoch- und Fachschulabsolventen miserabel® (ArLy 2011: 225). Damit
sei, so Aly weiter, eine besondere Konkurrenz zwischen den jlingeren
nicht-jiidischen Deutschen und den in den akademischen Berufen stark
vertretenen Juden entstanden, welchen bereits seit etwa 1880 ein spezifi-
scher ,,Akademikerantisemitismus* (ALy 2011: 175; vgl. auch Benz 2011:
63-68) entgegengeschlagen sei. Sie habe gerade bei den ambitionierten
Deutschen in Verdringungswiinsche gemiindet — oder wenigstens in
eine willfahrige Akzeptanz von politischen Mafnahmen, die auf Aus-
grenzung (und, spiter, Ermordung) hinausliefen.

Ad (2): Aly verteidigt die Weimarer Republik und deren Eliten gegen
tiberscharfe Kritik:

Wer die Weimarer Republik unter den Stichwértern ,,Unfihigkeit
und ,,Agonie“ beschreibt, der irrt. Das Problem liegt umgekehrt: Mit
ihren Leistungen beforderte die Weimarer Republik den sozialen
Aufstieg. Sie weckte Erwartungen fiir ein besseres Leben, die sie am
Ende - infolge des inneren und dufleren Drucks — nicht mehr erfiillen

konnte.
Avry 2011: 163; dhnlich ScHuLzE 1998: 160

Die erwdhnten Leistungen sind (im weiteren Sinne des Wortes) sozi-
alpolitischer Natur. Das bedeutet: der Staat handelt. In dieser Hinsicht
verbleibt die Weimarer Republik ganz in der Bismarck’schen Tradition,
verstarkt und erweitert das Vorgefundene — wihrend sie nolens volens
den iiberkommenen Eigentumsbegriff untergrabt. Denn der Staat besitzt
kein eigenes Geld. Er mull es entweder per Steuern, Enteignungen etc.
eintreiben oder seine Wohltaten sonstwie finanzieren, z.B. bestehende
Vermogen per Inflation entwerten. Aus diesen tieferen Griinden ist es
sehr richtig und wichtig, wenn Aly der Sozialdemokratischen Partei
Deutschlands als einer der fiihrenden Krifte der Weimarer Republik
vorwirft, sie habe mit ,ihrer antikapitalistischen Programmatik®“ (Ary
2011: 130) als nach eigenem Selbstverstindnis ,,antibiirgerliche Kraft“
(ALy 2011: 131) ebenjenen Kollektivismus gefordert, den — obgleich in
anderer Schattierung — auch die Nationalsozialisten propagierten. Au-
Berdem sei das Programm der SPD geeignet gewesen, Neider zu reizen,
da es ,,die Umverteilung von Reichtum der Bemittelten zugunsten der
Unbemittelten gliickstheoretisch® (Ary 2011: 131), mithin wutilitaristisch
begriindet habe. ,,So respektabel [...] dieser Programmpunkt eingedenk
des damals obwaltenden Massenelends“ (ALy 2011: 131) gewirkt haben
mochte, stellt er dennoch die moralische Achillesferse jedes sozialisti-
schen Programms dar: ,,Zugespitzt formuliert: SPD und Gewerkschaften
wollten das Gute und trugen auf eine fiir die Verantwortlichen kaum
uberschaubare Weise zum Bdsen bei“ (ArLy 2011: 133).
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Ad (3): Aly stellt vier Gemeinsamkeiten der vorherrschenden antili-
beralen (oder kollektivistischen) Weltanschauungen im ersten Drittel des
zwanzigsten Jahrhunderts fest:

Erstens erklarten sie die Welt aus einem einzigen, stark vereinfachen-
den Prinzip; zweitens wollten sie die strikte Abgrenzung gegen das als
feindlich angesehene Aufen; drittens erhoben sie ihre arme oder von
Armut bedrohte Gefolgschaft zur erwihlten, den anderen tberlegenen
Grof3gruppe, der die Zukunft gehore; viertens versprachen sie ein in
herrlichen Farben ausgemaltes Morgen, das nach einem kurzen, not-
falls opferreichen letzten Gefecht oder Endkampf zu erobern sei.

Avry 2011: 236-237

Weniger als das chiliastische oder millenaristische Element — das letz-
te Gefecht vor der herrlichen Zukunft (CouN 1961: 271-275; VONDUNG
1988: 229-233; LanDEs 2011: 250-388; DAHLMANNS 2015: 267-276) — in-
teressiert Aly die Austauschbarkeit der Inhalte. In der Tat machen solche
,,starken, nicht nur duBerlichen Ahnlichkeiten [...] die Inhalte der neuen
politischen Heilslehren disponibel® (Ary 2011: 237); es fillt leicht, eine
Klassen- zu einer nationalistischen oder einer Rassentheorie umzubau-
en. Damit trafen die Nationalsozialisten auf sehr verbreitete Denkweisen
(logisch gesprochen: Argumentformen), die sie in ihrem Sinne adaptie-
ren konnten und die zur Popularitit ihrer eigenen Programme beitrugen.
Wie Aly betont, habe sich darunter nicht ausschlief{lich ein militanter
Antisemitismus befunden, sondern auch der Plan, die nicht-jiidischen
Anteile der Bevolkerung Deutschlands nach eugenischen Vorstellungen
zu redefinieren. ,,Seit 1934 sterilisierten deutsche Arzte mit beispielloser
Radikalitdt mehr als 350 000 Minner und Frauen“ (ArLy 2011: 272). Etwa
sechstausend Frauen starben nach dem Eingriff an Infektionen.

Bemerkenswert — und beziiglich dessen, was zu (2) ausgefiihrt wurde,
von pikanter Relevanz — ist, dal§ einige leitende Funktionidre der SPD
sich der hier dargestellten Austauschbarkeit wenigstens insoweit bewul3t
waren, daf sie sie nutzen zu konnen glaubten. Alys Ausfiihrungen tber
diesen Sachverhalt mogen, da von zentraler Bedeutung, ausfiihrlich zi-
tiert sein:

Das gefliigelte Wort ,,Der Antisemitismus ist der Sozialismus der dum-
men Kerle“ [...] [wurde] im SPD-Vorstand immer wieder gebraucht
[...]. Dort unterschied man zwischen dem antisemitischen ,,Gelehr-
tenpobel“ und dem gelegentlich antisemitisch infiltrierten kleinen
Mann. Letzterer zeige mit seinen Ressentiments ,,doch einen hohen
Grad sozialer Unzufriedenheit, der, gemaf3 1880 in Kraft gesetzter so-
zialdemokratischer Lehrmeinung, ,,heute zwar in die falschen Bahnen
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gelenkt ist, aber den ganzen Antisemitenschwindel tiberdauern und
schlieflich uns zugutekommen wird®. [...]

In seiner Rede ,,Sozialdemokratie und Antisemitismus* im Novem-
ber 1893 folgte August Bebel demselben Gedanken. [...] Eben weil die
unappetitliche Hetze soziale Not anspreche, so fiihrte Bebel aus, letzt-
lich aber keine Losung biete, wiirden die sozialdemokratischen Lehren
am Ende bei den Antisemiten auf ,,fruchtbaren Boden“ fallen, werde
die SPD dann die Ernte einfahren [...]. [...] [F]olglich fand Wilhelm
Liebknecht den Antisemitismus ,,keineswegs unwillkommen®.

Nach Bebels Rede 1893 verabschiedete der Parteitag ohne Diskussi-
on eine Resolution. Demgemil richteten die Antisemiten ihren Kampf
gegen eine Teilerscheinung des Kapitalismus, nidmlich ,,das jiidische
Ausbeutertum®, und sie wiirden ,,zu der Erkenntnis kommen miussen,
dass nicht blof§ der judische Kapitalist, sondern die Kapitalistenklasse
iiberhaupt ihr Feind* sei. Im Vorwirts konnten die SPD-Leute lesen:
»S0 kulturwidrig (der Antisemitismus) ist, so ist er doch Kulturtriger
wider Willen - im wahrsten Sinn des Wortes Kulturdiinger fiir die
Sozialdemokratie.“

Avry 2011: 134-135

Soweit die (sehr) grobe Zusammenfassung der Aly’schen Argumen-
tation. Es sei angefligt, daf der Historiker seine Ausfithrungen iiber
den Neid und das antiliberale Denken durch Anmerkungen erginzt,
die auf Verunsicherung hinauswollen. Die schnelle Wandlung des Deut-
schen Reiches vom Agrarstaat zu einer der fiihrenden Industrienatio-
nen der Welt habe vielen (nicht-jiidischen) Deutschen den Eindruck
von seelischer, wirtschaftlicher und gesellschaftlicher Unbehaustheit
vermittelt; selbst diejenigen, welchen der Aufstieg gelungen sei, hitten
mit Gefiihlen des Ungentigens zu kidmpfen gehabt. Die hauptsichliche
Argumentationslinie des Buches freilich bedarf solcher Spekulationen
nicht. Zum Neider kann auch werden, wer sich vor dem Kennenlernen
des Besseren, Erfolgreicheren zufrieden glaubte und eingestehen miilite,
auch weiterhin keine Not zu leiden. Weder der Neid, noch iibermifige
und womoglich ruchlose Ambition miissen aus drmlichen oder sonst-
wie schwierigen Verhiltnissen erwachsen®. Dieser Umstand gereicht

3 Von duflerstem Wert sind hier die folgenden Beobachtungen von Theodore Dal-
rymple (eigentlich Anthony Daniels) an der Figur des Macbeth in Shakespeares gleichna-
migem Drama: ,,Macbeth [...] is no Richard III, ,Deformed, unfinished, sent before my
time / Into this breathing world scarce half made up,‘ whose physical deformity paral-
lels, indeed plausibly explains, his moral deformity. On the contrary, Macbeth is a hero,
a valiant soldier in a good cause, bravely and loyally saving the realm of good king
Duncan [...]. [...] Nor is he the victim of injustice or ingratitude that might extenuate,
though not excuse, his later crimes. He has nothing to complain of: quite the reverse,
for he is fortunate in his aristocratic birth, and he is more than generously rewarded by
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dem Aly’schen Buch zum Guten, da die Auffassung, dafl weite Teile
der deutschen Gesellschaft, wenigstens aber des Biirgertums, mit der
Modernisierung im spiten neunzehnten und frithen zwanzigsten Jahr-
hundert schlecht zurechtgekommen seien und an ihr gelitten hitten,
nicht mehr als stichhaltig gilt (RoHKRAMER 1999: 38-39). Hans-Ulrich
Wehler kritisiert denn auch Alys Schilderung ,,von schmalen Mobili-
tatskanidlen und verlangsamten Aufwartsbewegungen deutscher Schiiler
und Studenten® als grundsitzlich verfehlt; allerdings irrt Wehler selbst,
wenn er damit die ,,Grundlage eines angeblich generellen Sozialneids*
fir nicht vorhanden hilt (WEHLER 2011; WEHLER 2014: 152), weil der
Neid, wie bereits bemerkt, auch auflerhalb von Deprivation geprigter
oder repressiver Randbedingungen entstehen kann.

Der israelische Historiker Yehuda Bauer nennt demgegentiber Alys An-
satz ,,dulerst wichtig und neu“, lobt dessen ,,duflerst interessantes* Vorge-
hen, obgleich es ,,nicht als eine vollig zufriedenstellende Losung des Prob-
lems angesehen werden* konne (BAUER 2012). In Betreff jenes Neuen sollte
in Erinnerung gerufen werden, was eingangs beriihrt wurde; namlich daf3,
wie von Aly beschrieben und zitiert, schon Zeitzeugen den Antisemitismus
als Ausflufl des Neides zu erkldren suchten. Auf die Grenzen der Aly’schen
Deutung kommt der gegenwirtige Aufsatz spiter zu sprechen.

Zur Diskussion um die Rolle der Sozialdemokratie

Nachdem dargestellt worden ist, wie Aly argumentiert, sollen nun
einige Reaktionen auf sein Buch niher betrachtet werden. Den Anfang
bilden Kommentare zu Alys Blick auf die Rolle der deutschen Sozialde-
mokratie.

Wie zu erwarten, zeigt sich der Vorwirts, das traditionsreiche Organ
der Sozialdemokratischen Partei Deutschlands, von Alys These, man
habe dem Neid, dem kollektivistischen Denken und damit mittelbar
den Nationalsozialisten Vorschub geleistet, wenig begeistert. Der Artikel
Sozialdemokratie als Wegbereiter fiir den Antisemitismus? unterstellt dem
Historiker unter der Zwischeniiberschrift ,,So nicht, Herr Aly!“ (POTT-
GEN 2011), er sei an schnellem Geld interessiert*. Nachdem der Text

the king for his military services. [...] He cannot complain of his domestic or economic
circumstances, either. When Duncan later arrives at Macbeth’s castle, he remarks upon
its beauty and tranquility: [,]This castle hath a pleasant seat; the air [/] Nimbly and
sweetly recommends itself [/] Unto our gentle senses.[] (DALRYMPLE 2005: 33-34).

4 Daf3 dem Hinweis auf die Einkiinfte eines Bestseller-Autors anliflich einer Debatte
iiber den Neid etwas Selbstreflexives und somit durchaus Ironisches eignet, sei nur am
Rande bemerkt.
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einige der oben zitierten AuRerungen von ,,Vorwirts-Griinder Wilhelm
Liebknecht* (POTTGEN 2011) und anderen SPD-Funktioniren genannt
hat, konstatiert er, Alys

unvollstindige Darstellung vermittelt [...] den Eindruck, Antisemitis-
mus sei in der SPD eine allgemein akzeptierte Denkweise. Dem An-
spruch, den Deutschen unangenehme Wahrheiten aufzutischen, wird
Aly so nicht gerecht. Vielmehr vermittelt er den Eindruck, durch nur
scheinbar ehrliches Anpacken von ,,heifen Eisen* auf reiflenden Ab-
satz zu hoffen.

POTTGEN 2011

Das ist, natiirlich, ein argumentum ad hominems; als solches konnte
es ad rem selbst dann wenig Uberzeugungskraft beanspruchen, wenn es
weniger grobschlichtig ausgefiihrt worden wire. Dartiber hinaus wird
die unzutreffende Feststellung getroffen, Aly wolle nahelegen — oder es
unterlaufe ihm, so etwas nahezulegen —, dafl der Antisemitismus ,,in
der SPD eine allgemein akzeptierte Denkweise* gewesen sei. Derglei-
chen kann nur glauben, wer das fragliche Buch dul3erst oberflichlich ge-
lesen hat.

Ein weiterer Artikel im Vorwdrts, der Alys Buch gewidmet ist, be-
richtet von einem Treffen des Historikers mit dem SPD-Politiker Franz
Miintefering auf der Frankfurter Buchmesse im Jahr 2011:

Zu Beginn hat Aly den zweifachen ehemaligen SPD-Vorsitzenden ge-
lobt als ,,vorbildlichen Politiker* mit ,,dienendem Ethos“ [...]. Doch
der Lorbeer hilft dem Historiker nicht. ,,Blicher wie dieses sind nicht
Mut machend®, poltert Miintefering. Alys Positionen hilt er gar fir
»gefahrlich® [...].

Der relativiert zwar ,,die SPD war niemals eine antisemitische Par-
tei“, doch er bleibt auch in Frankfurt dabei: ,,Das kollektivistische Ver-
sprechen und der Antiliberalismus der SPD im 19. Jahrhundert haben
deutlich zum Antisemitismus beigetragen“. Die SPD eine antiliberale
Partei? Das kann Franz Miintefering nicht auf sich sitzen lassen. ,,Wir
Sozialdemokraten miissen der Freiheit ein grolles Gewicht geben und
tun das auch®, stellt er klar*.

Eher marginale Aufmerksamkeit verdient das Wort ,relativiert.
Es scheint in Ubereinstimmung mit der die Sachlage verfehlenden Ein-
schitzung des rund zwei Monate zuvor im selben Organ erschienenen

5 [ohne Verfasserangabe] ,,Ein gefdhrliches Buch®, in: Vorwdrts (Online-Ausgabe,
Veroffentlichungsdatum: 15.10.2011), http://www.vorwaerts.de/artikel/gefaehrliches-
buch (23.07.2016).
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Artikels Sozialdemokratie als Wegbereiter fiir den Antisemitismus? gesetzt
worden zu sein, bildet somit die Fortsetzung einer haltlosen Behaup-
tung. Wesentlicher wirken die beiden AuRerungen Miinteferings. Sei-
ne zuletzt wiedergegebene Einlassung legt nahe, dafl dem Politiker die
unaufl6sliche Spannung zwischen individueller Freiheit — dies meint,
was Philosophen als ,,negative“ Freiheit zu bezeichnen pflegen, da es
sich stets um Freiheit vom oder gegen den Staat, von staatlicher Willkiir
oder gegen sie handelt etc. (DAHRENDORF 2006: 50-54) — und staatli-
chen Malinahmen zur Verbesserung der materiellen Bedingungen ausge-
wihlter Bevolkerungsgruppen bewuf3t sei, welche immer nur auf Kosten
anderer Bevolkerungsgruppen moglich sind. Zuweilen und wider alle
Absicht geschieht dergleichen sogar auch auf Kosten jener, die gefordert
werden sollen (Havek 2007: 153; SoweLL 2015: 153-169). Miinteferings
AuRerung wire somit ein Appell zur Vorsicht und MiRigung, wo im-
mer Uber sozialpolitische Programme nachgedacht wird, geboren aus
der Einsicht in den unauflosbaren Konflikt zwischen Liberalismus und
Etatismus.

Weshalb aber hilt der SPD-Politiker Alys Auffassung fiir ,,gefahrlich*?
Hier kann nur spekuliert werden, was aus ebendiesen Griinden unter-
bleiben soll. Es 1aBt sich jedoch mit aller Sicherheit feststellen, daf die
Ausfiithrungen des Buches Warum die Deutschen? Warum die Juden? an
den Grundfesten jener bedenklichen Tradition in Deutschland riitteln,
die Legitimation eines Staatswesens nicht in der Freiheit — der, wie oben
umrissen, ,,negativen“ Freiheit — zu suchen, die es gewihre, sondern im
Wohlstand, wobei jener Wohlstand zu bedeutenden Teilen durch die 6f-
fentliche Hand garantiert und bereitgestellt werden soll. Sie riihren also
an ein sehr tiefes Problem staatsphilosophischer Natur, dessen morali-
sche Implikationen kaum zu tiberschitzen sind. Wer sich vor Augen ruft,
daf8 die junge Bundesrepublik Deutschland nach den Konvulsionen, die
deutscher Etatismus in der ersten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts
hervorgerufen hatte, zur eigenen Legitimierung kaum Besseres wul3te, als
ihr sozialstaatliches Versorgungsangebot auszubauen, der erkennt, dafd er
es mit einer tief eingewurzelten Haltung zu tun hat:

Die Bundesregierung nutzte die volkswirtschaftlichen Verteilungsspiel-
rdume, um auf sozialpolitischem Gebiet in fast revolutiondrer Weise
tatig zu werden: Mit dem Bundesversorgungsgesetz von 1950 wurde
drei Millionen Kriegsgeschiadigten geholfen. Das Lastenausgleichsge-
setz von 1952 setzte einen bisher nie dagewesenen Vermogenstransfer
innerhalb der Bevolkerung in Gang, um diejenigen zu entschiadigen,
die durch Krieg, Vertreibung und Enteignungen in Ost- und Mittel-
deutschland Vermogensverluste erlitten hatten.
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Bundesvertriebenengesetz, Betriebsverfassungsgesetz, Bundesent-
schidigungsgesetz, Rentenreform, Lohnfortzahlung im Krankheitsfall,
Kindergeld: Der Sozialstaat, wie wir ihn heute haben, entstammt der
Ara Adenauer, einer Zeit, die sich dem Glauben hingab, dal die Wirt-
schaft grenzenlos weiterwachsen und den Sozialstaat fiir alle Zeiten
finanzieren werde.

ScHuLze 1998: 208-209

Der abschliefende Satz nennt den proton pseudos derartiger Legi-
timationsversuche; er zeigt das Problematische sozialstaatlicher Vor-
stellungen auf, noch bevor genuin moralische Argumente zu fiihren
waren.

Eine weitere Auerung Miinteferings im zuletzt genannten Artikel des
Vorwirts gilt dem Neid selbst: ,,,Was ist Neid und wo fingt er an?, will
Franz Miintefering wissen und schligt die Briicke ins 21. Jahrhundert.
,In Deutschland gibt es sittenwidrige Lohne. Auch das kann zu Neid
fihren‘“. Diese Bemerkung ist im Hinblick auf ihre Voraussetzungen
interessant. Sie legt nahe, daf Neid in bedriickenden Verhiltnissen ent-
stehe und im Zuge ihrer Verbesserung — wie anzunehmen ist: von Staats
wegen — gemildert werde oder gar verschwinde. Eine solche Sicht muf3
als anthropologisch naiv gelten, wie die politische Diskussion in den
demokratisch verfafiten Sozialstaaten unserer Tage beweist, deren Biir-
gern und Metoken ein bislang ungesehener Wohlstand zur Verfligung
steht (KRAMER 2000: 150-154). Aullerdem fillt Miintefering hinter Aris-
toteles zurilick, der zwischen lihmendem, schidlichem Neid und dem
anspornenden Ehrgeiz unterscheidet, es den Erfolgreicheren gleichzutun
(ScHOECK 1966: 187). Da der Politiker eine solche Unterscheidung un-
terla8t, begreift er das Neid-Problem nicht als ein Phanomen der Ethik
— d.h. als etwas, das den Charakter des jeweiligen Individuums fordern
wiirde, mithin verschiedenen anderen ethischen Herausforderungen,
etwa jener des Nihilismus, darin gliche, dal ,[d]ie eigene Brust“ des
jeweils Einzelnen der Ort ist, wo es ,,im unmittelbaren und souverdnen
Kampfe“ entschieden werden miite (JUNGER 1980: 279) —, sondern als
eines der dulleren Umstinde, der materiellen und sonstigen Rahmenbe-
dingungen, unter denen menschliches Handeln stattfindet. Damit wird
die Illusion ermoglicht, es sei durch sozialtechnische MaBnahmen zu
handhaben, gar zu 16sen (DiFaBio 2005: 260).
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,antisozialdemokratische Hame"“?

Der Berliner Historiker Wolfgang Wippermann meint iiber Alys
Ausfiihrungen, soweit sie der SPD im spiten neunzehnten und frithen
zwanzigsten Jahrhundert gelten: ,,Nicht gut finde ich [...] seine antiso-
zialdemokratische Hiame. Sicher, Antisemitismus gab es auch innerhalb
der Sozialdemokratie. Doch der war lingst nicht so virulent und ver-
breitet wie bei den Konservativen“ (WipPERMANN 2011; vgl. auch JaHr
2011).

Es mag sein oder nicht sein, dal der Antisemitismus ,,bei den Kon-
servativen“ stirker gewesen sei als unter Sozialdemokraten; schlimmer
geht’s immer. Ungeachtet dessen bleibt richtig, dal die, wie der Miinch-
ner Historiker und Journalist Gustav Seibt bemerkt, ,,in allen Schichten
breit fundierte, erstaunlich oft auch offen artikulierte Kultur des Neides
auf iiberproportional erfolgreiche jlidische Aufsteiger (SeisT 2011) und
der in diesem Zusammenhang anzutreffende Kollektivismus iberall zur
Kenntnis genommen werden sollten, wo sie aufstoflen. So fragt Seibt
im Anschlufl an die Lektiire des Aly’schen Buches vollig zurecht, ob
die Parteistiftung der Freien Demokraten nach ,,Friedrich Naumanns
volksimperialistischem Versuch, Nationalismus und Sozialismus zu ver-
binden [...], [...] wirklich weiter nach diesem Mann*“ (SEiBT 2011) hei-
Ben sollte. (Die Stiftung selbst handhabt das Problem, indem sie ihren
Namen durch die Fligung ,,fiir die Freiheit“ ergidnzt und jene deutlicher
hervorhebt als ihre iiberkommene Bezeichnung®).

Besondere Aufmerksamkeit verdient der Vorwurf der ,,Hame*“ den
Sozialdemokraten gegeniiber. Ein solcher Anwurf verwundert — zumal
dann, wenn er von einem habilitierten Historiker vorgebracht wird -,
weil als bekannt gelten diirfte, dal alles menschliche Handeln dem Ge-
setz der ungewollten Konsequenzen unterliegt (MERTON 1935). Aly selbst
weist ausdriicklich darauf hin, dall das Tun der SPD-Funktioniare und
-Anhinger ungewollte, kaum vorhersehbare Folgen gezeitigt habe (vgl.
im Abschnitt ,,Alys Argumentation“ unter ,,Ad (2)“). Beide Sachverhalte
verdeutlichen, weshalb Wippermanns Vorwurf haltlos ist. Dafiir tritt
das in einem nicht-trivialen Sinne Tragische deutlich hervor, sind im
Handeln der Sozialdemokraten Ziige von tragischer ,,Verfehlung®, ist an
ihrem Schicksal eine gewisse ,,Dignitit des Falles* auszumachen (LEsKY
1984: 21, 32).

Mit dem Hinweis auf das Tragische als Konsequenz allgemein giil-
tiger handlungslogischer Gegebenheiten diirfte deutlich geworden sein,

¢ Vgl. die Gestaltung der Homepage der Friedrich-Naumann-Stiftung, www.frei
heit.org (1.09.2016).
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dall auch die deutsche Sozialdemokratie Menschenwerk ist — und als
solches der Kritik unterliegt. Dennoch inkriminiert Christoph Jahr in
der Neuen Ziircher Zeitung:

Letztlich hat es den Anschein, als gehe es Aly vor allem darum, seinen
Kampf gegen ,,1968“ und die Folgen fortzufiihren. Wenn er gegen die
Fortschrittsangst und den verkiimmerten Freiheitssinn der christlichen
Deutschen polemisiert, hat man bisweilen den Eindruck, eine neolibe-
rale Kampfschrift vor sich zu haben.

Aly begniigt sich nicht damit, auf die tatsichlich problematischen
Aspekte sozialer Homogenisierungsphantasien hinzuweisen. Er denun-
ziert vielmehr das Streben nach sozialer Gerechtigkeit durchweg als im
Ergebnis die Judenfeindschaft férdernde Regung. [...] Beinahe mochte
es scheinen, als wire die deutsche Sozialdemokratie der stirkste Mo-
tor des Antisemitismus gewesen. Dass auch diese Partei nicht frei war
vom taktischen Spiel mit der Judenfeindschaft und manche Aspekte
dieses Phinomens verharmloste, ist richtig. Doch dass in keiner an-
deren Partei so viele Juden iiber Jahrzehnte hinweg konstant wichtige
Fiihrungspositionen wahrnehmen konnten, erfihrt der Leser dussers-
tenfalls am Rande.

Janr 2011

Nun bildet die Anzahl jidischer Mitglieder und Funktionire in ei-
ner Partei keinerlei Indiz, das gegen die ungewollte und somit tragische
Forderung der Judenfeindschaft durch diese Partei spriche. Weit inter-
essanter mutet daher Jahrs Hinweis an, dall ,,das Streben nach sozialer
Gerechtigkeit von Aly als etwas ,,denunziert werde, das in den Antise-
mitismus fiihrt — oder fiihren kann. Ebendies rufe den Eindruck hervor,
»eine neoliberale Kampfschrift vor sich zu haben®.

Wie jeder mit dem Ubergangsfeld von Staatsphilosophie und Nati-
onalokonomie auch nur einigermaflen Vertraute weil3, ist der Begriff
»soziale Gerechtigkeit® alles andere als unproblematisch. Friedrich Au-
gust von Hayek bezweifelt, dafl dem Begriff eine einigermaflen scharfe
Bedeutung zugeschrieben werden kann (Havek 1991: 114-119). Auller-
dem wire zu beriicksichtigen, dal§ ,;soziale“ Gerechtigkeit, sofern sie
tiberhaupt als einer von mehreren Unterfillen des Gerechten akzeptiert
werden sollte, mit anderen Kategorien von Gerechtigkeit konfligiert, so
z.B. mit der Verfahrensgerechtigkeit, welche immer auch eine Frucht
,hegativer® Freiheit ist. Schluendlich wiren Fragen zu klaren, die der
Umsetz- und MeRbarkeit von Vorstellungen ,,sozialer Gerechtigkeit gel-
ten (SowkLL 2015: 177-207). Diese wenigen Hinweise diirften gentigen,
um zu zeigen, dal§ Jahr sich vergreift, wo er davon schreibt, es werde
»denunziert. Denn Alys Studie riihrt in durchaus sachlicher Manier an
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(mindestens) zwei Problemfelder dullerster Relevanz: (1) unsere Maf3sta-
be des Gerechten, (2) das Schicksal der Freiheit im zwanzigsten Jahr-
hundert.

Patrick Bahners stellt in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung fest: Aly
halte ,,den Sozialdemokraten vor, sie hitten das ,Gift des Neides‘ aus-
gestreut und dadurch ,der Gewalt ungewollt Vorschub geleistet‘. Dieser
kausale Nexus ist nun umgedrehter Ernst Nolte: Hitler als Speerspit-
ze der ewigen Linken!*“ (BAHNERs 2011; in knapper Form tiber den ge-
nannten Nexus: NOLTE 2011: 49-52). Bahners’ Bemerkung diirfte des
Hinweises auf Nolte wegen desavouierend gemeint sein. Wie sein in der
Schweiz publizierender Kollege meint auch der fiir die FAZ schreibende
Journalist, ein pro-liberales ,,Pamphlet“ (BAHNERS 2011) sei der bessere
Ort fiir Alys Einlassungen. Freilich kann derartige Polemik nicht die
Forschungs- und reflektierende Literatur zum Thema widerlegen (HaYEk
2007: 81). Alys Buch selbst wire stirker, wenn sein Autor mehr von
jener Literatur zur Kenntnis genommen hitte.

Bahners vermif3t ferner einen Hinweis Alys auf ,,die Wurzeln der
sozialdarwinistischen Doktrin vom Kampf ums Dasein in der libera-
len politischen Okonomie* (BAHNERs 2011). Dies geschieht sehr wahr-
scheinlich in der Absicht, eine andere, Alys Sicht auf das Wirken der
SPD widersprechende oder wenigstens erginzende Quelle von Verdrin-
gungs- und Vernichtungswiinschen Ambitionierter auszumachen. Hier
sollte beriicksichtigt werden, dafl evolutiondres Denken als ,,Deutungs-
schema“ weithin Anwendung findet, der Darwinismus jedoch nur ei-
nen Teilbereich jenes Denkens bildet (Poser 2000: 256-277; DAHLMANNS
2009: 133-137). Zudem wollen die moralischen Verhiltnisse griindlich
durchdacht (ROPKE 1959; ROPKE 1965: 41-46), alle wesentlichen Aspekte
des Horatio-Alger-Mythos erkannt und verstanden sein (ZINGALES 2011),
bevor die Markt- und Unternehmerwirtschaft einschlief8lich der ihr auf-
ruhenden (HARTMANN 1962: 17-19) biirgerlichen Gesellschaft als etwas
Dschungelhaftes abqualifiziert wird.

Materialismus?

Der in Freiburg im Breisgau lehrende Historiker Ulrich Herbert ist der
Meinung, dafl Aly materielle Faktoren ,,liberzeichnet* (HERBERT 2011):

War es wirklich nur Neid? Juden standen im spiten Kaiserreich ja
nicht nur fiir materiellen Erfolg. Sie fanden sich zum groRen Arger
ihrer Gegner in der verwirrenden Dynamik der Hochindustrialisie-
rungsphase offenkundig besser zurecht als die meisten christlichen
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Deutschen. Juden galten ihnen daher gleichermaflen als Symbole wie
als Profiteure der Moderne: freche Journalisten, neugierige, aufmiipfige
Gymnasiastinnen, kiihl rechnende Borsianer, ironische Schriftsteller —
sie reprisentierten in den Augen ihrer Gegner den Geist der Stadt, des
Kapitalismus, des Liberalismus und Individualismus. Mit den Juden
verbanden sich so alle Herausforderungen, Irritationen und Bedrin-
gungen des modernen Lebens. Nicht nur Einkommensunterschiede
oder unerreichter wirtschaftlicher Aufstieg, auch die Beschwerden
uber die Exzesse des Grofistadtlebens wurden mit den Juden in Ver-
bindung gebracht: Prostitution und Alkoholismus, Frauenemanzipati-
on und Kriminalitat, aber vor allem die Massenkultur.

Herberts Bemerkungen wirken der dulleren Sachlage vollig angemes-
sen, sofern das ,,Verwirrende“ in der ,,Dynamik der Hochindustrialisie-
rungsphase® nicht auf Deprivation und Leiden zielt (vgl. im Abschnitt
»Alys Argumentation®). Wenig einsichtig jedoch mutet an, weshalb die
beztiglich der Juden aufgezihlten Rollen und Eigenschaften nicht als et-
was gelten konnen sollten, das Anlaf§ zum Neiden gibt. Wer als einer von
vielen ,,freche[n] Journalisten [...] den Geist der Stadt, des Kapitalismus,
des Liberalismus und Individualismus® verkorpert, muf kein Vermogen
scheffeln, um beneidet zu werden; schon seine Gewandtheit in Wort
und Umgang gibt Anlaf8 genug. Neid ist desto schwerer zu {iberwinden,
je weniger er dulerlichen Besitztiimern und je mehr er dem Wesen — den
Charakterziigen, Talenten usw. — der beneideten Person gilt (SCHOECK
1966: 123-126, 212). Genau deshalb kann von einer Uberbetonung des
Materiellen durch Aly keine Rede sein. So ist es zu begriilen, wenn
Bahners urteilt, dall der Verfasser des Buches Warum die Deutschen?
Warum die Juden? ,,eine moralische Empirie der Eindriicke und Gefiihle
frei[lege]. Diese sozialpsychologische Neugier wird durch den Vorwurf
des ,Vulgiarmaterialismus® (Hans-Ulrich Wehler) nicht mehr getroffen“
(BAHNERS 2011).

Was ,,die Exzesse des Grof3stadtlebens“ einschlielllich der Frauen-
emanzipation angeht, sei darauf hingewiesen, dafl die Kritik an diesen
Phinomenen nicht unbesehen fiir bare Miinze genommen zu werden
verdient; so trat z.B. Stefan George in seinem Werk als unerbittlicher
Kulturkritiker duflerst elitiren Zuschnitts auf, wahrend er privatim -
und sehr oft in der Gesellschaft gebildeter, teils auch promovierter Da-

7 ‘Wehler rezensiert Alys Buch Hitlers Volksstaat im Jahr 2005 unter dem Titel ,,Eng-
stirniger Materialismus*; gegen Ende des Textes spricht er von ,,anachronistische[m]
Vulgdrmaterialismus“ (WEHLER 2005: 54). Alys Riposte erkennt auf Seiten Wehlers In-
konsequenz im Methodologischen und einen Unwillen, sich ,,von den Quellen tiber-
raschen“ zu lassen (ALy 2006: 376-377, 397; zur Relevanz der Uberraschung durch
Empirie PorpEr 1992).
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men — alle Chancen der modernen, ,,offenen“ Gesellschaft und ihrer
wirtschaftlichen Grundlage, eines vergleichsweise unbeeintrichtigten
Unternehmertums, zu nutzen wulSte (DAHLMANNS 2016: 212-250).

Reduktionismus?

Der Frankfurter Gelehrte Micha Brumlik lobt die Absicht des
Aly’schen Buches, ,,sozialwissenschaftliche GrofStheorien, die nur dazu
fiihren, die Last der Verantwortung wegzuschieben, durch eine Betrach-
tung zu erginzen, die die Riuber und Morder [der NS-Zeit] wieder zu
Menschen wie dir und mir macht* (BrRumLIk 2011; vgl. auch Ary 2006:
366). Allerdings miisse beziiglich der Ausgangsthese Alys, es ,wurzele
der seit 1800 immer starker werdende Judenhass der Deutschen in der
Todsiinde des Neides“, eingewandt werden, ,,dass es so einfach nicht
geht“ (BrumLik 2011). Dies wisse auch Aly. Deshalb schlief3e er ,,eine
historische Sozialpsychologie der Deutschen* (Brumrik 2011) an,

die nicht nur auf die besondere Leistungsmotivation der Juden als An-
gehorige einer jahrtausendealten literalen Kultur verweist, sondern vor
allem darauf, dass ihr Aufstreben nach dem Fall der Ghettomauern die
Ressentiments all jener befliigelte, die sich, weil minder gebildet und
minder mobil, iiberholt und enteignet wihnten.

BrumMLIK 2011

Wie Brumlik weiter ausfiihrt, vermdge Alys ,,reduktionistische Sozi-
alpsychologie® (BrumLIk 2011) u.a. den plétzlichen Erfolg der NSDAP
seit 1930 nicht zu erklaren. ,,Im Bewusstsein dieses Mankos bedient sich
Aly [...] einer anderen sozialwissenschaftlichen Grolitheorie, die schon
vor Jahren als ,Modernisierungsansatz‘ diskutiert wurde“ (BRUMLIK
2011; einiges von dem, was unter dieser Bezeichnung zu subsumieren
wire, wurde oben unter (1) bis (3) beschrieben). Brumlik kommt somit
zu einer doppelten Diagnose; er nennt Alys Hinweis auf den Neid zu
»einfach®“ und dessen historisch-psychologische Betrachtungen ,,reduk-
tionistisch“. Was ist davon zu halten?

Zunichst lielle sich fragen, ob Brumliks Rede von einem ,,Manko*
angemessen sei; es konnte ja immerhin denkbar sein, daf$ allgemeine Er-
wagungen, wie sie in Sozialpsychologien (reduktionistischer oder nicht-
reduktionistischer Art) Eingang finden, fiir gewéhnlich kaum den An-
spruch erheben konnen, konkrete Einzelereignisse zu erkliren. Als ein
Beispiel fiir den verstindigen Umgang mit dieser logischen Gegebenheit
1Rt sich anfiihren, da der Krakauer Philosoph Ryszard Legutko unter-
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streicht, wie wenig erwartbar die Ereignisse in der Volksrepublik Polen
1980 gewesen seien (LEGuTKO 2012: 72-73). Damit liegt wenigstens ein
guter Grund vor, eher von einem gelungenen Zusammenspiel der beiden
hauptsichlichen Elemente in Alys Argumentation zu sprechen, das an
die Beschreibung einer allgemeinen Disposition und die Benennung be-
sonderer historischer Faktoren — mithin: Kontingenzen — gemahnt, die
tiberliefertes Handeln vor dem Hintergrund jener Disposition einsich-
tig und nachvollziehbar, wiewohl nicht entschuldbar machen. Brumlik
gesteht dergleichen letztlich zu, wo er Aly vorwirft, dieser beschreibe
»kaum anders als die Apologeten der 1950er Jahre [...] Nationalsozia-
lismus und Holocaust als Ergebnisse einer unvermeidbaren, tragischen
Konstellation* (BrRumMLIK 2011) und verschenke so das moralische (oder
padagogische) Potential seines Buches. Letztere Einschitzung beziiglich
der moralischen Wucht des Aly’schen Werks teilen freilich weder Seibt
(SEBT 2011), noch der Verfasser des gegenwirtigen Aufsatzes. Dies gilt
schon deshalb, weil menschliches Handeln nun einmal kontingenten
Bedingungen unterworfen ist. Anderes 143t sich nicht denken. Es mutet
daher blof natiirlich und durchweg verniinftig an, da8 Aly, wie Bahners
erkennt, ,fiir das Problem, dass gerade in Deutschland der Neid auf
die Juden [...] verheerende Macht entfaltete, eine klassische historische
Erklarung [liefert], die das Kontingente betont, das kurzfristige Ineinan-
dergreifen verschiedenartiger Ursachen* (BAHNERs 2011). Auch Wehler
betont die historische Kontingenz. Er wendet sie gegen Alys Deutung
(WEHLER 2014: 153), was im Lichte der gegenwirtigen Bemerkungen
iiber die eingeschriankte Erklarungskraft sozialpsychologischer Ansitze
tiberfliissig wirkt.

Uber den Reduktionismus-Vorwurf selbst wire zu bemerken, daf eher
solche Ansitze, die auf den Neid als Erklarungsfaktor verzichten, fiir re-
duktionistisch gehalten zu werden verdienen: Ihr logisches Instrumenta-
rium weist im Vergleich zu Theorien, die den Neid als Erklarungsfaktor
integrieren, Defizite auf. Sie sind damit, in anderer Redeweise, weniger
umfassend, kénnen gewisse Phinomene nicht erfassen, geschweige denn
erkldren (SCHOECK 1966: 126; DAHLMANNS 2009: 133-134, 139-141).

Dick aufgetragener Philosemitismus?

Wippermann argumentiert dhnlich wie Brumlik; er beurteilt Alys
Ansatz als ,,[e]ine verbliffend einfache Antwort*, die ,,nun wirklich et-
was zu einfach“ sei (WIPPERMANN 2011). Neben dem Antisemitismus der
Deutschen sei eine ganze Reihe anderer Faktoren zu berticksichtigen.
AuRerdem konstatiert Wippermann:
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Etwas zu dick aufgetragen ist [...] GOtz Alys eigener Philosemitismus.
Das stindige Loblied auf die so intelligenten, beruflich erfolgreichen,
patriotischen und tiichtigen deutschen Juden ermiidet etwas und wirkt
heute nach der Katastrophe auch etwas schal und abgestanden. Auf3er-
dem stimmt es so nicht ganz. Schliellich waren nicht alle deutschen
Juden Musterdeutsche. Einige wollten es ganz bewusst nicht sein. Zu
ihnen gehorten die Zionisten. Doch die werden kaum erwihnt.
WIPPERMANN 2011

In der Tat enthilt Alys Buch einige wenige Stellen, die sich im Sinne
Wippermanns als ,,zu dick aufgetragen® kritisieren lassen (ArLy 2011:
180-183, 186). Das macht sie nicht per se falsch. Dennoch muf§ zu-
gegeben werden, dall die Grundannahme des Aly’schen Buchs seinen
Autor dazu veranlaft haben diirfte, den Blick auf die Tiichtigeren un-
ter den jiidischen Einwohnern des Deutschen Reiches (und seiner Vor-
gingerstaaten), also die Tiichtigeren der Tiichtigeren zu richten. Dieses
Auswahl-Moment will angemessen berticksichtigt sein. Ganz in diesem
Sinne bemerkt Jahr:

Aly singt das Hohelied des rasanten Aufstiegs ,,der Juden®, die an ,,den
Christen“ vorbeizogen — wodurch er ungewollt in die Litanei der Anti-
semiten einstimmt, nur dass er positiv bewertet, was jene verteufelten.
Dass dieser Eindruck entsteht, liegt nicht zuletzt daran, dass er einen
»deutsch-jiidischen®“ Gegensatz konstruiert — und konstruieren muss,
weil seine Argumentation sonst nicht aufgeht —, der wenig Differen-
zierungen kennt.

Zwar waren die deutschen Juden am Ende des 19. Jahrhunderts tat-
sdchlich tiberproportional gebildet, stidtisch und wohlhabend, doch
es gab auch ein judisches Proletariat und Kleinbiirgertum, dem es 6ko-
nomisch nicht besser ging als den nichtjiidischen Klassengenossen.
Auch wehrten keineswegs alle Christen die neuen Zeiten ab, sondern
nutzten beherzt deren Chancen. Zudem tut Aly die vielen Beispiele
reibungslosen Zusammenlebens mit ein paar Randbemerkungen ab.
Man kann ihm den Vorwurf nicht ersparen, dass er ,,essenzialistisch“
argumentiert und zu ebenjenen volkerpsychologischen Stereotypen
Zuflucht nimmt, die in demagogischer Absicht verwendet zu haben er
den Antisemiten mit Recht vorwirft.

JaHr 2011

Die neuere Kritik an essentialistischer Argumentation geht auf Karl
Popper zuriick. Der Begriinder des Kritischen Rationalismus rit davon
ab, nach dem ,,Wesen*“ von Entititen zu fragen; er empfiehlt, deren Ver-
halten unter reproduzierbaren Umstinden zu untersuchen, um Hypo-
thesen zu tberpriifen (PoppER 1976: 7-8; PopPER 1980: 59-61). Und tat-
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sachlich treten in Alys Buch annidhernd ausschliellich solche Juden auf,
deren ,,Wesen®, ihre Ausstattung an Talenten und Charakterziigen, den
Beflirchtungen neiderfiillter Antisemiten zu entsprechen scheint. Andere
Einstellungen, die zur Judenfeindschaft fiihren kénnen, kommen kaum
vor — etwa jene Tendenz im europdischen Nationalismus, das eigene
Volk als ,,auserwihlt®, somit einerseits als etwas Homogenes oder zu
Homogenisierendes (WEHLER 2014: 152) und andererseits als etwas in
Konkurrenz zu den Juden als eigentlich auserwihltem Volk Stehendes
zu begreifen (GoLpmaN 2011: 159-168), oder ,,die sich nach 1918 ra-
pide verbreitende Vorstellung vom jiidischen Bolschewismus®“ (HERBERT
2011). Aullerdem stellt sich die Frage, wie mit Alys Vorgehen zu verein-
baren sei, dal bedeutende Anteile der jiidischen Einwohnerschaft im
Deutschen Reich, Ostmittel- und Osteuropa kaum erfolgreicher als ihre
nicht-jidischen Nachbarn waren oder gar in duflerster Armut lebten
(HErBERT 2011; JaHR 2011). Vor diesem Hintergrund wird deutlich: Alys
Ansatz bedarf der Erginzung. Dies gilt auch dann, wenn Alys Ausfiih-
rungen, die sich auf das Phinomen des Neides stiitzen, sonstiger Kritik
sachlicher Auspragung standhalten.

SchluBbetrachtung

Die Diskussion um Alys Warum die Deutschen? Warum die Juden? in
der deutschen Presse bewegt sich auf uneinheitlichem Niveau. Wie im
Verlauf des gegenwirtigen Aufsatzes gezeigt, mangelt einigen Kommen-
taren das wiinschenswerte Maf$ an Reflexion handlungslogischer Natur.
So wird, als golte kein ultra posse nemo obligatur, davon ausgegangen,
daf die Betonung des Historisch-Kontingenten die moralische Wucht
des Aly’schen Buches mindere. Aullerdem wird von ,,Hame* gespro-
chen, dem Buch ein ,gefihrlicher Charakter zugeschrieben, wo die
handlungslogischen und also auch die moralischen Verhiltnisse des von
Aly Behandelten undurchdrungen bleiben. ,,Gefdhrlich“ ist Alys Ansatz
ausschliellich fiir den deutschen Etatismus, auf dessen Kontinuitidt bis
in die Bundesrepublik Deutschland, wie gezeigt, Schulze hinweist, und
sonstige Spielformen des Kollektivismus. Wenn es hier etwas vorzuwer-
fen gibt, so lediglich, dal Aly nicht griindlich genug Programm und
Friichte der franzdsischen Revolution von den angelsichsischen, skandi-
navischen und schweizerischen Freiheitstraditionen unterscheidet (ROPKE
1948: 76-77), deshalb recht blaudugig wirkende Beziige auf die dulSerst
problematische Tradition herstellt, welche mit dem Jahr 1789 beginnt
(ALy 2011: 13-14, 280). Dieser Eindruck mag der Kiirze jener Bezug-
nahmen geschuldet sein. In jedem Falle stehen sie in einem doppelten
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MiRverhiltnis zu anderen Ziigen des Aly’schen Buches; einerseits zu des-
sen ,wichtigler] (SemBT 2011) Schilderung der Verheerungen wihrend
der Napoleonischen Besetzung Deutschlands (ArLy 2011: 76-79, 280),
andererseits zu Alys Kollektivismus-Kritik, seinem ,,altliberalen Furor
(BRumLIk 2011) oder solchem neoliberaler Ausprigung (JaHrR 2011).
Der abwertende Charakter der beiden zuletzt genannten Beschreibun-
gen unterstreicht zusammen mit der einschliagigen Bemerkung Bahners’
(vgl. im Abschnitt ,,antisozialdemokratische Hime?“), welch’ schweren
Stand pro-freiheitliches Denken unter den Intellektuellen im deutschen
Sprachraum hat.

Die Diskussion um Alys Buch gewdnne an Wert, wenn sie iiber den
Tellerrand der deutschen Geschichte hinausblicken wiirde. Zwar wirft
Wehler Aly vor, dal3 dieser ,,aus der internationalen Mobilititsforschung
zu der hochgradig in Bewegung versetzten deutschen Gesellschaft keine
empirischen Kenntnisse abgerufen“ habe (WEHLER 2014: 152), vermilSt
Bahners einen Vergleich zur Judenfeindschaft in Grofbritannien, ge-
stlitzt auf die ,,iiberaus lebhafte Forschung* dort (BAHNERS 2011). Aber
diese Hinweise bleiben negativ und steril; sie beleben nicht, worauf Aly
zielt. Darum soll zum Abschlull des gegenwirtigen Aufsatzes gezeigt
werden, wie eine im Wortsinne globale Perspektive Alys Ansatz starkt:

Der US-amerikanische Nationalokonom Thomas Sowell bietet viele
Beispiele fiir seine These auf, dal§ es, soweit das Soziale reicht, kaum et-
was Heikleres gibt, als einer tiichtigeren und folglich reicheren Minder-
heit in einer weniger tlichtigen und also drmeren Mehrheitsgesellschaft
anzugehoren. Zu solchen Minderheiten zihl(t)en die Japaner in Peru
vor dem Zweiten Weltkrieg, die ethnischen Chinesen in Malaysia und
anderen Staaten Siidostasiens, die Tamilen in Sri Lanka, die Libanesen
in Sierra Leone und die Ibo in Nigeria (SowkeLL 2015: 51, 61-63, 84-85,
205); bis in die ersten Jahrzehnte des zwanzigsten Jahrhunderts auch die
Deutschen im Osten Europas einschlieflich Ruf$land (SoweLL 2015: 56,
72-74), schliefllich die Juden im Deutschen Reich (SoweLL 2015: 85). Die
Mehrheitsbevolkerungen reagier(t)en je nach Lage der Dinge mit Neid,
Diskriminierung oder Gewalt (BEITTINGER 2004: 38-39; SowkLL 2015:
74-76, 144-145). Sowells umfassender Ansatz verdeutlicht, dal§ Aly recht
hat, wo er feststellt: ,,Die Schwachen sind die Gefihrlichen*“ (ALy 2011:
277). Die in den Holocaust miindende Judenfeindschaft in Deutschland
erscheint in dieser Perspektive als massenmorderischer Extremfall eines
verbreiteten Phinomens — wobei die Rolle der erwdhnten (und weiterer)
Kontingenzen berticksichtigt werden mufS (BAuEr 2012).

Bemerkenswert ist, wie weit die Ubereinstimmungen zwischen Aly
und Sowell in das Personlich-Lebensweltliche der Zeitzeugen reichen.
Sowell berichtet: ,,In Bolivia, a terrorist of indigenous descent, when
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asked why he was engaging in terrorist activity, replied: ,So that my
daughter will not have to be your maid‘“ (SoweLL 2015: 145). Bei Aly
heil3t es: ,,Lasst sie [d.i. die Juden] nur noch 40 Jahre so weiterwirt-
schaften, und Sohne der christlichen ersten Hiuser mogen sich als Pack-
knechte bei den jiidischen verdingen® (Jakob Friedrich Fries, nach ALy
2011: 63; vgl. ALy 2011: 90, 97, 116, 119).
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Zur Kontroverse um Gotz Alys Warum die Deutschen? Warum die
Juden?

Zusammenfassung: Gotz Alys Buch Warum die Deutschen? Warum die Juden? erkennt
eine der Ursachen fiir den Holocaust im Neid auf die iberdurchschnittlich tiichtigen
und gebildeten Juden. Der gegenwirtige Aufsatz untersucht, welches Echo Alys Ab-
handlung in ausgewihlten Blittern der deutschsprachigen Presse findet. Sowohl die
Rezensionen, als auch Alys Argumentation selbst werden kritisch beleuchtet — unter
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anderem vor dem Hintergrund der Forschungen des Soziologen Helmut Schoeck und
des US-Nationalokonomen Thomas Sowell.

Schliisselworter: Gotz Aly, Antisemitismus, Holocaust, Neid, Helmut Schoeck, Tho-
mas Sowell, Sozialdemokratische Partei Deutschlands

O kontrowersjach wokétr ksiazki Gotza Aly’ego Warum die Deut-
schen? Warum die Juden?

Streszczenie: W swojej ksigzce pt. Warum die Deutschen? Warum die Juden? (Dlaczego
Niemcy? Dlaczego Zydzi?) Gotz Aly okresla jako jedna z przyczyn holocaustu zawisé
Niemcéw wobec Zydow, ktorzy byli z reguty lepiej wyksztatceni i bardziej pracowici.
Niniejszy artykut przedstawia reakcje na rozprawe Aly’ego w niemieckojezycznej pra-
sie, krytycznie ocenia argumentacje ksigzki i jej recenzentéw — m.in. w Swietle badan
austriackiego socjologa Helmuta Schoecka oraz amerykanskiego ekonomisty Thomasa
Sowella.

Stowa kluczowe: Gotz Aly, antysemityzm, holocaust, zawis¢, Helmut Schoeck, Tho-
mas Sowell, Sozialdemokratische Partei Deutschlands

On the Controversies around Go6tz Aly’s Why the Germans?
Why the Jews?

Abstract: Gotz Aly’s highly controversial book Why the Germans? Why the Jews? dis-
cerns envy as the root cause of anti-Semitism in Germany before and after World War
I: according to Aly, gentile Germans loathed their Jewish neighbours for being better
educated, more industrious and, therefore, better-off. This essay presents a critical
assessment of both the book and its predominantly negative reviews in the light of
the work of the US economist Thomas Sowell and the Austrian sociologist Helmut
Schoeck.

Keywords: Gotz Aly, anti-Semitism, Holocaust, envy, Helmut Schoeck, Thomas Sow-
ell, Sozialdemokratische Partei Deutschlands
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Sztuka i artysta
wediug Rainera Marii Rilkego

Nowoczesnos$¢, za ktorej poczatek przyjmuje sie zwyczajowo okres
oSwiecenia, i ktorej jednym z gtéwnych wyznacznikéw jest racjonalizm
nastawiony na wprowadzanie nakazéw i zakazoéw (Foucault) oraz tadu
i jednoznacznosci (Bauman) we wszystkie obszary zycia, probuje wpro-
wadzi¢ swoje regulacje takze w zakresie sztuki. Wyrazem tego jest mie-
dzy innymi fakt ukonstytuowania si¢ w drugiej potowie XVIII wieku
estetyki jako samodzielnej dyscypliny filozoficznej', sugerujacy mozli-
wos$¢ naukowego opisu istoty sztuki. Za takim podejSciem optowat na
przyktad Georg Wilhelm Friedrich Hegel, uwazajac, iz sztuka, zaspoka-
jajaca potrzeby duchowe cztowieka, stuzaca nieskonczonosci i sytuujgca
sie tym samym bardzo blisko religii i filozofii, juz si¢ skonczyta. Jak pi-
sze Tomasz Zaruskr: ,,Koniec sztuki [u Hegla — G.K.] oznacza zamknie-
cie etapu, na ktéorym to wtasnie sztuka byta najdoskonalsza postacia
prezentowania si¢ ducha-idei-pojecia-absolutu” (2013: 158). Sztuka epo-
ki nowoczesnej ,,prezentuje byt, Swiat i samg siebie jako to, co zostaje
naznaczone skonczonoscig” (Zaruski 2013: 158).

Pod koniec wieku XIX z Heglowskiej triady religia — filozofia — sztu-
ka juz niewiele pozostanie. Wycofa sie religia (Nietzsche ogtosi $mierc¢
Boga)?, a filozofie zastapig nauki przyrodnicze. Taki stan rzeczy bedzie
skutkiem postepujacego od konca XVIII wieku w Europie procesu mo-
dernizacyjnego (jego gtownymi wyznacznikami beda: industrializacja,
urbanizacja, technicyzacja, rozw6j nauk etc.), ktory do wiadzy wyniesie

! Za ojca estetyki uwaza sie Alexandra Gottlieba Baumgartena (1714-1762), autora
rozprawy Aesthetica (1750-1758).

2 Za istote nowoczesnosci Max Weber uzna odczarowanie swiata, Martin Heidegger
bedzie moéwit o odbdstwieniu Swiata (i czasie marnym).
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formacj¢ mieszczanska. Nigdzie indziej jednak ten proces nie bedzie
przebiegat w tak szaleniczym tempie jak w Niemczech, ktére w bardzo
krotkim czasie zdobywaja w Europie pozycje hegemona, i to na kaz-
dym z mozliwych szczebli: politycznym, kulturowym, naukowym, go-
spodarczym, spotecznym. Jezeli mimo tego (a moze wtasnie dlatego),
glownie wsrod inteligenckich, wyksztatconych warstw mieszczanstwa,
dominujgce stanie sie przeSwiadczenie o upadku kultury, to — jak stwier-
dza francuski germanista Gilbert MErLIO (2010: 25-28, 48) — bedzie to
wynik zderzenia nowoczesnej cywilizacji przemystowej z ciagle Zzywym
Swiatopoglagdem idealistycznym, opartym na estetyczno-humanistycz-
nych warto$ciach. Krytyka kultury nie poprzestaje jednak na zdiagno-
zowaniu kryzysu. ROwnie wazne stang si¢ propozycje i strategie zmie-
rzajace do jego przezwyciezenia. Paradoksalnie, gwattowny rozwo6j nauk
i dazenie do coraz wiekszej specjalizacji na tym polu, zamiast wyjas-
nia¢ $wiat, jeszcze bardziej czynity go niejednoznacznym, wielorakim,
nieokreslonym, sprzecznym. Niemozno$¢ wyrazenia cato$ci zycia za
pomocy ratio spowoduje zwrot w strone sztuki, ktorej niejednokrotnie
udzielone zostang wrecz religijne prerogatywy.

Jednym z najzagorzalszych krytykéw kultury, jak i jej samozwan-
czym reformatorem, dopatrujacym sie witasnie w sztuce jedynego ra-
tunku i usprawiedliwienia dla Swiata, stanie si¢ Friedrich NIETZSCHE:
»dztuka i tylko sztuka. Jest ona wielka umozliwicielka zycia, wielka
uwodzicielka do zycia, wielkim stymulatorem do zycia...” (2012: 186).
Zycie jest w filozofii Nietzschego nierozerwalnie zwiazane ze sztuka.
Zycie rodzi sztuke i — to mechanizm zwrotny — jest przez nig tworzo-
ne (MEYEr 1984: 33). Tylko w sztuce zycie moze objawi¢ swoja potege
i nieskoniczono$¢. Co jednak wazne, moéwiac: sztuka, Nietzsche ma na
mysli przede wszystkim tworczg potencje. Dopiero tworzac, nadajemy
sens zyciu i Swiatu: ,,Jest nim [tworcg — G.K.] za$ ten, kto tworzy cel
cztowieka i daje ziemi zamyst i przysztosé: ten dopiero tworzy to, ze cos$
jest dobre i zte” (NIETZSCHE 1999: 253). Temu tworcy przysztosci, ktory,
tworzac, jest zdolny do przekraczania, przezwycig¢zania samego siebie,
filozof nada miano nadcztowieka.

Nietzscheanska afirmacja zycia i tworczosci, co zrozumiate, przemo-
wi szczegolnie mocno do artystow (por. HILLEBRAND 2000). Zaratustra
stanie sie ich duchowym przywodca, wpisujac sie idealnie w zainicjo-
wany juz w okresie burzy i naporu, a rozwiniety przez epoke roman-
tyzmu proces idealizacji, mityzacji i stereotypizacji artysty. Wolnosc¢,
oryginalno$¢, kreacjonizm, wewnetrzna konieczno$é, ponadprzecigtne
zdolnosci pozwolg artyScie na uzyskanie statusu geniusza odrdzniaja-
cego sie od przecietnej masy, ale jednoczesnie od niej (jako swojej pu-
blicznosci) coraz bardziej zaleznego. Sztuka uwolniona od protektoratu
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dworu i kosciota wystawiona zostanie na mechanizmy rynku kapita-
listycznego, na ktérym rzadza podaz i popyt. Artysta bedzie si¢ temu
przeciwstawiat, podkreslajac swoja wyjatkowos$¢ i nieprzystawalnos¢
do $wiata zewnetrznego z jego pragmatycznym i merkantylnym (czy-
taj: mieszczanskim) sposobem myslenia. Wybierze pozycje na obrzezach
spoteczenistwa, w roli autsajdera dostrzegajac gwarancje swojej nieza-
leznosci, wolnosci i autentyzmu. Jednak ceng za t¢ niezaleznos¢ bedzie
czesto samotnos$¢ i cierpienie, wywotane poczuciem niezrozumienia
i odrzucenia. Dodajmy, iz w tym przypadku autostereotyp i heteroste-
reotyp w duzej mierze si¢ ze sobg pokrywajg. Nie tylko artySci beda
dazyli do podkreslania swojej odrebnej pozycji w spoteczenistwie. Takze
spoteczenstwo bedzie potrzebowato odmienca, by na zasadzie ex nega-
tivo utwierdzi¢ si¢ we wlasnych wyobrazeniach.

Norbert SCHNEIDER (2015: 11-12) zauwazyl, iz ukonstytuowanie si¢
estetyki jako dyscypliny filozoficznej doprowadzito do wzrostu akcep-
tacji dla wyobrazen na temat sztuki reprezentowanych przez samych
artystow. Zaowocowato to miedzy innymi wzrostem zainteresowania
dla zagadnien procesu tworczego i zasad nim rzadzacych. Na koniecz-
nos$¢ odwrotu od estetyki, wychodzacej od odbiorcy w strone estetyki
artysty, wskazywat takze cytowany juz NietzscHE (2012: 307). Pytania
dotyczace istoty sztuki, powinnosci artysty i zasad procesu tworczego
beda nurtowaty wielu tworcow okresu modernizmu. Bedg one niezmier-
nie wazne takze dla urodzonego w Pradze poety Rainera Marii Rilkego
(1875-1926), uznawanego za jednego z najwybitniejszych przedstawicie-
li literatury niemieckojezyczne;j.

Analizujac koncepcje sztuki i artysty w rozumieniu Rilkego, bede
sie odwotywata zaréwno do jego tworczosci poetyckiej, prozatorskiej,
eseistycznej, jak i dziennikéw oraz prywatnej korespondencji, traktujac
wszystkie te formy wypowiedzi jako jedno dzieto. Dlaczego takie podejs-
cie jest uprawomocnione, wyjasnia polski ttumacz dziennikéw poety —
Tomasz OsosiNskI (2010: 180):

Dzienniki zawieraja fragmenty opowiadan i esejow, nierzadko tez
fragmenty wierszy; listy s3 nieraz szkicami do majacych powstac
dziet; integralny zwigzek z tworczoscig i epistolografia maja rowniez
przektady Rilkego [...]. Wszystko jest tu catoscia, rodzajem wielkiego
dziennika lub tez wielkiego utworu, nad ktérym autor bez przerwy
pracuje.

Pomimo iz tworczos¢ mtodego Rilkego przez wielu jego interpreta-
toréw, jak i niego samego, traktowana byla z olbrzymim dystansem,
jako jeszcze niedojrzata i bardzo niesamodzielna, pozostajaca pod silnym
wplywem wzoréw klasycznych i romantycznych oraz modnego wowczas
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naturalizmu czy impresjonizmu, to odnajdziemy w niej watki, do ktoérych
poeta bedzie stale powracat. Dotyczy to przede wszystkim podejscia do
sztuki oraz rozumienia zadan i powinnosci cigzacych na artyscie.

Na wczesnej tworczosci Rilkego swoje pietno odcisngt czteroletni,
traumatyczny dla niego pobyt w szkole kadetéw w St. Polten, do ktorej
zostat wystany przez rodzicow w wieku niespetna jedenastu lat. Pocie-
szenie przyszty autor Sonetow do Orfeusza znajduje w pisaniu wierszy
i bardzo szybko paranie si¢ sztukg uznaje za swoje powotanie. Jak pi-
sze Sascha LOWENSTEIN (2004: 48), sztuka stanie si¢ dla niego miejscem
ucieczki od przyttaczajacej codziennosci. Wiersz z roku 1894 pt. Wenn
auch einsam oft — alleine (RILKE 1976b: 494-495) to rodzaj podziekowa-
nia, jakie samotny poeta sktada na rece sztuki za jej obecnos¢, podtrzy-
mywanie na duchu, dodawanie sit. Zwroty: ,,przyjaci6tka”, ,,dostojna
fantazja” [erlauchte Phantasie| czy ,,taskawa Pani” [holde Fraue] sugeruja,
iz podmiot wiersza czuje si¢ wyraznie wyr6zniony, moggc obcowac ze
sztuka, zarowno jako jej tworca, jak i odbiorca. Natomiast przyréwnanie
Swiata do wiezienia, w ktorym jedynie sztuka moze przynies¢ ukojenie,
zdradza wyrazny wptyw filozofii Arthura Schopenhauera. W wydanym
rok pozniej tomiku Ofiary dla Laréow, w wierszu Pomimo to, odwotanie
do autora Swiata jako woli i przedstawienia jest juz bezposrednie, przy
czym ,wiezienna samotnos$¢”, na ktoéra skazany jest cztowiek, jawi sie
lirycznemu ,,ja” wrecz jako niezbedna sita napedowa procesu tworzenia:
,»W wieziennej samotnosci / wzbudze mojej duszy struny, / jak Dalibor
stawny ongi” (RILKE 2009: 135)3. We fragmencie tym pobrzmiewa row-
niez przekonanie, iz to nie §wiat zewnetrzny, a jedynie wstuchiwanie sig
we wlasne wnetrze moze by¢ tworcze, moze uszczesliwic.

W tym samym czasie Rilke pisze wiersz pt. Riickschau [Spojrzenie
wstecz], w ktorym pojawi sie temat stale powracajacy w jego tworczosci:
sztuka versus praca zarobkowa*. Dla artysty, szczeg6lnie poety, koniecz-
nos$¢ wykonywania absorbujacej czasowo pracy jest zabojcza. Wracajac
do domu po meczacym dniu, nie jest on w stanie tworzy¢ (RILKE 1976b:
508-509): ,,Der Mund war mir verklebt — / Vor Miih.” [,,Usta miatem

3 Osadzony w wiezy rycerz Dalibor potrafit — jak moéwi czeska legenda — tak picknie
gra¢ na skrzypcach, iz oczarowani wieziennicy wstawiali si¢ za nim u wtadcy, proszac
go o taske. Por. LOWENSTEIN 2004: 50.

4 Szerzej nalezaloby to ujaé jako sztuka versus przyziemna codziennos¢, z ktora wia-
ze si¢ miedzy innymi podejmowanie odpowiedzialnosci za innych (np. dzieci, zong).
W liscie do L. Andreas-Salomé z 8 sierpnia 1903 Rilke pisze (RILKE/ANDREAS-SALOME
1986: 196): ,,Bo czym stat si¢ dla mnie m6j dom? Czym$§ obcym, dla czego musze pra-
cowac [...]. Och, Lou, dla mnie w jednym wierszu, ktéry mi si¢ udal, kryje sie wiecej
prawdy niz w mym jakimkolwiek z kim§ zwigzku czy uczuciu do kogos, jedynie w tym,
co tworze, jestem catym soba, jestem prawdziwy [...]”.
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sklejone — / ze zmeczenia’.] Stwierdzajac na koncu: ,,das war ein rechter
Ramadan / fiir meine Poesie,” [,,to byt prawdziwy Ramadan / dla mojej
poezji”], Rilke zdaje sie¢ moéwic, iz nie mozna uprawiaé sztuki jedynie
w czasie wolnym od pracy. Kto§, kto decyduje sie na bycie artysta, musi
sie temu catkowicie poswieci¢ (RILKE 1976b: 519): , Fiir die Kunst — mein
Leben!” [,,Dla sztuki — moje zycie!”], jak z patosem konczy sie wiersz
z roku 1896 pt. Ein milder Mdrzenmorgen schien.

Przetomem w tworczosci Rilkego stanie sie¢ maj roku 1897, kiedy to na
jego drodze staje starsza od niego o 15 lat pisarka Lou Andreas-Salomé.
Poeta odnajdzie w niej nie tylko ukochana, pokrewng mu dusze, muze
i powierniczke, ale przede wszystkim nauczycielke, ktéra madrze pokie-
ruje jego zyciem i tworczoscia: ,,spotkanie z Lou rozpoczeto zupetnie
nowy rozdzialt w jego zyciu i tworczosci. Od spotkania z nig zaczeta sig
jego tworczos¢ dojrzata, osobista, pozbawiona manieryzméw” (OSOSINSKI
2013: 9). To dla niej poeta bedzie si¢ starat by¢ coraz lepszym i god-
niejszym jej uczucia oraz miana artysty. W roku 1898 Rilke pisze szereg
tekstow, ktore mozna traktowac jako rodzaj pierwszego podsumowania,
jak i petniejszego rozwiniecia zagadnien zwigzanych ze sztuka i byciem
artystag. W pisanym z myslg o Lou Andreas-Salomé Florenzer Tagebuch
znajdziemy niepozbawione pewnej dozy bunczucznosci stwierdzenie:

Prawdziwa warto$¢ mej ksigzki kryje sie w poznaniu istoty artyzmu,
do ktoérego wiedzie tylko jedna droga i ktéry sie na koniec zdobywa,
gdy sie osiagnie dojrzatos¢. Kazdym dzietem swego ducha cztowiek
stwarza pole dla jakiejs nowej sity. A ta ostatnia przestrzen, jaka sie
w koncu przed nami odstoni, bedzie w sobie zawiera¢ wszystko, co
w nas najbardziej tworcze, ptynace z samej glebi naszej istoty; be-
dzie to przestrzen najwieksza, w niej za$ Zrodta wszelkiej mocy. Jeden
tylko wybraniec moze sie wznie$¢ na wyzyny, ale wszyscy tworcy s3
przodkami tego samotnika. Nic nie bedzie istniato poza nim, bowiem
drzewa i gory, chmury i fale to tylko symbole rzeczywistosci, ktorg

on sam w sobie znajduje.
cyt. za: RILKE/ANDREAS-SALOME 1986: 109¢

Skojarzenia z filozofig Friedricha Nietzschego narzucajg sie same.
Kazdy tworca to Zaratustra, prorok gtoszacy nadejscie artysty nadczto-
wieka, wybranca, zdolnego zglebi¢ istote bytu. Takze tutaj pojawia sie
mysl, iz artysta nie moze zboczy¢ z raz obranej drogi, jedynej drogi,

5 Ttumaczenie cytatéw, jesli nie zaznaczono inaczej — G.K.

¢ W jezyku polskim do tej pory ukazaty si¢ tylko fragmenty Dziennika florenckiego
w ttumaczeniu Wandy Markowskiej, pomieszczone w wydanej przez nig i Anne Milska
korespondencji pomiedzy Rilkem a Andreas-Salomé (RILKE/ANDREAS-SALOME 1986). Pew-
ne fragmenty tlumaczyta takze Surowska (1994).
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ktora jest droga do zyciowej dojrzatosci, ,,droga samopoznania” (Su-
ROWSKA 1994: 150). Taki tworca skazany jest na samotnos¢, gdyz tylko
jego wlasne wnetrze moze by¢ Zrodiem sztuki: ,,Samotnik czuje swoje
rozszerzanie, / zstepuje w siebie, w ciche kietkowanie” (Surowska 1994:
147). Podobna mys$l odnajdziemy w wykladzie pt. Poezja nowoczesna,
wygtoszonym w Pradze w marcu 1898 roku: ,,Dopiero gdy jednostka
[...] siegnie najwiekszej glebi swego brzmienia, wejdzie w bliski i in-
tymny kontakt ze sztuka, dopiero wtedy stanie sie¢ artystg. To jedyne
kryterium” (RiLkE 2010a: 11). Dla Rilkego nie jest sztuka cos, co goni za
mi petnymi gniewu lub uznania towarzyszy btahym i mato znaczacym
wydarzeniom dnia — niezaleznie od tego, jak bardzo bylaby patriotycz-
na - jest rymowanym lub malowanym dziennikarstwem [...], ale nie jest
sztukg” (RILKE 2010a: 13). Prawdziwa sztuka,

wydaje mi sie dazeniem jednostki do tego, by ponad niewygoda
i ciemnoscia porozumiec¢ si¢ ze wszystkimi rzeczami, zaréwno z tymi
najmniejszymi jak i najwigkszymi, i dzigki takim nieustannym dia-
logom zbliza¢ si¢ ku ostatecznym, cichym Zrédtom wszelkiego zycia.
Tajemnice rzeczy stapiaja si¢ we wnetrzu jednostki z jej wtasnymi naj-
gtebszymi odczuciami i objawiajg, jakby bytly jej wtasna tesknota.
RILKE 2010a: 14

We fragmencie tym pobrzmiewa zapowiedZz tzw. poetyki rzeczy
(Dingdichtung), ktéra swoj najpelniejszy wyraz znajdzie w dwoch to-
mach Nowych wierszy (1907-1908). Natomiast juz w przywotanym frag-
mencie widzimy, iz relacja artysta — rzecz nie moze by¢ jednostronna,
ma to by¢ rodzaj dialogu, w ktérym pierwotne pojecia takie jak przed-
miot (rzecz) i podmiot (artysta) tracg swojg racje bytu. Jeszcze w Ksiedze
godzin (1905) to poeta niejako domyka rzeczy, czyni je skonczonymi’,
stawiajac si¢ na rowni z Bogiem:

Obraz Boga i artysty, ktorzy przekazuja sobie nawzajem prerogaty-
wy twoérczosci, zlewaja sie w Ksiedze godzin nie do odr6znienia. To
nie cykl modlitw, a liryczny poemat opiewajacy dumng $wiadomos¢
posiadania poteznego daru poetyckiego stowa, wynoszacego poete po-
nad reszte ludzkosci.

ZYBURA 1995: 329

7 Jak w wierszu Godzina si¢ zniza, dotyka mi czota...: ,,Nichts war noch vollendet,
eh ich es erschaut, / [...] / Meine Blicke sind reif, und wie eine Braut / kommt jedem das
Ding, das er will”. Ttumaczenie Mieczystawa Jastruna (RiLke 1987: 6-7) moze sugero-
wa¢ inne odczytanie: ,,Nic jeszcze nie zaszlo, az wzrok sie przekona, / [...] / Spojrzenia
dojrzaly i jak narzeczona / jest rzecz, gdy kto$ jej zapragnie”. Neue Gedichte Jastrun
ttumaczy tutaj jako Nowe poezje.
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W Nowych wierszach artysta, pragnac dotrze¢ do istoty rzeczy, musi
zrezygnowac ze swej podmiotowosci, odda¢ rzeczom gtos, bo tylko wte-
dy objawi sie jednos¢ bytu. Aby podkresli¢ waznos¢ rzeczy dla tworcy?,
Rilke zamiast pojecia Kunstwerk (dzieto sztuki) bedzie uzywat wyraze-
nia Kunstding (rzecz-dzieto), nadajac tym samym rzeczom status dziet
sztuki, dowarto$ciowujac to, co czesto wydaje sie mate, nikte, niewazne,
jak na przyktad w wierszu Koronka:

I

Ludzkos$é: niepewny tytut posiadania

Z watpliwym inwentarzem szczgScia: co tu
nieludzkie? Ze koronka ta pochtania,

ten skrawek drobno dzierganego splotu,
dwoje twych oczu? — Chciatabys ich zwrotu?

Ty, dawno temu zgasta i oslepta:
Niesmiertelnosci nie jestze podobna

Rzecz, w ktérej wielka czulos¢ twa zakrzepta
Jak w pniu pod kora, nagle taka drobna?

Przez przeswit losu, przez powietrzne pory
uniostas dusze z czaséw swoich w wiecznos¢
i tak jg wplottas w te przejrzyste wzory,

ze uSmiech budzg przez swa uzytecznos¢.

II

A kiedy nagle i ta czynnos¢ swiata

jak cate nasze na tym Swiecie dzieje

obca, daleka wyda sie, zmaleje,

niegodna tego, zebySsmy przez lata

zmudnie tracili dla niej swa dziecinnos¢ —:
czy nie tak Scisle si¢ zadzierzgnety nici
zz6tktej koronki, jej kwiatowej wici,

by nas zatrzymac? Patrz: spetniona czynnosc.

Zyciem kto$ wlasnym moze dla niej wzgardzi

I z wlasnym szcze$ciem woli si¢ rozminac,

wszystko poswieci dla tej rzeczy matej,

tak pieknej, chociaz lekka jest nie bardziej

niz zycie, jakby dos¢ w niej byto chwaty,

by uSmiechajac si¢, w powietrzu ptynac.
RiLKE 2006: 104-105

8 W liscie do Andreas-Salomé z 8 sierpnia 1903 roku Rilke napisze (RILKE/ANDREAS-
-SALOME 1986: 197): ,, Tylko rzeczy przemawiajag do mnie”.
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Dzieto wymaga od artysty catkowitego oddania, wymaga poswie-
cenia tego, co najcenniejsze, bo tylko w ten sposéb moze on stworzyc
co$ wiecznego, co$ nieSmiertelnego, co wprawdzie bedzie nosito jego
znamie (,,dusze [...] / wplotta§ w te przejrzyste wzory”), ale co stanie sig
samoistnym, samodzielnym, domknietym® bytem. Podobne uwagi od-
najdziemy w szkicu z roku 1898 pt. O sztuce (RiLke 2010a: 63): ,,Dzieto
sztuki [...] jest glebokim wewnetrznym wyznaniem, ktére objawia si¢
pod postacig wspomnienia, doSwiadczenia lub wydarzenia, uniezaleznia
od swojego tworcy i staje zdolne do samodzielnego zycia. Ta samodziel-
nos¢ dzieta sztuki to piekno”. I dalej: ,,Trzeba jasno powiedzie¢, ze istota
pickna nie jest dziatanie, lecz bycie”. Mysl te Rilke powtorzy w liscie-
-wyznaniu do L. Andreas-Salomé z 8 sierpnia 1903 r. (RILKE/ANDREAS-
-SALOME 1986: 193): ,,Rzecz kazda jest okreslona, lecz rzecz-dzieto sztuki
musi by¢ jeszcze bardziej okre$lone, nie zdane na przypadek, uwolnio-
ne od wszelkiej niejasnosci, odjete czasowi, oddane przestrzeni, tylko
wtedy moze przetrwac i sta¢ si¢ godne wiecznosci. Model wydaje sie
istnie¢ — dzieto sztuki jest”.

Paradoks polega na tym, iz skoniczone dzieto sztuki stanowi wytwor
nie-skonczonego tworcy, tworcy skazanego na ciggty trud, na zwatpie-
nie, na rozpacz. Podczas gdy dzieto jest spetnione, tworca zawsze be-
dzie odczuwat niespelnienie. W wierszu Koronka, w jego oryginalnym
brzmieniu, ten paradoks uwidacznia przeciwstawienie dokonanego ,,sie
ward getan” (dzieto) rzeczownikowi odczasownikowemu niedokonane-
mu ,,dieses Tun” (tworczos¢). Dodatkowo uzycie formy biernej podkres-
la catkowita autonomie, autarkie dzieta, jego prymat nad tworca, ktory
staje sie wrecz zbedny. W wierszu Poeta, rowniez z tomu Nowe wier-
sze, czytamy (RILKE 1987: 91): ,,Wszystkie rzeczy, ktorym sie oddatem, /
wyrzucajg mnie, bogatsze o mnie”. Za stuzbe sztuce twoérca nie moze
oczekiwac niczego w zamian, a nawet musi si¢ przygotowac¢ na ponow-
ne cierpienia'® wynikajace z niemoznosci przezwyci¢zenia niedosko-
natej ludzkiej egzystencji, ktérej wyznacznikiem jest czas. Tworca, jak
linoskoczek rozpiety miedzy niebem a ziemia (to obraz z Pigtej Elegii),
porusza sie miedzy dwiema sferami: miedzy tym, co ludzkie, ziemskie,
widzialne, czasowe, a tym, co mozna nazwal bytem niewidzialnym,
wyzszym, zaziemskim (por. Kozikowska 1995). W cytowanym wierszu
Poeta, czas przynalezny ziemskiemu bytowaniu, pomimo iz w momen-

® W oryginale koncowka brzmi (RiLkE 1976a: 513): ,,dies Ding [...], nicht leichter
als das Leben/ und doch vollendet und so schén”.

10'W liscie do Andreas-Salomé z 28 grudnia 1911 r. Rilke pisze (RILKE/ANDREAS-
-SaLoME 1986: 354): ,,najokrutniejsze w sztuce, ze im wigcej w niej osiggasz, tym bard-
ziej cie zobowiazuje do szukania form coraz doskonalszych, niemal juz niemozliwych
do osiagniecia”.
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cie tworzenia zdaje si¢ oddalaé, to jednak ciggle objawia swojg moc: ,, Ty
oddalasz sie ode mnie, godzino, / twoje skrzydta raniag mnie topoczac.
/ Lecz: co poczne z ustami moimi, / z moim dniem? z mojg noca?”
Podobng mys$l odnajdziemy w liscie do Lou Andreas-Salomé (RILKE/AN-
DREAS-SALOME 1986: 431) z roku 1914, ktory precyzuje, iz owego Swiata
wyzszego nie nalezy szuka¢ na zewnatrz. To Swiat ukryty gleboko we
wnetrzu czlowieka. By tworzy¢, artysta musi do niego dotrzeé. Niestety,
najczesciej jest skazany na pozostawanie w ,jakiejs strefie posredniej,
W pustce, opuszczeniu, w prozni”!l. Z jednej strony Rilke okresla te stre-
fe jako niegoscinng [unwirtlich], z drugiej jest Swiadom tego, iz proby
jej opuszczenia (co nalezy odczytywac jako ciggte dobijanie sie do bram
niepoznawalnego, do istoty bytu) moga nies¢ ze sobg niebezpieczenstwo
choroby czy obtedu. Kiedy Rilke méwi, iz w strefie pomiedzy znajduja
sie mieszkania zdrowego uczucia [Wohnungen des gesunden Gefiihls],
mozna odnies¢ wrazenie, iz zdaje sobie sprawe, ze nie tam jest jego
miejsce, ze sztuka wymaga ofiary. Za symbol takiego poSwiecenia w po-
ezji Rilkego mozna uzna¢ mitycznego Orfeusza z Sonetow do Orfeusza
(1922). Jego okrutna $mier¢ — rozszarpanie i rozrzucenie jego ciata przez
menady - okazuje si¢ konieczna, ,,by harmonijne tony boskiej muzyki
przetrwaty w naturze i oddziatywaty na naszg wrazliwos¢” (SUROwsKA
2003: 333).

Wida¢ wyraznie, jak na przestrzeni lat zmienial si¢ obraz artysty
u Rilkego. Mniej wiecej od czasu, kiedy Rilke zaczyna pracowa¢ nad
Nowymi wierszami, a wiec od okoto roku 1903 - co zbiega si¢ z odno-
wieniem kontaktu z Lou Andreas-Salomé po ponad dwuletnim milcze-
niu — artysta przestaje by¢ prorokiem, wieszczem, tworcg rownym Bogu.
Jak tytutowy bohater jego jedynej powiesci pt. Zapiski Maltego Lauridsa
Brigge (1910) stoi on na uboczu gtéwnych arterii zycia, utozsamiajac sie
— cho¢ z poczatku niechetnie — z odrzuconymi i pariasami, z ,,odpadami,
tupinami ludzi wyplutymi przez los”, przyznajac: ,,jestem niczym” (RiL-
KE 2011: 35, 20). Stad powracajace w ksigzce obrazy paryskich zebrakow,
chorych, nedzarzy czy zwierzat w klatce. Jedynie tworzac, Malte, alter
ego autora, moze uporac sie z przyttaczajaca go rzeczywistoscia, jedynie
nadajac jej forme artystyczng moze zawiesi¢ na chwile czas. W swojej
analizie powiesci Theodore ZioLkowsk1 (1972: 15) stwierdza, iz jednym
z gtéwnych jej tematéw jest przeciwstawienie czasowosci ludzkiej egzy-
stencji bezczasowosci sztuki. Malte z banalnych scen zycia codziennego
tworzy nieprzemijajgce artefakty. Podobnie postepuje ze zdarzeniami ze

W dalszej czeSci bede odwotywata sie do oryginatlu (ANDREAS-SALOME 1988:
73-74), gdyz polskie tlumaczenie jest w tym miejscu nie tylko mato precyzyjne, ale
moze wprowadza¢ w btad.
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swojej przeszlosci, swojego dziecifistwa. Tylko przetworzone artystycz-
nie zaczynaja nabiera¢ sensu. W kompozycji powiesci amerykanski ger-
manista dostrzega przemyslang strukture: od narracji pierwszoosobowej
do trzecioosobowej, ,,od Maltego do Syna Marnotrawnego, od rzeczywi-
stosci do metafory, od czasowosci do bezczasowosci” (Z1oLKowskl 1972:
36). Mozna dopowiedzie¢, iz konstrukcja powieSci w pewnym sensie
unaocznia rOwniez poszczegolne etapy procesu tworczego, ktorego zrod-
tem jest zawsze co$ osobistego, prywatnego, co ostatecznie zostanie
zobiektywizowane i pozwoli na zblizenie si¢ do istoty rzeczy. Dlatego
koncowe partie ksigzki, w odr6znieniu od dominujgcych na poczatku
zapiskow dotyczacych przezy¢ z terazniejszosci i wspominanej przesztos-
ci, obfituja w liczne odwotania do postaci historycznych, przy czym
bynajmniej nie chodzi o jednoczesne zniwelowanie wtasnego przezycia.
W liscie z 10 listopada 1925 roku skierowanym do swojego pierwszego
ttumacza na jezyk polski, Witolda Hulewicza, poeta wyjasnia:

Czytelnik [...] powinien komunikowac si¢ [...] za ich [postaci histo-
rycznych — G.K.] posrednictwem z przezyciem Maltego: [...] mtody
M.L. Brigge pragnie to wycofujace sie nieustannie w niewidzialno$¢
zycie uwidoczni¢ sobie za pomocg zjawisk i obrazéw; znajduje je cza-
sem we wiasnych wspomnieniach z dziecifistwa, czasem w swym pa-

ryskim otoczeniu, czasem w reminiscencjach z lektury.
RILKE 2010a: 166

Od subiektywizmu poprzez obiektywizacje i z powrotem do jednost-
kowego przezycia, by go zrozumie¢ i by w ten spos6b nada¢ mu wyzszy
sens. Uzywajac pojec¢ z dziedziny estetyki, powiedzielibySmy, ze droga
wiedzie od tworcy do dzieta i z powrotem dociera do tworcy jako wias-
ciwego odbiorcy swojej sztuki. W liscie do zony z 24 czerwca 1907 roku
RILKE napisze:

Niesamowita pomoc, jaka dzieto sztuki niesie zyciu tego, ktéry musi
je stworzyé, polega na tym, ze jest jego podsumowaniem; pacior-
kiem rézanca, przy ktéorym zycie odmawia modlitwe; wiecznie po-
wracajgcym, sobie samemu przedktadanym dowodem jego jednosci
i prawdziwosci, skierowanym tylko do samego siebie, oddziatujgcym
na zewnatrz anonimowo, bezimiennie, wytacznie jako koniecznos¢,

rzeczywistos¢, istnienie.
2015: 20

Faktem jest, ze tak zwany zwykty, masowy odbiorca sztuki nigdy nie
znalazt si¢ w polu zainteresowan Rilkego. W roku 1909 poeta wyzna:
»lamte ksigzki (zwtaszcza Ksiega godzin) tak samo niewiele uwzglednia-
ja i powotujg sie na czytelnika, jak to, co dotychczas wydatem; tak, iz
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zaskoczylo mnie to miejsce w Panskim liscie, gdzie oczekuje Pan ode
mnie sztuki, ktéra ma na uwadze czytelnikow” (RILKE 1995: 12!?). Po-
dobnie w Listach do mtodego poety'> RiLKE (2010b: 70) stwierdza, iz
prawdziwy tworca nie dba o odbior swojej sztuki, nie moze i nie powi-
nien kierowaé si¢ opiniami innych (szczegdlnie krytykéw czy wydaw-
cow), zwlaszcza gdy uprawianie sztuki uwaza za swoj imperatyw. Wtedy
liczy sig¢ dla niego tylko przymus tworzenia i powstajace dzieto. Jako byt
samoistny i autonomiczny, dzieto oddala sie¢ od swego tworcy, staje mu
sie obce, by ponownie do niego powr6cic¢ i umozliwi¢ mu odnalezienie
sie na nowo: ,warto spojrze¢ na wtasng prace w obcym rekopisie, jest
to wazne do$wiadczenie, przynoszace wiele nowego. Niech Pan czyta
te [tj. swoje — G.K.] wersy, jak gdyby byly obce, a odczuje Pan w gtebi
duszy, jak bardzo naleza do Pana” (RiLke 2010b: 70).

O takiej okreznej drodze, jakg odbywa dzieto, pisze rowniez Lou An-
dreas-Salomé w swojej ksigzce poswieconej Rilkemu. Wspomina w niej
o reakcji przyjaciela na list z roku 1924, w ktérym donosi mu o tym, jak
jeden z jej pacjentow (Andreas-Salomé prowadzita w Getyndze praktyke
psychoanalityczng) po lekturze jego wierszy nabral ponownie nadziei,
gdyz odnalazt w nich siebie. W odpowiedzi Rilke dzigkuje Lou za ten
list, ktory ,,byt tak peten dobrych wiesci i tyle mi wlat otuchy [...];
wcigz na nowo to czytam i czuje si¢ jakis bezpieczniejszy” (RILKE/AN-
DREAS-SALOME 1986: 553). W uzytym przez poete stowie Geborgensein
zawiera si¢ nie tylko poczucie bezpieczenstwa, ale i zrozumienia, spo-
koju, bycia na wiasciwym miejscu. Tym wszystkim emanuja Elegie, bo
o nich tu mowa, i to wraca do ich autora, bedac ponownym potwier-
dzeniem ich samodzielnego bytu!*, dajagc moment wytchnienia, cho¢
nigdy spetnienia.

Jezeli Rilke w ogole zastanawiat sie, na czym miatby polega¢ odbior
sztuki, a juz na pewno poezji, to wyobrazat sobie, iz bytby to akt bar-
dzo osobisty, cichy, samotny, podobny aktowi tworzenia, przy czym
relacja dzieto — odbiorca nigdy nie powinna przekracza¢ pewnych gra-
nic. Dzieto zaprasza do tego, by je uzupetniaé, ale musi pozosta¢ niena-
ruszone, a to znaczy, ze odbiorca pod zadnym pozorem nie powinien
przenosi¢ na nie swoich oczekiwan, poniewaz wéwczas dzieto sie przed
nim zamknie. W 1900 roku — w kontekscie dziet wielkiego francuskiego
rzezbiarza Auguste’a Rodina — RILKE pisze:

12 List z 19 sierpnia 1909 roku do J. barona Uexkiill.

13 Chodzi o Franza Xavera Kappusa (1883-1966). Rilke korespondowat z nim gtow-
nie w latach 1903 i 1904. Kappus opublikowat skierowane do siebie listy juz po $mierci
ich autora w roku 1929.

14 ,One s3. Istnieja”. To stowa z listu do Lou z roku 1922 (RILKE/ANDREAS-SALOME
1986: 129).
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Do dzieta sztuki cztowiek nigdy nie moze odnosi¢ si¢ po bratersku [...].
Z dzieta do widza moze przenika¢ tylko tesknota; nie jesteSmy sgsia-
dami dziet. S3 dla nas jak obrazy w studni: nie mozemy si¢ od pew-
nego momentu do nich zblizy¢, nie zakrywajac nami samymi wtasnie
tego, co przyszliSmy ogladac®.

2013: 160-161

To, co Rilke zdaje sie tutaj postulowaé, to obopo6lna otwartos¢, zarow-
no dzieta, jak i odbiorcy. Dopiero wtedy moze narodzié si¢ prawdziwy
dialog. Warunkiem jest jednak odpowiednia postawa odbiorcy (RILKE
2010b: 30): ,,Tylko mitos¢ potrafi je [dzieta — G.K.] obja¢, wytrwac przy
nich i odda¢ im sprawiedliwos$¢”. Dzieto zawiera w sobie odpowiedzi,
ale tylko od odbiorcy zalezy, czy zdobedzie sie na postawienie mu py-
tan'®. Prawdziwe dzieto sztuki nigdy nie narzuca sie¢ bowiem odbiorcy,
nie szuka poklasku i tym samym nie nalezy do ttumu. Rilke mogiby
powtoérzy¢ za podziwianym przez niego malarzem Paulem CEZANNE’EM
(1977: 4S5), iz sztuka ,,przemawia jedynie do niezmiernie ograniczonej
liczby ludzi”. W roku 1898, w eseju O sztuce (RiLKE 2010a: 67), poeta
bedzie ttumaczyt taki stan rzeczy wyjatkowoscig tworcy, ktory zawsze
przychodzi za wczesnie, skazany na tworzenie dziet wykraczajacych
poza swoj czas i dlatego zupelnie niezrozumiatych jemu wspotczesnym.
Z biegiem lat dostrzega coraz wigkszy — uzywajac terminologii zaczerp-
nietej od Bourbieu (2001) — rozrost pola artystycznego, ktory bynaj-
mniej nie stuzy artyScie, a tym bardziej dzietu. Szczegélnie irytujace
sa dla niego wszelkie proby interpretacji dzieta poprzez osobe tworcy.
Stad w liscie do autora pierwszej ksigzki o sobie i swojej poezji, Roberta
Heinza Heygrodta, napisze: ,,Prosze mi wierzy¢, bytbym chetnie gotéw,
i odpowiadatoby mi to najbardziej, kazde nowe zadanie na mej dro-
dze wykona¢ pod nowym nazwiskiem” (RiLKE 1995: 19). Rilke teskni
do czasow, gdy artysta pozostawal anonimowym tworcg, a dzieto jako
narzedzie kultu byto integralng czescig Swiata, ,,miato swojg wtasng,
odosobniong, a jednak na wszystko (szybciej przemijajace) wptywaja-
ca egzystencje. Gdzie jest jego miejsce w posrodku dzisiejszego ttoku?”
(RILKE 1995: 21).

Estetyka rzeczy Rilkego nie jest bynajmniej oderwana od kontekstu
epoki, w ktorej powstata i zasadne jest rowniez odczytywanie jej jako

1S Nota bene po raz kolejny mozna doszukac sie tutaj powinowactw z podejSciem
do sztuki u Schopenhauera, ktory wyrokowat: ,,Przed obrazem kazdy powinien stac¢
jak przed witadca, czekajac, czy i jak sie on do niego odezwie, ale pierwszemu odezwac
sie do niego nie wolno, tak jak do witadcy, bo wtedy ustyszy sie tylko siebie samego”
(SCHOPENHAUER 1995: 583).

16 Tak mozna odczytywaé rowniez stynny wiersz otwierajacy druga czes¢ Nowych
wierszy pt. Archaiczny tors Apolla.
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proby przeciwstawienia si¢ negatywnym skutkom zmian zachodzacych
we wspotczesnym poecie Swiecie, w ktorym cztowiek traci swoja pod-
miotowos¢ i godno$¢ (motyw miasta-molocha w wierszach z trzeciej
czesci Ksiegi godzin, w powiesSci Malte czy Dziesigtej Elegii duinejskiej),
a maszyna, symbol wszechogarniajacej technicyzacji, odbiera rzeczom
ich indywidualny rys, degradujac je do roli towaru (jak w dziesiatym
sonecie z drugiej czeSci Sonetow do Orfeusza). Tylko sztuka, skupiajac
sie na rzeczach, prébujac wnikngé w ich istote, moze si¢ temu prze-
ciwstawi¢. W niej i dzieki niej mozemy dotkna¢ rzeczywistosci, ktorej,
pomimo oszatamiajgcego rozwoju mysli naukowej'’, ciggle nie mozemy
ogarng¢. Dwa ostanie tomy poezji Rilkego powstate w roku 1922 — So-
nety do Orfeusza oraz Elegie duinejskie, opus magnum poety, nad ktérym
pracowat od 1912 roku — mozna odczytywac jako apoteoze sztuki afir-
mujacej ziemskie bytowanie. Stynny wers z I czesci Sonetow do Orfeusza
brzmi: ,,Gesang ist Dasein”, [,,gpiew to istnienie”] (RILKE 1987: 249).
Ale - jak pokazuje to Dziewigta Elegia duinejska — nie o afirmacje potegi
zycia czy ludzkich osiggnie¢ tu idzie, wrecz przeciwnie. Chodzi o to,
co Niewyrazalne, Niewystowione (das Unsdgliche), a czego nie nalezy
szuka¢ w jakiej$ innej niz ziemska rzeczywistoSci, bo Niewyrazalne —
moéwiac metaforycznie — czyha tuz za rogiem:

Przeciez wedrowiec ze stoku gory znosi w doling
nie gar$¢ ziemi, niewystowionej dla wszystkich, lecz tylko
jedno zdobyte stowo, czyste, z6tta i btekitng
gencjane. JesteSmy tu moze tylko po to, by powiedzie¢: dom,
most, studnia, brama, dzbanek, owocowe drzewo, okno —
najwyzej: kolumna, wieza... Ale powiedzie¢, zrozum,
0, powiedzie¢ tak, jak nawet samym rzeczom
nie marzyto si¢ nigdy.

RILKE 1987: 231

Wezytujac sie w cytowany fragment, dostrzezemy, iz Rilke nie sta-
ra sie wywyzszy¢ sztuki czy tworcy. Wedrowiec-poeta, ktory ze stoku
przynosi skromng gencjane, ktéry w ostatniej strofie nazwie siebie bez-
imiennym (namenlos), wyznacza jedynie kierunek: jesteSmy tu po to, by
stawi¢ rzeczy, tzn. stawi¢ kazdy przejaw ludzkiej egzystencji, bo tylko
wtedy bedzie nam dane dotkna¢ zagadki bytu. Jak to trafnie ujmuje

17 Silke PasewaLck (2002: 25) wskazuje na dwa znaczenia pojecia ,,rzeczywistos¢”
pojawiajace sie u Rilkego. Z jednej strony mamy S$wiat, ,,ktorySmy sobie wyjasnili” (in
der gedeuteten Welt), ktéry wydaje nam si¢ rozpoznany, a w ktérym ,,nie tak znoéow
pewnie jesteSmy zadomowieni” (nicht sehr verldsslich zu Haus sind) (RILKE 2006); z dru-
giej — rzeczywistos¢ jako byt mozliwy, ktora wiasnie poprzez sztuke mozemy dopelniaé,
mozemy ,,urzeczywistniac”.
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wybitny niemiecki filozof Hans-Georg GapaMER (2001: 63): ,,Albowiem
nasze zadanie polega tez na tym, by temu, co przemienito si¢ w niewi-
dzialne, przywroci¢ widzialng postac”.

Temu zadaniu moze sprostac¢ jedynie ktos, kto — jak pokazuje to do-
bitnie poczatek ostatniej, Dziesigtej Elegii — jest otwarty na cierpienie,
zgadza si¢ na nie, a nawet go szuka (RILKE 1987: 237): ,,0, jak bedziecie
mi wtenczas mite, / noce petne strapienia”. Dla artysty cierpienie od-
mieniane przez wszystkie przypadki okazuje sie conditio sine qua non
tworczosci, jest ,,miejscem, osada, lezem, ziemia, siedzibg”. Rilke juz
w roku 1905 — w krotkim, za zycia nigdy nie opublikowanym tekscie
pt. Modlitwa poranna — stawiat wszystko to, co ciezkie ponad to, co
lekkie, bo to, ,,co lekkie, nie zostaje w pamieci. [...] Obowiazkiem jest
kocha¢ to, co ciezkie. Ze je na siebie bierzesz, znaczy jeszcze niewiele,
musisz je utuli¢ i ukotysa¢ i musisz by¢ na miejscu wtedy, gdy bedzie
cie potrzebowac. [...] Zejdz w giab siebie i pracuj nad tym, co ciezkie”
(RiLkE 2010a: 87 i nast.). Z kolei w liscie do F. X. Kappusa z 12 sierpnia
1904 roku ttumaczy, dlaczego nalezy bardziej docenia¢ chwile smutku
niz chwile radosci. Tylko smutek otwiera nas bowiem na co§ nowego,
nieznanego, obcego, co powoduje, iz stoimy jakby w Srodku, w przejs-
ciu. Taki stan pomiedzy nie moze trwac¢ wiecznie i dlatego smutek mija,
ale to, co nowe, nie znika, pozostaje w krwiobiegu i nas zmienia, ,,tak
jak zmienia si¢ dom, ktérego prog przekroczyt gosc. Nie potrafimy po-
wiedzie¢, kto przyszedt, by¢ moze nigdy sie tego nie dowiemy, ale wiele
znakoéw przemawia za tym, ze to przyszto$¢ wstepuje w nas w ten spo-
sOb, azeby przeksztalci¢ sie¢ w nas, jeszcze na dtugo, zanim to nastgpi”
(RILKE 2010Db: 89).

Przywotany fragment jest ciekawy takze z innego powodu. Rilke
wskazuje na konieczno$¢ przygotowania si¢ na to, iz proces tworczy
moze by¢ nie tylko dtugotrwaty, ale i skazany na porazke. Rozwinigcie
tej mysli odnajdziemy w powiesci Zapiski Maltego Lauridsa Brigge, gdzie
dowiadujemy sie, iz nawet jezeli artysta sobie tego do konca nie uswia-
damia, to proces tworczy trwa de facto przez cate zycie. Zanim powsta-
nie gotowe dzieto, twdrca najpierw musi ,,zobaczy¢ wiele miast, ludzi
i rzeczy”, musi wraca¢ do czaséw dziecinstwa, dopusci¢ wspomnienia,
te zte i te dobre, i musi

jeszcze umie¢ je zapomnie¢ [...], by czekaé, az powr6ca. Bo nawet
wspomnienia nie s3 jeszcze tym. Dopiero kiedy stang si¢ w nas krwig,
spojrzeniem, gestem, bezimienne, nie do odréznienia od nas samych;
dopiero wtedy moze si¢ zdarzy¢, ze w ktérej$ bardzo rzadkiej godzinie
wstanie w ich Srodku pierwsze stowo wiersza i z nich wyjdzie.

RiLke 2011: 18-19
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Dla Rilkego proces tworczy polega wiec z jednej strony na groma-
dzeniu doswiadczen, na nieustannej, wymagajacej duzej ufnosci i cier-
pliwosci pracy wewnetrznej; z drugiej strony poeta wyznaje, iz nie-
odzownym jej elementem jest takze moment natchnienia czy inspiracji.
W monografii po§wieconej Augustowi Rodinowi pisze:

Artysta [...] nie powinien mysle¢ o picknie; nie wie, na réwni z inny-
mi, na czym ono polega. Wiedziony jedynie pragnieniem dokonania
przerastajgcej go uzytecznosci, wie tylko, iz istnieja pewne warunki,
po ktérych uwzglednieniu pickno zechce moze taskawie zstgpi¢ na

rzecz przez niego uczyniong.
RILKE 1963: 120; podkr. — G.K.

Takim nieodzownym warunkiem pozostanie samotnos¢. Postulat
Rodina moéwigcy o tym, iz artysta powinien pracowac ,,kazdego dnia,
nic tylko pracowac”, cho¢ poczatkowo brzmiacy jak objawienie, okazat
sie na polu poezji trudny do realizacji (por. PRATER 2004: 118). Twoérca
wierszy musi cierpliwie czekaé, az sptynie na niego taska lub - jak pi-
sze w jednym z listow — ,,az zabrzmi dZzwiek, i wiem, ze jesli bede 6w
dzwigk przynaglaé, woéwczas z pewnoscia go nie dostysze” (RILKE 1963:
121). Jesli przyjmiemy, iz dla artysty cale jego zycie to jeden dtugi nie-
konczacy sie proces tworczy, dla Rilkego dzietem wieficzacym ten pro-
ces okazg sie Elegie duinejskie, ale i Sonety do Orfeusza, pisane prawie
rownoczesnie, przy dwoch réznych pulpitach. W listach do przyjaciot
poeta wyznawal, iz powstaly one w przyptywie nagtego natchnienia
w lutym 1922 roku. Rilke nazwie ten stan tworzenia cudem, taska,
prawdziwym orkanem, huraganem, niewiarygodna burza, szturmem
(RILKE 1963: 400). Nie znaczy to bynajmniej, iz spisanie poszczegol-
nych wierszy byto aktem jednorazowym, tj. nie wymagajacym juz ja-
kichkolwiek korekt. Z listu do Andreas-Salomé z 19 lutego 1922 wiemy
na przyktad, ze elegia, ktéra poczatkowo nosita numer pie¢, ostatecznie
zostata zastapiona elegig o linoskoczkach (zwang takze elegig o akroba-
tach). Pamietajmy réwniez, iz dwie pierwsze elegie powstaty juz w roku
1912 (por. Kuczynska-KoscHANY 2010). Tak wiec cho¢ sam Rilke czesto
uwypuklat znaczenie inspiracji dla tworcy, co szto w parze z utyskiwa-
niami na brak samodyscypliny i umiejetnosci systematycznej, codzien-
nej pracy (np. w liscie do Andreas-Salomé z 8 sierpnia 1903 roku), to za
Gabriela WACKER (2013: 178-255), mozemy stwierdzi¢, iz jego tworczos¢
oscylowata miedzy koncepcija poeta vates a modelem poeta faber, co po-
twierdza miedzy innymi cytowany przez nig pézny wiersz pt. Da dich
das gefliigelte Entziicken, w ktorym po jednej stronie mamy takie pojecia
jak oczarowanie (das Entziicken) czy cud (Wunder), z drugiej nie mniej
wazne: buduj (baue), praca/osiagniecie (Leistung), moce (Krdfte).
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Fascynacja dzietem Rilkego trwa po dzi$ dzien i jest ona zapewne tak-
ze wynikiem jego podejscia do sztuki i artysty. Walter BENjaMIN (1975:
90) mowit o aurze otaczajacej dzieta oryginalne, niepowtarzalne, nieda-
jace sie w petni zagarnac¢ i ubolewat nad tym, ze epoka takich dziet od-
chodzi w niepamig¢. Rilke jawil mu sie jako ten, u ktérego wspomniana
aura jest jeszcze wyczuwalna. Z drugiej strony przetom wiekéw to apo-
geum mitologizacji artysty. Benjaminowska aura nosi znamiona jednego
z wazniejszych mitéw artystycznych, a mianowicie mitu wyjatkowosci.
Jak podkresla socjolog Marian GorLka (2012: 55-87), mity artystyczne
— obok mitu wyjatkowos$ci wymienia on roéwniez mit indywidualnosci,
powotania, bezinteresownosci, wolnosci, cierpienia i odrzucenia — stuza
przede wszystkim tzw. nie-artystom czy pseudoartystom, ktérzy w ten
sposOb probuja legitymizowacé swoja twoérczos¢. Artysci wybitni mitow
nie potrzebuja, gdyz sami majg czesto watpliwosci co do tego, czym jest
sztuka i czy beda w stanie sprostac jej wymaganiom. Z listow Rilkego
wiemy, iz on sam czesto wyrazat takie obawy'®. Stwierdzenie odpowied-
nioSci dzieta i jego tworcy z mitem nie ma na celu zdyskredytowania
artysty. Trudno zaprzeczy¢, ze Rilke nalezy takze do swojej epoki, stad
na pierwszy rzut oka dostrzezemy wiele punktow stycznych pomiedzy
estetyka zaproponowang przez poete z Pragi, a funkcjonujacymi w tym
czasie, ale i po dzi§ dzien, mitami na temat sztuki i artysty. W niekto-
rych przypadkach mity te beda miaty wieksze ugruntowanie (jak mit
cierpienia czy powotania), w innych trzeba zaznaczy¢ ich ewolucje (jak
w przypadku mitu wyjatkowosci, ktéry pobrzmiewa silnie na wczesnym
etapie tworczosci poety, ustepujac przekonaniu, iz artysta, tak jak kazdy
cztowiek, ma za zadanie zglebianie zagadki bytu), a jeszcze inne beda
charakteryzowaty sie catkiem nowym ujeciem (tak jest z postulatem
wstuchiwania sie artysty w swoje wnetrze, ktéry wydaje sie potwierdze-
niem mitu indywidualnosci; Rilkemu nie o podkreslenie wtasnego ,,ja”
bedzie jednak chodzito, a o prymat dzieta nad twércg). Czy Rilke i jego
dzieto to mit? Tak, ale mit wyrastajacy ponad mit.
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Sztuka i artysta wedilug Rainera Marii Rilkego

Streszczenie: Pytania dotyczace istoty sztuki, powinnosci artysty oraz zasad procesu
tworczego nurtowalty wielu tworcow okresu modernizmu. Urodzony w Pradze nie-
mieckojezyczny poeta Rainer Maria Rilke (1875-1926) zmagat si¢ z nimi przez cate
zycie. Analizujac tworczo$¢ poetycka, prozatorska, eseistyczna, ale takze dzienniki czy
korespondencije poety, autorka artykutu stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak i czy
zmienial si¢ obraz artysty i sztuki u Rilkego. Za przetomowy nalezy uznaé tom zaty-
tutowany Nowe wiersze z roku 1907, od ktérego Rilke zaczyna tworzy¢ tzw. poetyke
rzeczy (Dingdichtung). Artysta przestaje by¢ prorokiem, tworca prawie rownym Bogu.
Jego zadaniem jest teraz stuzba sztuce nawet za ceng cierpienia i samotnosci, choroby
i obledu. Dzielo stworzone przez takiego artyste jest w petni autonomiczne, samo-
dzielne i pozwala na zblizenie sie do istoty rzeczy. Z kolei w konstrukcji powiesci pt.
Zapiski Maltego Lauridsa Brigge doszukaé si¢ mozna analogii do procesu tworczego.
Na zakonczenie pojawia sie pytanie: na ile Rilke i jego rozumienie sztuki i powinno-
Sci artysty wpisuja sie w proces mitologizacji artysty, ktorego apogeum przypada na
przetom wieku XIX i XX?

Stowa kluczowe: Rainer Maria Rilke, artysta, proces tworczy, poetyka rzeczy, mit
artysty

Kunst und Kinstler im Werk wvon Rainer Maria Rilke

Zusammenfassung: Fiir viele Kiinstler der Moderne gehorten die Fragen nach dem
Wesen der Kunst, den Aufgaben des Kiinstlers und den Prinzipien des schépferischen
Prozesses zu den ganz wesentlichen. Den in Prag geborenen deutschsprachigen Dichter
Rainer Maria Rilke (1875-1926) beschiftigten sie sein ganzes Leben lang. Der Beitrag
versucht der Frage nachzugehen, wie und ob sich das Bild des Kiinstlers und der Kunst
bei Rilke im Laufe der Zeit verdndert hat. Befragt werden dabei sowohl seine literari-
schen Werke (Lyrik, Prosa, Essays) als auch die Tagebiicher und die private Korrespon-
denz. Einen Durchbruch markiert der Gedichtband Neue Gedichte aus dem Jahre 1907,
mit dem Rilke die sog. Dingdichtung zu schaffen beginnt. Der Kiinstler hort auf, ein
Prophet zu sein, der Gott fast ebenbiirtig ist. Seine Aufgabe beruht jetzt darauf, der
Kunst zu dienen, auch wenn der Preis dafiir Leiden und Einsamkeit, Krankheit und
Wahnsinn sein sollten. Das von so einem Kiinstler geschaffene Werk ist autonom und
souverdn und erlaubt es, dem Wesen der Dinge niher zu treten. In der Konstruktion
des Romans Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge lisst sich wiederrum eine
Analogie zu dem schopferischen Prozess feststellen. Zum Schluss wird gefragt, inwie-
fern Rilkes Kunst- und Kiinstlerverstindnis sich in den Prozess der Mythologisierung
des Kiinstlers um die Jahrhundertwende einschreibt.

Schlagworter: Rainer Maria Rilke, Kiinstler, der schopferische Prozess, Dingdichtung,
Kinstlermythos
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Art and the Artist according to Rainer Maria Rilke

Abstract: Numerous modernist authors pondered on questions concerning the essence
of art, the duty of the artist and the principles of the creative process. A German-lan-
guage poet born in Prague, Rainer Maria Rilke (1875-1926) spent his lifetime trying to
cope with these questions. By means of an analysis of his poetry, prose, and essays, but
also diaries and correspondence, the author of this article endeavours to answer the
question whether and how the image of the artist and art has been evolving in Rilke’s
work. His volume from 1907, entitled New Poems, ought to be considered the ground-
breaking one, as from this volume on Rilke begins to create the so-called poetry of
things (Dingdichtung). The artist ceases to be a prophet, or a creator almost equal to
God. His duty now is serving art, even at the price of suffering and loneliness, illness
and insanity. The work created by such an artist is fully independent and unassisted;
it makes it possible to get closer to the essence of things. In turn, in the structure of
a novel entitled The Notebooks of Malte Laurids Brigge, one can trace an analogy to
the creative process. Finally, a question is posed to what extent Rilke, and his under-
standing of art and the duty of the artist contribute to the process of mythologising the
artist, whose high point is identified at the turn of the 19* and the 20 centuries.

Keywords: Rainer Maria Rilke, artist, creative process, poetry of things, myth of the
artist
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O niemieckim zrédle Goscinca pewnego
Jozefa Wereszczynskiego

W 1585 roku z krakowskiej drukarni Andrzeja Piotrkowczyka wy-
szto pie¢ utworéw Jozefa z Wereszczyna Wereszczynskiego (ur. po 1531-
zm. 1598), opata benedyktynéow w Sieciechowie i przysztego nominata
biskupstwa kijowskiego. Wsr6d opublikowanych wowczas dziet znalazt
sie Gosciniec pewny niepomiernym moczygebom a omierztym wydmiku-
flom swiata tego do prawdziwego obaczenia a zbytkow swych pohamowa-
nia. Z Pisma Swietego i z rozmaitych autorow zebrany i wydany. Jest to
dzi$ najbardziej znany utwor tego katolickiego kaznodziei i pisarza poli-
tycznego, przede wszystkim ze wzgledu na zawartg w tekscie karykature
Mikotaja Reja (1505-1569). Czolowy przedstawiciel polskiej literatury
renesansowej, bedacy przy tym propagatorem kalwinizmu, zostat przed-
stawiony jako pijak i obzartuch, ktéry z upodobaniem spozywat mon-
strualne ilosci podtej jakosci trunkéw oraz jadta, nota bene we dworze
ojca autora Goscirica pewnego. Fragment ten jest czesto przywolywany
w roznego rodzaju pracach naukowych, antologiach, podrecznikach,
a nawet zostal zamieszczony pod portretem tworcy Krotkiej rozprawy
w Muzeum-Dworku Mikotaja Reja w Nagltowicach'.

Na Gosciniec pewny badacze zwroécili uwage w XIX wieku, zwlasz-
cza po dokonaniu reedycji tego dzieta przez Kazimierza Jézefa Turow-
skiego®. Niektorzy historycy literatury uznali wtedy, dysponujac takze
innymi wznowieniami utworéw Wereszczynskiego (z 1854 i 1858 roku),
iz dorbwnywat on talentem Piotrowi Skardze (1536-1612) i Jakubowi
Wujkowi (1541-1597). Rychto jednak odebrano kaznodziei z Weresz-

! Szerzej na ten temat: Sitrkowa 2006: 7-11; 2014: 39-40.
2 Zob. WERESzczyYNskI 1860.
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czyna zaszczytne miejsce w gronie wybitnych polskich prozaikow doby
renesansu. Stanistaw Ptaszycki oznaczyt bowiem w Gosciricu pewnym
(a takze w Regule) wiele fragmentow, ktore opat benedyktynoéw siecie-
chowskich wtaczyt do swego wywodu, przepisujac je ,,zywcem” z Zywota
cztowieka poczciwego, jednej z czeici Rejowego Zwierciadta’. W XX wiek
opat sieciechowski wszedt z etykietg plagiatora*, cho¢ obecnie okreslony
zostatby raczej imitatorem, ktory czesto przekraczal granice ,,miedzy
tworczym wykorzystywaniem wzoru artystycznego a biernym postugi-
waniem si¢ cudzym dobrem™. Nawiasem moéwigc, fraza zawarta w ty-
tule Goscirica pewnego: Z Pisma swigtego i z rozmaitych autoréow zebrany
i wydany, wystarczajaco — na tle 6wczesnej praktyki pisarskiej — zabez-
pieczata autora przed oskarzeniami o literackg kradziez.

W toku prowadzonych ostatnio badan wskazano w moralistycznym
wywodzie Goscirica pewnego — takze nieoznaczone — ekscerpty z dziet
katolickich duchownych: z Korabia zewnetrznego potopu Hieronima Po-
wodowskiego (ok. 1543-1613)° i z Na tenze dzien Jana Swietego kazania
drugiego przeciw opilstwu a obzarstwu Swiata dzisiejszego Jakuba Wuj-
ka’. Swiadcza one o tym, ze Wereszczynski pisarskie dokonania swoich
poprzednikoéw traktowat jako ,,materie publiczng”® i — zgodnie z panu-
jacymi w staropolszczyzZnie literackimi obyczajami — wykorzystywat je
jako Zrodta inwencyjne, nie informujac o tym ani w tekscie gtéwnym,
ani w marginaliach. Dodajmy przy tym, Ze napietnowane przez Pta-
szyckiego przejmowanie fragmentéw z dzieta czotowego przedstawiciela
kalwinizmu do Goscirica pewnego, reprezentujgcego katolickie stanowi-
sko wobec kwestii zwigzanych z rozkoszami stotu, uzna¢ wypadatoby
za oryginalng forme prowadzenia polemiki religijne;.

Pisarz z Wereszczyna wywody na temat konieczno$ci zachowania
wstrzemiezliwo$ci wobec jedzenia i picia urozmaicit w Gosciricu pewnym
anegdotami. Badacze, omawiajacy strukture genologiczng dzietka, zwro-
cili uwage, ze cho¢ z formalnego punktu widzenia reprezentuje ono ka-
zanie’, to jednak pozwala sie roéwniez sytuowac¢ wsrod déwczesnych trak-
tatow moralistycznych. Co wiecej, Jerzy Ziomek dostrzegt w nim rodzaj

3 Zob. Praszycki 1880.

4 Zob. np. CumieLowsk1 1880: 171.

5 MicHALOWsKA 1990: 540.

¢ Zob. Srrkowa 2014: 35-36.

7 Zob. np. Sitkowa 2015: 7-22.

8 O zjawisku tym pisalo wielu badaczy. Przypomnijmy tylko opini¢ Janusza TAZBIRA:
»Ksiazka raz ogtoszona stawata si¢ dobrem publicznym, zwtaszcza w dziedzinie litera-
tury dewocyjnej, gdzie liczyta sie przede wszystkim nie oryginalnos¢, lecz zbudowanie
duchowne czytelnika” (1978: 99).

? Zob. WaLEck1 1991: 18.
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odwroconej parenezy: zamiast wzoru (zwierciadta, drogi, goscinca)
i sposobu najskuteczniejszego osiagniecia doskonato$ci, mamy wzor
(zwierciadto, droge, gosSciniec) najszybszego i najskuteczniejszego
upadku. Jest wiec odwrdécona pareneza swoista odmiang satyry'°.

Uczony podkreslit, ze Wereszczynski, ubarwiajac swg argumentacije
anegdotami oraz facecjami, ktore zaczerpnat z dziet polskich renesanso-
wych tworcow, powtdrzyt je ,,z niematym rozmachem gawedziarskim,
tyle ze umiescit [...] w ramie moralizatorskiej”!'. W ujeciu Czestawa
Hernasa takie podejscie Wereszczyniskiego do facecjonistyki zapowia-
dato barokowa metode kaznodziejskiej perswazji'?. Sieciechowski opat,
wydobywajac material anegdotyczny z pism innych autoréw, obarczyt
przejete teksty nowymi funkcjami ideowymi. Zamiast wywotywac
Smiech, ,,powiesci zartowne” staly sie w Gosciricu pewnym Srodkiem
perswazji moralne;j.

Wereszczynski, przywotujac facecje i egzempla, zazwyczaj — bo nie
we wszystkich przypadkach — wskazywat Zrodta, z ktérych je zaczerp-
nat. I tak na przyktad w marginaliach zasygnalizowal wprowadzenie
opisu pijackich figli, jakie ptatali sobie wzajem dworzanie krola Zyg-
munta [ Starego (Skotnicki z Pukarzewskim), opowiedziane przez Lu-
kasza Gornickiego w Dworzaninie polskim (1566). Podobnie uczynit
z historig fatszywego Chrystusa i jego ,,apostotow”; ktorzy dokonywa-
li szeregu oszustw i okradli zakonnikéw na Jasnej Gorze, zaczerpnieta
z trzeciego wydania Kroniki (1564) Marcina Bielskiego oraz poswiadczyt
znajomos¢ tacinskiej wersji tych wypadkéw, wtaczong do kroniki Alek-
sandra Gwagnina (1534-1614) przez Johannesa Pistoriusa (1546-1608)
w 1582 roku®.

Zapisem w brzmieniu: ,,Kronika czeska opisuje wizerunk chtopa opi-
tego”, opatrzyl zrelacjonowanie przygody Hanusza w Gandawie, ktory
na rozkaz Karola V przez jeden dzien ,,byt” cesarzem'. Badacze nie
podjeli wskazanego ,,czeskiego” tropu i dzi$ uznaje si¢, iz Wereszczyn-
ski wytuskatl te anegdote ze zbioru pt. Facecje polskie, wydanego po
raz pierwszy ok. 1570 roku, obecnie nieznanego'’. Z owej antologii,
ktora doczekata si¢ szeregu nastepnych edycji, pochodzi¢ miata réwniez
»trefnos¢” o onym S§lachcicu, co w ostrogach chodzit, a na koniu nie

10 Ziomex 1980: 384.

" Tamze.

12 Hernas 2008: 173.

13 Por. Pistorius 1582: 125-128; BucHwALD-PELcOwA 2004: 73.

4 Por. np. ScHuLTZE 2006: 55-81.

15 Zob. np. Krzyzanowskl 1958: 156; Stankiewicz-Kaprerus 1991: 117-145.
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jezdzit'®; gdyz — dodajmy — konia przepil. Jedyne ,,jawne” przywotanie
w Goscinicu pewnym wspomnianego juz dzieta Hieronima Powodow-
skiego nastgpito wtedy, kiedy Wereszczynski postanowit postuzyc¢ sie
zawartym w nim egzemplum o ,,jednym marnotrawcy”, ktory upojony
przez diabta alkoholem, dopuscit sie gwattu i morderstwa. Sieciechow-
ski opat poddawat facecjonistyczna materi¢ zabiegom amplifikacyjnym,
abrewiacyjnym, substytucyjnym i translokacyjnym 7, podobnie zresztg
jak ekscerpty, sktadajace si¢ na moralizatorski wywaod.

Wereszczynski ,,zebrat” zatem Gosciniec pewny z ujawnionych i nie-
ujawnionych fragmentéw dziet — jak uwazano dotgd - polskich auto-
row, ktorzy swoje utwory oddali drukarskiej prasie w latach 1562-1582.
Zwazywszy, ze kaznodzieja zakonczyt prace nad dzietkiem w 1583 roku
(Swiadczy o tym data napisania listu dedykacyjnego — 10 kwietnia tegoz
roku), z uznaniem skwitowa¢ nalezy jego oczytanie, dowodzace obe-
znania w 6wczesnych nowosciach wydawniczych. O tym, ze Gosciniec
pewny skrywa przynajmniej jeszcze jedng zagadke bibliograficzna, moz-
na bylo przypuszczac, czytajac o fatalnej w skutkach biesiadzie synow
mieszczan z Ravensburga:

*' Czego mamy jasny a Swiezy przyktad przez mistrza Andrzeja
Melzyjusza opisany, co si¢ zstato w ziemi szwabskiej, w miescie Ra-
wenszpurku, Roku Panskiego 1578, dnia dziewigtego miesigca lutego,
prawie w niedziele miesopustna, temi stowy. Ze osSm mieSckich syn-
kow zszedszy sie zmowili sie na to, aby miesopustne dni wespotek
we wszelakiej rozkoszy i rozpuscie, w piciu i jadle strawili. I dlatego
szli do szynkownego domu Antoniego ka<r>czmarza, gdzie gorzatke
szynkowano, prawie pod kazanim, i kazali sobie kart a dobrej gorzal-
ki da¢, chcac to wszystko nagrodzi¢ tego roku, czego tonskiego nie
dopili, a kartg szczeScia pokosztowaé, kto by z nich miat one wszytke
biesiade zaptacic.

*I Gospodarz pomnigc na niedzielny zaranek i zdziwit sie ich prze-
Spieczenstwu, nie byt rad takim goSciom i nie chcial im daé, czego
si¢ domagali, i owszem, aby do koSciota pierwej szli a kazania wystu-
chali, pilnie je upominal, powiadajac, ze tym czasem postuzy¢ im nie
mogt w tym, czego zadali, gdyz to byto przeciwko Panu Bogu, prze-
ciwko zakazaniu urzednemu i przeciw pospolitemu postanowieniu. Na
ktérym upominaniu gdy przesta¢ nie chcieli, gospodarz nagniewawszy
sie szedt do kosciota, dom gosciom zostawiwszy. Widzac oni, ze go-
spodarz im k woli idzie precz, nic nie uczyniwszy, rozgniewawszy si¢
poczeli szpetnie tajaé, bluzni¢ jeden jako drugi, by szaleni, z wielkim
bespieczenstwem. A gdy si¢ do wolej natajali, jeden z nich, na imig

16 Zob. KRzZYZANOWSKI/ZUKOWSKA-BILLIP (oprac.) 1960: 131-132.
17 Szerzej na ten temat zob. Srtkowa 2006: 73-77, 81-82, 85-86.
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Adam Gebiszch, rzekt im: ,,Towarzysze mili, bedziemyli chcieli tak
bespiecznie jako szaleni zy¢, a o kazanie, jakoSmy to juz uczynili, nie
dba¢, Pan Bo6g nam tego tatwie nie przepusci, i owszem za ty sprawy
nasze srodze nas pokarze, wierzcie mi”. A rzekszy to, wstat od stotu,
a obrawszy sobie mie$ce przy piecu, tam usiadt.

¥ Zatym jaki$ mlodzieniec, wszedszy do izby, upomina tych gosci,
aby opusciwszy frasunek, dobrej mysli byli, powiadajac, ze nie bez
przyczyny tak nie barzo weseli byli. Oni mu powiedzieli, iz gospo-
darz idac do kosciota skryt przed nimi gorzatke ,,i jeszcze nam kazat
do kosciota na kazanie is¢. A mychmy styszeli dawng przypowiesé:
iz grzech jest zty, kosciot stary, a dyjabel niecnota mogtby kosciot
gwattem obali¢ a pottuc nas wszystkich. A przetozechmy sobie umys-
lili, aby zaden z nas z tego domu nie wychodzit, azby dosy¢ swemu
przedsiewzieciu uczynil, a te dni miesopustne w dobrej mysli a kroto-
fili strawit a dokonal”. Zatym on mtodzieniec, ochotnie a mile si¢ im
postawiwszy, rzecze: ,,Badzciez tedy dobrej mysli, mita druzyno, mam
jeszcze sam dobry a petny dzban dobrej gorzaltki, pijmyz, a gardta swe
az do wierzchu nalejmy”. Zatym jednemu z nich, na imie Rejflowi,
przepit petna, a potym jeden ku drugiemu dotad, ze si¢ popili tak
barzo, ze jeden drugiego nie mégt znac.

" A ten, ktory przy piecu siedziat, przypatrujac sie temu mtodzien-
cowi, ktéry gorzatke szynkowat, ze miat nogi jako wotowe, a wilosiska
na sobie barzo szpetne a grube. I zlekwszy sie, czekat co za koniec
miat by¢ onej biesiady. Gdy sie tedy wszyScy spili a prawie bez rozumu
byli, on mtodzieniec przystapiwszy upominat si¢ im zaptaty, mowiac:
»,Panowie towarzysze, nie chce od was za zaptate pieniedzy ani zadnej
majetnosci, tylko waszej krwie wiasnej; dosyciescie mi wiernie stuzyli,
juz teraz przyszta godzina, abyScie wzieli zaptate za grzechy wasze”.
A porwawszy jednego po drugim, gtowy im zakrecit twarza nazad,
rozmiatat po izbie i tam, i sam. Oni wielkim krzykiem pomocy wotali,
zniskad nie dostali, i owszem, ptomien wielki z gab im patat. O czym
wszystkim Adam Gebiszch, ktéry na takie zuchwalstwo nie przyzwo-
lit, a przy piecu siedzac wszystko wypatrzyt, i gospodarz z zong, ktoéry
z innemi wiele na ich krzyk i wotanie tam si¢ byli zbiegli, stateczne
Swiadectwo wydali's.

Dotychczas ani edytorom Goscirica pewnego®, ani wydawcom anto-
logii pt. Dawna facecja polska*® nie udato sie wskaza¢ dzieta magistra
Melzyjusza, na ktére powotywat sie opat benedyktynéw sieciechow-
skich. Tymczasem juz ponad sto lat temu niemiecki prawnik i historyk

18 WERESZCZYNSKI 2014: 64-66.

19 Zob. WERESzCZYNSKI 1860; WERESzCzYNskI 2014: 117.

20 Zacytowany fragment Goscirica pewnego pt. [Grzech jest zty, kosciot stary, a dyja-
bet niecnota] zob. w: KrzyZANOWSKI/ZUKOWSKA-BILLIP (oprac.) 1960: 133-134.
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Paul Beck (1845-1915) poinformowal o wystawieniu na sprzedaz przez
antykwariat Ludwiga Rosenthala (1840-1928) w Monachium jednokart-
kowego druku, dotychczas nieznanego, imprymowanego w Strasburgu
przez Dibolta Bergera w roku 1578%!. Niestety, zabytek nie zachowat
sie w stanie nienaruszonym. Z relacji Becka wynika, ze Norbert Ro-
senthal odkryl go w postaci kawatkéw, wklejonych w grzbiet ksigzki
i w czasie wydobywania druczku zniszczeniu ulegto kilka miejsc, w tym
miejsce z nazwiskiem autora blisko dwustuwersowego utworu: Von einer
erschrecklichen Geschicht, welche sich zugetragen hat den 9. Februarij am
tage Esto mihi dieses 1578 Jahr zu Ravenspurg, von 8 Biirgern und Biir-
ger-S6hnen, wie sie sich mit einander verbunden FafSnacht zu halten, und
also des Morgens friie erstlich zum gebrandten Wein gegangen seind, und
haben dariiber unbilliger Weise die Predigt versaumt. Endtlich von dem
Sathan auch ihren Lohn schrecklicher weise nommen und umb ihr Leben
kommen seint, etc. Allen frommen Christen zu Warnung gestellet. Durch
M. Andream N(?)elsium (O strasznej historii, ktora wydarzyta sie 9. lutego
w dniu Esto mihi roku 1578 w Ravensburgu, w ktorej wzieto udziat 8 miesz-
czan, synow mieszczanskich, ktorzy si¢ zespolili i z karnawatu radowac
chcieli. Wczesnie rano si¢ wprzédy wybrali z zamiarem napicia sie wodki,
a tymczasem niepostuszni zapomnieli kazania wystuchaé. W kornicu o sza-
tanie i poczynionej mu strasznej zaptacie, ktora kosztowata ich Zycie. Ku
przestrodze poboznych chrzescijan. M. Andream N(?)elsium??).

Trudno zatem sie dziwi¢, ze dotychczasowe kwerendy bibliograficz-
ne, majace doprowadzi¢ do odnalezienia dzieta Andrzeja Melzyjusza,
konczyty sie fiaskiem. Paul Beck, cho¢ brat pod uwage takze M, B i F,
brakujacg litere w nazwisku autora uzupetnit literg N, ze wzgledu na to,
ze nazwisko rodowe Nell byto notowane w Ravensburgu w wieku XVI.
Niemiecki wydawca nie potrafit wskaza¢ innych literackich prac auto-
ra ,strasznej historii”, wyrazit jednak przypuszczenie, ze byt on prote-
stanckim duchownym??.

Druk obecnie znajduje si¢ w zbiorach Wiirttembergische Landesbi-
bliothek w Stuttgarcie i jest dostepny w wersji zdigitalizowanej**. Kata-
log biblioteki jako autora wskazuje Andreasa Nelsiusa i to juz bez znaku
zapytania, jakim Beck opatrzyt pierwszg liter¢ nazwiska tworcy wiersza
o tym, co sie wydarzyto 9 lutego 1578 roku w ravensburgskim szyn-

21 Zob. Beck 1912: 138-145. Przedruk: Beck 1985: 195-202; KUBLE 2004.

22 Ttumaczenia tekstu PaurLa BEcka i wydanego przez niego utworu dokonata Renata
Dampc-JAROSzZ, ktorej niniejszym sktadam najserdeczniejsze podziekowania.

2 Zob. Beck 1912: 140.

24 http://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/sammlungsliste/werksansicht/?no_
cache=1&tx_dIf%5Bid%5D=6532&tx_dlf%5Bpage%5D=1. Za pomoc w kwerendzie skta-
dam serdeczne podziekowania Agnieszce LAkOMY.
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ku. Sadze¢ jednak, ze w tej mierze nalezatoby raczej zawierzy¢ Jozefowi
Wereszczynskiemu, pod ktérego piérem magister Andreas Melsius prze-
obrazit si¢ w mistrza Andrzeja Melzyjusza. Nie mozna chyba przy tym
wykluczy¢, iz autor ,,strasznej historii” w 1578 roku ukryt sie pod pseu-
donimem.

Sposéb wyzyskania przez Wereszczynskiego niemieckiego utworu,
ktory chciatoby sie okresli¢ mianem nowiny wierszowanej?, ilustru-
je wymienione juz metody przetwarzania przezen literackich wzorow
w Goscinicu pewnym, cho¢ z jednym podstawowym wyjatkiem. Wier-
szowany niemiecki tekst z 1578 roku zyskat w 1583 roku polskg para-
fraze proza®®.

Sposréd innych metod uwage zwracaja abrewiacje. Przyjrzyjmy sie¢
niektérym z nich, doktadna analize pozostatych technik odktadajac na
inng okazje. Sieciechowski opat pominal na przykiad nazwisko karcz-
marza, ujawnione w pierwowzorze:

Ein Wirt gesessen haifit mit Namen
Antonius Kretzmer, sonst von Hagen
Zu im sind kommen in die Zech

Zum Brandwein, verstehet mich recht,
Acht Biirger und auch Burgers Son,
Ganz tibermiitig und gar kin?.

Do karczmarza wszem znanego
Antoniusa Kretzmera, Hagenem zwanego.
Przybyli w celu popitki
Znaczy - zazy¢ okowitki,
O$miu mieszczan, takoz synow,
Zdolnych do zuchwatych czynow.

w. 9-14

Ograniczyt tez role zony szynkarza, ktéra w wersji niemieckiej — gdy
mgz udawat si¢ na kazanie:

Zona karczmarza zajeta
Miata nakaz nieugieta
Nie podawa¢ trunkéw gosciom
Maz zabronit jej z ufnoscia
w. 46-49

25 Zob. SokoLsk1 1990: 512-514.

26 Zob. MicHarowska 1990: 537-539.

27 W cytatach niemieckojezycznych zachowano oryginalna pisownie. Zob. tez ko-
mentarz ttumaczki, autorstwa Renaty Dampc-Jarosz, pomieszczony w niniejszym nume-
rze Worfolge. Szyk Stow, s. 140-143.
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Die Frau im Haul§ wart irs Gescheffts,
In der Kuchen sie ir thun vorsetzt
Domit sie iren Gast nichts wart,
Solchs ir vom Wirt verboten ward,
Aber hort zu der neuen Mehr
Was trug sich zu so wunderbar.

w. 45-50

W ujeciu Wereszczyniskiego pojawiajg sie nazwiska dwoch uczest-
nikow — Adama Gebiszcha (Gebescha), ktéry nie wzial udziatu w pi-
jatyce i wydarzenia obserwowat zza pieca (zgodnie z pierwowzorem),
oraz Rejfla, do ktorego diabet przepit pierwsza ,,petng” (amplifikacja).
W oryginale, w koficowej partii tekstu, zamieszczono personalia wszyst-
kich osmiu mieszczan z Ravensburga (Jacob Herman (Ehrman), Adam
Gebisch (Gebesch), Hans Reifel, Georg Hempel, Peter Harsdorff, Her-
man Fron, Simon Heinrich, Hans Wagner), za§ w toku relacjonowania
»strasznej historii” opat pominat informacje Melzyjusza o tym, jak:

Zza stotu si¢ jeden wyrwat, Bald fieng einer mit worten an,
Jacob Herman sie nazywalt, Jacob Herman ist sein Nam.
Nie damy sie stad wyprosic, Wir wollen aus diesem Haufl nicht
gan,
Musza nas stad powynosic. Man sol uns denn heraufler tragn.
w. 42-45 w. 42-45

W Gosciricu pewnym najwiekszemu skrotowi ulegt fragment, w kto-
rym diabet, upoiwszy biesiadnikoéw, bierze zaptate. Przypomnijmy raz
jeszcze tekst Wereszczynskiego:

Gdy sie tedy wszysScy spili a prawie bez rozumu byli, on mtodzieniec
przystapiwszy upominat sie im zaptaty, moéwiac: ,,Panowie towarzy-
sze, nie chce od was za zaptate pieniedzy ani zadnej majetnosci, tylko
waszej krwie wiasnej; dosycieScie mi wiernie stuzyli, juz teraz przyszta
godzina, abyscie wzieli zaptate za grzechy wasze”. A porwawszy jed-
nego po drugim, glowy im zakrecit twarza nazad, rozmiatat po izbie
i tam, i sam?s.

W oryginale wydarzenia zostaty przedstawione nastepujaco:

O Jamer und Hertzeleid, Bol rwie serce, o biadanie,
Wie gros Triibsal in dieser Zeit, Jakze wielkie zatroskanie,
Geschah alsdann an dem End Na koniec si¢ dokonato.

28 WERESZCZYNSKI 2014: 66.
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Es sprach zu jn der bose Feind,
Habt ir gesoffen, jr mufst be-

zaln,
Wie wird euch difl jetzund ge-
falln,
Ich begehrt kein Gelt nich oder
Gut,

Ir must bezaln mit eurem Blut.

Es wird mir keiner nich entlauf-

fen,

Ir habt alle den Wein auss ge-

soffen,

euch gefiirt lang

gnung,

In meinem Strick und meinem

Joch.

Denn jetzt ist komen Zeit und

stund,

Das ich sol straffen ewer Siind.

Welches ich denn lengst hett ge-

than,

Fir euch hat gestritten Gottes

Sohn.

Ob ir euch wurden mahl be-

kern,

Abelan? Ablaen? Und Bulde lern
O wenn das mochte sein,

Dall michs so mocht werden

Ich hab

ein

Mabhl, das ich mocht die zeit er-
lebn,

Oder daf8 mir Gott die frist wolt
gebn,

Das mir Gott nur eine halbe
stundt

Sein Gottlich Wort ze horen ver-
gund.

Das ich auch darnach mochte
lebn,

Und also ewig selig werdn.

Aber es ist alles verlorn.

Auff mich leid all sein straff und
zorn

Zu Gnaden kan ich nimmer ko-
men,

Czarcisko im powiedziato:
Wypiliscie, ptaci¢ trzeba,

Nic za darmo nie jest z nieba.
Ani ztota, ni dobr w darze,

Krwig wam za to ptaci¢ kaze.
Kazdy z was jest na mej liscie,

Wszyscy gorzate piliscie.
Dtugo was utrzymywatem,
Na mym pasku prowadzatem.
Przyszta pora w tej godzinie,

Dzi$ odptace waszej winie.
Dawno z was kazdy skazany.

Za was Jezus cierpiatl rany.

Wy sie kiedys poprawicie?

I pokuty nauczycie?

Gdyby choc¢ kiedys tak byto,

Zeby chot raz si¢ zdarzyto,

To chciatbym to sam zobaczy¢,

By Bog mogt mi czas wyznaczy¢.

Tylko jedna godziny potowa,

Bym mogt stucha¢ Bozego sto-

. wa.

Zy¢ z nim moégibym, ciggle pa-
trzec,

By¢ blogostawionym na zawsze.

Ale koniec juz, tak bywa.

Kara, gniew na mnie spoczywa.

Nigdy juz taski nie doznam,

o1
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All hoffnung ist an mir verlorn.
Ir aber habt ein Vortheil zwar
Nun ist bey euch verachtet gar
Hettet ir nur zu diser zeit,
Erkennet Gottes giitigkeit.
Hett ir ewer vorsatz und Wuntz
(Wunsch?) gebrochn,
Ich hett mich an nich gestofn,
Oder euch gekrumpt ein einigs
Haar,
Denn sie Gott hat gezelet gar.
Dieweil jr das nich habt ge-
than,
Must jr ietzt und mir davon.
Nam einen hie, den andern da
Kein entschuldigung kundten
sie beston.
Zetter und Mordio geschach
Mit gruntzen, Murren und grof3er
klag
Warf einen hin, der andern her,
Ir Angesicht auffn Riicken ge-

kert,

Ir HilB entzwey warn ungehe-
wr

AulBm HalR gieng jn viel flamm
und fewr.

Also jrn Geist auff gabn zur
stund,

Vom Teuffel gefiirt zur Hellen
grund.

w. 132-180

Nadziei danej nie poznam.
Wy to stowo zawsze macie,
Do tych p6r nim pogardzacie.
Gdybyscie stowo poznali,
Laske boskg byscie znali.
Gdybyscie zasady czcili,

BySmy na sie trafili.
Nie spadiby wtos, co na czasze,

Sa zliczone wlosy wasze.
A jesli nie policzone,

Musi zosta¢ uczynione.
Ten w prawo, w lewo innemu,
Amnestii nie dam zadnemu.

Podnies¢ larum juz za pézno.
Nie szczedzac skarg, sapiac, bluz-
niac
Tego tu, tego tam, rzucit,
Twarze zmiazdzyt w nic, odwro6-
cit.
Szyje rozerwat na dwie,

Z niej poszly ognia ptomienie.
Dusza z niej w chwili uciekta,
Diabet ja powidédt do piektia.

w. 132-180

Cho¢ za prozaiczng wersjg przemawia zwieztos¢, to nalezy zwréci¢
uwage, ze w wyniku dokonanej abrewiacji polska przemowa diabta zosta-
fa pozbawiona targajacych nim emocji. W niemieckim monologu czarto-
wi udaje sie¢ oczywiscie zniweczy¢ zycie ludzi ,,pozostajgcych w zbawczej
sferze Boga”, ale pozostala w nim pamie¢ aniota, ,,ktéry kiedys odpadt”
od niego®. Wereszczynski skrocit rowniez zakonczenie utworu. W ujeciu
Melzyjusza gtéwng role odegrata zona karczmarza, za§ Adam Gebesch
(Gebiszch), swiadek zajscia, osiwial w jednej chwili:

29 Zob. WINTER 1994: 243.
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Die Fraw im Haul§ das vernam,
Gar bald sie auff die Gassen
ran
Macht gros Geschrey bald zu
der stund,
Bald kam zusam ein grof3e sum.
Die Leut, welche gesehen das
grewlich geschicht
Welches der bof§ feind hat aul3-
gericht.
fromm
Mann,
Der nich wolt willigen in jrem
thun,
Hinder dem Offen all Sach an-
geschawt,
Ward graw gar bald gleich wie
ain taub

Also uns dieses Exempel grof3
Ein Warnung sein soll und ein
stof
Das wir uns sollen daran kern.
Von Siinden ablan, und Bulle

Adam Gebisch der

Gdy karczmarka to dostrzegta,
W mig na ulice wybiegta.

Larmo wielkie porobita,

Wkrétce gawiedZ tam przybyta.
Ttum naocznie si¢ przekonat,

Czego tu zty duch dokonat.
Adam Gebesch, cztek pobozny,
Czyn kompanéw widziat zdroz-
Cho¢ mogt dostrzec tylko rqbgl};
Whnet osiwiat jak gotabek.

A i nam ten przyktad duzy
Za przestroge niech postuzy,

Zeby$my zto oddalili,
Grzech zmazali, pokute czynili.

lehrn.
w. 181-194

w. 181-194

Wskazane r6znice miedzy ,,straszng historig” a jej wersja zawarta
w Gosciricu pewnym ilustruja najwazniejsze z metod zastosowanych
przez opata w wyzyskaniu niemieckiego wzoru. Podstawowym zabie-
giem stato si¢ dokonanie parafrazy Melzyjuszowego tekstu, ktora w for-
mie prozaicznej anegdoty trafita nawet do wspomnianej juz antologii pt.
Dawna facecja polska. Dziwi przy tym, ze w katolickiej wersji polskiej
nie do konca zostata zatarta ,,protestancko$¢” pierwowzoru. Weresz-
czynski wprawdzie opuscit fragment dotyczacy pastora, zamienit nazwe
niedzieli estomihi na niedziele miesopustng, ale mieszczanie z Ravens-
burga, podobnie jak w ,strasznej historii”, nie poszli w niedziele na
kazanie*® (w wersji polskiej: przyszli do szynku ,,prawie pod kazanim”,
cho¢ powinni by¢ raczej napietnowani za opuszczenie mszy $wietej).
Sprawie tej przyjrze¢ nalezy si¢ wnikliwie w przysztosci.

Rodzg sie jednak pytania: czy Wereszczynski miat w reku niemiecki
druk i czy to on dokonat ttumaczenia i parafrazy? Chociaz nie wiado-
mo, czy sieciechowski opat wiadat jezykiem niemieckim, nie mozna jed-

30 MiLersk1 2003: 207.
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nak wykluczy¢, ze korzystal ze zrédta posredniego, na przyktad z jakiejs
prozaicznej wersji tacifniskiej, ktérej nadat polski ksztatt jezykowy.

Wereszczynski podkreslat ,,Swiezo$¢” historii opisanej przez Andrze-
ja Melzyjusza w 1578 roku. Postuzyta mu ona - zgodnie z intencja ory-
ginatu - do ilustracji tezy, ze niepomierne spozywanie piwa, wina albo
gorzalki predzej czy pézniej musi doprowadzi¢ do $mierci, ,,gdyz to jest
pewny potow dyjabelski do opilstwa kazdego cztowieka naprzéd przy-
wodzi¢, a potym go do dziwnych rzeczy domiesci¢”*!. Nota bene, Jozef
z Wereszczyna zwienczyt zrelacjonowang ravensburgska historie naste-
pujaca refleksja: ,,Ale co trzeba nam z cudzych krajow przyktadéw przy-
wodzi¢ jako Pan Bog ptaci opilcy kazdemu, poniewaz dosy¢ takowych
mamy inszych a §wiezszych przyktadow i w naszej mitej Polszcze mato
nierownych, nie tylko w podtych staniech, ale i w wielkich domiech,
ktérych ja nie chce w tych ksigzkach malowaé”32.

Postulujac kolejne kwerendy, majgce na celu ujawnienie ewentual-
nego zrodia posredniego, z ktérego skorzystal Wereszczynski, zwr6é-
my uwage, ze przejmujac anegdoty z dziet polskich autorow wykazat
on dobry smak artystyczny w doborze zZrédel - ekscerpty przejete
z prac Bielskiego i Gornickiego p6zniejsi badacze tworczosci tych pisa-
rzy uznali za najlepsze fragmenty Kroniki** i Dworzanina polskiego®*. Co
wiecej, metoda twoércza Wereszczynskiego, ktory z wypiséw z cudzych
dziet sktadat wtasne utwory, pozwolita w Gosciricu pewnym — jak pisat
przed laty Julian Krzyzanowski — przetrwa¢ we ,,wtasciwej, nieskazonej
postaci” tekstom z zaginionego pierwodruku Facecji polskich®.

Sieciechowski opat nie pozostal w tym sensie bez zastugi i dla litera-
tury niemieckiej. Nalezy bowiem przypuszczac, iz w Gosciricu pewnym
przetrwalo — we ,wtasciwej, nieskazonej postaci” — nazwisko autora
jednostronicowego druku, ktorego unikatowy egzemplarz szczeSliwym
zbiegiem okoliczno$ci odkryto przed z gora stu laty w Monachium.
,Obecnos¢” ravensburgskiej ,,strasznej historii”, wydanej w Strasburgu
w 1578 roku w Gosciricu pewnym, powstatym w 1583 roku, wydaje
sie¢ przy tym niezwykle interesujacg glosg do wiedzy na temat recepcji
literatury niemieckiej w Polsce w XVI stuleciu®.

31 WERESzCzYNSKI 2014: 63-64.
32 WERESZCZYNSKI 2014: 66.

33 Zob. SNIEZKO 2004: 269.

34 Zob. PoLLak 1954: CXXIV.
35 KrRzYZANOWSKI 1958: 156.

36 Por. Szyrocki 1977; 1990.
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Anna Sitkowa: O niemieckim Zrédle Goscirica pewnego...
O niemieckim zrédle Goscinica pewnego Jbézefa Wereszczynskiego

Streszczenie: W artykule wskazano, nieznane polskim badaczom, niemieckie Zrédio
Goscirica pewnego (1585) autorstwa Jozefa Wereszczyniskiego. Polski autor sparafra-
zowat prozag ocalaty w unikacie wierszowany utwor pt. Von einer erschrecklichen Ge-
schicht, welche sich zugetragen hat den 9. Februarij am tage Esto mihi dieses 1578 Jahr
zu Ravenspurg, von 8 Biirgern und Biirger-S6hnen, wie sie sich mit einander verbunden
Fafsnacht zu halten, und also des Morgens friie erstlich zum gebrandten Wein gegangen
seind, und haben dariiber unbilliger Weise die Predigt versaumt. Endtlich von dem Sathan
auch ihren Lohn schrecklicher weise nommen und umb ihr Leben kommen seint, etc.
Allen frommen Christen zu Warnung gestellet. Durch M. Andream N(?)elsium. Nalezy
przypuszczaé, ze w polskiej wersji przetrwata wtasciwa forma nazwy autora — Andreasa
Melsiusa, nieznana badaczom niemieckim.

Stowa kluczowe: Jozef Wereszczynski, Andreas Melsius (N?elsius), Gosciniec pewny,
Ravensburg, anegdota

Uber die deutsche Quelle des Werkes Gosciniec pewny von
Jézef Wereszczynski

Zusammenfassung: Im Artikel wird auf eine bisher den polnischen Forschern un-
bekannte Quelle fiir Gosciniec pewny (1585) von Jozef Wereszczynski hingewiesen.
Der polnische Autor paraphrasierte in Prosa das als Unikat erhaltene Werk Von einer
erschrecklichen Geschicht, welche sich zugetragen hat den 9. Februarij am tage Esto mihi
dieses 1578 Jahr zu Ravenspurg, von 8 Biirgern und Biirger-Sohnen, wie sie sich mit ein-
ander verbunden FafSnacht zu halten, und also des Morgens friie erstlich zum gebrandten
Wein gegangen seind, und haben dariiber unbilliger Weise die Predigt versaumt. Endt-
lich von dem Sathan auch ihren Lohn schrecklicher weise nommen und umb ihr Leben
kommen seint, etc. Allen frommen Christen zu Warnung gestellet. Durch M. Andream
N(?)elsium. Es ist anzunehmen, dass in der polnischen Version die richtige Form des
Autorennamens, Andreas Melsius, erhalten geblieben ist. Diese Form war den deut-
schen Forschern nicht bekannt.

Schlagworter: Jozef Wereszczynski, Andreas Melsius (N?elsius), Gosciniec pewny, Ra-
vensburg, Anekdote

On the German Source of Jbézef Wereszczynski’s Gosciniec pewny

Abstract: The article points to the German source of Jozef Wereszczynski’s Gosciniec
pewny (1585) unknown to the Polish researchers. The Polish author paraphrased in
prose a versed text, preserved in one copy, entitled Von einer erschrecklichen Geschicht,
welche sich zugetragen hat den 9. Februarij am tage Esto mihi dieses 1578 Jahr zu Raven-
spurg, von 8 Biirgern und Biirger-S6hnen, wie sie sich mit einander verbunden FafSnacht
zu halten, und also des Morgens friie erstlich zum gebrandten Wein gegangen seind, und
haben dariiber unbilliger Weise die Predigt versaumt. Endtlich von dem Sathan auch ihren
Lohn schrecklicher weise nommen und umb ihr Leben kommen seint, etc. Allen frommen
Christen zu Warnung gestellet. Durch M. Andream N(?)elsium. We ought to assume that
the proper form of the author’s name, unknown to the German researchers — Andreas
Melsius — has survived in the Polish version.
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,Gesprach uber Baume".
Kleine Geschichte
eines Missverstandnisses

Den Ausgangspunkt der vorliegenden Analyse bildet ein sonderbares
Zitat aus einem Referat, das auf dem 13. Parlament der Freien Deut-
schen Jugend im Mai 1990 gehalten wurde:

Bertolt Brecht: ,Was sind das fiir Zeiten, wo ein Gesprich iiber Baume
fast ein Verbrechen ist — Weil es ein Schweigen tiber so viele Untaten
einschlief3t?*

Was sind das fiir Zeiten, wo wir leben? Wie ist das mit den Biumen?
Ist ein Gespriach tber Botanik noch zulissig, eine Fahrldssigkeit oder
schon ein Verbrechen?

Also: Was sind das fiir Zeiten, wo wir leben?

Eine mogliche Antwort wihre [sic!]: Die Zeit des Imperialismus. Im-
perialismus bedeute Herrschaft der Monopole und des Finanzkapitals,
bedeutet Krieg und ggf. auch Weltkrieg und Faschismus. Andererseits
ist die Zeit des Imperialismus auch die Zeit des faulenden und ab-
sterbenden Kapitalismus. Also die Zeit, wo der Kapitalismus reif ist,
abgel6st zu werden'.

Danach folgt eine Tirade gegen den Kapitalismus, abgeschlossen mit
dem heute lingst vergessenen Grull ,Freundschaft”. Die angefiihrte
Passage soll die extreme Auspriagung eines Missverstindnisses veran-
schaulichen, das sich in der deutschen Literatur, Publizistik sowie der
Literaturwissenschaft nach 1945 mehrmals wiederholte. Das ,,Gesprich
tiber Baume®, ein einpriagsamer Topos, den Brecht in dem berithmten

! Juia 2012.
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Gedicht An die Nachgeborenen konstruierte, fungierte nimlich in den
vergangenen siebzig Jahren filschlicherweise als strikte Anweisung zum
politischen Engagement in der Dichtung. Auf den Missbrauch des Ori-
ginals verwies 1984 Jan Knopf. Er schrieb von ,,inzwischen vielfaltig zi-
tierten, oft aber miflverstandenen Zeilen“?. Da aber Knopfs Erlduterun-
gen zu diesem Missverstindnis das Problem nicht erschopfend und zum
Teil einseitig beleuchten, wird im Folgenden versucht, die Inadiquatheit
im Gebrauch des von Brecht entworfenen Topos an einigen Beispielen
zu veranschaulichen und damit seine kleine Geschichte zu skizzieren®.

Das Gedicht An die Nachgeborenen entstand im danischen Exil zwi-
schen 1934 und 1938 und steht eindeutig in einem Zusammenhang
mit der Debatte der deutschen Exilanten tiber ,,Die Mission des Dich-
ters®, so der Titel einer Umfrage im Pariser Tageblatt 1934, an der sich
namhafte Autoren beteiligten*. Es wurde zum ersten Mal am 15. Juni
1939 in der damals in Paris erscheinenden Zeitschrift Die neue Welt-
biihne publiziert. In demselben Jahr erschien das Gedicht auch in der
Sammlung Svendborger Gedichte. Das dichterische Engagement bildet
keinesfalls sein Hauptthema. Das lyrische Ich ist damit beschiftigt, die
kiinftigen Leser von der Richtigkeit seiner Haltung in den ,,finsteren
Zeiten“ zu tiberzeugen. Das ganze Gedicht ist durch einen auffallenden
Gestus der Rechtfertigung geprigt. Das mehrmals signalisierte Bediirf-
nis des lyrischen Subjekts, seine Haltung zu rechtfertigen, ergibt sich
aus der Diskrepanz zwischen dem vom Ich diagnostizierten Zustand der
Gegenwart und seinem utopischen Ziel® einer Welt, in der ,,der Mensch
dem Menschen ein Helfer ist“.

Das Gedicht besteht aus drei Teilen. Im ersten Teil konstruiert das
Ich eine Ethik fiir die als ,,finstere Zeiten” apostrophierte Gegenwart. In
dieser seien ,,das arglose Wort“, ,,eine glatte Stirn“’, Lachen, die Freiheit,

2 KNorr 1984: 129. Vgl. auch AnpreotTl 1995. Fiir Andreotti gelten Brechts Worte als
eine eindeutige Ablehnung unpolitischen Sprechens. Damit stellen sie ein typisch moder-
nes Phinomen dar. Charakteristisch fiir die Postmoderne sei dagegen die Akzeptanz einer
politisch ungebundenen Aussage. Vgl. auch GerTH 1995. Irrtimlicherweise wird hier die
Brechtsche Phrase als Erkennungszeichen fiir den Diskurs iiber Naturlyrik benutzt.

* Eine dhnliche Skizze mit zum Teil dhnlichen Beispielen entstand in den 70er Jah-
ren. Vgl. GNUG 1977. Die vom Geist der 60er Jahre geprigte Voreingenommenheit der
Autorin beeintrichtigt an manchen Stellen ihre Analyse. Zur Analyse des Topos in der
deutschen Lyrik vgl. auch Kopacki 2012.

4 Vgl. DOBLIN 1934, BRecHT 1934, ZweIG 1934, MANN HEINRICH 1934, MANN KLAUS
1934, MEHRING 1934, NEUMANN 1934, RoTH 1934, KESTEN 1934.

5 Vgl. BRecHT 1988: 86: ,,Die Krifte waren gering. Das Ziel / Lag in grofer Ferne /
Es war deutlich sichtbar / wenn auch fiir mich / Kaum zu erreichen.

¢ Ebd.: 87.

7 Ebd.: 85.
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ein Gesprachsthema zu bestimmen, ausreichendes Essen und Trinken,
Gelassenheit, Gewaltlosigkeit sowie Giite nichts anderes als Luxusgtiter,
auf die man verzichten solle, weil zur selben Zeit ,,viele Untaten* be-
gangen werden und viele Menschen Not leiden. Angesichts einer solchen
Lage fiihlt sich das Ich gezwungen, sein relativ befriedigendes Leben zu
rechtfertigen: ,,Es ist wahr: ich verdiene noch meinen Unterhalt/ Aber
glaubt mir: das ist nur ein Zufall [...]“%.

Im zweiten Teil des Gedichtes dulert sich das Ich iiber seine eigene
Vergangenheit, tiber die ,,Zeit der Unordnung®, ,,Zeit des Aufruhrs“’,
in der das Ich den Herrschenden das Leben erschwerte und die Gesell-
schaft seinem utopischen Ziel anzunihern versuchte.

Im dritten Teil wendet sich das Ich direkt an die Nachgeborenen und
bittet um Nachsicht in der Beurteilung seiner Haltung. Dabei spricht es
nicht nur im Namen seiner selbst, sondern vertritt alle, die ,,den Bo-
den bereiten wollten fiir Freundlichkeit“!°. Das Ich hofft auf ein mildes
Urteil der kiinftigen Generationen, weil es sich dessen bewusst ist, dass
auf dem Wege zu einer besseren Welt auch gewisse ,,Schwichen“!! des
lyrischen Subjekts und seiner Mitkimpfer sichtbar wurden: ,,Dabei wis-
sen wir doch:/ Auch der Hall gegen die Niedrigkeit/ Verzerrt die Ziige./
Auch der Zorn tiber das Unrecht/ Macht die Stimme heiser*“'.

Trotz der Eindeutigkeit des politischen Engagements bleiben im Ge-
dicht zeitgeschichtliche Details aus, die dem heutigen Leser erlauben
wiirden, klare Grenzen zwischen den politischen Fronten zu ziehen. Im
Unterschied zu anderen Gedichten der Sammlung Svendborger Gedich-
te'* werden weder Hitler noch seine Helfer erwidhnt. So muss die im Ge-
dicht angerissene historische Konstellation aus dem Kontext erschlossen
werden. Das lyrische Subjekt sowie dessen politische Freunde sind Kom-
munisten. Darauf verweisen nicht nur autobiographische Anspielungen,

8 Ebd.

° Ebd.: 86.

10 Ebd.: 87.

11 Ebd.

12 Ebd.

13 Das als Motto der Sammlung Svendborger Gedichte benutzte Gedicht verweist auf
den Gebrauchswert der gesammelten Texte, die den in Deutschland verbliebenen Kom-
munisten beim Kampf gegen den Nationalsozialismus helfen sollen. Brecht ermahnt die
Kidmpfer zur Vorsicht im Umgang mit den Gedichten. Vgl. BREcHT 1988: 7. Die Darstel-
lung der Rezeption dieser Texte in Nazideutschland bleibt allerdings ein Forschungspos-
tulat. Eine Spur einer solchen Rezeption ist in den Tagebiichern von Victor Klemperer
vorhanden. In dem Eintrag vom 16. September 1935 berichtet er iiber eine befreundete
Kommunistin, die ihm ,,ein aus Dianemark stenographisch hereingeschmuggeltes kleines
Poeme en prose von Brecht“ vorlas. Es handelte sich um das Gedicht Die unbesiegliche
Inschrift. Vgl. KLEMPERER 2007: 544, 5707.
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Hinweise auf ein utopisches Ziel sowie ,,Kriege der Klassen®, sondern
auch die Erstveroffentlichung in der kommunistischen Zeitschrift Die
neue Weltbiihne. In dieser Logik sind die Nationalsozialisten fiir die
LHinsteren Zeiten* verantwortlich.

Ist also der Verzicht auf eine deutlichere zeitgeschichtliche Veranke-
rung der lyrischen Situation als ein Versuch zu deuten, eine modellhafte
Konfliktsituation zu entwerfen, deren Universalitit erlauben wiirde, die
Symbolik von 1939 - dem Jahr, in dem das Gedicht entstand - auf
politische Entwicklungen in der Zukunft zu {ibertragen? Die autobio-
graphische Dimension des Gedichtes und der Veroffentlichungszusam-
menhang sprechen dagegen. An die Nachgeborenen ist im Kontext des
Brechtschen Exils auszulegen. Dies hat zur Folge, dass man auch Um-
stinde berticksichtigen muss, die im Gedicht, wenn tiberhaupt, nur mit-
telbar vorhanden sind, erst erschlossen werden miissen. Was bedeuten
die ,,Schwichen“ des lyrischen Subjekts 1939? Wie sind die verzerrten
Zige, die heisere Stimme und die ungewollte Unfreundlichkeit zu ver-
stehen? Geht es hier wirklich, wie es Hiltrud Gniig auslegt, um ,,Brechts
Trauer tiber den dialektischen Widerspruch der Gewalt“!#?

Spatestens seit dem Biirgerkrieg in Spanien und den Stalinschen Sau-
berungen diirfte die Akzeptanz des Kommunismus unter den Intellek-
tuellen im Westen erschiittert gewesen sein, da sich der Kommunismus
unter sowjetischer Fiihrung als ein verbrecherischer Totalitarismus ent-
puppt hatte. Deshalb stellt auch die dichterische Anbetung Lenins und
der Sowjetunion in den Svendborger Gedichten die Einseitigkeit des in
dieser Sammlung konzipierten politischen Engagements blo8. Bekannte
sich das Brechtsche Subjekt zu dieser Schwiche? Oder haben wir es hier
mit einem Fall ideologischer Verblendung zu tun?

Nach 1945 wurde Brecht zum Inbegriff des engagierten Dichters'.
Keiner der vielen Texte, in denen Brecht die Notwendigkeit des politi-
schen Schreibens klar ausfiihrte, wurde spiter von linken Autoren so
hiufig als dsthetisches Motto zitiert wie das Gedicht An die Nachgebo-
renen. Die Auslegung des Gedichtes als eines Aufrufes zum politischen
Schreiben basiert jedoch auf drei Missverstindnissen.

Das erste Missverstindnis beruht darauf, dass das ganze Gedicht
durch die Brille der zwei bekannten Zeilen gelesen wird, als ob die-
se den Kern der lyrischen Aussage bildeten. Die begeisterten Brecht-
Nachahmer und die erbitterten Brecht-Gegner iibersahen die eigentliche
Funktion des ,,Gesprichs iiber Biume®“ in An die Nachgeborenen. Der

4 GNUG 1977: 97.

15 Vgl. PerrscH 2009: 263. Der Autor zitiert Jiirgen Alberts, den Sprecher des ,,Werk-
kreises Literatur der Arbeitswelt“, der Brechts Begriff engagierter Literatur fiir seine
Kollegen beansprucht.
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populidre Topos dient im Gedicht lediglich zur niheren Bestimmung der
,Hhnsteren Zeiten“. Es handelt sich nicht einmal direkt um das literari-
sche Schreiben wie z. B. im Gedicht Schlechte Zeit fiir Lyrik oder in An
die Gleichgeschalteten. Auf diese Weise wird der historische Zusammen-
hang, in dem der Topos konstruiert wurde, schlicht ignoriert. Schon
dieser Umstand sollte zur Relativierung des dem Dichter unterstellten
Gebots veranlassen.

Die Dominanz der besagten Zeilen unter Interpreten ist so stark, dass
auch Jan Knopf in seinem Brecht-Handbuch den Kommentar zum Ge-
dicht ausschlieRlich den missverstandenen Zeilen widmet. Er versucht,
das am haufigsten auftauchende Missverstindnis auszurdumen:

Das Gesprich tiber Biume deutet auf traditionelles lyrisches Sprechen,
auf Naturlyrik etwa. Dieses lyrische Sprechen aber wird dem Dichter,
der sich dennoch lyrisch duRert, durch die finsteren Zeiten verwehrt,
und zwar nicht, weil er prinzipiell etwas dagegen hitte, sondern weil
es leider notwendig ist, von den finsteren Zeiten zu handeln. Alles
andere bedeutete passive Unterstiitzung des Faschismus [...]'.

Das zweite Missverstindnis besteht in der Ignorierung von rheto-
rischen Signalen, die die Hyperbel ,Verbrechen“ abschwichen. An
zwei Stellen im Gedicht wird die Wucht der moralischen Gebote ein-
geschriankt. Das Verbrecherische an einem Gesprich tiber Biume wird
durch das Adverb ,fast“ gemildert. Einige Zeilen weiter fiihlt sich das
lyrische Subjekt beim Essen und Trinken unwohl, weil andere Hunger
und Durst leiden, aber das Ich konstatiert zugleich: ,,und doch esse und
trinke ich“. Parallel dazu lief3e sich die Haltung des Subjekts in Bezug
auf das besagte Gesprich deuten: und doch redet das Ich iiber Biume!
Wer das Adverb ,fast“ tibersieht, radikalisiert ungerechtfertigterweise
den Brechtschen Standpunkt.

Das dritte Missverstindnis, von Brechts lyrischen Nachfolgern kaum
wahrgenommen, beruht darauf, dass das Brechtsche Engagement mit
dem Makel der ideologischen Einseitigkeit versehen ist. Brecht attackiert
und verspottet die Nazis und die unmenschlichen Mechanismen des
Kapitalismus. Der Unmenschlichkeit des sowjetischen Kommunismus
gegentber ist er jedoch blind und ldsst sich als avantgardistisches Aus-
hingeschild des kommunistischen Totalitarismus ausnutzen'’.

Die Karriere des Brechtschen Topos in der deutschen Literatur begann
erst in den 50er Jahren mit kritischen Kommentaren zur angeblichen Ab-
lehnung des Gesprichs tiber Biume. Von Anfang an basierte die missver-

16 Knopr 1984: 130.
17 Vgl. RoHrwaAssEr 2009: 178. Vgl. auch Bormans 1974; Pike 1983.
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stindliche Deutung der Worte von Brecht auf der falschen Annahme, der
Dichter habe sich von jedweder literarischen Beschiftigung mit Natur dis-
tanziert. Wilhelm Lehmann behauptete, dass ,,»ein Gesprach tiber Biaume
nicht das Wissen um bose Zustande und Taten ausschlief$t«, sondern helfe,
»den verloren gegangenen Menschen zu holen«*“8. Eine grundsitzliche Kri-
tik des Engagements in lyrischen Texten im Sinne von Brecht formulierte
in der Rede iiber Lyrik und Gesellschaft (1957) Theodor W. Adorno, indem
er die Unterscheidung zwischen einem politischen und unpolitischen Ge-
dicht in Frage stellte'. In dem Brechtschen Topos sah er allerdings in seiner
spiteren Asthetischen Theorie eine fiir die moderne Kunst charakteristische
Strategie der dsthetischen Selbsteinschrinkung?’, deren Aussetzung in eine
ungewisse Zukunft verlegt wird:

Um inmitten des Aufersten und Finstersten der Realitit zu bestehen,
missen die Kunstwerke, die nicht als Zuspruch sich verkaufen wol-
len, jenem sich gleichmachen. Radikale Kunst heute heifdt soviel wie
finstere, von der Grundfarbe schwarz. Viel zeitgenossische Produktion
disqualifiziert sich dadurch, daf8 sie davon keine Notiz nimmt, etwa
kindlich der Farben sich freut. Das Ideal des Schwarzen ist inhaltlich
einer der tiefsten Impulse von Abstraktion. Vielleicht allerdings reagie-
ren die gingigen Klang- und Farbspielereien auf die Verarmung, die
es mit sich bringt; vielleicht wird Kunst, einmal ohne Verrat, jenes
Gebot auller Kraft setzen, so wie Brecht es empfunden haben mag, als
er die Verse niederschrieb: »Was sind das fiir Zeiten, wo/Ein Gesprach
tiber Baume fast ein Verbrechen ist/Weil es ein Schweigen tiber so viele
Untaten einschlief$t!« Kunst verklagt die tiberfliissige Armut durch die
freiwillige eigene; aber sie verklagt auch die Askese und kann sie nicht
simpel als ihre Norm aufrichten. In der Verarmung der Mittel, welche
das Ideal der Schwirze, wenn nicht jegliche Sachlichkeit mit sich fiihrt,
verarmt auch das Gedichtete, Gemalte, Komponierte; die fortgeschrit-
tensten Kiinste innervieren das am Rande des Verstummens?'.

Hans Magnus Enzensberger verkniipfte den Brechtschen Topos in
dem Essay Die Steine der Freiheit (1959) mit dem noch stirker wirken-
den Spruch von Adorno, ,,nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben,
ist barbarisch“??. Brechts Diktum diente Enzensberger zur Widerlegung

18 Zitiert nach Korte 2004: 37.

¥ Vgl. ebd.: 71. Vgl. auch EmMERICH 1981. Emmerich zeigt, wie scheinbar unpoliti-
sche Naturlyrik durchaus politisch geartet ist. Vgl. dazu auch BrowN 1986.

20 Vgl. ROHRWASSER 2009: 192. Der Autor verweist darauf, dass im Kontext des Exils
auch Klaus und Thomas Mann von einer selbst auferlegten Einschrinkung schrieben.

21 ADORNO 2004: 3823-3824.

22 ADORNO 2004a: 7420.
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der Anweisung, angesichts der Barbarei zu schweigen. Das Recht auf
Schweigen tiberliel§ er den Opfern. Darunter verstand er eine Literatur,
die allein den Opfern unter ginzlicher Aussparung der Tater gewidmet
ist. Fiir andere Schreibende sollte das Prinzip des Engagements als zeit-
bedingte Notwendigkeit gelten:

Solange die Morder noch unter uns sind, miissen wir andern sie ausru-
fen; solange leben wir ,in finsteren Zeiten®, ,,wo ein Gesprich iiber Biu-
me fast ein Verbrechen ist, weil es ein Schweigen iiber so viele Untaten
einschlief$t“. So schrieb Bertolt Brecht, der selber ein Opfer war?.

Bei Enzensberger stand der Brechtsche Topos im Dienste der Ab-
rechnung mit der Nazivergangenheit. Den Opfern wurde das Sonder-
recht zuerkannt zu schweigen, aber das Schweigen der Opfer sollte vom
Schweigen iiber die Titer unterschieden werden.

Der Topos erfreute sich der grofSten Popularitit unter Literaten in
den 60er Jahren, also in der Zeit einer starken Politisierung des lite-
rarischen Lebens in der Bundesrepublik Deutschland, in Osterreich
und in der Schweiz. Das literarische Engagement stand im Zentrum
des Ziircher Literaturstreites 1966. Die Debatte entziindete sich an
der Rede des mit dem Literaturpreis der Stadt Ziirich ausgezeichneten
Emil Staiger. Der berithmte Germanist sprach zum Thema Literatur
und Offentlichkeit und prangerte deutsche Gegenwartsautoren wegen
ihrer engagierten Haltung an. Er bezeichnete ihr Engagement als ,,Ent-
artung jenes Willens zur Gemeinschaft, der Dichter vergangener Tage
beseelte“?*. Das ,,Gesprich iiber Biume* diente damals zur dsthetischen
Standortbestimmung der Kontrahenten. Werner Weber, der angesehe-
ne Schweizer Literaturkritiker, bestimmte auf diese Weise die Positi-
on von Max Frisch, der Staigers Rede mit Emporung aufnahm?’. Der
Gebrauch des Topos durch Frisch wurde dabei dem Original gerecht,
denn er symbolisierte ganz allgemein eine Notwendigkeit, ,,der sich
jeder Schriftsteller von einigem Ernst ausgesetzt sieht: eine Sprache zu
erarbeiten, die wieder etwas besagt, die unseren Erfahrungen in dieser
Epoche standzuhalten vermochte, die unsere Skepsis nicht einfach be-
urlaubt, um poetisch sich geben zu konnen [...]“?¢. Stellvertretend fiir
die zu behandelnden Erfahrungen nannte Frisch die Berliner Mauer
und den Krieg in Vietnam?".

23 ENZENSBERGER 1995: 73.
4 STAIGER 1967: 91.

%5 Vgl. WEBER 1967: 129.
¢ FriscH 1967: 125.

27 Vgl. ebd.: 125.
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Den konservativen Standpunkt des Ziircher Professors verteidigte
Armin Mohler, der den Brecht-Sympathisanten eine Missdeutung der
Zeilen aus dem Gedicht An die Nachgeborenen vorwarf:

Staigers Gegner aber gebirden sich als Revolutionire, die von einem
satten Biirger hinterriicks angegriffen werden. Natiirlich sind in der
Debatte auch wieder jene Brecht-Verse zitiert worden [...] Mit wenig
Texten wird heute so viel Schindluder getrieben wie mit diesem. Der
darin enthaltene Vorbehalt wird tiberh6rt. Man tut, als ob die Baume
eine Dekoration des Lebens seien, die der Brave genief$en darf und der
Bdse nicht. Der Dichter — der wirkliche Dichter — weif, daf§ der Baum
gesetzt ist, damit das Bose nicht tiberhand nehme?s.

Mohler verwies zu Recht auf das Adverb ,,fast“ bei Brecht, aber mit
seiner restlichen Auslegung der Brechtschen Sentenz verrechnete er sich
vollig, denn der Genuss der Biume wird im Original keinesfalls auf die
Guten eingeschriankt.

Franz Theodor Csokor berief sich auf den Brechtschen Topos und
sah in ihm eine ,,Antwort auf Staigers Anklage [...], ehe jene noch erho-
ben wurde“#. Er konstatierte zugleich, dass der Topos auch bei anderen
Dichtern und mit einer anderen Bildlichkeit vorhanden ist. Seine These
belegte er mit zwei Beispielen aus der polnischen Literatur:

Und anderthalb Jahrhunderte frither hat Slowacki nach der Niederwal-
zung des Freiheitskampfes gefragt, ob es noch erlaubt sei, ein Gedicht
tiber Blumen zu schreiben? Zu unserer Zeit nimmt Zbigniew Herbert,
ein polnischer Lyriker unserer Tage, jene Frage neuerlich auf, wie man
denn seiner verratenen Welt noch eine Rose zu schenken vermoge?3°

Aus anthropologischer Sicht wire also der Brechtsche Topos eine Va-
riante jenes tradierten Verhaltensmusters, das den Zeugen einer Trago-
die Trauer und Enthaltsamkeit vorschreibt.

Der Zircher Literaturstreit war nur eines der Symptome immer radi-
kaler werdenden Engagements, das schlieflich in der Studentenrevolte
gipfelte. Als Brechts Musterschiiler stellte sich zu dieser Zeit Erich Fried
heraus, der sich mit dem Gedicht Gesprich iiber Bdume vorbehaltlos

28 MOHLER 1967: 157.

2 CsOKOR 1967: 171.

30 Ebd.: 171-172. Gemeint ist der Satz aus dem Prolog des Dramas Lilia Weneda
(1840) von Juliusz Stowacki: ,,Nie czas zatowaé r6z, gdy ptong lasy...“ (,Es ist jetzt
nicht die Zeit, sich um die Rosen Sorgen zu machen, wenn die Wilder brennen...*).
Bei Zbigniew Herbert handelt es sich um das Gedicht Pigciu aus der Sammlung Hermes,
pies i gwiazda (1957).
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zum moralischen Gebot seines Meisters bekannte. Die Notwendigkeit
des Engagements bezog er jedoch nicht nur auf Dichter, sondern auf die
ganze Gesellschaft. Seine lyrische Agitation teilte er in zwei Stimmen
auf. Das erste Ich, ein Vertreter des wohlhabenden Okzidents, zahlt all-
tagliche Sorgen auf: ein kranker Baum im Garten, schulische Probleme
seines Kindes, Renovierung und Versicherung seines Hauses. Diese Auf-
zdhlung wird von einzelnen Sitzen des zweiten Ich unterbrochen. Dem
wohlhabenden Europider wird vergegenwirtigt, dass in Vietham Biume
verbrannt werden, Kinder sterben und Hauser in Triimmern liegen. Die
erste Stimme, durch die Zurechtweisungen der zweiten irritiert, will in
Ruhe gelassen werden. Das letzte Wort gehort zum moralisierenden Sub-
jekt, das alle gleichgtiltigen Biirger fiir die Leiden der Vietnamesen mit-
verantwortlich macht: ,,In Vietnam haben viele schon Ruhe/ Thr gonnt
sie ihnen“?!. Erich Fried tritt als typischer engagierter Dichter auf. Er
redet nicht tiber Biume, das heif3t, er entspricht seiner Pflicht, zu aktu-
ellen politischen Fragen Stellung zu nehmen.

Eine Befreiung von der ideologischen Verkrampfung, ein Riickzug
in die Neue Subjektivitit, erfolgte in den 70er Jahren. Diesen Wandel
veranschaulicht am besten die Haltung von Hans Magnus Enzensberger,
der im Gedicht Zwei Fehler den strengen Ton des Gesprichs tiber Biume
milderte. Sein lyrisches Subjekt will auf das politische Sprechen nicht
verzichten, aber es zieht aus seiner bisherigen Aktivitidt autoironische
Schliisse: das dichterische Engagement muss eine angemessene Form an-
nehmen, sonst wirkt es naiv und lidcherlich, und es soll keinesfalls den
Ausschluss einer poetischen Attitiide bedeuten: ,,Schlafen, Luftholen,
Dichten:/ das ist fast kein Verbrechen./ Ganz zu schweigen von dem
beriihmten Gesprich tiber Biume“*?. Mit einer solchen Stellungnahme
wird der Brechtsche Vorbehalt, es sei nur ,,fast ein Verbrechen®, ver-
starkt®.

Unabhingig von der politischen Entspannung in der deutschen Li-
teratur der 70er Jahre formulierte Paul Celan eine poetische Reaktion
auf das Brechtsche Diktum. 1971 erschien sein Gedicht mit der direkten
Widmung:

EIN BLATT, baumlos,
fiir Bertolt Brecht:
Was sind das fir Zeiten,

31 FriED 1980: 60.

32 ENZENSBERGER 1983: 306.

3 Dies uibersieht Hiltrud Gniig, wenn sie Enzensberger das Recht auf Selbstironie
abspricht und behauptet, Enzensberger verspiele ,,den Ernst seines Themas“. Vgl. GNUG
1977: 102.
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wo ein Gespriach beinah ein Verbrechen ist,
weil es soviel Gesagtes
mit einschlief3t?**

Das Original wirkt in der Konfrontation mit der Paraphrase wie die
Aussage eines naiven Agitators, der von der unerschopflichen Macht der
Sprache und der Literatur iiberzeugt ist. Celan zweifelte am Sinn jedwe-
den Gesprichs in der Zeit, in der Worte ihren Wert verloren und zu lee-
ren Zeichen wurden. Konsequent gab er das Gesprich auf und entschied
sich fiir das Schweigen als kiinstlerische Strategie. Mit dem ,,Blatt* fiir
Bertolt Brecht kniipfte er an die von Adorno formulierte Kulturkritik an:
Gedichte nach Auschwitz zu schreiben sei barbarisch. Celan erweiterte
die Formel von Adorno, denn er verzichtete auf die historische Zasur.
Er dehnte den Wirkungsbereich der leeren Worte, die jeden Versuch, ein
ernstes Gesprach zu fiihren, zunichte machen, auf die ganze Welt und
die ganze Menschheitsgeschichte aus.

Auch die Etablierung der Griinen sowie die Politisierung der Natur in
den bundesdeutschen Landesparlamenten iibten einen Einfluss auf die
Literatur aus. Die Teilnehmer am intertextuellen Gesprich tiber Biume
wurden zur Modifizierung des Symbols fiir das Belanglose gezwungen.
In dem Gedicht Bdume (1976) von Walter Helmut Fritz heildt es: ,,In-
zwischen ist es fast/ zu einem Verbrechen geworden,/ nicht iiber Biume
zu sprechen*“®®. Auf diese Weise wurde nur die Bildlichkeit des Topos in
Frage gestellt, und zwar im Sinne der Brecht zugeschriebenen und iiber-
zeitlich fixierten Forderung, sich als Dichter politisch zu engagieren?®.

Die Wandlungen der politischen Konstellationen nach der Wende ga-
ben Impulse zu einer weiteren Modifizierung des Topos aus dem Gedicht
An die Nachgeborenen. Sie wurde 1998 von Martin Walser in der Rede
Die Banalitit des Guten vorgenommen. Wirkungsbewusst baute er die
Auseinandersetzung mit dem Gebot des politischen Engagements in der
deutschen Literatur in die rhetorische Konstruktion seines Auftritts bei
der Verleihung des Friedenspreises des deutschen Buchhandels ein. Wal-
ser negierte dieses Gebot ironisch und verlangte fiir den Schreibenden
die Freiheit, auch iiber etwas Angenehmes sprechen zu diirfen: ,,Wohltu-
endes, Belebendes, Friedenspreismifiges. Zum Beispiel Biume riithmen,

34 CELAN 1975: 385.

35 Fritz 1981: 227.

3 Vgl. BucH 1978: 38: ,,Warum erscheint uns der Satz, dal§ ein Gesprich tiber Biu-
me fast ein Verbrechen ist, heute fast schon selbst verbrecherisch? Weil es nicht mehr
sicher ist, ob es in hundert Jahren tiberhaupt noch Biume geben wird auf dieser Erde,
und weil das Schweigen iiber Biume das Verschweigen so vieler Untaten einschlief3t,
denen nicht allein Baume zum Opfer fallen“.
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die er durch absichtsloses Anschauen seit langem kennt. Und gleich der
Rechtfertigungszwang: Uber Biume zu reden ist kein Verbrechen mehr,
weil inzwischen so viele von ihnen krank sind“¥. Seine Feststellung hat-
te jedoch wenig mit der Umweltproblematik zu tun. Walsers Ironie galt
generell dem Zwang zur politischen Stellungnahme, dem Schriftsteller
ausgesetzt sind, und war insbesondere gegen die stindige Instrumenta-
lisierung der Kritik an der deutschen Vergangenheit gerichtet. Er meinte
niamlich, dass Kritik, die auf der an den Brechtschen Topos gekniipften
Verpflichtung zum politischen Engagement basiert, zu einem Automa-
tismus geworden sei und als Erpressungsmittel gegen Deutschland ein-
gesetzt werde. Auf diese Weise nahm er Abschied vom Topos aus dem
Gedicht An die Nachgeborenen, weil die rhetorische Konstruktion seine
Authentizitit verloren hat®.

Das ,,Gesprach iiber Biume* ist in der jlingsten deutschen Lyrik
kaum vorhanden. Der Gebrauch des Brechtschen Topos in dem anfangs
zitierten Referat einer FDJ-Angehorigen sollte zur Beschworung kom-
munistischer Ideale in der Endphase der DDR dienen. Das verdeutlicht,
dass das im Kontext des Jahres 1939 literarisch kodierte Verhaltensmus-
ter nach tiiber siebzig Jahren ausgehohlt ist. Den oft zitierten Worten
von Brecht ist beinahe ein dhnliches Schicksal zuteil geworden wie Che
Guevara und der sowjetischen Fahne mit Hammer und Sichel. Im wohl-
habenden Westen dienen sie heute als gut vermarktete Requisiten eines
toten Rituals, das nur noch als ein Phinomen der allgegenwirtigen Pop-
kultur aufzufassen ist. In rezeptionsasthetischer Hinsicht aber bleibt die
hier skizzierte Geschichte des Topos ein Nachweis nicht nur fiir Brechts
GroRe, sondern auch fiir die Irrwege des politischen Engagements, denn
»lz]u den groflten Wirkungen der Menschen, welche man Genies und
Heilige nennt, gehort es, daf sie sich Interpreten erzwingen, welche sie
zum Heile der Menschheit mif3verstehen“*.
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,Gesprach iiber Bdume“. Kleine Geschichte eines Missver-
stdandnisses

Zusammenfassung: Im Artikel wird die Geschichte des Topos ,,Gesprich tiber Biu-
me* in der deutschsprachigen Literatur skizziert. Der Autor analysiert Bertolt Brechts
Gedicht An die Nachgeborenen, dem die Phrase ,,Gesprach iiber Biume“ entnommen
wurde, und prisentiert an ausgewdhlten Beispielen das Funktionieren des Topos in
unterschiedlichen literaturgeschichtlichen Kontexten nach 1945. Er verweist dabei dar-
auf, dass die Verbreitung des Topos durch interpretatorische Missverstindnisse begiins-
tigt wurde. Viele Benutzer des Topos ignorierten nimlich den Zusammenhang, in dem
das ,,Gesprich iiber Biume® in dem Brechtschen Gedicht steht.

Schlagworter: Bertolt Brecht, Gesprich iiber Bdume, Geschichte der deutschen Litera-
tur, das 20. Jahrhundert, Politik

,Rozmowa o drzewach”. Mata historia pewnego nieporozumienia

Streszczenie: W artykule zostata naszkicowana historia toposu ,,Gesprich tiber Biume*
(,yozmowa o drzewach®) w literaturze niemieckojezycznej. Autor analizuje wiersz Ber-
tolta Brechta An die Nachgeborenen (Do urodzonych juz potem), z ktérego pochodzi fraza
,»Gesprich tiber Biume”, i prezentuje funkcjonowanie tego toposu na wybranych przy-
ktadach w réznych kontekstach historycznoliterackich po 1945 roku. Wskazuje przy
tym na fakt, ze do popularnosci toposu przyczynitly sie btedne interpretacje wiersza.

Stowa kluczowe: Bertolt Brecht, rozmowa o drzewach, historia literatury niemieckiej,
wiek XX, polityka

“A Conversation about Trees”. A Short History of One Mis-
understanding

Abstract: The article outlines the history of the literary topos “Gesprich iiber Biume”
(“a conversation about trees”) in German-language literature. The author analyses Ber-
tolt Brecht’s poem, An die Nachgeborenen (To Those Who Follow in Our Wake), which is
the source of the phrase “Gesprich tiber Biume,” and presents the functioning of this
topos on the chosen examples in various historical and literary contexts after 1945.
The author also points to the fact that misinterpretations of the poem contributed to
the popularity of this topos.

Keywords: Bertolt Brecht, a conversation about trees, German literature history, 20
century, politics
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Demokracja i grzecznosé
we wspdiczesnym jezyku szwedzkim

Kiedy mowi sie o demokracji, przychodzi na my§l jako pierwsze zja-
wisko polityczne albo raczej ustr6j spoteczny. Zwykle méwimy o sta-
rozytnej demokracji greckiej czy wspotczesnych systemach demokracji
amerykanskiej, szwajcarskiej czy wreszcie szwedzkiej.

W niniejszej prezentacji oSmiele si¢ postawic teze o demokraciji w je-
zyku. W lingwistyce nie istnieje pojecie ,,demokracja jezykowa”, jednak
socjolingwista moze pokusi¢ si¢ o wprowadzenie takiego terminu. Ce-
lem niniejszej analizy jest wiec omoéwienie demokracji jezykowej oraz
przedstawienie Kkilku znaczgcych przejawéw grzecznosci jezykowej we
wspoétczesnym jezyku szwedzkim. Uzasadnieniem niniejszej prezentacji
jest kilka przestanek. Z jednej strony jest to przyczynek lingwistyczny,
przydatny filologom na przykiad germanistom, szwedystom czy skan-
dynawistom zajmujacym si¢ tym jezykiem z racji wykonywania swoje-
go zawodu jako nauczyciele jezyka szwedzkiego lub jako ttumacze tego
jezyka. Z drugiej strony zebrane informacje sg istotne w kontaktach ze
Szwedami, na przyktad podczas wyjazdu Polakéw do Szwecji na wy-
poczynek czy rownie czesto, a moze i czeSciej, w celach zarobkowych.
Znajomo$¢ konwenanséw spotecznych, a do nich naleza réwniez jezy-
kowe formy kontaktow, jest bardzo wazna w relacjach stuzbowych oraz
prywatnych. Rozméwcy, nieznajacy tych regut jezykowych i tamiacy je,
narazeni sa na pewne restrykcje spoteczne. Uwazani mogg by¢, zupet-
nie niezamierzenie i niezastuzenie, za gburéw, a przez to izolowani to-
warzysko i traktowani odpowiednio niegrzecznie (por. M1ODEK 2008a).
Poprawne zachowania jezykowe $wiadcza natomiast o bardzo dobrej
znajomosci jezyka, znajomosci relacji spotecznych, obowigzujacych
konwenanséw towarzyskich i ogoélnie swiadcza o kulturze rozmoéwcy.

Sprachwissenschaft/Jezykoznawstwo
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Kazda osoba grzeczna jest tez odpowiednio grzecznie traktowana. Inni
czuja sie w jej obecnosci dobrze, pewnie, nie s3 narazeni na niespodzie-
wane, krepujace lub nawet obrazliwe sytuacje.

1. Formuty powitan i pozegnan

Pierwszym zjawiskiem, ktére zaliczamy do przejawéw demokraciji je-

zykowej w jezyku szwedzkim, sg formuty powitan i formuty pozegnan.
Naleza one do najbardziej podstawowych grzecznosciowych zachowan
jezykowych. Wystepuja na poczatku (formuty powitan) oraz na koncu
(formuty pozegnan) interakcji werbalnej oraz sa uzywane w formie tzw.
reakcji echo, czyli odbiorca powitania moze reagowac, uzywajac identycz-
nych formut (wiecej i doktadniej na ten temat: MIoDEK 1994; 2008Db).

W jezyku szwedzkim dzieli si¢ formuty powitan na dwie grupy:

a) powitania uzywane o okreslonej porze dnia, bedace zarazem for-
mutami oficjalnymi, stosowanymi w sytuacjach formalnych, kie-
dy rozmoéwcy roznia sie znacznie statusem spotecznym, wiekiem,
kiedy istnieje migedzy nimi wyrazny, sygnalizowany dystans.

W tej grupie wyrdznia sie¢ w jezyku szwedzkim nastepujace formuty:

— God morgon! (stosowane rano, do okoto godziny 11),

— God dag! (stosowane wtasciwie w ciggu calego dnia, oprocz rana),

— God middag! (stosowane w porze obiadowej, bardzo rzadko),

— God afton! (stosowane wieczorem, bardzo rzadko),

— God kvdll! (stosowane wieczorem);

b) powitania niezwigzane z porg dnia, bedace formutami nieoficjal-
nymi, uzywanymi przez caty dzien, w sytuacjach nieformalnych,
kiedy rozmoéwca chce $swiadomie skroci¢ dystans. W tej grupie
wyrbzniamy nastepujace formuty:

— Hej!,

— Hejsan!,

— Tjdnare!,

— Tjena!

Stosowanie formut oficjalnych, zwigzanych z pora dnia, jest zalecane

w sytuacjach bardzo oficjalnych, miedzy osobami, ktore si¢ nie znaja lub
chca w ten sposob zasygnalizowa¢ duzy dzielacy je dystans. Przejawem
demokracji jest jednak zmniejszony dystans i dlatego szwedzcy rozméw-
cy najczesciej uzywaja formuty Hej!, nawet w sytuacjach oficjalnych, na
przyktad przy wejsciu do sklepu, na uniwersytecie lub w szkole. Formut
Tjanare! i Tjena! uzywa si¢ wsrod przyjaciot i to raczej w mtodszym
wieku, uczniéw, miodszych studentow! (Miobek 2008b: 42 n.).

! Celowo sg tu wymieniani mtodsi studenci, poniewaz w Szwecji moze studiowac
na studiach dziennych kazdy, bez wzgledu na wiek. Jest to nastepny przejaw demo-
kracji, nie istnieje dyskryminacja wiekowa.
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Drugim zjawiskiem socjolingwistycznym s3a formuty pozegnan. Dzie-
li sie je na trzy grupy:

a) pozegnania zwigzane z porg dnia. Sg to formuty bardzo oficjalne,

stosowne bardzo rzadko w sytuacjach oficjalnych:
— God morgon! (uzywana rano, raczej rzadko),

— God middag! (uzywana w potudnie),

— God dag! (uzywana przez caty dzien),

— God natt! (uzywana wieczorem).

Przywotane formuty stosowane sa w jezyku szwedzkim bardzo rzad-
ko, w sytuacjach wyjatkowo oficjalnych.

b) pozegnania niezwigzane z porg dnia, nalezgce jednak do pozegnan

oficjalnych:

- Adjol,

- Adjo, dadl,

— Pd dterseende!,
— Farvil!

Pozegnania te stosowane sa raczej rzadko, wsrod starszej generacji
Szweddéw w sytuacjach bardzo oficjalnych.

C) pozegnania niezwigzane z porga dnia, nalezace do pozegnan nieo-

ficjalnych:

— Hej, hej!,

— Hej ddl,

— Hej sd linge!,
— Vi ses!,

— Vi hors!

Powyzsze formuly stosowane sg bardzo czesto, przez wszystkich
rozmowcow. Nawet w sytuacjach oficjalnych, co jest przejawem che-
ci skrocenia dystansu spotecznego, a wiec ponownie demokracji. Dwie
ostatnie formuty Vi ses! i Vi hors! s3 ekwiwalentami polskich — No to si¢
widzimy! i No to si¢ zdzwonimy! (wigecej M1oDEK 2008a: 44 n.).

2. Formy adresatywne

Drugim zjawiskiem socjolingwistycznym, zastugujacym na uwage
w aspekcie demokracji jezykowej, sa formy adresatywne. Pod pojeciem
»forma adresatywna” rozumiane sg tu wyrazenia performatywne, ktore
za pomoca form zaimkowych, rzeczownikowych i przymiotnikowych
lub ich potencjalnych kombinacji wytwarzaja okreSlony, spotecznie
wyksztatcony stopien i charakter dystansu miedzy nadawcg a odbior-
ca w bezpoSrednim akcie komunikacji jezykowej. Za bezposredni akt
komunikacji jezykowej przyjmuje si¢ przy tym zachowanie jezykowe
dwoch lub wiecej rozmoéwcow w bezposrednim kontakcie, czyli face-
to-face i w okreslonej sytuacji (Tomiczek 1983: 25). Formy adresatywne
nie informuja rozméwcow o zjawiskach rzeczywistosci pozajezykowej,
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lecz tworza w akcie komunikacji jezykowej bezposredni kontakt miedzy
nadawca a odbiorca. Formuly powitan i pozegnan nawigzuja lub kon-
czg kontakt miedzy partnerami, przez formy adresatywne ten kontakt
jest stabilizowany, czeSciowo podejmowany lub konczony. Wszystkie te
trzy zjawiska socjolingwistyczne majg jeden wspélny mianownik: od-
zwierciedlaja w jednakowy sposéb struktury socjalne i okreslaja typ
kontaktu miedzy interlokutorami.

Wsréd form adresatywnych wyr6ézniamy formy nominalne (rze-
czownikowe), pronominalne (zaimkowe), adjektywalne (przymiotniko-
we) i ich potencjalne kombinacje (doktadniej: Miopek 2008b: 46 n.).
Na szczegblng uwage zastuguja formy adresatywne pronominalne. Tym
formom chciatbym poswigci¢ nastepujace omdwienie.

W jezyku szwedzkim istnieja dwie formy adresatywne pronominal-
ne du oraz Ni i jej forma dopetnieniowa Er. Pierwsza z wymienionych
form jest zaimkiem osobowym 2. osoby liczby pojedynczej — szwedz-
ki odpowiednik polskiego zaimka ty. Wedtug norm grzeczno$ciowych
powinno sie stosowac te forme w odniesieniu do réwnolatkow, osob
mlodszych, dzieci, krewnych itp. Dla sytuacji oficjalnych zarezerwowa-
na jest w wiekszosci jezykoéw forma 2. osoby liczby mnogiej, tu rowniez
w szwedzkim forma grzecznoSciowa Ni (2. osoba liczby mnogiej). W je-
zyku polskim nie istnieje podobna forma zaimkowa, polskie odpowied-
niki grzecznosciowe to Pan, Pani, Panie, Panowie, Paristwo.

Obszerng etymologie form adresatywnych pronominalnych w je-
zyku szwedzkim prezentuje w swojej ostatniej monografii Aleksander
Szurc (2009). Pisze on, ze stosowanie zaimka osobowego — 2. osoby
liczby mnogiej (wobec jednej osoby) przejete zostato w XII/XIV wie-
ku z Niemiec, gdzie uzywano formy Ihr (SzurLc 2009: 163). Natomiast
forma Ni, jako potgczenie podczas inwersji szyku wyrazow koncow-
ki -n liczby mnogiej czasownika z nominatiwem zaimka osobowe-
go), na przyktad I haven (wy macie) — haven I? have Ni — Ni have(r)
— Ni har, weszta w uzycie pod koniec XVI wieku i byta poczatkowo
uwazana za niezbyt wytworng, a przez niektérych nawet za wulgarng
(Scaurz 2009: 163).

Przejaw szwedzkiej demokracji jezykowej stanowi jednak uzycie wy-
mienionych form zaimkowych. Stosowanie formy Ni jest relatywnie
rzadkie. Jej uzycie traktuje si¢ jako oznake szczegélnego respektu oraz
podkresla znaczny dystans miedzy rozméwcami.

Pod koniec XX wieku przyjeta sie w spoteczenstwie szwedzkim za-
sada, aby w kontaktach, podczas ktoérych interlokutorzy postuguja sie
jezykiem mowionym, ,,odktada¢ na bok tytuly” (ldgga bort titlarna)
jednak bez poczucia poufatosci (Szurc 2009: 164). Starsze pokolenie
Szwedow traktuje forme Ni jako kierunek ,,z gory w do6t” na drabinie
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spotecznej (ScHuLz 2009: 164). Z wymienionych powodéw Szwedzi nie
chca zaznacza¢ tu dystansu i proponujg prawie natychmiast forme du
we wszystkich mozliwych relacjach spotecznych. W ten sposéb Szwed
zwraca si¢ do obcych na ulicy, uczniowie wzgledem nauczycieli, stu-
denci i nauczyciele akademiccy do siebie, rowniez do os6b starszych
i przetozonych w pracy. Wyjatek stanowia tu czasem obcokrajowcy, do
ktérych Szwedzi stosuja forme Ni. Uzycie to wynika raczej z ich ostroz-
nosci i braku pewnosci, czy obcokrajowiec zna normy szwedzkie i czy
by¢ moze nie poczuje sie obrazony forma du. Po kroétkiej jednak chwili
rozmOwcy prawie automatycznie uzywajg formy du. Dla obcokrajowca,
z wyjatkiem os6b z kregu jezyka angielskiego, takie uzycie formy wyda-
je si¢ dziwne lub niestosowne, zwtaszcza w odniesieniu do przelozonego
czy wowczas, gdy na uczelni wyzszej do profesora zwracamy si¢ forma
du. Jest to jednak przejaw tak czesto podkreSlanej przez nas demokracji
jezykowej. Warto zauwazy¢, ze uzycie formy grzecznej Ni wzgledem
Szwedow moze wywotaé efekt odwrotny, moze by¢ traktowane jako
niegrzeczne. Respondent moze odebra¢ to jako forme wyobcowania,
sposob wywyzszania si¢. Unikanie formy Ni jest tak powszechne, ze
nawet wzgledem cztonkéw rodziny krolewskiej, ktorej przystuguje naj-
wyzszy respekt, nie stosuje sie tej formy, natomiast stosowanie formy du
jest jednak zbyt poufate i etykieta dworska tego jeszcze nie dopuszcza.
Uzywa sie wiec w roznych kontaktach oficjalnych, na przyktad pod-
czas wywiadow telewizyjnych czy radiowych, form nominalnych (rze-
czownikowych) majacych rodzajnik okreslony, na przyktad Kungen! (do
krola), Drottningen! (do krolowej), Prinsen! (do ksiecia), Prinsessan! (do
ksiezniczki). Nie nalezy sie wiec obawia¢ naduzycia formy du w jezyku
szwedzkim, nawet wzgledem obcych.

3. Tryb rozkazujacy i jego ekwiwalenty

Ze zjawiskiem demokracji jezykowej jest nierozerwalnie zwiazane
pojecie grzecznosci jezykowej. Oczywiscie juz same formuty powitan
i pozegnan oraz formy adresatywne nalezg do zjawiska grzecznosci
jezykowej. W dalszej czeSci niniejszej analizy pragne zwrdcié uwage na
inne, charakterystyczne dla jezyka szwedzkiego zjawiska jezykowe, za-
liczane do zachowan grzecznosciowych.

Pierwszym z nich jest uzycie trybu rozkazujacego. W gramatyce
jezyka szwedzkiego istnieje kategoria trybu rozkazujacego, ktory two-
rzymy dla 2. osoby liczby pojedynczej oraz 2. osoby liczby mnogiej. Gra-
matyka szwedzka nie rozréznia tu dwoéch form, dla obu osob jest to ta
sama forma gramatyczna (GORANSSON/PArRADA 1998: 35), na przyktad:

— Tala! - Méw, méwciel!,

— Ring! — Zadzwon, zadzworiciel,

— Las! — Czytaj, czytajciel,
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— Kor! — Jedz, jedzicie!,

— Bo! — Mieszkaj, mieszkajcie!,

— Skriv! — Pisz, piszciel,

— Vet! — Wiedz, wiedzcie!,

— Stdng fonstret! — Zamknij, zamknijcie okno!

Formy trybu rozkazujacego s3 jednak dla Szwedow zbyt katego-
ryczne i brzmig mato uprzejmie, czesto brzmia jak rozkaz. Poza tym
nie istnieje w jezyku szwedzkim specjalne stowo (czasownik) tagodza-
ce forme rozkazujaca, jak polskie prosze czy angielskie please. Dlate-
go stosuje sie czesto formy zamienne, ktore tagodza nakaz lub zakaz
i staja si¢ raczej proSba, na przyktad:

— Kan du tala med mig, tack! - Czy mozesz ze mnq porozmawiac,
dziekuje!

— Kan du ringa till mig, tack! - Czy mozesz do mnie zadzwonic,
dziekuje!

— Kan du stinga fonstret, tack! - Czy mozesz zamkngé okno,
dziekuje!

Przywotane struktury zawieraja dwie formy werbalne tagodzace kate-
goryczno$¢ polecenia, czasownik kan — mozesz oraz forme podzigkowa-
nia tack — dziekuje (dzieki), niespotykang w innych jezykach w wypadku
struktur gramatycznych. Forma ta wydaje sie dziwniejsza, za jej pomocg
dzigkuje sie za czynnos¢, ktora nie zostala jeszcze wykonana. Swiadczy
to niezbicie o subtelnosci jezykowej, a zarazem grzecznosSciowej Szwe-
dow, by nie naruszy¢ czyjes niezaleznosci i nie narzucac interlokutorowi
kategorycznie swojej woli czy zyczenia. Oczywiscie forma trybu rozka-
zujacego jest rOwniez stosowana w jezyku szwedzkim, jednak czesto
uzywa sie wymienionego powyzej ekwiwalentu i to we wszelkiego ro-
dzaju relacjach — rodzinnych, stuzbowych, towarzyskich itp.

Oprocz przywotanej bardzo czestej formy tagodzacej tryb rozkazujacy
uzywa sie innych réwnie tagodnych form, na przyktad:

— z innymi czasownikami modalnymi - Vill du stinga fonstret?

— Skulle du vilja/kuna stinga
fonstret!

— z innymi formami czasownikowymi - Du dr sndll och sting fon

Stret.

— Var sndll och sting fon-
stret!

— Stdang fonstret dr du sndll!

(GORANSSON/PARADA 1998: 96).

4. Podziekowania

Drugim zjawiskiem jezykowym, a zarazem grzeczno$ciowym s3 po-
dziekowania. W tych aktach mownych utart si¢ w jezyku szwedzkim
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pewien rytuat podzigkowania, ktory realizowany jest w zaleznosci od
sytuacji, w jakiej znajduja sie interlokutorzy.

Podzigkowanie stanowi akt $cisle zwigzany z kulturg i zachowania-
mi kulturowymi danej spotecznosci ludzkiej. Formuty podzickowan sa
statymi zwrotami idiomatycznymi, ich uzycie zaweza sie tylko do jednej
specyficznej sytuacji. Akt dziekowania nalezy do pozytywnej grzeczno-
Sci i wyraza sie nim pozytywne uczucia wdziecznosci za co$, co partner
uczynit lub wyrazit wzgledem nas (ZBorowskr 2005: 61 n.; PLOMINSKA
2008: 95 n.).

Pierwsza grupg podzickowan sg formuty podziekowan powiagzane
sytuacyjnie (ZBorowski 2005: 62). Jedng z najbardziej charakterystycz-
nych formut nalezacych do tej grupy jest zwrot:

— Tack for senast — Dziekuje za ostatnio, za goscine.

Formule te stosuje sie jako podziekowanie za goscing. Pierwotnie
dziekowano za goscing w formie listu, jednak z czasem ograniczono
sie¢ do podzigkowania ustnego i to przez telefon. Podobne znaczenie ma
podzigckowanie za positek

— Tack for maten.

Do innych formut podzigkowania w tej grupie zaliczymy jeszcze:

— Tack for hjalpen! — Dziekuje za pomoc!,

— Tack for vinligheten! — Dziekuje za uprzejmosc!,

— Tack for lanet! — Dziekuje za pozyczke!,

— Tack for kaffet! — Dziekuje za kawe!,

— Tack for att du kom! — Dziekuje, ze przyszedtes!,

— Tack for idag! — Dziekuje za dzis!,

— Tack for igar! — Dziekuje za wczoraj!,

— Tack fér mig! — Dziekuje we wtasnym imieniu (musze juz is¢)!

Wymienione formuty charakteryzujg sie duzg stereotypowoscia
i przez to utatwiaja komunikacj¢. Sa one chetnie stosowane przez Szwe-
dow. Ich stereotypowos¢ prowadzi jednak do tego, ze zawarte w nich
pozytywne uczucia zostajg zatarte. Dlatego uzytkownicy jezyka stosuja
do ich ozywienia pewne strategie. Jako pierwsza z nich wymieniana jest
modyfikacja poprzez dodanie do formut: tack — dzieki i tacka — dzieko-
waé, modyfikatorow przymiotnikowych lub przystéwkowych kwalita-
tywnych, na przyktad: varmt — gorgco, hjdrtligt — serdecznie, oraz kwan-
tytatywnych, na przyktad: mycket — bardzo, tusen — tysigckrotnie.

I tak, modyfikatory kwalitatywne to:

— Ett varmt tack! — Gorgce dzieki!,

— Hjdrtligt tack! — Serdeczne dzigki!

Modyfikatory kwantytatywne to:

— Tack sda mycket! — Dzigkuje bardzo!,

— Tack sd hemskt mycket! — Dzigkuje bardzo!,
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— Tack sad jdattemycket! — Dziekuje bardzo!,

— Tusen tack! — Stokrotne dzieki!

Kolejng strategia ozywiania formut podziekowania jest ich powiela-
nie. Sygnalizuje ono rzeczywiste zaangazowanie mowigcego, szczero$¢
podzigkowania i wdziecznos$¢, na przyktad: Tack tack!

Nastepng strategia wzmacniania formut podzickowania jest do-
dawanie do nich wyrazenia nadawcy i odbiorcy. Chodzi tu o zaimki
1. i 2. osoby liczby pojedynczej. Zaimki te dodawane s3 do czasownika
tacka w rozmowach w instytucjach ustugowych, w podzigkowaniach za
ustuge lub konkretna porade, co wydaje sie nowym zjawiskiem w kul-
turze szwedzkiej (por. ZBorowsk1 2005: 80 n.), na przyktad:

— Tackar (tackar)! — Dzigkuje!,

— Tackar sd hjartligt! — Dziekuje serdeczniel!,

— Du skall ha tack! — Dziekuje cil,

— Tack ska du ha! — Dziekuje ci!

Ciekawe wydajg sie tez w jezyku szwedzkim reakcje na podzigkowanie.
Wedtug ZBorowskIEGO (2005: 88 n.) mozna je podzieli¢ na trzy grupy:

a) reakcje pomniejszajace wtasne zastugi przez adresata, na przyktad:

— Ingen orsok! — Nie ma za co!,
— Det var inget! — Drobnostka!
b) podziekowanie za podzigkowanie:
— Tack det samma! — Dzickuje, nawzajem!,
— Tack sjilv! — To ja dziekuje!

¢) potwierdzenie przyjecia podzigkowania:
— Var sd god! — Prosze!

Uzycie tej ostatniej formuty moze takze sygnalizowac (ZBorowsk1 2005:
94), ze podziekowanie byto konieczne i oczekiwane, adresat stawia si¢
w ten sposOb w pozycji osoby nadrzednej, niezbednie potrzebnej nadawcy.

Ostatnia, charakterystyczna dla jezyka szwedzkiego grupa podzie-
kowan s3 tzw. podziekowania uzurpatorskie (ZBorowskl 2005: 104).
Sa to podzigkowania za niezrobienie lub nierobienie czegos, co jest nie-
pozadane i co mogtoby by¢ wykonane w przysztosci. Podzigkowania
te sa interpretowane w relacji Zyczenia zaniechania pewnej czynnosci.
Czesto sg to zyczenia zaniechania czynnoS$ci negatywnej, na przyktad:
Tack for att ni inte roker hdr! — Dzigkujemy za niepalenie!

Jednak powyzsze uzycie nie ogranicza si¢ tylko do zyczen negatyw-
nych. Podzigkowania stosuje si¢ réwniez w innych sytuacjach, zyczen
traktowanych jako pozytywne zachowania, na przyktad: Tack for att ni
lamnar er bricka hdr! — Dzigkujemy za zwrot naczyn!

Podobng strategie znajdujemy w jezyku pisanym. Piszacy dziekuje
z gory za rozpatrzenie jego prosby lub podania, na przyktad: Tack pd
for hand! — Dzigkuje z gory!
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Mozna zatem stwierdzi¢, ze formuly podzigkowan w jezyku szwedz-
kim s3 mocno skonwencjonalizowane, stereotypowe, a zarazem ré6zno-
rodne, zaleza bowiem od typu sytuacji oraz oczekiwan interlokutora.
Ich uzycie jest oczekiwane przez rozmoéwcoéw i uwazane za grzeczne za-
chowanie. Nalezy uzywa¢ powyzszych form w odpowiednich sytuacjach
bez obawy ich nadmiernej czestotliwosci. Szwedzi wyrazaja w ten sposéb
respekt wzgledem rozmoéwcy, a zarazem sygnalizuja mu swoja uprzej-
mos¢, a co za tym idzie — oczekiwanie podobnego traktowania.

Zaprezentowane zjawiska jezykowe Swiadcza jednoznacznie o sta-
wianej przeze mnie tezie o istnieniu demokracji jezykowej w jezyku
szwedzkim, a zarazem s3 jednoznacznie interpretowane jako zacho-
wania grzecznoSciowe i grzeczne. Mimo przystowiowego chtodnego
charakteru Skandynawoéw ich zachowania jezykowe sg rozbudowane
o uzycie formut i form jezykowych, swiadczacych o wysokiej kulturze
w kontaktach miedzyludzkich. Z jednej strony zaznaczane jest mocne
zmniejszanie dystansu spotecznego miedzy rozméwcami, z drugiej strony
jednak dystans ten jest rozbudowywany duzg iloScia skonwencjonalizo-
wanych jezykowych zachowan grzecznosciowych. Oba te zjawiska winny
by¢ uwzglednianie przez obcokrajowcow w kontaktach prywatnych, ale
i stuzbowych. Ich uzycie $wiadczy o dobrej znajomosci jezyka, kultury,
zwyczajow i obyczajow danego kraju i powoduje akceptacje, uznanie
i odpowiednio pozytywne traktowanie ze strony rodzimych uzytkow-
nikéw jezyka szwedzkiego. Powyzsza prezentacja nie jest kompletnym
studium zagadnienia grzecznosci jezykowej, powinna by¢ traktowana
jako proba podjecia tego tematu i jako praktyczna wskazowka zacho-
wan jezykowych w najczestszych sytuacjach komunikacyjnych, do kto-
rych nalez3: powitania, pozegnania, formy adresatywne oraz formuty
podziekowan.
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Demokracja i grzecznos¢ we wspdiczesnym jezyku szwedzkim

Streszczenie: Autor artykutu stawia sobie za cel omoéwienie pojecia demokracji je-
zykowej oraz przedstawienie kilku znaczgcych przejawdw grzecznosci jezykowej we
wspolczesnym jezyku szwedzkim. Zjawisko demokracji jezykowej zostato zobrazowane
na przykladzie formut powitan i pozegnan oraz form adresatywnych w jezyku szwedz-
kim. Pojecie grzecznosci jezykowej zanalizowano na przyktadzie uzycia form trybu
rozkazujacego i jego ekwiwalentéw oraz na formach podziekowan.

Zaprezentowane w artykule zjawiska jezykowe $wiadcza jednoznacznie o stawianej
tezie o istnieniu demokracji jezykowej w jezyku szwedzkim, a zarazem s3g jednoznacz-
nie interpretowane jako zachowania grzecznoSciowe i grzeczne. Oba te zjawiska winny
by¢ uwzgledniane przez obcokrajowcéw w kontaktach prywatnych ale i stuzbowych.
Ich uzycie swiadczy o dobrej znajomosci jezyka, kultury, zwyczajow i obyczajow da-
nego spoteczenstwa i pocigga za soba akceptacje, uznanie i odpowiednie pozytywne
traktowanie ze strony rodzimych uzytkownikow jezyka.

Stowa kluczowe: demokracja jezykowa, grzecznos¢ jezykowa, formy powitan, formy
pozegnan, formy adresatywne, formy podziekowan

Demokratie und Hoflichkeit in der gegenwadrtigen schwedischen
Sprache

Zusammenfassung: Der Autor des Beitrages setzt sich zum Ziel, den Begriff ,,sprach-
liche Demokratie“ zu erklidren und einige Beispiele fiir die sprachliche Hoflichkeit im
modernen Schwedisch darzulegen. Die Erscheinung ,,sprachliche Demokratie“ wurde
am Beispiel der Begriiungs- und Abschiedsformeln und der Anredeformen im Schwe-
dischen verdeutlicht. Die sprachliche Hoflichkeit wurde am Gebrauch des Imperativs
und seiner Aquivalente und an Danksagungen mit Beispielen belegt.

Die im Beitrag prisentierten sprachlichen Erscheinungen zeugen eindeutig von der
Richtigkeit der gestellten These, dass sie im heutigen Schwedisch existieren und als
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hoflich zu interpretieren sind. Beide oben genannten Sprachphidnomene sollten von
Auslandern wihrend privater wie dienstlicher Kontakte gebraucht werden. Thre An-
wendung ist ein Beweis fiir die gute Kenntnis der Sprache, der Kultur und der Sitten
und Briuche der jeweiligen Sprachgemeinschaft und reflektiert sich in Akzeptanz, An-
erkennung und entsprechender positiver Betrachtungsweise seitens der schwedischen
Muttersprachler.

Schlagworter: Demokratie und sprachliche Hoflichkeit, Begriifungs- und Abschieds-
formeln, Anredeformen, Danksagungsformen

Democracy and Politeness in Contemporary Swedish

Abstract: The author of this article aims at discussing the notion of linguistic de-
mocracy and presenting several significant manifestations of linguistic politeness in
contemporary Swedish. The phenomenon of linguistic democracy has been illustrated
using the examples of greeting and parting formulas, and addressative forms in Swed-
ish. The term of linguistic politeness has been analysed on the examples of the usage
of forms of the imperative and its equivalents, and thanking forms.

The linguistic phenomena presented in this article are unambiguously indicative of
the thesis concerning the existence of linguistic democracy in Swedish, and simultane-
ously they are unambiguously interpreted as courteous and polite. Both phenomena
ought to be incorporated by the foreigners in both private and professional contacts.
Their usage indicates a good knowledge of the language, culture, customs, and tradi-
tions of the particular society, which results in acceptance, appreciation, and proper,
positive treatment from the native speakers.

Keywords: linguistic democracy, linguistic politeness, greeting formulas, parting for-
mulas, addressative forms, thanking forms
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Ubersetzungen

Tiumaczenia







M. Andream Nelsium'

Eine schreckliche Geschichte
aus Ravensburg?

Von einer erschrecklichen Geschicht/welche sich zugetragen hat den
9. Februarij* am tage Esto mihi dieses 1578 Jahr zu Ravensburg/ von 8
Biirgern und Biirgers Siihnen/ wie sie sich einander verbunden Fastnacht
zu halten/Und also des Morgens friie erstlich zum gebrandten Wein ge-
gangen seind/ und haben dariiber unbilliger Weise die Predigt versaumt.
Endtlich von dem Sathan auch ihren Lohn schrecklicher Weise nommen
und vmb jr Leben kommen seint/. Allen frommen Christen zu Warnung
gestellt. Durch M. Andream N(?)elsium.

In diesem Jahr als ich vormelt

Als man Tausend fiinff Hundert zelt
Acht und Siebentzig darneben

Am Tag Esto mihi, mercket eben
Zu Ravenspurg im Schwabenland

G w N

! Nazwisko autora budzi wiele watpliwosci. Nie wiadomo, czy w ogoéle istniat, czy
pierwsza litera jego nazwiska jest prawidtowa. W innych Zrédtach za autora uwazany
jest mnich z zakonu karmelitéw w Ravensburgu, ktéry pod koniec XVIII wieku spisat
historie na potrzeby miejscowej kroniki. Jedynym potwierdzonym faktem wydaje sie,
wedtug badaczy, miejsce druku — Strassburg, drukarnia Diebold(t/)a Bergera. O historii
powstania por. Beck 1912: 138-141.

2 Oryginalny utwor nie zostal opatrzony tytulem. Wprowadzenie do polskiego obie-
gu tytutu Eine schreckliche Geschichte w tlumaczeniu Straszna historia z Ravensburga
wydaje sie jednak uzasadnione, w innym przypadku statby si¢ nierozpoznawalny i po-
zostal wcigz anonimowy.

3 Zachowano oryginalng pisownie i interpunkcje, z wyjatkiem kilku zaznaczonych
w tekscie miejsc, gdzie wprowadzenie znakéw przestankowych byto niezbedne w celu
lepszego wyrazenia tresci w jezyku polskim.
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Als jederman ist wohl bekandt

Hat sich die schrecklich Geschichte begeben
Als ich euch ietzt bericht will gebn

Ein Wirt gesessen hail$t mit Namen

. Antonius Kretzmer/sonst von Hagen.
. Zu im sind kommen in die Zech

. Zum Brandwein/verstehet mich recht
. Acht Biirger und auch Biirgers Son

. Ganz ubermutig und gar kin.

. Wiewol zur Predigt gehen war Zeit

. Doch sagten sie mit unbescheidt

. Herr Wirt/langt uns den besten Wein
. Wir wollen gute Gesellen sein

. Wir wollen anfangen heute zu Tag

. Und aushalten das ganze Jahr

. Was wir im alten verseumet han

. Wollen wirs im neuen nachholen thun
. Gebt uns ein frische Karten her

. Wir wollen ein jedern ungefehr,

. Ein Mummenschanze bringen schon
. Wer uns das Glas bezalen tun.

. Der Wirt mit guten Worten sprach

. Mein lieben Gast was ich euch sag

. Ir wilt on allen zweiffel wol,

. Das ich kein Gist nicht setzen sol

. Darumb................

. Zur Predigt/und horen Gottes Wort

. Morgen komt wider an diesen Ort.

. Denn ich mus meiner Oberheit

. Gehorsam sein zu aller Zeit.

. So will ich gesund von euch gan

. Gesegn euch Gott/folgt bald hernach.
. Da hort man Red so manichfalt

. Wie mancher auff den Wirt do schalt
. Mit Schelten/Fluchen Laster, vil

. Hort was ich weiter sagen wil.

. Bald fieng einer mit worten an

. Jacob Herman ist sein Nam.

. Wir wollen aus diesem Haus nicht gan
. Man sol uns denn herauser tragn.

. Die Fraw im Haus wart irs Gescheffts
. In der Kuchen sie ir thun vorsetzt
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Domit sie iren Gast nichts wart

Solchs ir vom Wirt verboten ward
Aber hort zu der newen Mehr

Was trug sich zu so wunderbar.

wie ubel ist in das bekommen

In dem sie/: warn in dem bedacht:
Wie ich allhie hab vorgesagt:

Daf Sie sich solchs han fiir genommen
Indem sie warn in dem bedacht

Wie ich allhie hab vorgesagt

Sprachen sie alle unter ein

Hetten wir jetzt nur Brandtenwein
Wollten wir fein die Zeit vertreibn
Und auch die Predigt lasen bleiben
Adam Gebesch sprach gar bedacht

Ir lieben Gesellen was ich euch sag
Wo wir mutwillig die Predigt verlassen
Mochte uns Gott getrewlich drumb straffen
Geht sich vor die Hell auf eine Banck
Denn im ward zeit und weile lang.

So kam einer zur Stuben ein

Und griil8te sie mit worten fein:
Sprach/seid ir nicht guter Ding

Was thut ir jetzt all beginnen

Sie sprachen wir nun wol lustig sein
Wenn wir hitten brandtwein.

Unser Wirt ist uns abtriinnig worden
Er will anfangen den geistlichen Ordn
Gedacht uns auch anzulehren

Und wolt uns die kirch versehen

Also pfleger sagn

Die Siind ist bos, die Kirche ist alt
Der Teufel der ist auch ein Schalck
Mocht sie inn hauffen werffen gar
Und sie erschlagen all zu mabhl.
Drumb haben wirs in unserm sinn
Wir wolln aus diesem Haul§ nicht gehen
Bis wir es haben gar vollbracht

Wie wird haben in sin gefal3t

Zu dieser Fastnacht sein wir bereit
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88.

89.

90.

91.

92.
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124.
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129.

Mit guten Gesellen allzeit

Zu leben in aller Freud und Lust

Bis wir uns haben wol gebust.

Sollen wir uns nun regieren lan

Von diesem bosen Lumpenmann

Er meint er will uns — regieren

Den Wein er uns an — tut vorliegen.
Wer weis er kompt auf einen Tag

Daf$ mans im wilder vergelten mag.

Da sprach der Gesell mit worten gut
Lieben Briider habt einen guten Muth.
Last uns sauffen mit gar gemacht

Dal3 uns der Hals und Nacken kracht,
Hirmit wollen wir uns vorlustiren
Darnach so kénnen wir jubilirn

Drum wollen wir Linck nimmer zechen
Hans Keisel ich bring dir ein auffrechen
Denn ich sehe euch fiir Gesellen an

Ir wird mirs helffen bezahlen thun
Mein Gelt/ das das ich hab ausgegeben
Welches euch zum besten ist geschehn
So schrien sie mit ungefug

Wir musten sein gar nimmer klug

Ehe man das solte von uns sagen

Ehe wollten wirs bezahlen mit unserm kragn
So wurden sie so gar verblend

Das einer nicht den andern kenn
Hoffen also mit ungemach

Der hinderm Offen das ansach.

Er fandt also den Gesellen (-) (Es fehlt ein Fragment.)
Am rechten Bein und (-) (Es fehlt ein Fragment.)
(-) (Es fehlt ein Fragment.)

(-) (Es fehlt ein Fragment.)

Gedacht wie wird das grofler (-) (Es fehlt ein Fragment.)
(-) (Es fehlt ein Fragment.)

Gedacht wie will das hie zugehen
Mochte ich fein zum Haul hinaus

Dal8 ich icht diesen graufd

Dann ich kann das icht recht vorstehn
Def3gleichen hab ich nie gesehn.

Es wird nemen ein boses End

Der Gesell ist gar der biise Feind.
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Von Stund er verstarret gar
Soll groRer forcht und schrecken war.

O Jamer und Herzeleid

Wie gros Triibsal in dieser Zeit
Geschah alsdann an dem End

Es sprach zu in der bose Feind

Habt ir gesoffen/ ir mullt bezahlen
Wie wird euch bis jesund geaflln

Ich begert kein Gelt nicht oder Gut
Ir mult bezahlen mit eurem Blut.

Es wird mir keiner nicht entlauffen
Ich habt alle den Wein auff gesoffen.
Ich hab euch gefiirt lang genug

In meinem Strick und meinem Joch.
Denn jetzt ist komen Zeit und Stund
Das ich sol straffeb ewer Siind.
Welches ich denn lengst hett gethan
Fiir euch hat gestritten Gottes Sohn.
Ob ir euch wurden mahl besern
Ubelan/: ablaRen:/ und BuRe lern

O wenn das mochte werden ein
Mahl, das ich mochte die zeit erlebn
Oder dall mir Gott die frist wolt gebn
Das mir Gott nur eine halbe stundt
Sein Gottlich Wort zu héren vergund.
Das ich auch dernach mochte lebn/
Und also ewig selig werdn.

Aber es ist alles verlorn.

Auff mich leid all sein straff und zorn
Zu Gnaden kann ich nimmer komen
All Hoffnung ist an mir verlorn.

Ir aber habt ein Wortheil zwar

Nun ist bei euch verachtet gar.

Hettet ir nur zu dieser zeit

Erkennet Gottes Giitigkeit.

Hett ir ewer vorsatz und wuntz (wunsch?) gebrochn
ich hett mich an euch nicht gestoin
Aber euch gekrumpt ein einigs Haar
Denn sie Gott hat gezelet gar.
Dieweil ir das nicht habt gethan
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170. Must ir ietzt und mir dauon.

171. Kam einen hie/den andern da

172. Kein entschuldigung kundten sie beston.
173. Zetter und Mordio geschah

174. Mit grunzen/ Murren und grofler klag
175. Warf einen hin/ den anderen her

176. Ir Angesicht auffn Riicken gekert

177. Thr Hals entzwei warn ungeheuer

178. AulBm Hals gieng in viel flamm und feuer.
179. Also irn Geist auff gabn zur stund

180. Vom Teuffel gefiirt zur Hellen grund
181. Die Fraw im Hauf8 das vernam

182. Gar bald sie auff die Gasssen ran,

183. Macht grofd Geschrei bald zu der Stund
184. Bald kam zusam ein grof3e Sum.

185. Die Leut/welche gesehen das greulich geschicht
186. Welchs der biis feind hat ausgericht.
187. Adam Gebisch der fromm Mann

188. Der nicht wolt willigen in irem thun
189. Hinder dem Ofen all Sach anschawt
190. Ward graw gar bald gleich wie ein taub
191. Also uns dieses Exempel grof3

192. Ein Warnung sein soll und ein stof§
193. Das wir uns sollen daran fern.

194. Von Stinden ablan/und Bufle lehrn.

Jacob Ehrman
Adam Gebisch
Hans Keisel
Georg Hempel
Peter Harsdorff
Hermann Fron
Simon Heinrich
Hans Wagner

Erstlich gedruckt zu Straburg durch Dibolt Berger.



M. Andream Nelsium

Straszna historia
z Ravensburga

O strasznej historii, ktéra wydarzyta sie 9 lutego w dniu Esto mihi
roku 1578 w Ravensburgu, w ktorej wzieto udziat 8 mieszczan, synow
mieszczaniskich, ktorzy si¢ zespolili i z karnawatu radowac chcieli. Wczes-
nie rano si¢ wprzédy wybrali z zamiarem napicia sie wodki, a tymczasem
niepostuszni zapomnieli kazania wystuchaé. W koricu o szatanie i poczy-
nionej mu strasznej zaptacie, ktéra kosztowata ich Zycie. Ku przestrodze

poboznych chrzescijan. M. Andream N(?)elsium.

[

AN A A el

W roku tym jako podano
Tysiac piecset zapisano
Siedemdziesigt osiem do tego
Dnia Esto mihi pamietnego

W Ravensburgu w Szwabii kraju
Znac to miejsce jest w zwyczaju
Straszna sprawa miata miejsce
Donies¢ o niej zaraz zechce

Do karczmarza wszem znanego

. Antoniusa Kretzmera, Hagenem zwanego.
. Przybyli w celu popitki

. Znaczy — zazy¢ okowitki

. O8miu mieszczan, takoz synow

. Zdolnych do zuchwalych czynow.

. Cho¢ byta pora kazania

. Zadali wodki nalania

. Karczmarzu, co najlepsze lej

. My sie zabawimy ze hej
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19. Chcemy dzien juz dzi§ zaczynac
20. By przez caly rok wytrzymac
21. CosSmy sie naumartwiali

22. Teraz bedziem nadrabiali

23. Daj nam tu wina Swiezego
24. Po kielichu dla kazdego,

25. Mumme ten tu zakosztuje

26. Kto sie na nie wykosztuje.

27. Szynkarz zaczat pieknym stowem
28. Do swoich gosci przemowe
29. Wiecie, ze bez watpliwosci,
30. Obstuze szanownych gosci
31. Ale.....

32. Na kazanie, do stowa bozego
33. Jutro czekam was kazdego.
34. Wiernym Panu by¢ w kazdy czas.
35. Pora w zdrowiu opusci¢ was.
36. I niech btogostawi wam Bog
37. Chodzcie ze mng pelni cnoét.
38. Gwar sie rozlegt tak ogromny,
39. Na karczmarza spadty gromy
40. I przeklenstwa, ztorzeczenia,
41. Ja mam co$ do powiedzenia.
42. Zza stotu sie jeden wyrwat
43. Jacob Hermann si¢ nazywat.
44. Nie damy sie stad wyprosic¢
45. Musza nas stgd powynosic.
46. Zona karczmarza zajeta

47. Miala nakaz nieugieta

48. Nie podawa¢ trunkéw gosciom
49. Maz zabronit jej z ufnoscia
50. Stuchajcie, jak rzecz si¢ miata
51. Dziwnie si¢ porozwijala.

52. Jak wzbudzita przerazenie

53. Ceni¢ byto trza myslenie

54. Jak powiedziane zostato

55. Podjeli decyzje statg

56. Bo wielu tak pomyslato

57. Jak powiedziane zostato

58. I zaczeli wymiane zdan

59. Gdyby cho¢ wodka byta dlan
60. Mito byloby czas spedzi¢
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A tam pastor zacznie gledzic¢
Adam Gebesch z zamyS$lenia
Mam wam co$ do powiedzenia
Kazanie dzi$ opuscimy

Srogo Bogu zaptacimy

Ukryt sie za piec goracy

Czas sie dtuzyt, siedziat spigcy.

W drzwiach pojawit si¢ jegomos¢
Skinat wszystkim 6w mity gosé:
Spytat, cos sie nie uktada?

Co tez robi¢ wam wypada?
Rzekli: W weselu jest sita
Niechby chociaz wodka byta.
Karczmarz naszg wole depce

tad ducha tu budowa¢ chce

Nas poucza¢ zamiaruje

Jeszcze w kosciot pokieruje

A wszedy stychac

Grzech jest podty, kosciét stary
Diabet to szyderca wiary

Na $mietnik go juz dawano
Zattuc nawet nie raz chciano.
Tedy zamiar taki mamy

Nie wychodzi¢ za prég bramy
Nim pomystu nie ziScimy

Co go sobie wyznaczymy

W te noc postng Smy gotowi
Da¢ swoj czas towarzyszowi
Przezy¢ pelnie swej radosci

Az wyzbedziem si¢ trzezwosci
Dajmy si¢ kierowac jemu
Czarciemu lumpowi zlemu

Niech mysli, ze nas (=) [brakujace sylaby| ustawia
Ze on wino nam (-) [brakujace sylaby] zamawia.
Kto wie, kiedy$ tu przyjdziemy

I mu si¢ zrewanzujemy.

Jeden z kompanoéw rzekt reszcie
Bracia, ducha w sobie wskrzeszcie.
Pijmy zwawo bez ustanku

Az do potamania karku.
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101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.

3

132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.

Najpierw podchmieli¢ sie¢ chcemy
Potem weseli¢ mozemy

Niech kret zaden nam nie wadzi
Hansowi Kreislowi postawic
Uwazam was za kompanow

O zwrot nie chce prosi¢ panow
Zem postawit to nagroda

Wiem, ze wam to zdrowia doda
Oni niegrzecznie zawyli

Madrzy nigdySmy nie byli

Nim w nas obelgami rzucg
Zanim nas o gtowe skroca
Mozna wzrok straci¢ kolego

Tak, ze nie poznasz drugiego
Pijmy wiec, niech $wiat wiruje
Ten za piecem obserwuje.
Jegomos¢ mu wydat sie (-) [brakujace sylaby/wyrazy]
Na jego prawej nodze (-) [brakujace sylaby, wyrazy]
(-) [brakujace wyrazy]|

(-) [brakujace wyrazy]|

Pomyslat, co stanie si¢ wiecej (-) [brakujace sylaby, wyrazy]|
(-) [brakujace wyrazy]|

Pomyslat, co teraz bedzie
Chcialbym opusci¢ te wtosci

Nie oglada¢ tych strasznosci

Nie pojmuje, co$ takiego

Widziat kto, co§ podobnego
Przewiduje koniec marny
Jegomos¢ jest wrogiem hardym
Adam dtugo stal bez drzenia
Peten leku, przerazenia.

Bo6l rwie serce, o biadanie
Jakze wielkie zatroskanie

Na koniec si¢ dokonato
Czarcisko im powiedziato
Wypiliscie, ptaci¢ trzeba

Nic za darmo nie jest z nieba
Ani zlota, ni dobr w darze
Krwig wam za to placi¢ kaze.
Kazdy z was jest na mej liscie
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154.
155.
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158.
159.
160.
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162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
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Wszyscy gorzate piliscie.

Dtugo was utrzymywatem

Na mym pasku prowadzatem.
Przyszta pora w tej godzinie
Dzi$ odptace waszej winie.
Dawno z was kazdy skazany

Za was Jezus cierpiat rany.

Wy sie kiedy$ poprawicie?

I pokuty nauczycie?

Gdyby choc¢ kiedys tak byto

To chciatbym to sam zobaczy¢
By Bog mogt mi czas wyznaczy¢
Tylko jednej godziny potowa
Bym mogt stucha¢ bozego stowa.
Zy¢ z nim mogtbym, ciagle patrze¢
Btogostawion by¢ na zawsze.
Ale koniec juz, tak bywa.

Kara, gniew na mnie spoczywa
Nigdy taski juz nie doznam
Nadziei danej nie poznam.

Wy to stowo zawsze macie

Do tych p6r nim pogardzacie.
Gdybyscie stowo poznali

Laske boska byscie znali.
Gdybyscie zasady czcili

BySmy na si¢ nie trafili

Nie spadtby wtos co na czasze
Sa zliczone wlosy wasze.

A jesli nie policzone

Musi zosta¢ uczynione.

Ten w prawo, w lewo innemu
Amnestii nie dam zadnemu.
Podnies¢ larum juz za pézno
Nie szczedzac skarg, sapiac, bluznigc
Tego tu, tego tam, rzucit
Twarze zmiazdzyl w nic, odwrécit
Szyje rozerwat na dwoje

Ognia z nich poszly ptomienie.
Dusza z nich w chwili uciekta
Diabet ich powiodt do piekta.
Gdy karczmarka to dostrzegta
Na ulice w mig wybiegta.
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183. Larmo wielkie porobita

184. Wkroétce gawiedz tam przybyta.
185. Ttum naocznie si¢ przekonat
186. Czego tu zty duch dokonat.
187. Adam Gebisch, cztek pobozny
188. Czyn kompanéw widziat zdrozny
189. Cho¢ mogt dostrzec tylko rabek
190. Wnet osiwial jak gotabek

191. A i nam ten przyktad duzy

192. Za przestroge niech postuzy
193. Zebysmy zto oddalili.

194. Grzech zmazali, pokute czynili.

Jacob Ehrman
Adam Gebisch
Hans Keisel
Georg Hempel
Peter Harsdorff
Hermann Fron
Simon Heinrich
Hans Wagner

Po raz pierwszy wydrukowano w Straburgu u Dibolta Bergera.

Ttumaczenie: Renata Dampc-Jarosz, Jacek Jarosz

Komentarz do tiumaczenia

Przetozenie pochodzacego z XVI wieku tekstu bytoby bez watpie-
nia trudniejsze, gdyby nie, w gruncie rzeczy dla ttumacza paradok-
salny, fakt, ze Sredniowieczna historia z Ravensburga trafita do rak
niemieckich odbiorcow dopiero w roku 1913, nie liczac jej pierwsze-
go wydania lub dokonanego pod koniec XVIII wieku odpisu, cho¢
jego losy nie s3 potwierdzone. Przez cztery wieki tekst spoczywat bo-
wiem ukryty w grzbiecie ksiazki, skad jedynie przez przypadek zostat
wydobyty i wystawiony na sprzedaz w monachijskim antykwariacie.
O wydarzeniach tych donosi sedzia z Ravensburga, niejaki Beck, ktory
w artykule Eine Ravensburger Schreck- und Schauergeschichte in einem
Flugblatt aus dem 16. Jahrhundert, opublikowanym w czasopi$mie
Wiirttembergische Vierteljahreshefte fiir Landesgeschichte (1912), pod-
jal sie wydania owego bibliologicznego znaleziska. Dzigki informacjom
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zebranym przez Becka zaréwno czytelnik, jak i ttumacz otrzymuja
wskazéwki znacznie utatwiajace zrozumienie czy przekiad. Dowiadu-
jemy sie takze, jak wygladato pierwotne wydanie (sktadato sie z trzech
kolumn, podzielonych na trzy czeSci, liczacych po 65 do 68 linijek)
(Beck 1912: 138). Dzieki zawartym w artykule informacjom mozna
poznac¢ imiona bohaterow, ktére w zapisie nie zawsze s3 jednoznaczne,
autor nie stosowal bowiem konsekwentnego zapisu, czego przyktadem
jest nazwisko bohatera Adama Gebischa/Gebescha (por. wiersz 62 i li-
ste nazwisk pod tekstem).

Istotne dla interpretacji sa tez dane dotyczace czasu rozgrywania si¢
akcji. Wskazanie na karnawat tlumaczy niczym nieskrepowang chec
zebranych w gospodzie mtodziencéw z rodéw mieszczanskich do bez-
granicznego zakosztowania trunkow. Charakterystyczne jest, ze autor
artykutu nie wytawia z tekstu tacinskiego stowa Esto mihi, ktére w zna-
czacy sposob ttumaczy zachowanie gosSci. Esto mihi oznacza bowiem
ostatnig niedziele przed Wielkim Postem, ktéra byta okazja do swawoli
i zakosztowania alkoholu, czego w okresie wyrzeczen poprzedzajacych
Wielkanoc nie powinno si¢ czynié. Przyblizenie fabuty owej jarmarcz-
nej historii, na ktorg sktada si¢ pojawienie si¢ diabta, wspélne popijanie
na jego koszt, a nastepnie zazgdanie przez niego zaptaty w postaci du-
szy, pozwala rozwia¢ watpliwosci czytelnika/ttumacza, ktére wynikajg
z niekompletnosci tekstu, powstatej na skutek jego uszkodzenia. Autor
artykutu nie tylko przybliza przebieg wydarzen, ale takze sprawdza ich
wiarygodno$¢ (na przyktad skarzy si¢ na brak w spisie mieszkancow
nazwisk miejscowych opojoéw lub poszukuje potwierdzenia tozsamosci
rzekomego autora — Nelsiusa), udowadniajgc tym samym fikcyjnosc¢ tek-
stu i jego zakorzenienie w 6wczesnej ustnej tradycji kulturowe;j.

Znajomos¢ uwarunkowan kulturowych zdaje sie¢ w przypadku tego
ttumaczenia bardzo istotnym elementem translacji, gdyz historia roz-
grywa sie w okresie kontrreformacji, w roku 1578, w okresie po so-
borze trydenckim, gdy zaro6wno koscioty: katolicki, jak i protestancki,
przystapity do bardziej zdecydowanego szerzenia wiary i umacniania jej
dogmatycznego przekazu (Zur MUHLEN 1999: 111-127). W okresie tym,
jak i w kolejnym stuleciu, problem religii ksztattowat tozsamos¢ czto-
wieka i jego relacje ze Swiatem. Rowniez ze Strasznej historii z Ravens-
burga mozna wyczytaé przekonanie o popelnianiu grzechu w momencie
nieuczestniczenia we mszy, a ponadto, co wazniejsze, o braku akceptacji
dla spozywania alkoholu przed dopetnieniem obowigzku koscielnego.
Beck zauwaza jednak, ze autor tekstu byt duchownym protestanckim,
gdyz mowa jest o uczestniczeniu w kazaniu, a nie mszy. Podczas lektury
nasuwa si¢ z kolei sugestia, jakoby zblizat sie koniec karnawatu, bo mto-
dziency pragna napic si¢ do woli, a potem zy¢ juz we wstrzemiezliwosci.
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Uwaga taka nie pojawia si¢ ani w tekscie, ani tez w komentarzu Becka,
ale z taka to wlasnie watpliwoscia czytelnik zdaje si¢ konfrontowac,
pytajac, czemu bawiacy sie w karczmie chcieli napi¢ sie na zapas. Mysl
o zaostrzonej wstrzemiezliwosci od pokarmow i alkoholu wskazuje tym
samym na tradycje katolickg, a mniej protestancka, gdyz wedtug tej
drugiej zalecane jest w okresie Wielkiego Postu praktykowanie postawy
etycznej wobec drugiego cztowieka. Przynalezno$¢ konfesyjna tworcy
Strasznej historii z Ravensburga nie ma jednak specjalnego znaczenia dla
zrozumienia tekstu i odczytania intentio autoris.

Aspekt kulturowy ttumaczenia nie przysparza zatem wigkszych pro-
bleméw. Na uwage zastugujg ewentualnie dwa problemy. W wierszu 25
konieczne wydaje si¢ sprawdzenie i wyjasnienie stowa Mumme, ktore
dla wspotczesnego polskiego odbiorcy ma bardzo waski kontekst seman-
tyczny. Mumme (wtasc. Braunschweiger Mumme; tac. Mumma Brunsvi-
censium lub Mumia) to marka piwa z dolnosaksonskiego Braunszwiku,
warzonego od 1463 roku i znanego w catych Niemczech oraz poza jego
granicami, na przyktad w Indiach i na Karaibach. Piwo charakteryzo-
wato si¢ duza zawartoscig stodu, dzieki czemu zachowywato swiezos¢
oraz posiadato szczeg6lng moc (DORING 1997: 16). Druga z osobliwosci
kulturowych tego czasu jest sformutowanie ,,Zeter und Mordio” (wiersz
184), ktore zapozyczone zostato z jezyka prawniczego, a oznaczato wo-
tanie przez oskarzonego o pomoc. Sformutowanie to stosowano podczas
Sredniowiecznych proceséw sagdowych na terenie krajéow anglosaskich
(inne — Zetermordio/Zeter und Mordio — obowigzywato na terenach po-
tudniowych, nadreniskich, a inne - to jodute — na p6inocy) (HAMMERICH
1931: 274-281).

Pod wzgledem jezykowym poédznosredniowieczny/renesansowy tekst
przysparza odbiorcy sporo probleméw. Przede wszystkim natury gra-
matyczno-ortograficznej. Owczesna pisownia, znaczaco odbiegajaca od
wspotczesnej, jest pierwsza z trudnosci. W tekscie mozna znalez¢ przy-
ktady ilustrujace péznosredniowieczne zasady ortograficzne. Naleza do
nich na przyktad pisownia ,,im” zamiast ,,ihm”, analogicznie ,,ir” jako
»ihr” (wersy 11, 29, 47, 48, 49, 63, 70, 135) (PauL 1908: 138, 151, 217);
brak ,,h” w licznych wyrazach, jak na przyktad: ,,zelt” (zdhlt; wers 2),
,Lkin” (kithn; wers 14), ,,wol” (,,wohl”, wers 90), ,,vernam” (,,vernahm”,
wers 181). Charakterystyczne sg takze podwojenia spoligtosek. ,,zweif-
fel” (wers 29), ,auff” (wers 39), ,,hauffen” (wers 81), ,,helffen” (wers
106). Stosowanie matych liter, dowolne ich uzycie stanowig w tekscie
uznawang norme. W Strasznej historii z Ravensburga autor uzywa typo-
wych dla niemieckiego jezyka Sredniowiecznego form czasownikow, na
przyktad ,,gan” zamiast ,,ich gehe, wir gehen” czy ,,lan” zamiast lasse/
lassen (na przyktad wersy 36, 44, 91) (PauL 1908: 83).
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Bez watpienia najwigkszym wyzwaniem dla ttumacza Strasznej histo-
rii z Ravensburga jest zachowanie zastosowanego w niej metrum. Tekst
zapisany zostal gtownie osSmiozgtoskowcem (jedynie kilka wersow skta-
da sie z dziewieciu sylab), ze sredniowka po czwartej sylabie. Ttuma-
czenie na jezyk polski byto podporzadkowane temu rozwigzaniu, co
przysparzato bez watpienia probleméw i powodowato, ze niektére wy-
razy zostaty zastapione innymi, synonimicznymi lub ulegty skréceniu,
na przyktad ,siebie” na ,,sie” (wers 166). Nie zawsze udato sie¢ docho-
wacé zasady Srednidwki po czwartej sylabie, co dokumentujg wiersze 17
i 18 oraz 29 i 30. Rytmicznos$¢ utworu burzg tez luki w tekscie, ktore
powstaty na skutek zniszczen oryginatu (na przyktad wersy 117-120).
Metryczno$¢ tekstu powiagzana jest z mozliwosciami polskiej deklinacji;
nazwiska oraz niektoére polskie rzeczowniki sprawiaty, ze do ttumacze-
nia nalezalo wprowadzi¢ pojecia synonimiczne, odzwierciedlajace sens,
ale uniemozliwiajgce uwzglednienie wszystkich aspektow wyrazonych
w danym wersie (na przyktad wersy 9 i 10, gdzie zachowanie metrum
spowodowatoby likwidacje imienia karczmarza).
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Jurgen Egyptien

Oswiecim im Mai

Wir schreiten
durchs Gitter
zum Unort an sich
zum Hollensplitter
Licht blendet mich

Das Summen von Bienen
wie Honig so dick

am Strang der Schienen
der Bilderbuchblick

auf Wachturm und Pforte
auf strotzendes Gras

wo einst die Kohorte
selektierte firs Gas

Vom Dach der Baracken
singen Amseln ihr Lied

Es weil§ nichts vom Nacken
den der Kolben zerhieb

Es gilt den Wiesen

der blithenden Pracht
die aus den Verliesen
die Wimmelwelt macht

Schwirme kleiner Fuchse
gaukeln nektartoll
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wo Pandoras Biichse
malilos tiberquoll

Aus Seerosenteichen
erschallt ein Konzert
von Froschen die laichen
im Schlamm des Kazett

Vor der Ofen Ruinen

steh ich mit meinem Sohn

den Spalten entsprieen Lupinen
der Wind wiegt den Mohn

Ich sage ihm hier
hier stiinden wir

- und sage es dir —
am Welt-Nadir

Ich stehe im Lager
vom hollischen Heer
der Frallplatz des Oger
— ein Biotop mehr.



Jurgen Egyptien

Oswiecim w maju

Kroczymy

przez kraty

po ludzkim dnie
w piekielne swiaty
blask razi mnie

Pszcz6t bzyczenie

geste jak miod gryczany
toréw zakonczenie
widok ze zdje¢ znany

na bramy i wieze

na zielen krajobrazu
gdzie kiedy$ Zotnierze
wybierali do gazu

Z barakowego dachu
niesie si¢ piesn kosow
ona nie zna strachu
ani kolby ciosow

To o takach piesn

o mocy kwitnienia

co lochow plesn

W wir zycia przemienia

Liski koto nory
szaleja bez mata
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gdzie puszka Pandory
mocno si¢ przelata

Ze stawow z liliami
stycha¢ koncertow krocie
zab arie z amorami
w obozowym btocie

Przed piecOw ruinami

stoje ja i moj syn

szczeliny tryskajg tubinami
makiem kotysze wiatru miyn

Wiec moéwie mu tu
tu stoimy syn i tata
- pamietaj na lata —
nad upadkiem Swiata

Przede mng pota¢ spora
obozu armii piekielnej
zerowisko potwora

— biotop w odstonie kolejne;.

Ttumaczenie: Robert Rduch

Jiirgen Egyptien (ur. 1955), literaturoznawca, krytyk literacki, poeta, laureat Nagrody
im. Eriki Burkart (1991). Wiersz zostal opublikowany w zbiorze In der Sprache Zwie
w 2005 roku. Na zyczenie autora zostata poprawiona pisownia nazwy Oswiecim.
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Lubuskie in allen Facetten

Marta Jadwiga BakIieEwIicz (Hg.):

An der mittleren Oder. Eine Kulturlandschaft

im Deutsch-Polnischen Grenzraum.

Paderborn: Ferdinand-Schoéning-Verlag, 2016: 304 S.

Einige Tage vor dem Weltjugendtag in Krakau publiziert Tadeusz
Stawek in der katholischen Kulturwochenschrift Tygodnik Powszech-
ny einen Artikel unter dem Titel Buty Franciszka [Franziskus’ Schuhe,
Nr. 31/3499, 31.07.2016, S. 26-29.]. Darin stellt er seine Uberlegungen
zum Begriff der europiischen Identitat dar, wobei er auf die Schnittstel-
len zwischen der Lehre des Papstes und den der Europidischen Gemein-
schaft zugrunde liegenden Ideen der Offenheit, Toleranz, furchtlosen
Uberschreitung der Grenzen, Solidaritit und des Dialogs verweist. Laut
dem polnischen Philosophen diirfe das europdische Zusammensein an-
gesichts der ihm drohenden Zersetzungstendenzen nicht auf die Idee
des nationalen Staates bauen und kein von Mauern abgestecktes Terrain
sein, sondern es brauche Biirger, die in einer Zwischensphire, {iber die
nationalen Grenzen hinweg, wirken wiirden.

In dieses von Stawek vorgeschlagene Denkparadigma schreibt sich der
neulich erschienene Sammelband An der mittleren Oder. Eine Kulturland-
schaft im Deutsch-Polnischen Grenzraum von Marta Jadwiga Bakiewicz
ein. In ihrem Vorwort (Kultur der Nachbarschaft) betont die Herausge-
berin, dass es ihr um einen vorurteilsfreien und unvoreingenommenen
Zugang zu einer europdischen Region gehe, welche ein gemeinsames,
deutsch-polnisches kulturelles Erbe darstelle. Thre methodologische
Richtschnur besteht indes aus zwei Faden, die die Begriffe ,,Palimpsest*
und ,,Kulturlandschaft“ bilden: jene Landschaft wird wie ein palimpsest-
artiger Text behandelt und im Prozess der hermeneutischen Lektiire, die
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auf ihre Unabschliel$barkeit hinzielt, erkundet. In diesem Vorgehen sol-
len jegliche Grenzen iiberschritten werden: nationale, ideologische und
nicht zuletzt topographische. Dieses Anliegen gleicht dem von Wolfgang
Iser postulierten Vorgehen der Aktualisierung des Textes durch Lektiire,
die sich freilich nicht in der bloflen Rezeptionsisthetik erschopfen darf,
sondern die eigene Position stets im Hinblick auf das bereits Existie-
rende — in diesem Falle das Kulturerbe der Region — kritisch iiberpriift.
Diese gleichzeitige Verwurzelung in der Gegenwart und Vergangenheit
scheint auf der einen Seite Gefahr zu laufen, ein wankendes Gebilde als
Endeffekt der Forschung entstehen zu lassen, auf der anderen jedoch ist
sie eine gute Antwort auf das von der Postmoderne besonders gehiitete
Phinomen des ,frei flottierenden“ Subjekts, das nirgendwo beheimatet
seine (scheinbare) Freiheit genief3t. Es geht der Herausgeberin kurzum
darum, durch die Besinnung auf das Kulturerbe das ideelle Vakuum ei-
ner kiinstlich erschaffenen Region (des Lebuser Landes) mit Identifikati-
onsangeboten zumindest zum Teil auszufiillen, welche dem Gefiihl der
voranschreitenden Entwurzelung des Subjekts — so ihre Diagnose — ent-
gegenwirken konnten. Dies ist im Falle des Lebuser Landes ein duf3erst
ambitioniertes, zugleich jedoch auch ein schwieriges Unterfangen.

Die erste Schwierigkeit zeigt sich darin, dort nach Verbindungen zu
suchen, wo die anvisierte Kontinuitat einen gewaltigen Bruch erfahren
hat: gemeint ist das Jahr 1945 und dessen Konsequenzen - vor allem
politischer und ideologischer Natur - fiir die bis zu der politischen Wen-
de (ausgebliebene) Pflege des (deutschen) Kulturerbes. Als problematisch
mag sich auch die sprachliche Fixierung einer Region erweisen, welche
weder in der polnischen noch in der deutschen Sprache ein exaktes Be-
zugsfeld hat. Der Herausgeberin gelingt es aber, diese heiklen Klippen
zu umschiffen, da sie von der Annahme ausgeht, Nachholarbeit kénne
zwar den Bruch nicht nivellieren, dafiir aber eine Verstindigungsbrii-
cke schaffen, welche im Diskurs tiber die regionale Identitit nicht weg-
zudenken ist. Der terminologischen Falle entgeht sie dadurch, dass sie
mit den Bezeichnungen der Region nicht beliebig jongliert, sondern sie
jeweils in den historischen, politischen bzw. topographischen Kontext
stellt, wobei sie jedoch — mit Recht — die endgiiltige Wahl den Autorin-
nen und Autoren des Bandes tiberlisst.

Den im Vorwort skizzierten Forschungshorizont erweitert die Heraus-
geberin in ihrem Eroffnungsbeitrag Ein Lebuser Palimpsest zwischen ges-
tern und heute. Darin unternimmt sie den Versuch, einen theoretischen
Zugang zu dem in der Forschung kontrovers diskutierten Begriff der Kul-
turlandschaft zu gewinnen, den sie an die Metapher des Palimpsestes zu
koppeln bemiiht ist. Die beiden Termini werden von der Autorin als lei-
tende Analysekategorien in Bezug auf das Lebuser Land angewendet, wo-
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bei ihr zugleich daran gelegen ist, die in der Forschung zum Lebuser Land
bestehenden Liicken sichtbar zu machen. Zugleich versucht sie, zu den
referierten theoretischen Modellen eine kritische Distanz zu gewinnen —
dies gelingt ihr vor allem dort, wo sie bereits bestehende und in der ein-
schligigen Forschung etablierte Konzepte (wie das Modell der ,,geistigen
Mitnachfolge“ von Robert Traba und Gabi Dolff-Bonekdmper) um eigene
Vorschlage bereichert. Lobenswert ist das Bemiihen, die meist polnisch-
und englischsprachigen, theoretischen (und zugleich interdiszipliniren)
Ansitze zusammenzufithren und deren Tragfihigkeit fiir den regionalen
Diskurs zu tberpriifen. Dem Gedankengang wiirde vielleicht eine etwas
stirkere Einbindung der Ergebnisse deutscher Regionalforschung (wie z.B.
Norbert Mecklenburgs) niitzen, zumal der Band die deutschsprachige Le-
serschaft ansprechen will. Dies ist jedoch kein Vorwurf, sondern eher eine
Anregung zur weiterfithrenden Reflexion.

Neben dem einfiihrenden Text der Herausgeberin, welcher dem the-
matischen Schwerpunkt ,,Das Lebuser Land auf der kulturellen Karte
Europas“ zugeordnet wurde, beinhaltet der Band noch fiinfzehn Beitra-
ge, die um vier weitere Themenkreise gruppiert wurden: ,,Die kulturge-
schichtliche Landschaft an der mittleren Oder®, ,,Die kulturliterarische
Landschaft an der mittleren Oder®, ,,Das Kulturerbe an der mittleren
Oder*, ,,Der Kulturtransfer im Grenzraum®.

Als zweiter Text in der Gruppe ,,Das Lebuser Land auf der kulturellen
Karte Europas® figuriert der klar strukturierte und sehr informative Bei-
trag von Beata Halicka, in welchem die Verfasserin auf die geschichtli-
chen Hintergriinde der Entstehung der heutigen Woiwodschaft Lubuskie
eingeht und mit der — heute immer noch sehr populiren (und offizi-
ellerseits befiirworteten) — Vorstellung von der Region als einer quasi
geschichtslosen Leere aufriumt. Sie weist iiberzeugend nach, dass das
Lebuser Land kein weiller Fleck auf der polnischen Landkarte ist und
dass die Inhalte, die zu seiner Beseitigung beibringen konnen, zum Grei-
fen nah sind: sie liegen in der Vergangenheit, die nur ihrer Entdeckung
harrt. Jenseits von nationalen Verstrickungen zeichnet sie in tibersichtli-
cher Darstellung den Werdegang der Woiwodschaft nach, wobei sie auf
die Fallen der polnischen und deutscher Geschichtsschreibung verweist,
die sich jeweils aus der Uberbetonung des nationalen Interesses ergaben.
Thr Beitrag ist ein Plidoyer fiir die Riickbesinnung auf die facettenreiche
Geschichte der Region, weil eben die Geschichte einen uniibersehbaren
Wert im Prozess der Herausbildung der regionalen Identitit besitze. Der
Beitrag ist Pflichtlektiire fiir alle, die einen entideologisierten Umgang
mit der deutschen und polnischen Geschichte erwarten.

In den zweiten Teil des Sammelbandes fiihrt der Artikel Die kultur-
bildende Rolle der Zeitschrift ,,Nadodrze“ der Kattowitzer Germanistin
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Grazyna B. Szewczyk ein. Die Forscherin ist bemiiht, nicht nur einen
synthetischen Beitrag zu der bis dato ausgebliebenen monographischen
Darstellung des polnischen Periodikums zu leisten, sondern auch in
ideologiekritisch ausgerichteter Lektiire dessen Inhalte zu erkunden. Sie
leistet damit eine philologische Grundlagenarbeit, wobei ihr besonderes
Augenmerk der Rolle der Zeitschrift in der Herausbildung und Profilie-
rung der regionalen Literaturszene gilt.

Im darauffolgenden Beitrag zeichnet Dawid Kotlarek Das Bild des
schlesisch-brandenburgisch-grofspolnischen Grenzraums in der Presse und
in der Literatur nach, indem er eine klare Ubersicht iiber das regionale
Schrifttum bietet, welche als eine erste und allgemeine Bestandsaufnah-
me zu verstehen ist, die zu weiteren Forschungen anregen will.

Dem Text von Kotlarek schliel$t sich der Forschungsbericht von
Hannah Lotte Lund an, in dem die Autorin iiber ein Projekt infor-
miert, in dessen Zentrum die sog. Musenho6fe beiderseits der Oder
standen. Lund stellt die in diesem Projekt sichtbar gewordenen Desi-
derate dar, zu denen in erster Linie die angemessene Nomenklatur und
deren adiquate Ubersetzung gehoren, ohne leider in dieser Hinsicht
einen eigenen Vorschlag vorzulegen. Stattdessen bespricht sie kurz die
Wiederbelebungsversuche (etwas tiberraschend spricht sie hier von
»Wiederaufnahmen®) einiger Musenhofe, wobei sie sich leider bei dem
deutsch-polnischen Vergleich der etwas sarkastisch anmutenden Be-
merkung nicht enthalten kann, dass auf polnischer Seite wiahrend der
Renovierungsarbeiten 2004 ein Hammer im Schloss liegen blieb, der
bis zu dem Zeitpunkt, zu dem der Beitrag geschrieben wurde (d. h. bis
2014), dort ungestort weiterhin liegt und so zu einer etwas seltsamen
Ausstattung der dort organisierten geselligen Veranstaltungen gehort.
Das Stereotyp der polnischen Wirtschaft schimmert so unterschwellig
durch, zumal der Leser den Eindruck gewinnen kann, dass der pol-
nischen ,,Unzulinglichkeit“ der deutsche, ,,musterhafte“ Umgang mit
dem Erbe der Musenhofe entgegengestellt wird. Moglicherweise han-
delt es sich hier nur um einen Lapsus, da sich die Autorin am Ende
des Beitrags fiir einen vorurteilsfreien Umgang mit dem gemeinsamen,
deutsch-polnischen Kulturerbe ausspricht.

In Lunds Nachfolge bietet Hans-Jiirgen Rehfeld einen informativen
Uberblick iiber das gesellige Leben auf den Musenhéfen in Ziebingen
und Madlitz, wobei er vorzugsweise den ,,Konig der deutschen Roman-
tik“ Ludwig Tieck (welcher auf dem Gut mit Unterbrechungen 17 Jahre
verweilte) und seine Gespriachspartner in Ziebingen ins Blickfeld riickt.
Einen ebenso informativen Wert hat der Beitrag von Benno Pubanz, in
dem ausgewihlte Aspekte der Arbeit und Wirkungsweise des Deutsch-
Polnischen Literaturbiiros in Frankfurt an der Oder besprochen werden.
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Im Vordergrund seines Textes steht die Reflexion — der man nur begrii-
Bend begegnen kann —, dass die Literatur und personliche Begegnungen
das beste Medium der deutsch-polnischen Anndherung sind.

In den dritten Teil wird der Leser durch den Aufsatz von Hannelo-
re Scholz-Liibbering eingefiihrt, die sich in ihren Uberlegungen zwei-
er literarischer Texte annimmt, die man in dem literaturwissenschaft-
lichen Diskurs tiber das deutsche Erbe des Lebuser Landes wohl als
kanonisch bezeichnen kann: gemeint sind Kindheitsmuster von Christa
Wolf und Oder, mein Fluss von Glinther Eich. In ihren Erkundungen
geht die Forscherin von dem etwas diffusen Begriff der Heimat aus,
dessen Ambivalenzen sie jedoch iiberzeugend herausstellt und dessen
Funktionalisierung sie in den beiden Texten im Kontext des Erinne-
rungsdiskurses expliziert. Wihrend sie im Falle des Wolfschen Romans
die faschistischen Verhaltensmuster, welche die Erinnerung belasten, als
zentral flr die Interpretation des Textes betrachtet, wirft sie im Falle
Eichs ihr Augenmerk auf dessen poetischen Umgang mit der Landschaft
an der Oder, der sich — so ihre These — neben regionaler Ausrichtung
durch auffallende Intertextualitit auszeichne. Fiir den polnischsprachi-
gen Leser ist der Aufsatz gerade dadurch interessant, weil er ein Stiick
quasi verschiittetes Erbe der Region ans Licht bringt, das heute als ein
gemeinsames, europdisches Erbe fungieren kann.

Die polnische Sicht auf den Umgang mit dem deutschen Erbe be-
riicksichtigt ebenfalls Matgorzata Mikotajczak in ihrem meisterhaften
Beitrag Die kulturelle Landschaft der Region in der Lebuser Poesie. Dar-
in weist sie anschaulich nach, dass man in der literaturgeschichtlichen
Betrachtung der regionalen Lyrik aus der Feder polnischer Autoren von
finf Darstellungsweisen der lokalen Landschaft sprechen kann, zu de-
nen 1) der historische Typ, 2) der identifizierende Typ, 3) der univer-
salisierende Typ, 4) der interkulturelle und 5) der transkulturelle Typ
gehoren. Die Forscherin richtet sich dabei nach dem nationalen bzw.
iibernationalen Gehalt der analysierten Texte, welche sie einer literatur-
wissenschaftlichen Analyse in bester Manier unterzieht.

Nicht weniger eindrucksvoll ist der Aufsatz von Kamila Gieba
(Die kulturelle Landschaft der Region und ihr Wandel in der Lebuser
Nachkriegsprosa), in welchem die Forscherin eine beeindruckende Inter-
pretation der ,regionalgeprigten® Prosatexte von Natalia Bukowiecka-
-Kruszona, Zdzistaw Morawski, Zygmunt Trziszka, Janusz Olczak,
Krzysztof Fedorowicz und Maria Sidorska-Ryczkowska liefert. Unter Be-
zugnahme auf neueste Ansitze der literaturwissenschaftlich orientierten
Raumforschung gelingt es ihr, das Antlitz einer Kulturlandschaft nach-
zuzeichnen und deren Wandel vor dem Hintergrund der hier vorgehen-
den sozialen und politischen Prozesse herauszustellen.

155



156

Rezensionen/Recenzje

In einem dhnlichen methodologischen Paradigma — der Geopoetik
— bewegt sich der Beitrag von Wojciech Kudyba (Die ,,Westgebiete® als
literarischer Erinnerungsort bei Sergiusz Sterna-Wachowiak). Der Forscher
ist bemiiht, dem lyrischen Werk von Sterna-Wachowiak das humanisti-
sche Element abzugewinnen, das sich in seiner Behandlung der Vergan-
genheit des Lebuser Landes, welche er wie ein Palimpsest sieht, zeigt.
Der Dichter sehe in dem Vergangenen Spuren der Menschen, die ihm
wichtiger als Architektur und Denkmaler seien und ziele mit seiner Poe-
sie auf die Begegnung mit dem Anderen hin — so die These des Autors.

In den nichsten Teil des Bandes leitet der Aufsatz von Marceli Tu-
reczek ein: Denkmalerinnerung im Lebuser Land und seine gegenwirtigen
Reminiszenzen. Hier ist wohl dem Autor oder dem Ubersetzer ein Fliich-
tigkeitsfehler unterlaufen: bei der Erinnerung geht es ja um ,,ihre“, und
nicht um ,,seine“ Reminiszenzen, zumal die polnische Ubersetzung lau-
cje. Tureczek interessiert vor allem das materielle Erbe der Region, das
sich in ihren Denkmailern manifestiert, welche er vor dem Hintergrund
der polnischen Erinnerungskultur untersucht. In dem darauffolgenden
Beitrag von Tadeusz Kuzmicki ((Dis)kontinuitdt im sakralen Raum aus
theologischer Perspektive) kommt es ebenfalls zu sprachlichen Ausrut-
schern, wie z.B. in dem Satz ,,Mit den Ereignissen des vergangenen
Jahrhunderts ist im heutigen Lebuser Land in vielerlei Hinsicht eine
Diskontinuitit feierten schon im sakralen Raum eine Tatsache“ (S. 206).
Diese kleinen Mingel hitte ein aufmerksamer Verlagslektor beseitigen
konnen. Auf der Suche nach Beweisen fiir eine Kontinuitit des sakralen
Raumes des Lebuser Landes behauptet Kuzmicki, dass eine solche Kon-
tinuitit denkbar ist, wenn man sich nach den Prinzipien der Okumene
richtet. Einen anderen Umgang mit dem immateriellen Erbe prisentiert
Wiestaw Skrobot: im Sinne der Phinomenologie des Raumes untersucht
er die kulturellen Codes des Grenzlandes (am Beispiel des ehemaligen
Landkreises Weststernbergland), die in der Vergangenheit der Region als
»schlummernde Potenziale* enthalten sind (gemeint sind z.B. die loka-
len Sagen), und welche man sich im Prozess der Vergemeinschaftlichung
lokaler Gesellschaft dienstbar machen kann. In diesem Sinne ist sein
Beitrag, dhnlich wie der von Halicka, ein Plidoyer fiir die Entdeckung
und Bezugnahme auf die Schitze, die in der Vergangenheit liegen.

Im letzten Teil des Sammelbandes befinden sich zwei Beitrige: Region
als Erfahrung und Entwurf. Die Erforschung der Kulturlandschaft der
Ziemia Lubuska von Aleksandra Chylewska-Tolle und Zwei Wege zur
Kommunikation: Otto Julius Bierbaum und Georg Beuchelt von Izabela
Taraszczuk. Chylewska-Tolle rekapituliert in ihrem Beitrag den Prozess
des Zustandekommens der polnischen Woiwodschaft Ziemia Lubuska
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und die damit verbundenen Zuginge zu dem deutschen Erbe dieser Re-
gion, auf welche sie jedoch den Begriff der Kulturlandschaft nicht be-
ziehen will, weil dieser ihr zu holistisch vorkomme. Was das kulturelle
Leben in dieser Region heute betrifft, stellt sie eine etwas kontrovers
anmutende Diagnose auf: laut ihr befinde sich nimlich Lubuskie immer
noch in einem ,,Dornroschenschlaf. Ahnliches treffe auf die Litera-
tur der Region zu - sie zeichne sich ndmlich, mit einigen Ausnahmen,
durch Provinzialitit aus und konne eine iiberregionale Wirkung kaum
entfalten. Der Ansicht der Forscherin nach wird Lubuskie lange noch
ein Konstrukt bleiben, dessen Konturen sich langsam in einem schwie-
rigen Prozess der Auseinandersetzung mit dem materiellen und immate-
riellen Erbe der Region herauskristallisieren werden. Den Diagnosen der
Forscherin sind die Befunde des nachfolgenden Beitrags entgegenzustel-
len: darin unternimmt Izabela Taraszczuk den interessanten Versuch, an
den Beispielen zweier deutscher Personlichkeiten den Werdegang einer
,umgekehrten Identititsbildung® (so ihre Formulierung) darzustellen. In
Anlehnung an die Thesen von Aleida Assmann gelingt es ihr zu zeigen,
wie der Prozess der Aneignung einer fremden Kultur zur Herausbildung
einer kulturellen Identitat beitragen kann.

Den Band schlief(en eine gut ausgebaute Bibliographie sowie ein Na-
mens- und Ortsregister ab, welche einen schnellen Einstieg in die hier
prasentierten Inhalte erleichtern.

Insgesamt ist der Herausgeberin zu gratulieren, da es ihr mit ihrem
Sammelband gelungen ist, verschiedene interdisziplindre Ansatze zusam-
menzufiihren und so eine offene Plattform fiir einen wissenschaftlichen
Gedankenaustausch zu schaffen. Zu empfehlen ist der Band denjenigen,
die in das Thema einer Kulturlandschaft erst einsteigen wollen, als auch
solchen, die nach neuen Impulsen in der Regionalforschung suchen. Da
das Buch in den meisten Teilen deutsch-polnische Problematik anvisiert,
wire es jetzt angebracht, es in polnischer Ubersetzung bald erscheinen
zu lassen.

Nina Nowara-Matusik
Schlesische Universitiat, Katowice
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Bereits Anfang der 1970er Jahre merkte BurGer (1973: 8) an: ,,Ver-
mutlich wire es irrig, die Phraseologismen als Grenzfall zu behan-
deln“. Seitdem besteht in der Linguistik weitgehend Konsens dariiber,
dass Phraseologismen keine Randerscheinung des Sprachgebrauchs
sind und einen konstitutiven Bestandteil der sprachlichen Kommu-
nikation darstellen (vgl. HALLENSDOTTIR 2011: 3; HALLENSDOTTIR/FARG
2006: 3). Deshalb darf es als unbestritten gelten, dass sie einen we-
sentlichen Teil der kommunikativen Kompetenz eines Fremdsprachlers
ausmachen sollen. Die phraseologische Kompetenz erschopft sich al-
lerdings nicht in der Kenntnis der Bedeutung einer phraseologischen
Wendung und der in Worterblichern prisentierten Nennform. Viel-
mehr ist fiir eine situationsangemessene und adressatengerechte An-
wendung von fremdsprachlichen Phraseologismen die Kenntnis von
typischen Verwendungsmustern unentbehrlich. Demzufolge wird in
der Phraseologieforschung die Notwendigkeit einer moglichst prizisen
und umfassenden Beschreibung von Phraseologismen betont, die die
Erstellung von syntagmatischen Mustern ermdglicht, die als eine Art
,Gebrauchsanweisung® fiir den Fremdsprachler gelten konnen, indem
sie iiber die haufigste Struktur, d.h. mogliche Varianten und Modifika-
tionen sowie die lexikalische Umgebung, d.h. typische Partnerwérter
eines Phraseologismus Aufschluss geben. Fiir eine solche Beschreibung
von Phraseologismen fiir die Zwecke der fremdsprachlichen Didaktik
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und Lexikographie liefern korpuslinguistische Methoden ein kaum zu
tiberschitzendes Werkzeug. Dieses Werkzeug macht sich in ihrer 2015
im Verlag fiir wissenschaftliche Literatur Dr. Kovac erschienenen Mo-
nographie Elzbieta Dziurewicz zunutze mit dem Ziel, die Potenz elek-
tronischer Korpora bei der Beschreibung phraseologischer Wendungen
fir die oben genannten praktischen Zwecke zu prasentieren.

Die Arbeit setzt sich aus einem theoretischen und einem empirischen
Teil zusammen und ist in sechs Kapitel gegliedert, begleitet von Litera-
turverzeichnis und Anhang, in dem die analysierten Phraseologismen
verzeichnet sind. Auf die programmatische Einleitung, in der die Auto-
rin ihren Forschungszweck formuliert und die Untersuchungsmethode
prasentiert, folgt das Kapitel 2 (,,Phraseologie®), in dessen Fokus die
grundlegenden Fragen der Phraseologie unter besonderer Beriicksich-
tigung der germanistischen Forschung stehen. Nach einer skizzenhaf-
ten Darstellung der Entwicklung der Phraseologie sowie der Erorterung
neuerer Fragestellungen wie die der Phraseopragmatik, Phraseographie,
Phraseodidaktik, kontrastiver und korpusbasierter Phraseologie richtet
die Autorin ihr Augenmerk auf theoretische Fragen der Phraseologiefor-
schung. Es wird eine Begriffsbestimmung angestrebt, indem die konsti-
tutiven Merkmale der Phraseologismen Polylexikalitit, Festigkeit, Idio-
matizitit sowie weitere charakteristische Merkmale wie Bildhaftigkeit,
Expressivitit, Lexikalisierung und Reproduzierbarkeit erortert und dis-
kutiert werden. Die Autorin entscheidet sich fiir das in der heutigen Lin-
guistik weitgehend akzeptierte weite Verstindnis der Phraseologie und
bleibt dem Zentrum-Peripherie-Modell verpflichtet. Demnach befinden
sich die von der Autorin untersuchten Konstruktionen im phraseologi-
schen Zentrum. Im weiteren Teil des Kapitels wird das Augenmerk auf
die Phraseologismen im System und im Text verlegt. Es wird zwischen
der sprachsystematischen Variabilitit sowie der textgebundenen Mo-
difikation der Phraseologismen differenziert. Anschlieend werden die
potentiellen Modifikationsarten detaillierter besprochen und mit zahl-
reichen, dem aktuellen Sprachgebrauch entsprechenden Belegen aus der
deutschsprachigen Presse illustriert.

In Kapitel 3 (,,Phraseografie“) widmet sich die Autorin den wichtigs-
ten Fragen der bilingualen lexikographischen Erfassung von Phraseolo-
gismen. Fiir die Analyse der gegenwirtigen phraseographischen Praxis
werden zwei Printworterbticher des Sprachenpaars Deutsch-Polnisch von
PONS (2007) und PWN (2010) gewahlt. Die Materialbasis bilden 102
Phraseologismen, die dem von HALLENSDOTTIR/SAJANKOVA/QUASTHOFF
(2006) zusammengestellten phraseologischen Optimum entnommen
wurden. Die Analyse erfolgt in zwei Schritten: zuerst werden die rele-
vanten Aspekte der Makro- und Mikrostruktur diskutiert und in Be-
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zug auf die Vor- und Nachteile fiir die Worterbuchbenutzung allgemein
besprochen. Im zweiten Schritt wird der Frage nachgegangen, wie die
analysierten Worterbiicher die an sie gestellten metalexikographischen
Anforderungen auf der makro- und mikrostrukturellen Ebene realisie-
ren. Die Analyse erlaubt die Unzulidnglichkeiten aufzudecken, die insbe-
sondere auf der Ebene der Mikrostruktur zu verzeichnen sind (fehlende
Angaben zur externen Valenz, zu haufig auftretende Varianten und ob-
ligatorische Komponenten, zu eng/zu weit gefasste Aquivalente, fehlende
Glossen, konnotative Markierungen und Anwendungsbeispiele). Dabei
zeigt die Autorin iiberzeugend, wie die festgestellten Defizite mithilfe
von Korpusrecherche beseitigt werden konnen.

Im Mittelpunkt des Kapitels 4 (,,Korpora in der Phraseologieforschung®)
stehen die Moglichkeiten der Nutzung von elektronischen Korpora in
der Phraseologieforschung. Nach einer kurzen Darstellung der Ent-
wicklung der Korpuslinguistik, der Erorterung ihrer Grundbegriffe wie
Korpus, Authentizitit und Reprasentativitit der Korpora, Computerisie-
rung, Metadaten, Annotation und Methoden der Korpusarbeit werden
die grofiten allgemeinen deutschen Korpora DeReKo, DWDS-Korpus
und Deutscher Wortschatz prisentiert. Im zweiten Teil des Kapitels
werden Uberlegungen zu Anwendungsmoglichkeiten von Korpora in
der Sprach- und Phraseologieforschung gemacht. Es werden dabei aus-
gewidhlte Projekte besprochen, im Rahmen deren Phraseologismen mit
korpuslinguistischen Methoden untersucht wurden, u.a. Usuelle Wort-
verbindungen, EPHRAS, SprichWort und Kollokationen im Worterbuch.
Die Autorin geht auf ihren Aufbau, Inhalte und Struktur einzelner Ar-
tikel ein und veranschaulicht ihre Ausfiihrungen mit Ausziigen aus den
besprochenen Projekten. Anschliefend werden Vor- und Nachteile der
Korpusrecherche fiir eine addquate Beschreibung und fremdsprachenle-
xikographische Erfassung von Phraseologismen ausfiihrlich diskutiert.
Obwohl die Arbeit mit elektronischen Korpora im Einzelnen mit ge-
wissen Schwierigkeiten verbunden ist, hilt die Autorin korpusbasierte
Analysen fiir eine ausfiihrliche Beschreibung von Phraseologismen fiir
didaktische und lexikographische Zwecke fiir unentbehrlich und betont
ausdriicklich, dass ,,Korpora aus der Phraseologie nicht wegzudenken
[sind]“ (S. 73).

Das Kapitel 5 (,,Korpusbasierte Analyse der Phraseologismen®), das
den umfangreichsten Teil der Arbeit ausmacht, hat empirischen Charak-
ter und ist der Darstellung der Ergebnisse der Korpusanalyse von ausge-
wihlten deutschen Phraseologismen gewidmet. Als Materialbasis dienen
40 hochfrequente, zu dem Kernbereich des phraseologischen Optimums
gehorende Wendungen mit einer Korperteilbezeichnung (Somatismen), de-
ren Wahl durch hohe Frequenz, Gebrauchlichkeit und tibereinzelsprach-
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lichen, universellen Charakter und somit grofle Relevanz fiir fremdspra-
chendidaktische und -lexikographische Zwecke begriindet ist. Es sind
Wendungen mit den Komponenten Arm, Auge, Bein, Faust, Finger, Fufs,
Haare, Hals, Hand, Herz, Kopf, Mund, Nase, Nerven, Riicken, die sowohl
als Einzellexeme als auch als Komponenten von Komposita fungieren:
FufSstapfen, Handtuch, Handwerk. Zur Analyse wurden die offentlichen
Korpora des Archivs W (Archiv fiir geschriebene Sprache) des umfang-
reichsten Korpus der deutschen Sprache DeReKo (das Deutsche Referenz-
korpus) herangezogen. Gearbeitet wurde mit dem Programm COSMAS
I, das zahlreiche Werkzeuge zur Kookkurrenzenanalyse bietet.

Die Beschreibung wurde nach acht Kriterien vorgenommen: die den
fiihrenden allgemeinen einsprachigen Worterblichern des Deutschen
entnommene Definition der Wendung, die Vorkommensfrequenz, sig-
nifikante Kookkurrenzpartner, Modifikationen der nominalen Kompo-
nente, grammatische Kategorien der verbalen Komponente, syntagmati-
sches Muster und Fiiller, Sachgruppe, die lexikographische Darstellung.

Auf die Erliuterungen zur Materialbasis, zum verwendeten Korpus
und zu den Analysekriterien folgen Einzeldarstellungen. Sie enthalten
die mithilfe der Korpusrecherche gewonnenen Angaben zur Vorkom-
menshaufigkeit des jeweiligen Phraseologismus, zu signifikanten Kook-
kurrenzpartnern jeder Wendung und jeder ihrer Varianten, typischen
Modifikationen nominaler Komponenten durch Adjektive, Adverbien,
Hinzufiigen von Genitiv-/Prapositionalattributen und Determinativ-
kompositum, Nominalisierung, Vorkommen als Bestandteil eines Kom-
positums sowie grammatischen Kategorien verbaler Komponenten wie:
Tempusverteilung, Gebrauch von Passiv-, Infinitivkonstruktionen, Vor-
kommen von Modalverben, Erweiterung durch Adverbien/komplexe
Adverbiale, Anhingen von Teilsitzen, die die Aufarbeitung eines syn-
tagmatischen Musters fiir jeden Phraseologismus ermoglichen. Die Zu-
ordnung der Wendungen zu einer Sachgruppe gibt Aufschluss iiber den
bevorzugten Gebrauch des Phraseologismus in einem bestimmten the-
matischen Bereich (u.a. Natur und Umwelt, Leben, Raum, Zeit, Affek-
te, Wissenschaft, Gesellschaft, Religion), die zusammen mit zahlreichen
Belegen das Gebrauchsbild der untersuchten Idiome vervollstindigt. Die
Konfrontation der Ergebnisse der Analyse mit den Eintragen in zwei-
sprachigen allgemeinen und phraseologischen Worterbiichern von Dar-
Gacz (2007), Wiktorowicz/Fraczek (2010), CzocHrALSKI/LubwiG (2010)
und MRrozowskl (2011) erlaubt die Feststellung, inwiefern die phraseo-
graphische Praxis dem tatsichlichen Sprachgebrauch gerecht wird, und
lasst eventuelle Verbesserungsvorschlige formulieren.

Als Ergebnis der durchgefiihrten Analyse hilt die Autorin fest, dass die
anvisierten Phraseologismen hochfrequent sind. Ihre nominalen Kom-
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ponenten werden relativ selten modifiziert, verbale Komponenten stehen
mehrheitlich im Prisens Indikativ Aktiv. Die tibrigen Tempus- und Ge-
nusformen, Kombinationen mit Pripositionalphrasen und Adverbialen
sowie die Hinzufiigung von Teilsitzen lassen sich bei bestimmten Phra-
seologismen feststellen. Bei bestimmten Gruppen von Phraseologismen
lasst sich ein priferierter Gebrauch in konkreten thematischen Bereichen
ermitteln. Hinsichtlich der bisherigen phraseographischen Praxis stellt
die Autorin fest, dass sie nicht dem wirklichen Bild der Phraseologismen
entspricht. Die konsultierten Worterbtlicher verzeichnen Varianten, die
im Korpus nicht vorkommen, optionale Komponenten als solche nicht
markieren und die signifikanten obligatorischen Komponenten oft nicht
aufnehmen. Als besonders nachteilig sollte das Fehlen von Illustrations-
beispielen eingeschitzt werden, das die aktive Verwendung von Phra-
seologismen beeintrachtigt. Als positiv schitzt die Autorin dagegen das
Vorkommen von Glossen ein, die korrekt sind und den tatsachlichen
Sprachgebrauch widerspiegeln.

Mit ihrer ausfiihrlichen und sorgfiltigen korpusbasierten Untersu-
chung zu deutschen Somatismen liefert Elzbieta Dziurewicz ein fertiges
Material fiir die praktische Anwendung. Die fiir die analysierten Phraseo-
logismen erarbeiteten syntagmatischen Muster mit syntaktischen Fiillern
und die Zuordnung zu thematischen Bereichen sind fiir die Praxis des
FSU von besonderer Relevanz und kénnen nach entsprechender Didak-
tisierung als Lehrmaterial im Deutschunterricht eingesetzt werden. Die
durch die Korpusrecherche ermittelten Angaben zu Vorkommenshaufig-
keit, Konkordanzen, Kookkurrenzen und Modifikationspotentiale der
anvisierten Phraseologismen sind vor allem fiir die Phraseographie von
Interesse und konnen bei der Aktualisierung der Eintriage in Worterbii-
chern genutzt werden. Andererseits liegt mit dieser Studie ein geeignetes
Instrumentarium vor, mit dem Phraseologismen mittels elektronischer
Korpora nicht nur fiir fremdsprachendidaktische und -lexikographische,
sondern auch fiir translatorische Zwecke umfassend und adiquat be-
schrieben werden konnen. Auch wenn das korpuslinguistische Vorge-
hen hohe Anforderungen an den Linguisten stellt, da es die Kenntnis
der Recherchesprache erfordert, kann die Phraseologie und generell die
Sprachwissenschaft auf die Benutzung der elektronischen Korpora in
Zukunft wohl nicht verzichten.

163



164

Rezensionen/Recenzje

Literatur

BURGER Harald (1973): Idiomatik des Deutschen. Tubingen: Niemeyer.

CzocHRALSKI Jan/LupwiG Klaus-Dieter (2010): 5000 idioméw niemieckich.
Warszawa: Wiedza Powszechna.

DarGacz Anna (Hg.) (2007): Wielki stownik niemiecko-polski. Poznan: Wydaw-
nictwo LektorKlett = PONS.

HALLENSDOTTIR Erla (2011): Aktuelle Forschungsfragen der deutschsprachigen
Phraseodidaktik. In: Linguistik online Bd. 47, Nr. 3: 3-31, http://linguistik-
online.de/47_11/-hallensdottir.html (25.09.2016).

HALLENSDOTTIR Erla/FarR@ Ken (2006): Neue theoretische und methodische An-
sdtze in der Phraseologieforschung. In: Linguistik online Bd. 27, Nr. 2: 3-10,
http://linguistik-online.de/27_06/einleitung.html (25.09.2016).

HALLENSDOTTIR Erla/SajANkovA Monika/QuastHOFF Uwe (2006): Phraseologi-
sches Optimum fiir Deutsch als Fremdsprache. Ein Vorschlag auf der Basis
von Frequenz- und Geldufigkeitsuntersuchungen. In: Linguistik online Bd. 27,
Nr. 2: 117-136, http://linguistik-online.de/27_06/hallensdottir_et_al.html
(25.09.2016).

Mrozowski Teresa (2011): Stownik frazeologiczny niemiecko-polski. Warszawa:
Wydawnictwo CH Beck.

WikTorowicz Jozef/Fraczek Agnieszka (2010): Wielki stownik niemiecko-polski.
Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe = PWN.

Matgorzata Ptomiriska
Schlesische Universitiat, Katowice



Wortfolge. Szyk Stow 1/2017
ISSN 2544-2929

Norbert MorciNiECc: Historia jezyka niemieckiego.
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Wszystkie studia filologiczne oferuja w swoich programach naucza-
nia wéréd przedmiotow jezykoznawczych réowniez historie danego jezy-
ka. Przedmiot ten cze¢sto jest aczony z elementami gramatyki historycz-
nej oraz historig kraju czy krajéw nauczanego jezyka. Dlatego tez tak
istotne dla realizacji programu nauczania sa odpowiednie podreczniki
oraz inne pomoce naukowe, ktére znacznie utatwia studiowanie wybra-
nej filologii oraz niezaprzeczalnie nauczanie przedmiotu. Taka wtasnie
pomocy jest opublikowana w 2015 roku Historia jezyka niemieckiego
autorstwa Norberta Morcinca. Ten koryfeusz polskiej germanistyki daje
nam do rak nastepng swojg publikacje, rownie wazng dla studiujacych,
jak i nauczycieli jezyka niemieckiego oraz pasjonatéw kultury i jezyka
niemieckiego.

Recenzowana praca sktada sie z 12 rozdziatéw. W rozdziale pierw-
szym autor lokuje jezyk niemiecki wsréd innych jezykéw germanskich
i omawia krotko grupe péinocna, zachodnig oraz wschodnig tych jezy-
kéw oraz prezentuje ich kroétki rys historyczny.

Rozdziat drugi to préba wyjasnienia przyczyn zmian jezykowych.
Autor obrazuje tu zmiany jezykowe na podstawie prostych czynnosci
ludzkich, unaoczniajac prawa fonemiczne, obrazuje konflikt homo-
niczny, zmiany znaczeniowe, zmiany pragmatyczne oraz gramatyka-
lizacje.

Rozdziat trzeci poSwiecony jest periodyzacji historii jezyka niemiec-
kiego. Autor wymienia tu cztery okresy: staro-wysoko-niemiecki, $re-
dnio-wysoko-niemiecki, wczesno-nowo-wysoko-niemiecki oraz nowo-
-wysoko-niemiecki.
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W rozdziale czwartym napotykamy prezentacje okresu staro-wyso-
ko-niemieckiego (750-1050). Autor przedstawia przestanki historyczne
tego okresu, zabytki jezykowe w formie oryginalnej i ttumaczonej na
wspoiczesny jezyk niemiecki, cechy jezykowe tych zabytkéw (fonetycz-
no-fonologiczne, gramatyczne, leksykalne). Nastepnie analizuje nazwy
dni tygodnia oraz historie wyrazu ,,deutsch”. Rozdziat konczy wybor
tekstow staro-wysoko-niemieckich.

Rozdziat piaty to krotka prezentacja jezyka starosaskiego wraz z frag-
mentem tekstu starosaskiego.

Obszerne omowienie okresu Srednio-wysoko-niemieckiego (1050-
1350) znajdujemy w rozdziale sz6stym. Podobnie jak poprzednie roz-
dziaty rozpoczyna si¢ on przestankami historycznymi. Nastepnie autor
omawia piSmiennictwo Srednio-wysoko-niemieckie. Kolejnym podroz-
dziatem s3 innowacje Srednio-wysoko-niemieckie, czyli zmiany fone-
tyczne, morfologiczne, sktadniowe oraz stownictwo. Rozdziat konczy
obszerna prezentacja wybranych tekstow srednio-wysoko-niemieckich
z rownolegtym ttumaczeniem na wspotczesny jezyk niemiecki.

W rozdziale siodmym znajdujemy zwigztg prezentacje jezyka Srednio-
-dolno-niemieckiego (1150-1650) wraz z przyktadem tekstu z tej epoki.

Rozdziat 6smy poswiecony jest okresowi wczesno-nowo-wysoko-
-niemieckiemu (1350-1650). Na poczatku autor zamieszcza przestanki
historyczne analizowanego okresu. Nastepnie omawia rozwéj piSmien-
nictwa oraz teorie na temat powstania ogélnoniemieckiego jezyka pisa-
nego, miedzy innymi teorie Karla Miillenhoffa, Konrada Burdacha oraz
Theodora Fringsa. W nastepnej czeSci zaprezentowane zostalo zagad-
nienie terytorialnych jezykow pisanych i ponadterytorialnych tendencji
wyrownawczych. Kolejny podrozdzial poSwigcony jest innowacjom je-
zykowym tego okresu. Autor omawia tu zmiany fonetyczne, morfolo-
giczne, sktadniowe oraz stowotworcze. Rozdziat konczy wybor tekstow
okresu wczesno-nowo-wysoko-niemieckiego w ich oryginalnej pisowni.

Rozdziat dziewigty poswiecono starszemu jezykowi nowo-wysoko-
-niemieckiemu (1650-1800). Na poczatku rozdziatu zamieszczono prze-
stanki historyczne prezentowanego okresu. Drugi podrozdziat to opis
sytuacji jezykowej tego okresu oraz powstanie towarzystw jezykowych.
Nastepnie napotykamy podrozdziat poswiecony poszukiwaniu normy
jezykowej. A kolejny podrozdziat to refleksja jezykowa dotyczaca oSwie-
cenia. Rozwojowi jezyka pisanego, a w szczeg6lnosci innowacjom fo-
netycznym, morfologicznym, skiadniowym, leksykalnym poswiecono
nastepny podrozdzial. Rozdziat konczy wybér tekstow z okresu 1650-
1800.

W rozdziale dziesigtym autor zajmuje si¢ nowszym jezykiem nowo-
-wysoko-niemieckim (1800-1950). Jak w poprzednich rozdziatach i tutaj
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na poczatku przedstawiony zostal rys historyczny omawianego okresu.
W nastepnym podrozdziale oméwiono z kolei problem stabilizacji jezy-
ka standardowego. Nastepnie autor zajmuje si¢ zagadnieniem nowej fali
puryzmu jezykowego i dalszg dziatalnoscig gramatykéw. W kolejnych
podrozdziatach omawiane s3a reformy ortograficzne oraz unormowanie
wymowy. Nastepny podrozdziat poswiecony jest dalszemu rozwojo-
wi jezyka standardowego po zjednoczeniu Niemiec (1871), szczeg6lnie
w zakresie wymowy, gramatyki, sktadni i leksyki. Ostatnig czescia tego
rozdziatu jest wybor tekstow epoki. Zamieszczono tu teksty Friedricha
Ludwiga Jahna, Ernsta Wilhelma Bernharda Eisenlena, Arthura Scho-
penhauera, Otto von Bismarcka oraz Adolfa Hitlera.

Rozdzial jedenasty poSwigcony jest jezykowi niemieckiemu po dru-
giej wojnie Swiatowej. Autor omawia tu przestanki polityczno-spoteczne
tego okresu, jezykowe skutki podziatu Niemiec (1949-1989), jezyk nie-
miecki w Austrii oraz jezyk niemiecki w Szwajcarii.

Dwunasty, ostatni rozdziat monografii poSwieca autor tendencjom
rozwojowym wspoiczesnego jezyka niemieckiego. W kolejnosci opisy-
wane tu s3 tendencje w zakresie wymowy, gramatyki, sktadni i stow-
nictwa. Pewng watpliwos¢ moze budzi¢ konstatacja, ze wplywy jezyka
angielskiego na wspotczesny jezyk niemiecki nie powinny by¢ demo-
nizowane. Autor powotuje si¢ wprawdzie na badania Petera Eisenber-
ga z roku 2013, ktory stwierdza, ze przyrost stownictwa pochodzenia
angielskiego na przetomie XX i XXI wieku byt dziesieciokrotny w po-
rownaniu z przetomem XIX i XX wieku, zarazem pisze jednak, ze przy-
rost w przebadanych czeSciach mowy byt procentowo prawie identycz-
ny. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze badania prowadzone byty na tekstach
z lat 1995-2004. Od tego czasu zakres uzycia anglicyzmoéw zdecydo-
wanie si¢ zmienit. Wszak uptyneto 10 lat, rozwdj techniki, mediow,
forow spoteczno$ciowych nabrat tempa, a zmiany, ktore si¢ dokonaty,
s3 z pewnoscia wicksze i gtebsze, niz przypuszczamy. Nalezatoby zatem
przeprowadzi¢ nowe badania i to raczej na bazie tekstow moéwionych
niz pisanych, ktore rzadza si¢ jednak innymi prawami.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze recenzowana pozycja jest nieza-
przeczalnie rzetelnym, najnowszym, najbardziej aktualnym i co waz-
ne przejrzyscie napisanym opracowaniem historii jezyka niemieckiego.
Wszystkie z prezentowanych epok zostaty zobrazowane wybranymi re-
prezentatywnymi tekstami z ich tlumaczeniem na wspétczesny jezyk
niemiecki (tam, gdzie to konieczne). Szczegblnie ciekawy wydaje sie opis
wspoliczesnego jezyka niemieckiego z jego tendencjami rozwojowymi,
co bylo znacznym niedostatkiem istniejagcych monografii dotyczacych
historii jezyka niemieckiego. Drobnym mankamentem opracowania jest
brak jakichkolwiek informacji na temat jezyka nowo-dolno-niemieckie-
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go w obliczu dwoéch zaprezentowanych etapéw rozwoju tego jezyka we
wczesniejszych rozdziatach. Brak réwniez odniesienia do sytuacji obec-
nych dialektow niemieckich, ktére jednak nadal sg kultywowane na
terenie niemieckiego obszaru jezykowego.

Mimo tych drobnych uchybien nalezy monografie Morcinca
rekomendowa¢ jako lekture obowigzkowa przysztym germanistom,
nauczycielom jezyka niemieckiego oraz mito$nikom tego jezyka. Oma-
wiana pozycja zostata napisana jezykiem prostym, zrozumiatym i czyta
sie ja z ogromng przyjemnoscia, niekoniecznie bedac jezykoznawca czy
naukowcem.

Wactaw Miodek

Uniwersytet Slaski w Katowicach
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Johann Wolfgang von GOETHE: Basn. Das Mé&rchen.
Wydanie polskie i niemieckie.

Przekl. Krystyna KRZEMIEN-OJAK, wstep Wojciech KUNICKI,
pod red. Jarostawa ZAWSKIEGO. Biatystok:
Wydawnictwo Alter Studio, 2015: 154 s.

Blogostawieni ci, co wydaja basnie. Ta parafraza wypowiedzi Goethe-
go (,,Btogostawieni ci, co pisza basnie”, Goethe w liscie do Schillera
z 26.09.1795; GoOeTHE 2015: 17) zdaje sie¢ w petni oddawal rezultat
wspoOtpracy wroctawskiego germanisty, profesora Wojciecha Kunickie-
go, i biatostockiego polonisty, profesora Jarostawa tawskiego, ktorzy
podjeli sie ponownego wydania ttumaczenia Basni Johanna Wolfganga
von Goethego. Dwujezyczna publikacja wzbogacita istniejaca od 1995
roku seri¢ wydawnicza Czarny Romantyzm, w ktoérej zamieszczono juz
wczesniej inny utwor tego okresu — Straze nocne Bonaventury (wlasc.
Augusta E.F. Klingemanna). Pierwsze polskie wydanie Basni ukazato
sie¢ w roku 2000, w przektadzie Marka Sotka w krakowskiej oficynie
wydawniczej Arche. Jego wydawcy nie stawiali sobie wowczas za cel
krytycznego opracowania utworu weimarskiego wieszcza, lecz od po-
czatku wpisywali go w sposéb interpretacji Rudolfa Steinera, filozofa-
-ezoteryka, ktérego rozprawka Odzwierciedlenie charakteru umystowosci
JW. Goethego w basni o ,,Zielonym wezu i pieknej Lilii” z roku 1918
wienczy pionierskg edycje.

Drugie, tym razem dwujezyczne, polsko-niemieckie, wydanie stano-
wi zgota odmienng probe prezentacji Basni na gruncie polskim. Przy-
Swiecaly mu bowiem precyzja przekiadu, ktorego dokonata Krystyna
Krzemien-Ojak, krytyczne opracowanie utworu oraz jego komparaty-
styczna formuta. Tak postawione cele redakcyjno-wydawnicze sprawia-
ja, ze Basn zainteresowa¢ moze zarOwno germanistow, jak i polonistow
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oraz przedstawicieli innych dyscyplin humanistycznych. Umiejscowie-
nie przez W. Kunickiego utworu Goethego w szerokim kontekscie kultu-
rowym epoki, w Europie po rewolucji francuskiej, w dobie politycznych
migracji i egzystencjalnych poszukiwan, sprawia dodatkowo, ze utwor
ten nabiera cech uniwersalistycznych, zar6wno w odniesieniu do okresu
powstania, jak i wspotczesnosci.

Basn ukazata si¢ w 1795 roku, w 10. numerze (T. 4), wydawanego
przez Schillera czasopisma Die Horen, wienczac jednocze$nie siedem
opowiadan zbioru Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten (Rozmowy
niemieckich uchodzcow) Goethego. We wstepie W. Kunicki podkresla, ze
»stosunkowo rzadko odczytuje si¢ tekst Basni we wtasciwym jej konteks-
cie, to znaczy jako zamkniecie cyklu Unterhaltungen deutscher Ausge-
wanderten (Rozmowy niemieckich uchodzcéw). Interpretacja rozdzielaja-
ca te dwa teksty, a takze, niestety, praktyka wydawnicza, spowodowaty
niedowartosciowanie Unterhaltungen jako niesamodzielnego (wtérnego)
korpusu tekstowego oraz dowartoSciowanie interpretacyjne Basni jako
tworu fantazji opatrzonej znaczeniami alegorycznymi lub symboliczny-
mi” (GOETHE 2015: 22). Aby uwypukli¢ istote interpretacyjnego zespo-
lenia obu tekstow, W. Kunicki umiejscawia Basn, jak i Unterhaltungen,
w przestrzeni kulturowej 6wczesnych Niemiec, wpisujac je w Schillerow-
ski program formacyjny wychowania poprzez pigkno, co z kolei spowo-
dowa¢ winno zmiane stosunkéw spotecznych i politycznych. Bohatero-
wie Unterhaltungen, uchodzacy przed przesladowaniami rewolucyjnych
zawirowan, odnajduja w finalnej basni cel swoich dotychczasowych
poszukiwan, swoisty drogowskaz na przysztos¢. Akcja basni, w ktorej
wystepuje az 15 postaci, rozgrywa sie w idyllicznej, wiejskiej krainie,
ktoérg przedziela rzeka, bedaca jednoczeSnie granica dwoch Swiatow —
realnego i fantastycznego, starego i nowego. Pomiedzy nimi poruszac
sie mogg swobodnie jedynie przewoznik promowy, waz i cien olbrzyma.
Pod rzeka skrywa sie natomiast §wigtynia — siedziba czterech zamknie-
tych w posagi krolow. Celem peregrynacji wszystkich bohaterow jest
piekna Lilia, ktéra posiada moc przywracania i odbierania zycia. Czary
Lilii staja si¢ jednak dopiero wéwczas skuteczne, gdy waz ofiaruje swo-
je zycie za umarte zwierzeta — dwa pupilki bohateréw. Na szczatkach
bezinteresownego ptaza powstaje most taczacy na state oba brzegi, a na
jednym z nich wznosi sie niegdysiejsza podwodna $wigtynia, w kto-
rej nowo obrana krélewska para, ku zadowoleniu poddanych, swietuje
objecie rzadéw. Opowiedziana przez starszego wiekiem duchownego
historia urasta tym samym do paraboli losu niemieckich uchodzcéw,
znajdujacych sie, tak indywidualnie jak i zbiorowo, pomiedzy swiatami,
systemami i wartoSciami. Snujgc opowies¢, duchowny narrator uswia-
damia zebranym woko6t siebie towarzyszom istote wspolnotowosci,
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bycia razem, tworzenia spotecznosci, wskazujac jednoczesnie, co pod-
kresla W. Kunicki, na role literatury jako takiej, na site opowiadania,
ktora istnieje takze za sprawg lub przede wszystkim — dzigki ludzkiej
wyobrazni. Wroctawski germanista dostrzega w Basni owe uniwersali-
styczne atrybuty, ktérych kojace dziatanie sprawia, ze czytelnik potrafi
wznie$¢ sie ponad podziatami, przyczynia¢ do budowania mostéw sita
ludzkiej fantazji i tworzenia ,,interakcji pozbawionych interesownosci,
odnoszacych sie jedynie do napie¢, jakie zachodzg miedzy uczestnika-
mi — narratorami danej spotecznosci, tworzacej dzieto sztuki” (GOETHE
2015: 27). Zagtebiajacemu sie we wstep do drugiego polskiego wydania
Basni czytelnikowi dane jest podazaé tropem wtasnie owych tajnikow
literatury. W. Kunicki odkrywa bowiem przed ,,naiwnym odbiorca”, jak
nazywa w iScie schillerowskim stylu otwartego na bodzce czytelnika,
wcigz nowe aspekty Basni. Jej pokrewienstwo z Czarodziejskim fletem
Mozarta, twoércza recepcja utworu dokonana przez Ludwiga Tiecka
i Novalisa czy p6zniej Hugona von Hofmannsthala i Richarda Straussa,
uchodzg za przyktady ponadczasowej literackiej wartosci utworu. Nie
one stanowig jednak o jej randze, lecz, co podkreslajag zarbwno W. Ku-
nicki, jak i J. Lawski, otwartos¢ interpretacyjna, zespolenie niezliczo-
nych znaczen alegorycznych i symboli, ktére z jednej strony okazuja
sie wiele oznacza¢, z drugiej sg nieinterpretowalne, bo — jak zauwazyt
polski badacz Spiridion Wukadinovi¢ — ,,w Basni mozna wiele wyjasnic,
niczego natomiast zinterpretowac¢” (GOeTHE 2015: 18). Mimo niecheci
samego Goethego do interpretowania wilasnego dzieta, Bassi doczeka-
fa si¢ wielu egzegez, ktorych autorzy probujg odczyta¢ ukryte w niej
symboliczne i alegoryczne sensy. Tymze autorom, badaczom-literatu-
roznawcom kolejnych epok, W. Kunicki poswieca wiele uwagi, rekon-
struujgc ich tok myslenia, od biograficznych uje¢ poprzez gatunkowe,
metafizyczne, narracyjne sposoby patrzenia na Bas# czy w koncu po
upatrywanie w utworze repliki Listow o estetycznym wychowaniu czto-
wieka. Tym samym utwor weimarskiego twoércy otrzymuje, w oczach
interpretatoréw, zadanie formacyjne — poprzez dziatanie, aktywizacje
poktadow fantazji daje czytelnikowi mozliwos¢ stworzenia lepszego
Swiata. Mnogos¢ interpretacji, ktore towarzyszyty odbiorowi Basni od
jej powstania po dzien dzisiejszy, sprawia, ze utwor jawi sie czytelniko-
wi jako ciekawe dzieto, nabierajgce za sprawa zmiennosci postaci, czasu
i przestrzeni, cech postmodernistycznych. Owa wieloznaczno$¢ znakow,
otwarta formuta stanowig takze podstawe polonistycznej konfrontacji
z tekstem. RoOwniez ]. Lawski jest przekonany o braku przejrzystosci
znaczen w Basni, ale zauwaza jednocze$nie, ze ,,na hipersemioz¢ nie
powinni$my odpowiada¢ hipersemiotyzacja” (GOETHE 2015: 69). Istot-
ny okazuje si¢ bowiem sam proces towarzyszacy Basni, postawienie na
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przezycie, zapomnienie, ktére dochodza do glosu w procesie narraciji.
Prowadzi to do osiaggniecia ,,stanu”, inaczej sytuacji odczuwania szcze-
sliwosci i wspolnotowosci. Mianem ,,stanu” (Zustand) Schiller nazywat
jednakze jeszcze co$ innego: rodzaj egzystencji, formy przejSciowej,
»bycia poza soba” (ScHILLER 1980: 604), zmieniajacego sie jednak pod
wptywem uwarunkowan czasowych (BOHRER 1987: 99). Lektura Basni
zdaje si¢ z jednej strony wprawiac¢ czytelnika w 6w stan chwilowosci,
nastawia go z drugiej strony na przyjecie czego$ trwatego, stabilnego, co
przyczyni sie do umocnienia jego prawdziwej bytowej formacji — osobo-
wosci (osoby — Person). W ten to wiasnie spos6b W. Kunicki i J. Lawski,
przygotowujac polskiego czytelnika do lektury Basni, otwieraja przed
nim drzwi do prawdziwej literackiej przygody, mozliwej dzigki obcowa-
niu z dzietem o uniwersalistycznych przestankach, otwartosci interpre-
tacyjnej, a przede wszystkim dajacej mozliwos¢ uczestniczenia w proce-
sie transformacji kulturowej minionych epok.
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Magdalena ABRAHAM-DIEFENBACH: Patace i koszary.
Kino w podzielonych miastach nad Odra
i Nysa ZuzZycka. Wroctaw: Atut, 2016: 432 s.

Seria: Niemcy - Media — Kultura, ukazujaca si¢ pod patronatem
Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego Brandta
Uniwersytetu Wroctawskiego, wzbogacita sie o kolejng pozycje. Mag-
dalena Abraham-Diefenbach, kulturoznawczyni i badaczka pogranicza
polsko-niemieckiego, w swojej najnowszej ksigzce zwraca uwage na
pomijany dotychczas aspekt badawczy: znaczenie kina, jego historii
i przemian spoteczno-kulturowych w wymiarze lokalnym oraz regio-
nalnym, w szczeg6lnej przestrzeni polsko-niemieckiego pogranicza lat
1945-1989. Pod pojeciem kina autorka rozumie nie tylko ,,instytucje
kulturalng oraz miejsce wspolnej recepcji filméw i indoktrynacji po-
litycznej, [ale takze — R.D.J.] budynek posiadajacy specyficzne walory
architektoniczne i techniczne” (ABRAHAM-DIEFENBACH 2016: 10). Dzieki
tak sformutowanej definicji mozliwe stato si¢ ukazanie ,,catoksztattu
zjawisk zwigzanych z kinem i dziejacych sie w nim” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 11). Postawione przez badaczke cele wymagaty bez watpie-
nia zapoznania si¢ z rozproszonym materiatem Zrédtowym, literaturg
przedmiotu, ale takze dobrej znajomosci uwarunkowan zycia po obu
stronach granicy na Odrze i Nysie buzyckiej. Z zadan tych autorka wy-
wigzata sie z nawigzka, dostarczajac w kazdym rozdziale, a takze w za-
mykajacym ksigzke aneksie, na ktory skiadajg sie indeks omawianych
filméw z repertuaru przygranicznych kin oraz indeks nazwisk, dobrze
udokumentowane odniesienia do literatury przedmiotu. Niezaprzeczal-
nym walorem ksigzki jest fakt, ze Magdalena Abraham-Diefenbach
opiera swoje przemyslenia na starannie przeprowadzonych badaniach
w archiwach miast Frankfurtu nad Odrg, Guben i Gorlitz, artykutach



174

Rezensionen/Recenzje

z lokalnej prasy (miedzy innymi: Gazeta Lubuska, Gazeta Zachodnia),
a przede wszystkim wywiadach ze Swiadkami historii, pracownikami
i widzami kin, uczestnikami ich $wietnosci i upadku. Poddajac ana-
lizie dzialalno$¢ kin w trzech granicznych miastach Frankfurt an der
Oder/Stubice, Guben/Gubin i Gorlitz/Zgorzelec, ktorych podziat stat sie
elementem nowej geopolitycznej przestrzeni Europy, podejmuje sie ozy-
wienia tego, co przez dziesieciolecia uchodzito za zapomniane, stajac sie¢
synonimem podziatu i réznic, a co dzi$, miedzy innymi dzieki takim
badaniom jak te, prowadzi¢ moze do lepszego wzajemnego zrozumienia
i zapisania nowych kart europejskiego dziedzictwa kultury.

Sktadajaca sie z 7 czesci ksigzka (wprowadzenie, cztery rozdziaty
gtowne, zakonczenie i aneks) wykazuje w kazdej z nich budowe dwu-
dzielna: polska i niemiecka historia kina w podzielonych granica mia-
stach przeplatajg sie, uzupetniajac zarazem i wskazujac na réznice oraz
podobiefistwa. Wspdlne dla obu historii, jak zauwaza badaczka we wpro-
wadzeniu ,,Miasta i kino nad Odra i Nysa Luzycka” oraz w pierwszym
rozdziale ,,Kino pomiedzy gruzami”, sa trudnosci w budowaniu struk-
tur polityczno-spotecznych po 1945 w miastach po obu stronach Odry,
oddzielonych przez dtugie lata ,,zamknietg granicg” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 15). Militarny charakter regionu, obecno$¢ Armii Radziec-
kiej, podnoszenie miast z ruin, naptyw ludnosci o odmiennej kulturze
zdaja sie charakteryzowac¢ najlepiej sytuacje po obu brzegach granicznej
Odry. Wspdélnym elementem jest bez watpienia takze znaczenie kina
jako elementu ,,socjalistycznej rewolucji kulturalnej” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 34). Te osobliwosci polskiej i niemieckiej rzeczywistosci tuz
po zakonczeniu wojny i w latach 50. wpisuje badaczka w histori¢ kina
w Polsce i NRD, uwypuklajac system zarzadzania kinematografia w obu
socjalistycznych krajach, sposoby przejmowania sprzetu i pomieszczen
kinowych, a takze ksztaltowania sie repertuaru. Walory ksigzki Mag-
daleny Abraham-Diefenbach dochodzg woéwczas do gtosu, gdy opuszcza
ona obszar eksploracji i udaje si¢ poza Warszawe i Berlin, koncentrujgc
sie na polsko-niemieckim pograniczu. Precyzyjnie i ciekawie odtworzo-
na historia kin we Frankfurcie (przed wojna liczacym 5 kin), Guben
(4 kina) i Gorlitz (5 kin), w ktérej nie pominieto nawet koloréw Scian
i sposobu wyscietania foteli, stanowi wazny przyczynek do budowania
polsko-niemieckiej historii.

Drugi rozdziat ,,R6znorodnos¢ architektury kinowej” ukazuje nato-
miast juz inne rozumienie zadan kina. Autorka umiejscawia przygra-
niczne kina w spoteczno-politycznej przestrzeni PRL i NRD oraz zwraca
uwage na dokonujgce sie w niej przeobrazenia: nowe zasady budownic-
twa wraz z wynikajagcymi z nich przyporzadkowaniami tozsamosciowy-
mi. Badaczka sledzi budowe nowych kin po stronie niemieckiej, przy-
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gotowanie projektow, a takze spoteczne dyskusje nad nimi, przywotuje
detale i ornamenty, jak cho¢by postac¢ hutnika i chtopki przed wejsciem
do frankfurckiego kina Lichtspieltheater der Jugend (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 176, 177) czy sporne sgraffiti na Scianie tegoz budynku.
Zmiany architektoniczne ida w parze z transformacja zadan kina po nie-
mieckiej stronie — staje si¢ ono bowiem miejscem rozrywki, wieczorkow
tanecznych i klubéw dyskusyjnych. Rozwo6j kina w NRD Magdalena
Abraham-Diefenbach przedstawia takze w kontekscie organizowanych
na terenie pogranicza festiwali, na przyktad filmoéw radzieckich lub pol-
skich, czy projekcji plenerowych. Gwattowny i r6znorodny rozwoj kina
we Frankfurcie, w Guben i Gorlitz ukazuje badaczka w kontrascie do
strony polskiej. Porbwnanie wykazuje zaréwno liczbowe, jak i jako$cio-
we dysproporcje. Wiekszos¢ polskich kin prowadzita swoja dziatalnos¢
przy domach kultury, nie posiadajac wtasnej organizacji; wiele z nich
funkcjonowato w koszarach, zapowiadanych juz w tytule, stanowiac
element kulturalno-o$wiatowy Wojsk Ochrony Pogranicza. Poréwnaw-
cze ujecie polskich i niemieckich kin w pierwszych dziesiecioleciach po
wojnie rzuca $wiatlo nie tylko na histori¢ regionu, ale przyczynia sig
do zrozumienia odmiennosci kulturowej mieszkancéw po obu stronach
Odry.

Kolejny rozdziat ,,Lokalne wymiary propagandy w kulturze kinowe;j”
ukazuje funkcje kina w krajach socjalistycznych, zmierzajgce przede
wszystkim do ,,ksztaltowania nowego cztowieka” (ABRAHAM-DIEFENBACH
2016: 265). Wplywac¢ na niego miaty nie tylko tresci samych filmow,
starannie dobieranych przez zaangazowanych ideowo kierownikow, lecz
wiele innych no$nikéw propagandy, na przyktad kroniki (Polska Kro-
nika Filmowa, Die Wochenschau, Der Augenzeuge), plakaty, prelekcje,
festiwale (Letnie Dni Filmu, podczas ktérych wyswietlano gtéwnie fil-
my z bloku socjalistycznego, Tydzien Filmu Radzieckiego), nazwy kin
(Pionier w Gubinie w nawigzaniu do osadnikéw ze wschodu) czy deko-
rowanie budynkow z okazji §wiat panstwowych lub rocznic (urodziny
W. Piecka, powstanie FDJ, a po polskiej stronie Dzien LWP).

Ciekawy przyczynek badawczy stanowi takze rozdziat ,»Otwarta
granica« w latach 1972-1980”, w ktérym autorka zwraca uwage na
stopniowe odchodzenie od propagandowych zadan przygranicznych
kin na rzecz realizacji wytyczonych w Uktadzie pomiedzy PRL — RFN
(Warschauer Vertrag) celow o wzajemnej wspotpracy. W obszarze nad-
granicznym uczenie si¢ wspotistnienia odbywato sie gtéwnie na ptasz-
czyznie sasiadujacych ze sobg wojewodztw, ale takze, co wazne w kon-
tekscie badawczym, pomiedzy Wojewodzkim Zarzagdem Kin w Zielonej
Gorze i Panstwowym Zarzgdem Kin we Frankfurcie, co zaowocowato
na przyklad organizacja Dni Filmu Polskiego we Frankfurcie. Nowe-
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go wymiaru wspotpraca polsko-niemiecka do$wiadcza jednak glownie
w kontaktach osobistych: Niemcy odwiedzajacy polskie kina przybywali
tam w celu ,,zaspokojenia potrzeb kulturalnych” (ABRAHAM-DIEFENBACH
2016: 346), aby obejrze¢ te filmy, ktére niedostepne byty w NRD. Wie-
lu z nich przekraczato granice, kierujac sie checia zobaczenia wtasnego
domu czy cho¢by dawnego kina, cho¢ wszystko to, wedtug relacji jed-
nego ze Swiadkéw, budzito w nich ,,dziwny posmak” (ABRAHAM-DIEFEN-
BACH 2016: 348).

Swoje badania autorka zamyka refleksja nad zmierzchem kin, nie
tylko na terenach przygranicznych, ale takze w wymiarze globalnym,
rekonstruujgc ich transformacje w sklepy, hale sportowe czy czesci
zaktadow przemystowych. Historyczny proces zamykania kin idzie
w parze z problemem dyskursu pamieci, méwienia o kinematografii
w kontek$cie utrwalania i wypierania przesztosci. Ksigzka Magdaleny
Abraham-Diefenbach wpisuje sie¢ w 6w paradygmat, otwierajac bez wat-
pienia przestrzen do dalszych rozwazan i kolejnych badan nad dziejami
polsko-niemieckiego pogranicza po 1945 roku.

Renata Dampc-Jarosz
Uniwersytet Slaski w Katowicach
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