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Las w literaturze niemieckie]
na Gérnym Slasku
Przechadzka

Pamieci Krystyny i Engelberta Jasikow
,»,Gdzie swg dawng pie$n wcigz jeszcze szumi las [...]”
NIEDURNY 1899

Las w literaturze niemieckiej na Slasku to temat-rzeka, a zarazem dla
wiekszoSci badaczy takze terra incognita. To pozornie banalne stwier-
dzenie zawiera jednak w sobie pewien poznawczy tadunek zapalny, wy-
nikajacy z zastosowanej w nim metaforyki, w obrebie ktorej krzyzuja
sie¢ zywioty: woda i ziemia. Podobnie dzieje si¢ w wierszu Mein Ober-
schlesien [M6j Gorny Slask] (1899), urodzonego w Tarnowskich Gérach
nauczyciela Maxa Niedurnego (1875-1940). Ze wspomnianego utwo-
ru pochodzi cytat bedacy mottem do niniejszego tekstu. Dalsze wersy
utworu brzmia za$ nastepujaco:

Gdzie poczciwy krajan orze ziemi pas
Gdzie po 13k zieleni niesie si¢ pasterzy piesn
Gdzie gory i pagorki wija sie wsrdd rzek
Tam jest méj Gorny Slask
Tam jest moj ojczysty brzeg!!

Proskowik 2017: 51

1 ,Wo die Wilder rauschen noch ihr altes Lied / Wo der bied’re Landmann tiefe
Furchen zieht / Wo auf griinen Triften tont der Hirten Sang / Wo sich Berg und Hiigel
zieh’n am Flul entlang / Da ist mein Oberschlesien! / Da ist mein Heimatland!“. Wszyst-
kie przektady z jezyka niemieckiego, o ile nie podano inaczej, s3 autorstwa N.N.M.
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O ile jednak ziemia, reprezentowana w literaturze §laskiej przez takie
synonimiczne odpowiedniki jak: ,,czarne ztoto” i hatda, zostala juz na
wiele sposobow naukowo ,,odkopana”, o tyle woda i las wcigz jeszcze
zdaja sie tymi elementami krajobrazu, ktore ledwie majacza gdzies za
pokopalnianymi hatdami i kominami hut. Jak zauwaza Mariusz Jochem-
czyk, ,,Przytloczeni brzemieniem stereotypu wspotczesni (i dawni) Sla-
zacy zapomnieli, zdaje sie¢, iz fluwialne metafory zarzadzaja zywiotami
ich zycia rownie skutecznie jak opowiesci o goraczkowo wydobywanym
»czarnym zlocie« [...]” (JocHEMczYK 2013: 179), za$ przypuszczenie to
mozna takze zapewne odnie$¢ do zywiotu arboralnego. Pisata o tym
Krystyna Heska-Kwasniewicz:

Wsrod powracajacych elementéw tego pejzazu — mniej wigcej do lat
dwudziestych naszego stulecia, a w opisach przesztosci Slaska i poz-
niej — s3 bardzo czesto wymieniane: las (nawet bory), modra ton Odry,
zyzne pola, zlote stonce. Wsrod tej sielskosci 1$nig ,,czarne diamenty”
— wegiel. Dzisiaj moze ten obraz budzi¢ zdumienie ($lgskie lasy przy-
rownuje sie do litewskich boréw). Lasy, wiekowe drzewa opisywane
s3 w okolicach: Bytomia, Opola, Karwiny zaréwno przez literature
polska, czeska, jak i niemiecks.

Heska-Kwasniewicz 1998: 149

W odniesieniu do literatury niemieckiej katowicka badaczka wska-
zuje przy tym przede wszystkim na Horsta Bienka, w tym w szczegol-
nosci na powracajacy w jego twoérczosci motyw brzozy ,,jako typowo
Slaskiego drzewa” (Heska-KwasSNiewicz 1998: 148), organizujacego prze-
strzen wspomnieniowg, lecz nie okresla blizej jego funkcji w narracji.
Do Horsta Bienka oraz Janoscha — przywotywanego tradycyjnie w ba-
daniach polonistycznych odwotujacych sie do literatury niemieckiej na
Slasku — odnosi si¢ takze Karolina Pospiszil, zauwazajac, iz w tworczosci
tych pisarzy pojawia si¢ zielen, za§ barwa ta w potaczeniu z czarnym
W swojej szerokiej gamie dominuja w opisach Slaska [...]”, przy czym
»Zielen Slaska jest zielenig hulczynska, beskidzka, opolska, takze ziele-
nig rozciagajacy sie¢ miedzy Bieruniem, Tychami i mniejszymi miastami,
jest tez mniejsza zielenig skweréw czy przydomowych ogrodkéw” (Po-
spiszIL 2015: 126). Owa zielen, mozna by dodac za badaczka, pojawia sie
ponadto w mniej znanych utworach pisarzy niemieckich wywodzacych
sie z Gornego Slaska, w ktorych nierzadko przeplata sie z czernia, two-
rzac warunkujacy sie¢ wzajemnie uktad znaczen, wspotbrzmien lub na-
pie¢. Taki czarno-zielony krajobrazowy antagonizm odnajdziemy przy-
ktadowo w tworczosci tarnogorskiej poetki Irmy Erben-Sedlaczek, ktora
w wierszu An mein Oberschlesien [Do mojego Gornego Slaska, 1920]
konstatuje: ,,Dumniejsze niz twych lasow Sciany / krolowaty kominy
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nad tymi krainami”?. W podobne tony uderza Rudolf Fitzek w wierszu
Bergmannslied [Piesn gornika, 1941]: ,,Kraj nasz hatasem i dymem stoi,
/ lecz takze cisza lesnej ostoi [...] / Kraj, co mrokiem laséw si¢ pyszni
/ Kraj, co w nocy krzesze iskry”*® (ScHMIDT, red. 1941: 8). Mimo ze
Pospiszil nie odnosi sie eksplicytnie do problemu lasu, nie dostrzega
bowiem jego obecnosci w opisach krajobrazéw uwazanych tradycyjnie
za (po)przemystowe, to opisujac zielono-czarne ubarwienie $§laskiego
krajobrazu, wskazuje na pewna wazna dominante pejzazowg powsta-
jacej na tym gruncie literatury, ktérg mozna i trzeba uzupetni¢ o im-
plikowany przez wspomniane juz procesy fluwialne — biekit. Powstata
w ten sposéb triada barwnych pojec: zieleni, czerni i btekitu, mogtaby
sta¢ sie pewnym strukturalno-mentalnym wspornikiem opisywanych
krajobrazéw, wyznaczajacym by¢ moze nowe kierunki naukowego na-
mystu nad gornoslasky przestrzenia, ktory inkorporowaé winien inng
triade, lezaca niejako u Zrodet tejze literatury, a mianowicie jezykowy
trojkat tworzonych o nim narracji: polskich, niemieckich oraz czeskich.
Tak zarysowany projekt badawczy jawi sie jednak jako wyzwanie daleko
wykraczajace poza ramy jednego artykutu, dlatego w moich dalszych
rozwazaniach zamierzam skupi¢ si¢ zaledwie na jednej z narracji owego
mentalnego tréjkata, wyrastajacym z jezyka i literatury niemieckiej na
Gornym Slgsku. Moja przechadzka po owym gornoslaskim lesie fikcii,
by postuzy¢ sie metaforg Umberta Eco (por. Eco 2007), nie ma stuzy¢
zagospodarowaniu tego olbrzymiego zielonego areatu ani tym bardziej
wskazaniu na utwory w tym konteks$cie charakterystyczne czy reprezen-
tatywne, lecz bedzie zaledwie proba wstepnego rozpoznania i zakresle-
nia zieleniejacego przed nami horyzontu.

Zaglebiajac sie w literature niemiecka na Gérnym Slasku w poszuki-
waniu lasu, predzej czy pdzniej trafimy na poetyckie dukty tworcy owej
literatury chyba najstynniejszego — Josepha von Eichendorffa. Nazywa-
ny powszechnie ,,piewca lasu” poeta z Lubowic koto Raciborza uczynit

2 ERBEN-SEDLACZEK (1922). Pierwsza zwrotka brzmi w oryginale nastepujaco: ,,Mein
Land, wie klang dein Lied? / Dennoch war es so sieghaft, so schon. / Stolzer als deiner
Wilder Wand ragten die Schlote iiber das Land. / Arbeit, die heilige Frau, / mit Hinden
rissig und rauh, / hat dein Gedeihen gesegnet®.

3 LUnser Land hat Larm und Rauch, / aber stille Wilder auch. / In des Schachtes
dumpfe Gruft / muss ich, wenn der Kuckuck ruft. / Vogelsang tont in mir fort, / wenn ich
einsam knie’ vor Ort. / Immer Last und Miih’ und Hast, / manchmal mdcht ich sterben
fast. / Sterben, war’ mein Blut nicht frisch / und mein Sinn ein flinker Fisch, der durchs
Wasser lustig fihrt! / O, mir ist das Leben wert! / Leben, wenn der Hammer stampft, /
wenn das Eisen zischt und dampft, / unser Land, an Not so reich, / gibt uns Kraft und
Stolz zugleich! / Land der dunklen Wilderpracht, / Land der funkenspriih’nden Nacht,
/ Heimat du! Umfange mich, / wie du bist, so lieb ich dich“.
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(gornoslaski) las* nieomal swoim znakiem rozpoznawczym, wysytajac
na jego Sciezki artystow, nicponiow, ksiezniczki i zwyczajnych ludzi, by
doznali w nim iluminacji, wytonili si¢ z niego przemienieni czy zmie-
rzyli si¢ z wlasnymi lekami. Obrazy (rzekomo) rodzimych laséw przyno-
si jednak przede wszystkim poezja Eichendorffa. Jednym z najbardziej
znanych wierszy poety, wpisywanych chetnie w paradygmat regiona-
lizmu, jest Pozegnanie, noszace pierwotnie tytut Im Walde bei Lubo-
witz [W lesie koto Lubowic]. Utwor powstaty w 1810 roku w ,,ogrodzie
zajeczym”, rozposcierajacym sie niegdyS woko6t zamku w tubowicach,
a opublikowany w 1815 roku w powiesci Ahnung und Gegenwart |Prze-
czucie i terazniejszo$¢], przynosi jednak na wskro$ poetycki obraz lasu,
w ktérym na prézno szuka¢ nawet najmniejszych sygnatow wskazuja-
cych na to, iz jego geograficznym desygnatem jest las tubowicki:

Pozegnanie

Doliny wy i gory,

Zielony lesie moj,

Radosci me i smutki
Zachowa poszum twoj!
Tam w dali utrudzony
Ztowrogo huczy Swiat:
Namiotem twym zielonym
Mnie okryj jeszcze raz!

Gdy swit sie rodzi blady

I ziemig kryja mgty,
Rados$nie nuca ptaki,

Az serce w piersi drzy,
Niech zginie i przepadnie
Tej ziemi nedzny bdl,

I niechaj zmartwychwstanie
Mtodzienczy zapat twoj!

A las zielony kryje
Powaznych zapis stow

O dobrym, prawym czynie,
Mitosci ludzkiej stroz.

Ja wiernie odczytatem
Stéw prostych tajny znak,

* Ciekawe przy tym jest, jak wykazata Matgorzata Plominska, iz zielen to barwa,
ktéra Eichendorff przywotuje w swoich tekstach lirycznych najczesciej, oraz ze ma ona
wylacznie pozytywny wydzwiek (por. ProMiNska 2011: 42, 44).
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I moja istnos¢ cata
Przeniknat jasny blask.

Juz wkroétce cie pozegnam,
By w obce strony iS¢,
Na kolorowych $ciezkach
Dramaty zycia $ni¢;
Lecz kiedys w Srodku zycia
Powagi twojej moc
Podzwignie samotnika,
Me serce mtode wcigz.
VON EICHENDORFF [b.r.publ.]a

Poeta przeciwstawia w utworze nostalgicznie zabarwiong, udomo-
wiong przestrzen swojskiego i idyllicznego lasu z bieganing dnia co-
dziennego, nieprzewidywalnoscig, a nawet wrogosciag wielkiego swiata.
W interpretacji Eichendorffa las jest typowym locus amoenus zapew-
niajacym poczucie bezpieczenstwa i harmonii. Lesne knieje pelnia tutaj
funkcje nie tylko eskapistyczna, lecz takze kontemplacyjna, jawig si¢ bo-
wiem — ten aspekt umknat niestety w ttumaczeniu na jezyk polski — jako
Swigtynia dumania, ostoja nieprzemijalnych wartosci, miejsce ,,naboz-
nego namystu” (Anddchtger Aufenthalt; von EICHENDORFF [b.r.publ.]a),
nieomal przestrzen sakralna’. Eichendorff przywotuje tym samym po-
pularny w okresie romantyzmu topos lasu jako §wiatyni, pojawiajacy sie
przyktadowo u Otto Ludwiga Rungego czy Ludwiga Tiecka, (por. JUNG-
-Kaiser 2007: 18). W opowiadaniu Jasnowtosy Eckbert Tiecka odnaj-
dziemy ponadto inny typowy dla romantyzmu niemieckiego, wiasciwie
nieprzettumaczalny na jezyk polski motyw Waldeinsamkeit, samotnosci
lub poczucia osamotnienia w lesie®, pojawiajacy si¢ réwniez w tytule
jednego z wierszy Eichendorffa (1834) oraz w poemacie Rozmowa w le-
sie. Podczas gdy Waldeinsamkeit w wierszu o tym samym tytule ponow-
nie ewokuje idyllicznos¢ lesnej przestrzeni, sprzezong tym razem jednak
jeszcze silniej niz w utworze Pozegnanie z przezyciem transcendentnym,
w wierszu Rozmowa w lesie motyw 6w zostaje niejako odwrocony. Las
jawi sie w nim bowiem jako miejsce niesamowite, nieomal namacalnej

5 Jeszcze dalej idzie w swojej interpretacji Ralf Simon, zdaniem ktérego drzewo
petni u Eichendorffa funkcje transmitera stowa, tacznika miedzy ziemia a sferg trans-
cendentna (por. SIMON 2009: 55-56).

¢ Przettumaczony na jezyk polski przez Emili¢ Bielicka jako ,,ustronie lesne”,
a przez Karola Sauerlanda jako ,,lesna samotnia”. Takie ttumaczenie nie oddaje w pet-
ni pojemnosci znaczeniowej niemieckiego pojecia, nie uwzglednia bowiem jego meta-
fizycznego charakteru i jednoznacznie ewokuje je jako miejsce (ustronie), a nie stan
emocjonalny.

11
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grozy, przestrzeni zamieszkiwana przez istoty ponadnaturalne, istne lo-
cus horridus:

Rozmowa w lesie

Juz blisko noc, i zimno tak,

A ty gnasz sama przez ten las?

To wielki las i zbtadzi kon,
Dzieweczko mita! Spieszmy w dom!

»Jest wiarotomny kazdy maz,

Me serce biedne krwawi wcigz,
Podstepnie zwodzi rogu glos,
Uciekaj! Nie wiesz, czym moj los”.

Jak zdobny kon, jak swietny stroj,
Czarownym zwidem obraz twoj,
Poznatem - Boze, site daj!

Ty$ czarownica Lorelei.

»Poznates mnie — z wyzyny hen
Mo6j zamek patrzy w cichy Ren.
Juz blisko noc, i zimno tak,
I nie wypusci cie ten las!”
VON EICHENDORFF [b.r.publ.]b

Las zamieszkiwany przez fantastyczne istoty jest kolejnym statym
toposem (nie tylko) niemieckiego romantyzmu — wystarczy wspomnie¢
w tym kontekscie stynne basnie braci Grimm czy basniowe §wiaty mniej
znanej pisarki tego okresu — Sophie Tieck-Bernhardi (Knorring). Podob-
nych przyktadéw mozna u Eichendorffa znalez¢ oczywiscie wiecej, lecz
juz ten pobiezny przeglad leSnych krajobrazéw naszkicowanych przez
poete pozwala stwierdzi¢, iz wykreowany przez niego las jest typowym
lasem romantyzmu niemieckiego, nawet jesli odzwierciedla si¢ w nim
regionalna topografia. Dobrze to ujat Andrzej Lam, piszac, iz ziemia
Slaska ,,nigdy nie przestata wota¢ do pisarza, [lecz — N.N.M.] stawata si¢
stopniowo miejscem ruin, rodzinnych grobéw, innych drzew i obcych
ludzi” (Lam [b.r.publ.] 36). Wrazenie to poteguja jeszcze autobiograficz-
ne notatki poety, gdyz, jak wykazata Grazyna B. Szewczyk,

W poetyckim $wiecie Eichendorffa wspomnienia lat spedzonych na
Gornym Slgsku, utrwalone w dzienniku z lat mtodosci i w autobio-
graficznych fragmentach, ukazane sa niezwykle dynamicznie. Ciagte
Scieranie si¢ i kontrastowanie obrazéw nadaje im nowy sens, ojcowi-
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zna staje si¢ nagle czyms$ obcym, blisko$¢ zamienia si¢ w dal, ojczyzna
ziemska przeistacza si¢ w wyteskniong ojczyzne wieczng i niebianska.

Szewczyk 2011: 3947

Jakkolwiek jednak by nie ocenia¢, przyznac trzeba, ze las w twor-
czo$ci Eichendorffa jest nie tylko ttem czy miejscem akcji opisywanych
wydarzen, lecz niezbywalnym i samoistnym sktadnikiem §wiatow wy-
obrazonych, petnigcym funkcje, by uzy¢ terminéw stosowanych w geo-
poetyce, znaczenio-, $wiato- i zdarzeniotworczg (Rysicka 2014: 110-111)
i jako taki zastuguje z pewnoscig na osobne studium, w ktérym z po-
wodzeniem mozna by wykorzysta¢ najnowsze modele spacjalne. Wydaje
sie rowniez, ze tak monumentalnych pejzazy lesnych, jakich dostarcza
tworczo$¢ Eichendorffa, nie odnajdziemy wiecej w dziewietnastowiecz-
nej literaturze niemieckiej na Gérnym Slasku, a by¢ moze takze w tej
powstajacej w kolejnych wiekach. Las Eichendorffa goruje niejako nad
wszystkimi kolejnymi narracjami powstajacymi na tym obszarze, ska-
zujac je na wyrastanie w jego cieniu i by¢ moze nawet uniemozliwiajac
im peten rozkwit, a z pewnoscig utrudniajac ich dostrzezenie. Mimo to
warto ich poszukiwaé, nawet jesli tylko po to, aby podja¢ probe prze-
tamania zabarwionych czernig narracji o gérnoslgskich krajobrazach.

Eksploatowany z upodobaniem przez Eichendorffa motyw lasu pet-
nigcego w swoim bogatym repertuarze rol takze funkcje kulisy dla nie-
samowitych wydarzen, pojawia si¢ — zgodnie z regutami, jakimi rza-
dzi sie 6w gatunek — w podaniach Gérnego Slaska. W tym przypadku
jednak, inaczej niz u Eichendorffa, las 6w mozna w wigkszosci precy-
zyjnie zlokalizowa¢ na mapie. Najtatwiej jest go odnalez¢ na terenach
tradycyjnie zielonych, gdzie stanowi naturalng dominante krajobrazo-
wa, w niedalekiej odlegtosci od rodzinnych stron Eichendorffa, a nawet
dokiadnie w okolicach Raciborza. Miejscowe lasy opisuje przyktadowo
niemiecki nauczyciel i regionalista Georg Hyckel, a w zebranych przez
niego podaniach (na przyktad w utworach Die Stimme aus dem Walde
lub Der Spuk am Birnbaum) przestrzen sylwiczna jawi sie jako miej-
sce grozy i spotkania z niesamowitym: grasujg w niej zjawy, mezczyz-
ni bez gtowy, olbrzymy i duchy okrutnikéw pokutujacych za swoj los
(por. HYCKEL 0.].: 160-161).

Przenoszac sie na inny tradycyjnie zielony obszar Goérnego Slaska
— w okolice Tarnowskich Gér — warto natomiast zwroci¢ uwage na te
podania, w ktorych spotykajg sie zywioty: leSny i chtoniczny. Dzieje si¢
tak przyktadowo w podaniu Der Berggeist und der Forstgehilfe [Skarbnik
i pomocnik lesniczego] (MAINKA 1927: 22-23), rozgrywajacym si¢ w lesie

7 Por. takze Szewczyk 2009: 45-57.
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potozonym we wsi Sowitz (dzisiejsze Sowice, obecnie dzielnica Tarnow-
skich Gor). Przedstawiciel §wiata podziemnego — skarbnik — objawia sig
w nim okrutnemu pomocnikowi lesniczego, strofujac go za nieludzkie
traktowanie ubogich zbieraczy chrustu (MAINKA 1927: 22-23). Mimo ze
zywiotl chtoniczny zdaje si¢ mie¢ wtadze nad zywiotem sylwicznym, to
jego wladztwo jest ograniczone w sensie przestrzennym — gtos skarbnika
wydobywa si¢ bowiem z gtebin, on sam za$§ w lesie sie nie pokazuje.
Lesne knieje odnajdziemy jednak takze w podaniach rozgrywajacych
sie w samym $rodku ,,czarnego Slaska”, a mianowicie na terenie Bytomia.
Rowniez w tych okolicach rozcigga si¢ las zamieszkiwany przez r6znego
rodzaju zjawy i strachy. W podaniu Das Marienbild am Schwarzen Wege
[Obraz Matki Boskiej przy Czarnej Drodze] mowa jest o zjawie zamiesz-
kujacej las miechowicki, pojawiajgcej si¢ przy drodze do Preullengrube
(pOzniejsza, dzisiaj juz nieczynna, kopalnia Miechowice), ktéra wraz
z wybiciem pétnocy stara sie zaciggnac przechodniow w lesSng gestwine,
straszac ich przy tym dzwonieniem i potrzgsaniem tancuchami. Strachy
opuszczajg las dopiero w chwili zawieszenia w nim $wietego obrazu
(por. PERLICK 1926: 8). Wariacje historii o niesamowitym lesie miecho-
wickim pojawiaja si¢ takze w innych podaniach. W Der schwarze Mann
im Sturme [Czarny mezczyzna pos$rdd burzy] wracajace do domu przez
lesng Sciezke mtode kobiety zostaja wystraszone przez gwizdy, krzyki
i zawodzenie, po ktorych droge zastepuje im tragba powietrzna. Dopiero
uczyniwszy znak krzyza i wrzuciwszy w wir medaliki, niesamowite zja-
wiska ustaja, w gestwinie lasu za§ umyka ,,czarny mezczyzna o wzroscie
olbrzyma” (PerLIck 1926: 9). Takze tym razem zawieszenie Swietego ob-
razu powoduje, ze zjawisko wiecej sie nie powtarza. Podobnych przezy¢
w miechowickim lesie doswiadcza pewna praczka: gdy wraca do domu,
nagle rozpetuje sie burza, ktéra wyrywa drzewa z korzeniami. Wtedy
w ciemnosciach nocy zaczynaja sie¢ do niej zbliza¢c dwa swiatta, ktore
okazuja si¢ Slepiami wielkiego, czarnego psa. Btyszcza one przy tym tak,
ze ,,cala droga byta osSwietlona”. Mimo bijacej od niego grozy zwierze
odprowadza praczke do domu, nie czynigc jej krzywdy (PErLICK 1926:
9-10). Miechowicki las jest jednak nie tylko kolebka niesamowitego,
ale skrywa w sobie réwniez wiele tajemnic. Staje si¢ niemym Swiad-
kiem mordu oskarzonej o kradziez stuzacej (Der Grabhiigel im Walde)
lub stuzy bandzie rozbo6jnikéw za schronienie (Der Mann ohne Kopf).
W wypadku ostatniego podania ciekawy jest popularny watek zjawy
bez glowy, pojawiajacy sie przyktadowo w podaniach ziemi lubuskiej
oraz Dolnego Slaska, a takze w zbiorze braci Grimm Deutsche Sagen.
Tym razem zostaje on jednak wzbogacony o frapujacy detal: gdy znany
ze swych okrucienistw herszt bandy zostaje zastrzelony przez lesniczego,
to karg, jaka go spotyka, jest nie tylko posmiertna dekapitacja, ale tak-
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ze ekstrakcja serca: oto bowiem obok zjawy pojawiajacej si¢ w miejscu
$mierci okrutnika ,,spoczywa na ziemi jego czarne serce w ptomieniach”
(PErLICK 1926: 8-9). Czarne serce mozna tatwo zinterpretowac jako
symbol moralnego zepsucia pokutujagcego w tym miejscu ducha; jesli
jednak odnie$¢ czern serca do ziemi, to barwa ta nabiera wyjatkowej
intensywnosci, akcentujac zwigzek rozbdjnika z przestrzenig lokalna.

Za chyba najistotniejszy w tym kontekscie nalezy jednak uznac tekst
pt. Vier Konigsworte [Cztery stowa krola], bedacy obleczonym w poety-
ke podania swoistym mitem zalozycielskim miasta Bytomia oraz kilku
potozonych w niedalekiej odlegtosci innych miast. Oto bowiem w roku
1041 z lasu miechowickiego wyjezdza konny oddziat i zatrzymuje si¢ na
postoj w pobliskim przeswicie. Jak sie okazuje, podrézujacym jest sam
krol Kazimierz. Gdy stanowigcy cze$¢ jego Swity biskup Wojciech pyta
napotkanych ludzi, czy byt w tej okolicy wrog, ci odpowiadaja (w jezy-
ku polskim): ,,Byt tu!”. Krél postanawia zatem nazwac miejsce postoju
»Byltu”; ,,od ktorego wzieta sie poézniej nazwa Bytu, Bytum, Beuthen”
(PrzBILLA 1912: 52-53)%. Lesne knieje stanowig wiec miejsce narodzenia
si¢ miasta, s3 w sensie dostownym i przeno$Snym zielonym mateczni-
kiem postrzeganego tradycyjnie jako czarny gréd nad Bytomka.

Warte uwagi sg takze rozgrywajace si¢ w Bytomiu podania o zapo-
mnianym i nieistniejgcym juz dzisiaj lasku Goj, dawnym miejscu prze-
chadzek bytomskich mieszczan, majgcym skrywac niesamowite skarby.
Mowi o tym przyktadowo podanie zatytutowane Der Schatz im Goj
[Skarb w Goju]. W wieczor sob6tki pewnemu powracajacemu z pracy
gornikowi w tytulowym lasku ukazuje si¢ wejscie do skarbca, w kto-
rym swoje skarby schowali mieszkancy miasta. By méc ponownie je
odszuka¢, gornik zawigzuje na gatezi rosngcego obok drzewa chusteczke
i wraca do domu po Swieczke. Lecz po powrocie zamiast wejscia do
skarbca i swojej chusteczki odnajduje ozdobione wieloma podobnymi
chusteczkami drzewa, ktére w ten sposéb przyozdobit ,,straznik skar-
bu”, tak oto sobie kpigc z zapobiegliwego gornika (PErRLICK 1926: 9;
takze: PrziBiLLA 1912: 51). W lasku Goj ma takze mie¢ swojg kryjowke
rozbojnik Dyngos (por. PErRLICK 1926: 15), a swoje skarby ukrywac roz-
bojnik Eliasz (por. PErLICK 1926: 16-17), postaci historycznych rzezi-
mieszkow, ktore na trwate zagoscity w bytomskich podaniach. W oma-
wianych podaniach, podobnie jak w wielu innych przekazach literatury
ludowej, las petni nie tylko funkcje ornamentu, lecz przede wszystkim
nosnika tresci symbolicznych: uosabia bowiem to, co inne, obce, tajem-
nicze, nieznane badz wykluczone, ale zarazem przyciggajace i pociaga-

8 Przibilla nie podaje wprawdzie Zrodta, na ktore sie powotuje, jest to jednak praw-
dopodobnie tekst ze zbioréw Jézefa Lompy.
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jace. Nie sposéb réwniez zauwazy¢, ze jest on wprawdzie w wigkszosci
wyposazony w cechy locum horridum, lecz jawi si¢ takze jako zjawisko
ambiwalentne: istoty zamieszkujace lesne knieje mogg bowiem stano-
wic zagrozenie (upiorne zjawy), mogg jednak takze, mimo ze porazaja
groza, nies¢ pomoc (pies o ptonacych slepiach) lub dawa¢ schronienie
(podania o rozbojnikach).

Dzisiejszy las miechowicki graniczy z jeszcze innym, wartym zain-
teresowania obszarem leSnym, wpisanym nawet w 2017 roku na liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO - lasem segieckim. Jego wyjatkowe
walory dostrzegt jednak juz kilkadziesigt lat temu Franz Pfiitzenreiter,
jeden z dawnych dyrektoréw miejskiego muzeum:

Tutaj miasto Bytom ze swoimi kopalniami i rzedami doméw wrasta
w las miejski, ktory nagle przechodzi w przypominajacy zatozenie
parkowe las powiatowy’. W kierunku péinocnym i zachodnim roz-
ciaga sie zas krajobraz, ktory trzeba zaliczy¢ do najpiekniejszych za-
katkow okregu przemystowego. Wprawdzie od setek lat panoszyto sie
tu bytomskie gornictwo, lecz nie wyparto natury, a wrecz jeszcze ja
ubogacito. Czy wedruje sie po pagérkowatym terenie miedzy Sucha
Gora, Bobrownikami i Starymi Reptami, czy tez drogg wiodaca przez
cudowny las segiecki, na kazdym kroku pietrza si¢ niczym olbrzymie
kopce kreta pingi'’, Swiadkowie dawnego wydobycia galmanu. I tak
samo niejednolita jak formy uksztattowania terenu jest szata roSlinna
krajobrazu. W kilku stowach nie da sie opisa¢, jaka ré6znorodnoscia
barw i form pyszni si¢ natura na tej waskiej przestrzeni w nieomal

rozrzutny sposob!l.
PFUTZENREITER 1941: 224-227

° Chodzi o dawny bytomski Beuthener Stadt- und Kreiswald, rozciagajacy si¢ mig-
dzy Miechowicami a Zabrzem. Zatozony przez Franza Wincklera park miechowicki
(obecnie Park Ludowy) byt pierwszym publicznym parkiem na Gérnym Slasku.

19 Pingi to zapadliska powstate w efekcie gorniczej eksploatacji. Por. DUDENREDAK-
TION (b.r.publ.).

11 Hier wichst die Stadt Beuthen mit ihren Gruben und Hauserreihen in den Stadt-
wald hinein, der unvermittelt in den parkartig erschlossenen Kreiswald iibergeht. Nach
Norden und Westen folgt dann eine Landschaft, die zu den schonsten Winkeln im
Industriegebiet gerechnet werden muss. Zwar ging hier seit Jahrhunderten der Bergbau
des Beuthener Landes um, aber er hat die Natur nicht verdringt, sondern sie noch be-
reichert. Ob man in dem hiigeligen Geldnde zwischen Trockenberg, Bobrownik und Alt-
Repten wandert, oder den Weg durch den herrlichen Segethwald nimmt, tiberall tiirmen
sich wie riesige Maulwurfshiigel die Pingen als Zeugen des alten Galmeibergbaues. Und
ebenso mannigfaltig wie die Bodenformen ist das Pflanzenkleid der Landschaft. Es ldsst
sich nicht mit wenigen Worten sagen, was die Natur an Mannigfaltigkeit in Farben und
Formen fast verschwenderisch auf diesem engen Raum zur Schau trigt“.
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Obecny rezerwat przyrody Segiet doczekal si¢ réwniez uwiecznienia
na jednej z kartek niemieckojezycznej literatury na Gérnym Slasku. Tekst
zatytutowany Herbstwanderung nach dem Segethwald |[Jesienny spacer
do Segietu] (1918) poswiecita mu mianowicie Erna Drewitz, mieszkanka
Bytomia. Mimo skromnej objetosci jest to utwor z tej racji ciekawy, ze
las wystepuje w nim jako temat naczelny i autonomiczny, co sygnali-
zuje juz zreszta jego tytut. Dominujaca role lasu w narracji uwypukla
takze pierwsze zdanie: ,,Jakze co$, co przemija, moze by¢ tak cudowne,
pyszni¢ sie tak czysto lSnigcymi barwami, purpurg i ztotem, jak czynig
to nasze lasy, gdy minie lato?”!? (Drewitz 1918: 216). Mozna wrecz
odnie$¢ przy tym wrazenie, ze dokonuje si¢ tutaj swoista apoteoza lasu
jako miejsca istniejagcego wprawdzie w sensie fizycznym, lecz dotykaja-
cego w swojej wyjatkowosci sfery metafizycznej. Uzmystawiaja to dalsze
fragmenty tekstu, w ktorych przestrzen sylwiczna zostaje jednoznacznie
upersonifikowana i obleczona w poetyke basni (lasy — ,,krélowa z bas-
ni”, wiatr — uczestnik balu). Las niczym basniowa istota zyje — jak sie
wydaje — wiecznie, wbrew przemijajacemu czasowi, i nawet jesli straci
swoj przepych, to nie jest to oznaka przemijania, lecz swoiste wejscie
w faze liminalng, miedzy bytem i nie-bytem. Z mysla o jego nieprze-
mijalnoSci wspotgra statyczno-oniryczne ujecie lasu, sprzezone z impre-
sjonistycznym wrecz uchwyceniem wedrowki po lesnych Sciezkach jako
jednej chwili. Opisywany przez Drewitz las jawi si¢ jako ostoja, ktora
bedzie trwata wiecznie nawet w Swiecie ogarnietym wojenng pozoga —
nawet jesli takie tto dziejowe w narracji eksplicytnie nie wystepuje, to
data publikacji tekstu — 1918, pozwala wysnu¢ witasnie taki wniosek.
Mimo ze autorka aktualizuje romantyczne wyobrazenia o lesie, to warto
odnotowac, ze w miejsce motywu Waldeinsamkeit pojawiaja si¢ impli-
cytne odwotania do idei towarzyskosci (Geselligkeit). Wywodzi sie ona
wprawdzie z romantyzmu, lecz tutaj zostaje spleciona z motywem we-
drowki, przywodzac raczej na mysl ideaty zapoczatkowanego pod koniec
XIX wieku ruchu Wandervogelbewegung, rozwijajacego sie¢ w opozycji
do kultury (wielko)miejskiej: ucieczki z centréw na peryferie, zwrotu
ku naturze i towarzyskoSci pielegnowanej podczas wypraw na tono
natury, pozbawionej jednak w tek$cie Drewitz, i to nalezy podkreslic,
zabarwienia ideologiczno-patriotycznego. Warto takze zwroci¢ uwage,
iz typowy antagonizm krajobrazowy Gornego Slaska — kominy, kopal-
nie i huty, zestawione z reguly kontrastowo z zielenig gk czy lasow
— ulega w tekscie Drewitz modyfikacji: poetycka wyobraznia pozbawia

12 Wie kann etwas, das im Vergehen ist, nur so wunderschon sein, in so leucht-
enden Farben prangen, purpurn und golden, wie es unsere Laubwilder tun, wenn der
Sommer vergangen ist?“.
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go bowiem ostrosci, ksztattujagc granice miedzy obydwoma formami
uksztattowania terenu jako ptynna, niejako elastyczna. Nie mozna przy
tym oprze¢ si¢ wrazeniu, ze tradycyjna pejzazowa dychotomia ustepuje
wrecz miejsca harmonijnemu wspotistnieniu przeciwienstw. Spoglada-
jac ponad las, wedrowcy widzg bowiem ,,[...] gérujace w dali tu i tam
kominy, z ktorych wydobywajg sie ciemne kteby dymu, rozptywajac sie
powoli w przejrzystym, jesiennym powietrzu”'® (Drewitz 1918: 216),
za$ zmiana kierunku patrzenia nie zaburza nieomal sielankowej wizji:

Pod nimi za$, posréd ogrodéw i tak, w migotliwym i cieptym niczym
na wiosne jesiennym stoncu, lezg pograzone w marzeniach przyjazne
domy Blachowki, za$ hen daleko, daleko, za mrocznym lasem igla-
stym, na tle bladobtekitnego nieba majacza niewyrazne sylwetki paru

kopaln i hut.
Drewitz 1918: 217

Basniowos¢ i tajemniczos¢ to atrybuty, jakie przypisuje lasowi takze
wspomniany juz wczesniej Georg Hyckel w krotkim tekscie opubliko-
wanym w tym samym przedziale czasowym (1916/1917)". Tym razem
jednak przedmiotem jego opisu jest las lezacy w Polsce, nie na Gornym
Slasku:

Las rozposcierat si¢ mrocznie i tajemniczo gdzie§ w Polsce. Jak wie-
lu swych braci stamtad spoczywal w majestatycznym osamotnieniu.
Rzadko stgpata po nim ludzka noga. [...] pnie piety si¢ ku gorze
i dumnie strzelaty w niebo niczym nieztomni wojowie. [...] Jak w za-
czarowanym krolestwie staty czekajac na tego, ktory przyjdzie, zbudzi
goracym pocatunkiem $pigca krolewne i zdobedzie jej reke.

Hycker 1916/1917: 336"

Zamiast basniowego ksiecia w polskim lesie zjawia si¢ niemiecki zot-
nierz, ktéry wprawdzie zachwyca si¢ jego piecknem i ,,nieskalanoscia,

13 [...] in der Ferne hier und dort ragende Schlote, deren dunkle Rauchschwaden
in der klaren Herbstluft langsam vergehen“.

4 Drunten trdumen zwischen Girten und Wiesenland Blechowkas freundliche
Hiuser in der flimmernden, frithlingswarmen Herbstsonne, und fern, ganz fern hinter
dem dunklen Nadelwalde zeichnen sich matt die Schattenrisse einiger Gruben und Hiit-
ten vom blablauen Himmel ab“.

15 Dziekuje Robertowi Rduchowi za udostepnienie tekstu.

o ,Der Wald lag schwarz und geheimnisvoll, irgendwo in Polen. Wie viele seiner
Briidder dort ruhte er in majestitischer Einsamkeit. Selten betrat ihn eines Menschen
FuB. [...] so dal die Stimme in Schonheit und Schlankheit unbehindert emporstreben
konnten und stolz zum Himmel ragten, wie unbezwungene Recken. [...] Wie bei einem
verzauberten Konigreich standen sie wartend, bis der kime, der mit gliihendem Kuf$ das
schlummernde Konigskind wecke und gewinne“.
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jakiej nie zna jego ojczyzna”! (HyckeL 1916/1917: 336), lecz przede
wszystkim niesie mu wojne, zniszczenie i Smier¢, jakim nie jest w stanie
oprze¢ sie nawet wieczny las. Polski las, mimo ze basniowo odrealnio-
ny, tym razem pelni u Hyckla przede wszystkim funkcje instrumental-
ng, odpowiadajac na biezace zapotrzebowanie polityczne: mimo swego
pickna jest bowiem ,,podstepny” (,,tiickisch”; HyckeL 1916/1917: 336),
korzenie drzew podstawiaja niemieckiemu zotnierzowi noge, a powa-
lone pnie zagradzaja mu droge. W tym sensie polski las reprezentuje
wroga, a jego piekno jest utuda, za ktora czai sie nieprzyjaciel.

Na koniec naszej przechadzki udajmy sie jeszcze w samo serce
wspolczesnego Gornego Slaska — do Katowic. Stolica dzisiejszej Goérno-
slasko-Zagtebiowskiej Metropolii wyrosta przeciez posréd okalajacych
ja lasow, zas w jej centrum kroéluje obecnie zanurzona w zieleni Strefa
Kultury, w ktérej swoje siedziby majg instytucje kulturalne.

Las bedacy wyrazistym znakiem rozpoznawczym Katowic wystepuje
we wspomnieniach rodowitego katowiczanina Waltera Griinfelda:

Gdy wracato sie z popotudniowej wycieczki do klasztoru Franciszka-
néw w Panewnikach przez niegdys gesty i zielony liSciasty las, wy-
chodzgc zza drzew stawato sie na niewielkim wzniesieniu, z ktérego
rozpoScierat sie piekny widok na panorame Katowic, sgsiednie Zateze
i kilka innych, wysunietych bardziej na wschod lub zach6d przemy-
stowych gmin; jednocze$nie jednak widok ten napawat przerazeniem,
bo wida¢ byto jak na dtoni, ze wszystkie te zamieszkane tereny po-

krywa gesta chmura z mgiet i dymow.
GRUNFELD 2017: 119

Griinfeld opatruje swoj opis wyrazng regionalng sygnaturg, w ktorej
Scieraja sie ze sobg typowe antagonizmy Goérnego Slaska: natura i indu-
stria, przy czym ta ostatnia stanowi niezaprzeczalne zagrozenie dla roz-
wijajacej sie metropolii. To raczej tradycyjne ujecie gornoslaskiego lasu
warto natomiast skontrastowac z relacja innego Gornoslazaka, ktory,
podobnie jak Griinfeld, opisuje rozciggajace sie wokot Katowic obszary
zielone (Murcki) z perspektywy oddalenia i czasowego dystansu:

Cztowiek znajduje sie tu nagle posrod wspaniatych starych bukéw,
wsréd porosnietych lasem wzgdrz, z panoramg Beskidow i widokiem
na miasta okregu przemystowego, hen az do granicy austriackiej, za-
nurza si¢ w sam $rodek jakiejs idylli, daleko od gwaru i zaduchu prze-

mystu.
KraussmMann 2014: 13

17-,Und auf ging ihm das Herz vor soviel Schonheit, die seine Heimat in gleicher
Unberiihrtheit nicht kannte®.
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Inaczej niz Griinfeld, niemiecki reporter i publicysta jednoznacznie
przypisuje gornoslaskiemu lasowi atrybuty miejsca sielankowego, nie-
omal mitycznej Arkadii, oderwanej od otaczajacego ja przemystu. Jed-
nak chyba najciekawszy obraz katowickiego lasu znajdziemy w krotkim
tekscie wspomnieniowym zatytutowanym Co zawdzieczam Katowicom?
z 1932 roku autorstwa filozofa i teologa Ericha Przywary. Co istotne,
jest to przy tym wizja, jak zauwazyl Michat Skop, znacznie odbiegajaca
od typowego obrazu mtodych Katowic, jaki mozna odnalez¢ w niemiec-
kim piSmiennictwie z lat 1865-1945:

Po pierwsze las. Za moich czaséw lezat on jeszcze blisko miasta i roz-
ciagat si¢ daleko, poza wzrokiem ludzkim, i nie byto w nim ani jednego
samotnego wedrowcy. Byt wolng przestrzenig nieskonczonosci, w ktorej
mogtem oddychaé. Dawat mozliwos¢ ,,niesamowitych” przygod, gdy na
chybit trafit chodzitem jego Sciezkami. W moich przezyciach lesnych
zobaczylem, jeszcze przed Josefem Nadlerem, ze prawdziwy romantyzm
to odkrywanie Wschodu: nieskoficzonosci, pustkowia, czaru, nocy.
Wszystko to, co moja filozoficzna i poetycka tworczos¢ zawdziecza
Eichendorffowi, Baaderowi, Gorresowi, Novalisowi, Kierkegaardowi,
uksztattowato sie w niekonczgcej sie samotnosci lasow wokot Katowic.

Przywara 2017: 105

Przywara nie przedstawia katowickiego lasu jako miejsca agonu
przyrody i przemystu, bowiem ,nieskonczonos¢ lasow, w ktérych na-
tura ukazuje sie¢ w swojej pierwotnej formie, przestania obraz zaktadow
przemystowych i hut, hatd i kopaln [...]” (Skopr 2008: 160). Autor wy-
raznie projektuje takze przestrzen sylwiczng jako przestrzen nieskonczo-
nosci, tajemniczosci i niesamowito$ci, wpisujac sie tym samym w model
romantycznego interpretowania i obrazowania $§wiata i przyrody.

Zarysowane w powyzszych rozwazaniach trajektorie lesSnych Sciezek
literatury niemieckiej na Gérnym Slasku przedstawiaja zaledwie wyci-
nek wiekszej catosci i z tej racji trudno jest jednoznacznie okresli¢, czy
maja one charakter wyjatkowy, czy tez raczej stanowia ich pewny sta-
ty, regionalny wyr6znik. Na tym etapie naukowej refleksji mozna juz
jednak zauwazy¢, ze w analizowanych opisach lasu powracaja, z jednej
strony, pewne state antagonizmy krajobrazowe, charakterystyczne dla
pejzazu Goérnego Slaska, z drugiej za§ uniwersalne toposy miejsca (lo-
cus amoenus, locus horridus), produktywne kulturowo w réznorakich
literaturach i epokach. Posréd nich chyba najistotniejszy jest roman-
tyczny topos lasu, wyksztatcony na gruncie romantyzmu niemieckie-
go. Jego transpozycja na przestrzen Gornego Slaska dokonuje sie przede
wszystkim za sprawg Josepha von Eichendorffa, a literackie odnogi tak
uksztattowanej przestrzeni lesnej siegaja XX wieku.
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Parafrazujac stowa przywotlanego juz Antona Oskara Klaussmanna,
mozna w dalszej kolejnosci stwierdzi¢, iz (utrwalone nie tylko przez
literature niemiecka) lesne oblicze Gérnego Slaska jest wciaz jeszcze sta-
nowczo za mato znane (KLAusSMANN 2014: 14). A przy tym jest przeciez
las w literaturze niemieckiej na Gérnym Slasku waznym filarem pamieci
o tej krainie czy wrecz mnemotoposem (szczegdlnie istotnym w przy-
padku tych lesnych krain, ktore juz nie istnieja, jak bytomski Goj),
ktorego nie sposob wyrugowaé z dzisiejszego myslenia o Slasku. Nie
ulega watpliwosci, ze aby lepiej pozna¢, zrozumie¢ i w efekcie w spo-
sOb wolny od stereotypow i uprzedzen opisywaé dawny i wspoiczesny
Gorny Slask, warto uda¢ si¢ w metaforyczng i dostowng przechadzke
po jego sylwicznych przestrzeniach, a by¢ moze nawet zgtebic je nieco
doktadnie;j.
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Las w literaturze niemieckiej na Gérnym Slasku. Przechadzka

Streszczenie: Inspiracja do powstania niniejszego artykutu byta refleksja, iz mimo
przeksztatcen, jakie dokonaty sie w przestrzeni Goérnego Slaska przede wszystkim
w nowym milenium, region ten wciaz jeszcze postrzegany jest przez pryzmat przemy-
stu, za§ w jego percepcji dominuje w sensie dostownym i metaforycznym czarna bar-
wa. Autorka artykutu stara sie przetamac ten stereotypowy obraz, dokonujac przegladu
wybranych lesnych krajobrazéw regionu utrwalonych na kartach literatury niemieckiej
inspirowanej regionalnym kolorytem.

Stowa kluczowe: las, literatura niemiecka, Gérny Slqsk, zielen, Eichendorff

Wald in der deutschen Literatur in Oberschlesien. Ein
Streifzug

Zusammenfassung: Der vorliegende Artikel verdankt seine Entstehung der Uberle-
gung, dass trotz des Wandels in dem oberschlesischen Raum, der vor allem im neuen
Millennium stattgefunden hat, diese Region immer noch als eine Industrielandschaft
wahrgenommen und ihre Perzeption im wortwortlichen und metaphorischen Sinne
von der schwarzen Farbe dominiert wird. Es wird daher versucht, das stereotype Bild
Oberschlesiens zu hinterfragen und eine Ubersicht iiber die regionalen Waldlandschaf-
ten darzubieten, welche in der von dem lokalen Kolorit inspirierten deutschen Literatur
evoziert wurden.

Schlagworter: Wald, deutsche Literatur, Oberschlesien, Griin, Eichendorff

Forest in German literature in Upper Silesia. A stroll

Summary: The present article has been inspired by a reflection that, despite the trans-
formations that have taken place in the Upper Silesia region, primarily in the new
millennium, this region is still perceived through the prism of industry, and its percep-
tion is dominated by black colour, in a literal and metaphorical sense. The author of
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the article tries to break this stereotypical image by making a review of selected forest
landscapes recorded on the pages of German literature inspired by local colours.

Keywords: forest, German literature, Upper Silesia, greenery, Eichendorff
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Ich war dabei

Geschichten gegen das Vergessen

Was Literatur ist, dariiber gibt es verschiedene Ansich-
ten, doch eines stellt sie gewil$ dar: das kollektive Ge-
dichtnis der Menschen. Sie ist der Speicher, die umfas-
sendste Sammlung von Erlebtem und Gedachtem, sie ist
ein einzigartiger Vorrat an Welterfahrung.

LENz 1992: 7

»Bald wird es keine Zeitzeugen mehr geben. Ich habe diese Ge-
schichten geschrieben, um mit dazu beizutragen, dass die Verbrechen
jener Zeit nicht in Vergessenheit geraten. Ein so unmenschliches Regime
darf nie wieder Full fassen konnen — weder bei uns noch anderswo*!,
schreibt die deutsche Schriftstellerin Gudrun Pausewang (mit biirgerli-
chem Namen Gudrun Wilcke) im Nachwort ihres Buches Ich war dabei.
Geschichten gegen das Vergessen (2004) und bringt damit zum Ausdruck,
dass die in diesem Buch enthaltenen Titer- und Opfergeschichten aus
der NS-Zeit Kindern zumutbar sind, oder wie Ingeborg Bachmann 1959
in Bonn anlidsslich der Entgegennahme des ,,Horspielpreises der Kriegs-
blinden® versicherte: ,,Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar“. Die

L PAUSEWANG (2004: 154).
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Wahrheit, die weiterhin leben soll, und die Frage der Schuld in der Fa-
milie, die in diesen Geschichten immer wieder mitschwingt, sind in der
deutschsprachigen Literatur nach wie vor aktuell und im kollektiven
Gedichtnis verankert. Ebenso aktuell ist auch das Thema Bekenntnis
bzw. Eingestindnis der personlichen oder kollektiven Schuld, in dem
Aleida Assmann eine Identititswende sieht:

Das Bekenntnis zu nationaler Schuld bedeutet gerade nicht, wie vie-
le befiirchten, eine Befleckung des kollektiven Selbstbildes, sondern
schafft die Moglichkeit einer Identititswende, indem sich eine Nation
ausdriicklich von den Verbrechen der eigenen Geschichte distanziert
und zu zivilgesellschaftlichen Werten bekennt.?

Darauf verweist etwa eine betrichtliche Anzahl von literarischen
Neuerscheinungen, die der Gattung des Familien- oder Generationenro-
mans zugeordnet werden, einer Gattung, welche die Vergangenheit vom
Ersten Weltkrieg bis zur heutigen Gegenwart umspannt und historisch-
gesellschaftlich-familidre Kontexte, verwoben mit einer Suche nach der
Wahrheit und der eigenen Identitit, in den Blick nimmt.?> Das Ergebnis
von Pausewangs Auseinandersetzung mit der Wahrheit sind eigens fiir
Kinder und Jugendliche verfasste Biicher, die einen bestimmten Abschnitt
des 20. Jahrhunderts beleuchten und den Nationalsozialismus sowie die
Schrecken des Zweiten Weltkrieges thematisieren. Diesbeziiglich stellt
sich die Frage, auf welche Art und Weise und mit welcher Absicht diese
Themenkomplexe in die deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur
von Pausewang aufgenommen werden? Bevor aber tiefer darauf einge-
gangen wird, seien noch einige Bemerkungen zur Gattungsbezeichnung
und Klassifizierung der Kinder- und Jugendbiicher gemacht und daran
erinnert, wie und wann der Prozess der literarischen Geschichtsaufar-
beitung fiir die Jiingsten in Gang kam. Der Blick soll sich dabei vor
allem auf Pausewangs (Euvre richten.

Nach den bisher entwickelten Definitionen lassen sich Pausewangs
Kinder- und Jugendtexte ganz klar unter den Begriff , origindre Kinder-
und Jugendliteratur“* (auch ,,spezifische Kinder- und Jugendliteratur®)
bringen. Von origindrer Kinder- und Jugendliteratur wird laut Hans-
Heino Ewers dann gesprochen, wenn literarische Texte seitens ihrer Ver-
fasser von vornherein als Kinder- und Jugendlektiire bestimmt waren.
Eine solche Festlegung wirkt sich auf die Textgestaltung aus, die als
kind- und jugendgemill (kind- und jugendgemifle sprachliche Ebene,

2 AssMANN (2011).
3 JELEC (2016: 147).
4+ Ewgrs (2012b: 19).
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entsprechende Form und Struktur, Gattungswahl, Stoffwahl, inhaltliche
und motivische Ebene usw.’) zu bezeichnen ist. Kinder- und Jugendlite-
raturwissenschaftler Ewers hat in seinen Untersuchungen darauf hinge-
wiesen, dass es sich bei der Kinder- und Jugendliteratur nicht um einen
klar umgrenzten Bereich handelt und es demnach eine Mehrzahl von
Bereichen gibt.® Die geschichtserzihlenden Kinder- und Jugendbiicher,
wie sie auch von Pausewang geschrieben werden, ist nur ein Bereich
bzw. eine Moglichkeit, derartige Kinder- und Jugendbiicher zu klassifi-
zieren, welche dann auch aufgrund des Unterlaufens der Grenzen von
Fiktion und Dokumentation das Beiwort ,,hybrid“ bekommt.” Fakten
und Fiktionen stehen in diesen Texten nebeneinander. In Bezug auf die-
sen Aspekt hat sich eine in der Kinder- und Jugendliteraturforschung
allgemein akzeptierte Definition von Malte Dahrendorf durchgesetzt.
Nach dieser Definition wire sie als

diejenige — vor allem erzihlende — Kinder- und Jugendliteratur [zu ver-
stehen], deren Geschichten entweder vor konkretem zeitgeschichtlichen
Hintergrund spielen, aber so, daf§ das ,,Gespielte“ ohne diesen Hin-
tergrund so nicht moglich wire [...], oder Zeitgeschichte ausdriicklich
thematisieren, so dafl Figuren und Handlungen mehr oder weniger zum
Vorwand werden kdnnen. Mit ,,Zeitgeschichte® ist die jiingste oder jlin-
gere Vergangenheit gemeint, eine Vergangenheit, in deren unmittelbarer
Auswirkung wir heute noch leben, zum Beispiel: Drittes Reich und sei-
ne Vorgeschichte, Zweiter Weltkrieg, Ost-West-Spannung, Konflikte der
Dekolonialisierung und der Dritten Welt, Rassismus [...].%

Das fiir diesen Beitrag ausgewidhlte Buch Ich war dabei. Geschichten
gegen das Vergessen ist ein weiteres Beispiel der origindren Kinder- und
Jugendliteratur mit konkretem zeitgeschichtlichem Hintergrund. Die
Abbildung von Geschichte fiir kindliche und jugendliche Empfinger, die
Darstellung von Ereignissen rund um den Zweiten Weltkrieg sowie die
Vergangenheitsaufarbeitung auf jugendliterarischer Ebene rechtfertigen
diese Einordnung. Allerdings war das nicht immer so: Die ersten Nach-
kriegsjahre waren gekennzeichnet durch eine fehlende Auseinanderset-
zung mit der NS-Vergangenheit. Vor allem die 1950er Jahre gelten als
eine Zeit des Schweigens iiber die nationalsozialistische Vergangenheit.
In Deutschland gab es in diesen Jahren keine Kinder- und Jugendbiicher,
die diese Zeit literarisch verarbeiteten. Die nationalsozialistische Vergan-
genheit wollte erstmal nicht erinnert werden und das hatte folglich auch

5 Ewegrs (2012b: 175-195).
¢ Ewers (2012a).

7 AsSMANN (2006: 27).

8 DAHRENDORF (1997: 205).
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Auswirkungen auf deutsche kinder- und jugendliterarische Werke, wo es
zunachst kaum Abweichungen von diesem Trend gab. Aden-Grossmann
konstatiert hierauf Bezug nehmend:

Ganz tiberwiegend war die KJL der Nachkriegszeit zwischen 1945 und
1959 apolitisch und folgte damit dem allgemeinen gesellschaftlichen
und literarischen Trend, diese Epoche zu verdringen: Es wurden tber-
wiegend harmlose Geschichten publiziert, in denen eine ,,heile Welt“
dargestellt wurde.’

Erst mit groBerem zeitlichem Abstand also finden die Erfahrungen des
Zweiten Weltkrieges Eingang in die Kinder- und Jugendliteratur. ,,Rick-
wartsgewandt®, ,verdringend“ oder ,heile Welt“ sind Stichwoérter, die
diese Tendenz in der deutschsprachigen Literatur, die noch viele Jahre
nach dem Zweiten Weltkrieg fortdauerte, am treffendsten beschreiben. So
war man auch in der Kinder- und Jugendliteratur der Uberzeugung, man
miisse das junge Publikum ,,vor dem zersetzenden Intellekt“!° behiiten.

Die Publikationszahlen an Kinder- und Jugendbiichern zum Thema
Nationalsozialismus und Holocaust begannen im deutschsprachigen
Raum erst in den 1960er Jahren allmihlich zu steigen, um in den dar-
auffolgenden Jahrzehnten immer mehr zuzunehmen. Die ,,neue* Kin-
der- und Jugendliteratur setzte sich nun zum Ziel, die Vergangenheit der
deutschen Geschichte, welche lange Zeit verdringt wurde, zu enttabu-
isieren bzw. das kollektive Wissen zu bewahren und zu tradieren, um
so letztendlich auch die Bewusstmachung und Uberwindung kollektiver
Schuld moglich zu machen. Richtungweisend war sicher Karl Bruck-
ners erfolgreichstes Buch Sadako will leben (1961), das Weltgeschichte
anhand eines Einzelschicksals erzahlt, von wehrlosen Kindern, die die
Kriegsgeschehnisse in Japan zur Zeit des Zweiten Weltkrieges erleben.
Im selben Jahr erschien Hans Peter Richters Jugendbuch Damals war es
Friedrich, eines der ersten Jugendbiicher zum Thema Judenverfolgung.
Nennenswert ist ferner Winfried Bruckners Roman Die toten Engel
(1963), der 1940 spielt und das Schicksal der Juden thematisiert, oder
etwa der Roman Das Schattennetz (1964, die zweite Fassung erschien
1981 unter dem Titel Geh heim und vergiss alles) von Kithe Recheis,
der autobiographische Ziige tragt. Nach Angaben Riidiger Steinleins'
wurden im gesamten deutschsprachigen Raum bis zum Jahr 1996 iiber
1000 Titel veroffentlicht, die Themen wie Krieg, Verfolgung, Flucht,
Antisemitismus, Titer- und Opferschaft u. A. behandeln.

° ADEN-GROSSMANN (2000: 285).
10 Wb (2002: 302).
1 STEINLEIN (1996: 87).
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Wirft man einen Blick auf Pausewangs Publikationen, insbesonde-
re im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur, dann fillt auf, dass sie
diese Themen viel spiter zu problematisieren beginnt. Erst in den spa-
ten 70er Jahren behandelt sie Themen wie Krieg, Taterschaft, Schuld,
NS-Alltag, Flucht und Verfolgung, Kampf ums Uberleben, Emigration,
Holocaust und Neonazismus und verdffentlicht vor den Geschichten
gegen das Vergessen folgende Prosawerke fiir Kinder und Jugendliche
aus dem genannten Themenfeld: Auf einem langen Weg (1978), der als
Vorlage fiir eine Filmproduktion diente, schildert die Geschichte von
zwei Briidern, die in den letzten Monaten des Zweiten Weltkrieges von
der Mutter getrennt werden und sich durch das vom Krieg verwiistete
Deutschland bis in den Westen zu ihrer Tante durchschlagen. Thre ei-
genen Erfahrungen mit Krieg und Vertreibung verarbeitete Pausewang
in der autobiographischen Trilogie Rosinkawiese (1980), Fern von der
Rosinkawiese (1989) und Geliebte Rosinkawiese (1990), zudem tragen
Werke wie Wiedersehen mit Anna (1997) autobiographische Ziige. Der
Roman Reise im August (1992) schildert die Deportation eines jiidischen
Maidchens in das Konzentrationslager Auschwitz, Der Schlund (1993)
und Die Meute (2006) die Gefahren einer weiteren rechtsnationalen
Diktatur. Im Jahr 1997 schreibt Gudrun Pausewang ein Buch {ber die
Jugendjahre Adolf Hitlers Adi — Jugend eines Diktators und auch die dar-
auffolgenden Werke Du darfst nicht schreien (2000), Macht euch euren
Krieg allein! — und andere absichtliche Geschichten (2000), Uberleben!
(2005) und Der einhdndige Brieftrdger oder ein Herbst, ein Winter, ein
Friihling (2015) kreisen thematisch um den Zweiten Weltkrieg. In den
Jahrzehnten davor schreibt sie iberwiegend Biicher mit Handlungsor-
ten in fernen Liandern, wie Chile oder Bolivien, von denen die Autorin
fasziniert war. Einerseits kann dies mit ihren langjihrigen Aufenthalten
und ihrer Berufstitigkeit in verschiedenen Lindern Siidamerikas und
dem daraus hervorgehenden Interesse fiir das stidamerikanische Leben
in Verbindung gebracht werden. Zweimal reiste sie nimlich nach Sid-
amerika und lehrte an Schulen in Chile, Venezuela und Kolumbien; das
erste Mal von 1956 bis 1963, das zweite Mal von 1967 bis 1972. In die-
sen zwoOlf Jahren bereiste sie den amerikanischen Doppelkontinent und
sammelte Eindriicke und Erfahrungen, die sie spiter in ihren Biichern
verarbeitete, so in ihrem ersten Roman Rio Amargo oder das Ende des
Weges (1959), der an Erwachsene gerichtet war. Im Mittelpunkt ihres
Interesses standen lange Zeit also gegenwirtige Probleme in Stidamerika
und Themen wie Umweltkatastrophen, Risiken der Nukleartechnologie
(0kologische Kinder- und Jugendliteratur) und der Frieden ganz allge-
mein. Der Grundgedanke dabei war, das Lesepublikum zum Handeln
aufzufordern bzw. die Bewusstmachung von Umweltproblemen und ih-

29



30

Aufsitze/Artykuty

ren moglichen Folgen fiir die Menschheit, als auch das Verstehen von
Okologischen Zusammenhingen. Andererseits kommt aufgrund der im
Vergleich zu den bereits genannten deutschen Jugendbuchautoren spi-
ten Vergangenheitsaufarbeitung in Pausewangs Kinder- und Jugendtex-
ten die Frage auf, ob das Behandeln von Problemen der Dritten Welt,
wie auch ihre Sehnsucht nach fernen Lindern, die sie schon in der Ju-
gend entwickelte, und danach die spateren langjihrigen Aufenthalte in
Stidamerika nicht als Flucht vor den eigenen Erlebnissen aus der NS-Zeit
und der trostlosen Nachkriegsatmosphire betrachtet werden konnten.
Die Zeit in Stidamerika konnte jedoch ebenso als ihre ,,Zeit des Um-
denkens® betrachtet werden, die ihr die notige Distanz zu Deutschland
gewihrleistete, und diese wiederum eine andere Perspektive auf jene
Deutschen, die nach dem Krieg in rechtfertigender Manier behaupteten,
von nichts gewusst zu haben.!'”

Gegen das eigene Vergessen

Pausewangs eigene Kindheit und Jugend fillt in die im Buch the-
matisierte zeitgeschichtliche Epoche. Sie riumt offen ein, schon friih
mit nationalsozialistischer Indoktrination in Beriihrung gekommen zu
sein. Die 1928 geborene Autorin war bei Kriegsausbruch elf und bei
Kriegsende siebzehn Jahre alt. In ihrer Kindheit leidet sie zundchst unter
mangelndem Selbstbewusstsein, findet keinen Anschluss und die notige
Anerkennung. In dieser Zeit wird sie Mitglied einer Hitlerjugend-Orga-
nisation, die ihr zum ersten Mal das Gefiihl von Zusammenhalt gibt
und ihre Begeisterung weckt:

Ich war deprimiert. Ich hatte weiterhin keine Freunde, [...] ich habe
Angst davor gehabt, zuriickgewiesen zu werden. Und in der Klasse
war ich Auflenseiterin. Das einzige, was mir Spaf§ machte, das war
aber auch wieder das Kiinstlerische, das war zum einen Lesen, Lesen,
Lesen. Zum anderen war es die Mitgliedschaft in einer ganz besonde-
ren HJ-Organisation und zwar nannte sich das ,,Sing- und Spielschar®,
und war die einzige Gruppe, wo Jungen und Midchen zusammen wa-
ren, und es waren nur die Vierzehn- bis Achtzehnjihrigen.!?

Im Nachwort macht Pausewang auf die biographische Prigung ihrer
Geschichten aufmerksam und legt das auch mit der Wahl des Buchtitels
Ich war dabei nahe. Manche der erzihlten Geschichten gegen das Verges-

12 ’ABBATE (2014: 14).
13 PAUSEWANG (1999: 7).
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sen hat sie in ihrer Kindheit und Jugend selbst erlebt, was die Spuren
im Narrativ erklart. Sie erinnert sich dabei an ihren Vater, der in den
Jahren vor dem Zweiten Weltkrieg und wiahrend des Zweiten Weltkrie-
ges Uberzeugter Anhinger der Nationalsozialisten war. Er starb 1943
im Krieg, als die Autorin fiinfzehn Jahre alt war. Als Madchen glaubte
sie selbst an die Ideen des Nationalsozialismus, sie wurde, wie sie selbst
festhilt, ,,zum kleinen Nazi erzogen“!'*. Sie erinnert sich zudem, am 30.
April 1945, Hitlers Todestag, verzweifelt geweint zu haben. Sie lernt aus
der Vergangenheit und erklirt in einem Interview: ,JIch habe hinter-
her eingesehen, dass die Nazis unseren jugendlichen Idealismus miss-
braucht haben, und beschlossen, als Demokratin mitzuhelfen, dass es in
Deutschland nie wieder zu solchen politischen Verhiltnissen kommen
wird“®. Thre Hilfe zeigt sich in der literarischen Auseinandersetzung
mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten, in der Darstellung
von Titern und Opfern, der Vermittlung von Geschichtsbewusstsein,
geschichtlicher Belehrung und in der Bewusstmachung historischer Orte
und Ereignisse. Gewiss beruhen die Geschichten nicht auf einem au-
tobiographischen Pakt, dennoch ist die Nihe zur Autorin und ihren
eigenen Kindheitserfahrungen vorhanden. Das belegt nicht nur das bei-
gefiigte Nachwort, sondern auch die AuRerungen der Autorin in zahl-
reichen Gespriachen zu diesem Thema.'® Fiir Pausewang, wie fiir viele
andere Autoren, die wihrend der NS-Zeit aufgewachsen sind und heute
ihre Erfahrungen literarisch verarbeiten, erweisen sich das Schreiben
und Erzdhlen aus der Kinderperspektive — mit mehr oder weniger au-
tobiographischen Ziigen — als eine typische Schreibweise des Erinnerns
bzw. Methode der Geschichtsvermittlung, eine Form des Gedenkens und
der Vergangenheitsbewiltigung — man denke hier z.B. an den deutschen
Lyriker, Kinder- und Jugendbuchautor Hans Baumann (1914-1988), den
Autor des Liedes Es zittern die morschen Knochen, das 1932 wihrend
einer Wallfahrt nach Neukirchen bei Heiligenblut fiir die katholische
deutsche Jugend entstand und von dem auch Pausewangs Kindheit be-
stimmt wurde. Im Nachhinein bekennt Baumann seine Schuld und setzt

14 ANoNYM (2013).

15 RamM (2015).

16 Gleich am Anfang des Gesprichs mit Daniel Ramm zum Beispiel erklirt die
Schriftstellerin, dass sie als Kind unter dem Einfluss des Nationalsozialismus stand, dass
sie sowohl bei den Jungmideln als auch beim Bund Deutscher Midel war. Ferner er-
wihnt Pausewang im selben Gesprich, dass sich ihr Vater schon zu Beginn des Zweiten
Weltkriegs als tiberzeugter Nazi freiwillig zum Wehrdienst meldete und fest an den Sieg
glaubte. Diese Erfahrungen wirkten sich auf ihre Texte aus. Die Verfithrung durch den
Nationalsozialismus hat die Autorin geprigt. Ihre Figuren sind ebenso davon betroffen.
Vgl. Ramm (2015).
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sich 1961 in Der Bdr und seine Briider mit seinem Tun in der Zeit des
Nationalsozialismus und seinem Gewissen auseinander, warnt vor Irr-
wegen und Fiihrergestalten.!”” Die biographische und literarische Erin-
nerung an die Kindheit im Nationalsozialismus lduft aber nicht nur auf
eine Warnung fiir zuklinftige Generationen hinaus, sondern bleibt, wie
Hetzer feststellt, in der Suche nach einer Entlastung der Schuldgefiihle,
die sich von der Tadtergeneration auf die Nachgeborenen tibertrigt, ver-
haftet.”® Natiirlich wire im Hinblick darauf die Frage zu stellen, ob die
autobiographisch geprigten Geschichten der Autorin aus dem Jahr 2004
nicht eine verzogerte Vergangenheitsaufarbeitung auf jugendliterarischer
Ebene darstellen. In einem Interview erkliart Pausewang:

Wir, die Autoren heutiger zeitgeschichtlicher Kinder- und Jugendlite-
ratur, waren im Krieg selber noch Kinder. Als der Krieg vorbei war,
standen wir rein biologisch auf der Schwelle zum Erwachsensein.
Doch waren wir es schon als Kinder geworden, weil der Krieg uns
nicht hat Kind sein lassen. Als er vorbei war, musste all das erst
einmal verarbeitet werden. Nur mit einer entsprechenden Distanz
lassen sich die Dinge, die Welt und das eigene Leben entsprechend
reflektieren."”

Geschichten iber die Geschichte

Gleich zu Beginn von Pausewangs Geschichtensammlung wird in die
Vergangenheit geblickt. Es handelt sich dabei um eine Sammlung von
insgesamt zwanzig Geschichten, die entweder aus der kindlichen, ju-
gendlichen oder aus der Perspektive eines erwachsenen erinnernden Ichs
dargestellt werden, in welchen die NS-Titerschaft, die Mitwisserschaft,
die Ausgrenzung der Juden, die ideologische Verfiihrung durch die NS-
Propaganda und die Mitgliedschaft bei den Jungmidchen behandelt wer-
den. Das entspricht etwa Christine Nostlingers Forderung in ihrer Rede
anlisslich der Osterreichischen Buchwochen im Jahr 1985: , Die Kinder-
und Jugendschriftsteller miissen miindiger werden, ihre Bravheit ablegen,
ihre Kompromissbereitschaft auch. Sie miissen es lernen, auf der Hut zu
sein, um nicht fiir Anliegen missbraucht zu werden, die nicht die ihren
sind“?. Diese Aussage scheint ganz im Sinne Pausewangs zu sein. Neun-
zehn Jahre spiter setzt sie ihr eigenes Anliegen durch und schreibt ihre

—_

7 WILD (2002: 310).
8 DINER (1987: 188-189).
° KeLM (2006: 128).
20 NOSTLINGER (1986/87: 158).
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Geschichten gegen das Vergessen entgegen allen Trends. Schon das Titel-
bild ldsst das Thema vermuten. Zu sehen ist ein Appell-Platz, umrundet
von gleich gekleideten, jungen Midchen mit Zopfen, die auf die Haken-
kreuzfahne blicken und mit Begeisterung und Uberzeugung den rechten
Arm hochstrecken. In neun der zwanzig Geschichten spricht eine namen-
lose Ich-Erzdhlerin. Im Mittelpunkt ihrer Erzihlungen stehen Einzel- oder
Familienschicksale, wobei die Figuren mit der familidren Verstrickung in
die Nazi-Welt, dem negativen Bild von Juden und dem antisemitischen
Alltag konfrontiert werden. Oftmals zeigen sie sich veridngstigt, verwirrt,
unsicher und tiberfordert, was etwa an der Bemerkung ,,oft verstand ich
nur die Hilfte oder noch weniger“* der Ich-Erzdhlerin in einer Geschich-
te erkennbar wird. Die Autorin zeigt dariiber hinaus die Beeinflussbarkeit
von Kindern und Jugendlichen. Die folgenden Abschnitte widmen sich
der Analyse und Interpretation von sechs ausgewahlten Geschichten.

In der Rahmenhandlung der ersten Geschichte, die den Titel Er war
noch warm (7-12) tragt und mit sechs Seiten zu den kiirzesten im Buch
gehort, wendet sich eine in der Bahn sitzende alte Frau an die ihr ge-
gentiber sitzende Ich-Erzihlerin, die sich gerade Gedanken tiiber The-
men fir ihr nichstes Buch macht und die Leser an die Autorin selbst
denken ldsst. Die alte Frau berichtet der namenlosen Ich-Erzdhlerin von
ihren Erlebnissen aus der Kindheit und wird damit zur Erzihlerin der
Binnenhandlung. Thre Erinnerungen reichen zuriick bis ins Jahr 1941,
als sie damals als ein 14-jihriges Madchen beobachten musste, wie die
letzten jidischen Familien aus ihrem Wohnhaus geholt wurden. Der
Titel der Geschichte bezieht sich auf den Eintopf in der Wohnung einer
judischen Familie, die nicht mehr dazu kam, ihn zu essen, weil sie von
,suniformierten Minnern“?? abgeholt wurde. Am Rande sei bemerkt,
dass die ,,uniformierten Manner“ zu den wenigen Ausdriicken im Buch
gehoren, die mit der NS-Zeit in Verbindung gebracht werden kénnen.
Die nichtjiidischen Nachbarn zeigen sich begeistert und stiirmen in die
Wohnung, um sich zu nehmen, was sie brauchen:

Als wir im halbdunklen Treppenhaus standen, sahen wir die Leute in
die einzelnen Riume stiirzen. Und schon kamen die ersten wieder zu-
riick, schwer beladen: Frau Beck, unsere Nachbarin, hatte zwei Feder-
betten unter den Armen, Frau Moller von schrig gegeniiber erschien
auf einmal in Frau Birnbaums Pelzmantel, der alte Herr Lotterbach
schleppte den verschnorkelten Lehnsessel, in dem der alte Herr Birn-
baum immer gesessen hatte, zur Tiir hinaus.??

21 PAUSEWANG (2004: 69).
22 PAUSEWANG (2004: 8).
23 PAUSEWANG (2004: 10-11).
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Die alte Frau erinnert sich, dass ihre Mutter am schnellsten war, sie
hat dieses Ereignis namlich schon ungeduldig erwartet, nahezu herbei-
gesehnt und war auch entsprechend darauf vorbereitet. Auch ihre Kinder
mussten schnell handeln und sich schnellstmoglich mit der Mutter an
den bereits gedeckten Esstisch setzen, um so die Wohnung zu besetzen:

Ein paar Mal ging die Kiichentiir auf, Gesichter schauten herein,
grinsten, verschwanden wieder. [...] Als jemand die Tiir aufriss, rief
[die Mutter|: ,,Hier waren wir die Ersten!“ Die Tiir ging wieder zu.
[...] ,,Gesegnete Mahlzeit“, sagte sie, senkte ihren Loffel in den Ein-
topf und kostete. ,,Und er ist noch schon warm®, fiigte sie zufrieden
hinzu.?*

Das idlteste Kind in dieser Geschichte ist verwirrt, mit Verwunderung
befolgt es die Anweisungen der Mutter. Der Bericht der alten Frau wird
am Ende nicht kommentiert und es bleibt offen, ob die Autorin mit die-
ser Geschichte ein tatsichlich stattgefundenes Gesprich rekonstruiert.

Aulerhalb des Elternhauses wurden Kinder und Jugendliche in Schu-
len und verschiedenen Freizeitorganisationen nach nationalsozialistischen
Malistiben erzogen. Die autobiographisch geprigte Geschichte Ein No-
vembermorgen (35-38) ist die fiinfte Geschichte in der Sammlung und
ein weiteres Beispiel dafiir, welche Bilder den Schiilern vermittelt wurden:

Die Juden, das hatten wir schon in der Schule gelernt, waren bdse
Menschen, die die braven Deutschen nur ausnutzen und tibers Ohr
hauen wollten. Wir hatten gelernt, dass man mit Juden nicht befreun-
det sein diirfe, weil sie nur l6gen. Wir hatten auch gelernt, dass man
mit ihnen kein Mitleid haben diirfe, weil sie es wegen ihres bdsen
Charakters nicht verdienten.?’

Die ideologische Beeinflussung von Kindern ist auch das Thema der
Geschichte Mdrchenstunde (45-50). Als die Ich-Erzdhlerin nach fiinfund-
sechzig Jahren wieder vor ihrer ehemaligen Schule steht und sie von au-
Ben betrachtet, erinnert sie sich an eine Lehrerin, die gerne Mirchen und
andere Geschichten erzihlte. Viele Jahre spater erkennt die Ich-Erzihle-
rin, dass die Lehrerin damals fiir die Verbreitung eines negativen Juden-
bildes, vor allem aber fiir die Verbreitung von Gedanken und Gefiihlen
der Angst unter den nichtjiidischen Schiilern mitverantwortlich war. Sie
macht mit ihrer verspiteten Feststellung deutlich, dass die Ausgrenzung
der Juden wihrend des Nationalsozialismus auch Lehrer zu verantwor-
ten hatten. Eine der zahlreichen Geschichten, die die Lehrerin damals in

24 PAUSEWANG (2004: 10).
25 PAUSEWANG (2004: 35).
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der Marchenstunde erzihlt hat, handelt von einem Zahnarzt, der ,,eine
krumme Nase, schwarze Locken, eine fleischige Unterlippe und grof3e
abstehende Ohren“?¢ hat. Anhand der Beschreibung erkennen die Schiiler
schon wihrend des Zuhorens, dass es sich um ,,kein[en] gew6hnlich[en]
Mensch[en]*“?” handelt, sondern um einen Juden, von dem sich zwei deut-
sche Midchen, Ilse und Rosemarie, wegen Zahnschmerzen behandeln
lassen mochten. Ilse wird in den Behandlungsraum gerufen. Kurze Zeit
spater hort Rosemarie im Warteraum ihre Schreie und im Anschluss nur
Stille. Nun ist Rosemarie an der Reihe. Als der jiidische Zahnarzt sie
holen mochte, gelingt es ihr noch zu fliehen. Die Frage einer Schiilerin,
was mit dem ersten Midchen passiert sei, beantwortet die Lehrerin mit
den Worten: ,,Macht euch Gedanken dariiber...”?%. Aus den Erinnerungen
der Ich-Erzahlerin geht hervor, dass die Mitschiiler bei der Identifizierung
von Juden keine Schwierigkeiten hatten, denn Juden galten als hinterlis-
tig, gefidhrlich, bosartig und potthisslich® und waren dadurch leicht zu
erkennen. Die Erzidhlerin fiigt hinzu: ,,Das hatten wir lingst in der Schule
und bei den Jungmidchen gelernt, und aus dem Radio auch*“*°. Die Au-
torin instrumentalisiert die Kinderfiguren aus der Erzahlung der Lehrerin
dazu, ihren jungen Lesern einen Einblick in die verbreiteten antijiidischen
Vorstellungen zu geben und fihrt mit dem folgenden Kommentar des
kindlichen Ichs aus, welche Auswirkungen dies in der Vergangenheit auf
Kinder und Jugendliche hatte:

Jetzt wurde mir erst richtig klar, warum an manchen Gasthofen und
Cafés ein Schild hing: JUDEN UNERWUNSCHT! Und warum in den
Zeitungen oft so viel Boses tiber Juden stand. Und warum wir bei den
Jungmaidchen gelernt hatten, dass wir nicht mit Judenkindern spielen
sollen.3!

Die Kinder waren fest davon iiberzeugt, dass Juden eine Gefihrdung
darstellten. Das erwachsene Ich klagt die Lehrerin viele Jahre spiter an:
»Ach Frau Schifer, was haben sie uns damals angetan!“3?. Hat sich die
Erzdhlerin als junges Midchen noch iiberzeugen lassen, zeigt sie sich
als Erwachsene viele Jahre danach kritisch und urteilssicher. Pausewang
kommt auch in dieser Geschichte um die Darstellung und Thematisie-
rung von Titern und einer gezielten ideologischen Indoktrination nicht

26 PAUSEWANG (2004: 46)
27 PAUSEWANG (2004: 47)
28 PAUSEWANG (2004: 48).
29 PAUSEWANG (2004: 47).
30 PAUSEWANG (2004: 47)
31 PAUSEWANG (2004: 48)

( 49)
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herum und lasst in den Schreibprozess der siebten Geschichte zudem
autobiographische Elemente einfliel3en.

In den darauffolgenden Geschichten gegen das Vergessen und Ver-
dringen konzentriert sich die Autorin auf die verwerflichen Aspekte der
Abwehrmechanismen der ilteren Generation, auf die Schuldfrage und
Schuldvorwiirfe vonseiten der Enkelgeneration, die Anlisse dafiir schaf-
fen, tiber die Vergangenheit nachzudenken und die Verantwortung fiir
Verbrechen zu iibernehmen. So projiziert Pausewang, fiir die es kein
Verdringen der Geschichte geben darf, ihre Anliegen einmal mehr auf
ihre kindlichen und jugendlichen Protagonisten. Daher verlangt die
Enkelfigur aus der Geschichte Das Kopftuch (51-60) nach Aufklirung
und versucht zu erfahren, was ihre eigenen Vorfahren in der Vergan-
genheit getan und unterlassen haben. Sie stof3t dabei auf mangelndes
Unrechtsbewusstsein und eine ebenso mangelnde Auseinandersetzung
der dlteren Generation mit der NS-Vergangenheit, woran dann auch jede
Kommunikation scheitert. Wenn die GroSmutter von der Vergangenheit
erzihlt, dann so, dass der Anteil und die Schuld der Titer gidnzlich aus
dem Blick geraten. Franzi ist die einzige in der Familie, die hinterfragt
und den gewohnten Ausreden der GrolSmutter, die zwar als wandelnde
Dorfchronik bezeichnet wird, aber nichts von den NS-Verbrechen ge-
hort und gewusst haben will, jede Glaubwiirdigkeit entzieht:

»Erzahl mir“, mampft Franzi, ,,wie es hier in Hornau in der Nazizeit
war®.

Uffa hilt inne und veridndert sich plotzlich. Thr Mund wird zu einem
schmalen Strich, ihre Augen verengen sich zu schmalen Schlitzen. Es
kommt Franzi vor, als verkrieche sich die alte Frau ganz tief in sich
selber. ,,Wie kommst du denn darauf?“, fragt Uffa finster.

»Wir lernen in der Schule dartiber®.

»Diese Lehrer!“, schimpft Uffa. [...]

,»Hast du etwa was dagegen®, fragt sie, dass wir die Hornauer Vergan-
genheit kennen lernen?“

»Aber doch nicht die!*, knurrt Uffa mit verkniffenem Gesicht.
»Warum nicht die?“, fragt Franzi verbliufft. ;Wir haben ein Recht dar-
auf, alle Hornauer Vergangenheiten zu wissen!“ [...]

»Hornau liegt ja so abseits. Hier hat man von dem allem nichts gehort
und gesehen®.3?

Die Enttduschung tiber das Verhalten der Grolmutter ist grof3, die
Worte des Geschichtslehrers riitteln das Madchen aber wieder auf: ,,Lasst
euch nicht abwimmeln. [...] Nur nicht aufgeben [...]. Dranbleiben*“*.

33 PAUSEWANG (2004: 53-54).
34 PAUSEWANG (2004: 53-54).
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Die vorwurfsvollen Fragen der Enkelin und ihre Hartnéckigkeit bringen
die GroBmutter dazu, letztendlich nachzugeben. Sie erlaubt damit auch
sich selbst, die Vergangenheit zum ersten Mal bewusst in den Blick zu
nehmen, Zeichen von Reue und Bedauern iiber das eigene schuldhaf-
te Verhalten in der NS-Zeit zu zeigen. Die Reaktion der Grolimutter,
die in Trianen ausbricht und die Hinde vor das Gesicht schliagt, macht
das deutlich. Thre Reaktion ist ein Zeichen des Eingestandnisses ihrer
personlichen Schuld. Zum ersten Mal bekennt die Frau ihre Mitschuld
an den NS-Verbrechen - sie beaufsichtigte jiidische Gefangene in einer
Scheune und lehnte es ab, einer Jidin zu helfen. Die Verdringung die-
ser Ereignisse in der Familie, aber auch die eigene Schuld und Scham
verhinderten tiber viele Jahre hinweg eine offene Aussprache zwischen
den Generationen. Der Umgang mit Erinnerungen, die Tendenz zum
Nicht-wissen-Wollen, zum Verdriangen und Verharmlosen wird auch in
den darauffolgenden Geschichten thematisiert. So informiert sich in der
Geschichte Ein Dorf wie jedes andere (105-110) ein junger, neugieriger
Tourist tiber die Vergangenheit des Dorfes Gorbach. Auf die Frage des
Touristen, ob es in Gorbach Juden gegeben habe, antwortet ein alter
Dorfbewohner:

»Juden? Nein, hier gab es keine®. ,,Keine einzige Familie?“, [fragt der
Tourist]. ,,Keine. — Oder, warten Sie...ja, Eine einzige. Die Salomons.
Die hatten einen Kramladen. Aber der Laden ging Pleite und die Salo-
mons sind weggezogen. Damals war ich noch ein Kind. [...] Jedenfalls
gab’s hier bei uns keine Judenverfolgungen“. Was fiir ein beneidens-
wertes Dorf, denkt der Tourist. Ein Dorf mit gutem Gewissen. Aber
der Alte hat sich nur ungenau erinnert, obwohl sein Gedichtnis noch
ausgezeichnet arbeitet. Die Familie Salomon lebte bis Ende Novem-
ber 1938 in Gorbach. [...] Und die Alten wissen sehr genau, warum
Salomons Laden Pleite ging. Aber sie sprechen nicht dariiber. [...] Es
darf den schoénen Schein Gorbachs ja nicht triiben. Und die mittlere
Generation der Gorbacher fragt nicht. Sie weily zwar, dass da was
war. Aber sie weil§ auch, dass es unvorteilhaft wire, in der braunen
Vergangenheit ihres Ortes herumzustochern. Damit wiirde vielleicht
allerlei herauskommen, was ihrem Tourismus schaden konnte. Nur
das nicht!®

Die wihrend der NS-Zeit begangenen Verbrechen wurden in der Of-
fentlichkeit der Nachkriegszeit und in den NS-belasteten Familien, in
denen es eine begriindete Angst vor Strafverfolgung gab, ausgeklam-
mert. Pausewang entrollt vor den Augen junger Leser am Beispiel dieser
und einiger anderer Geschichten aus der Sammlung gerade dieses Tabui-
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sieren, Aussitzen und Verdriangen. Wie anhaltend und vorherrschend
diese Einstellung war, wie verbreitet in der Bevolkerung, schildert die
Autorin in der Geschichte Ein Dorf wie jedes andere, deren Titel bzw. das
nicht benannte Dorf schon darauf hinweist, dass es sich um keinen Ein-
zelfall handelt. Wie dicht das Aufarbeiten und Verdringen nebeneinan-
der liegen, das fihrt sie in der Geschichte Besuch aus Amerika (95-104)
vor. Im Mittelpunkt der Geschichte steht ein 14-jihriges Madchen na-
mens Hanna, das tiber die Ereignisse in ihrer Familie berichtet. Da kon-
sequent aus der Sicht des Middchens und zunichst tiber die Gegenwart
erzahlt wird, ahnen die kindlichen Leser kaum, was in der Familie in der
Vergangenheit vorgefallen ist. Der erwachsene Leser erkennt jedoch, dass
es in der Familiengeschichte viele Liicken gibt. Was haben die Grofeltern
und die Urgrofleltern zur Zeit des Nationalsozialismus getan? Wussten
sie, was sich damals zugetragen hat? Gab es in ihrem kleinen Dorf in
den Bergen Judenverfolgungen? Die Enkelgeneration hat keine eigenen
Erinnerungen an das Geschehene, sie ist neugierig und kritisch. Thr
gestiegenes Interesse ist auf die Behandlung des Nationalsozialismus im
Geschichtsunterricht sowie auf Fernsehberichte zuriickzufiithren. Aus
dem Unterricht weil$ die kindliche Protagonistin, dass die Nationalsozia-
listen antisemitische, antikommunistische und antidemokratische Positio-
nen vertraten, dass sie fiir die Judenverfolgung und die Ermordung von
Millionen von Menschen verantwortlich sind. Aus Sicht der Gromutter
sieht die Vergangenheit heiter aus und die Enkelin ist beruhigt:

Bis in ihr kleines Dorf in den Bergen sei das alles nicht gedrungen. Sie
habe erst nach dem Ende der Hitlerzeit von all den schrecklichen Din-
gen gehort [...]. Ich bin sehr froh dariiber, dass Omi und ihre Eltern
nichts mit den Nazis zu tun hatten. Denn sie sind ja meine Vorfahren
und gehoren irgendwie zu mir!3°

Tatsachlich aber scheut die sonst so erziahlfreudige GroSmutter Edda
vor den Fragen der Enkelin und damit vor einer Auseinandersetzung
mit der Vergangenheit zuriick. Der zurtickhaltenden und offensichtlich
schweigenden Grofmutter, die in Gesprichen Teile der Familienvergan-
genheit mit Absicht ausldsst oder verharmlost, wird in der Geschichte
die redselige Tante aus Amerika gegeniibergestellt, die das Madchen auf-
klaren und zum ersten Mal nach dem Krieg offen iiber die Taterschaft
in der eigenen Familie sprechen mochte. Von der Tante erfihrt sie all
das, was in der Familie bisher ausgeblendet wurde. Das Midchen er-
fahrt, dass Grollmutters Bruder Dolf nach Hitler benannt wurde, dass
der Urgrofvater Ortsgruppenleiter und Onkel Karl Wachmann im KZ
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Buchenwald war. In der Anschauung der Tante spiegeln sich die Absich-
ten der Autorin wider, die im Nachwort und in verschiedenen Interviews
die Notwendigkeit der Tradierung des Wissens und die Bedeutung des
Erinnerns betont. Die Absicht der Tante ist das rechtzeitige Aufkliren,
die Sensibilisierung fiir wichtige Themen und die Anregung zum Nach-
denken tber die eigene Vergangenheit.

Synthese

Gudrun Pausewang gilt als eine der besonders sozialkritischen
Schriftstellerinnen Deutschlands. Mit iiber hundert veroffentlichten Ti-
teln zdhlt sie heute zu den produktivsten und bekanntesten Kinderbuch-
autorinnen in Deutschland. Laut einer Statistik des englischsprachigen
Wirtschaftsmagazins ,,Forbes“ gehorte Pausewang aufllerdem zu den
hundert einflussreichsten Frauen Deutschlands. Sie schreibt Geschichten
tiber die Geschichte. Die fiir diesen Beitrag ausgewihlte Geschichten-
sammlung spiegelt einen Abschnitt deutscher Zeitgeschichte wider und
zdhlt zu den jlingeren Beispielen der Bekenntnisliteratur. Zwar schreibt
Pausewang auch fiir Erwachsene, sie mochte aber an erster Stelle an
Kinder und Jugendliche appellieren, unter anderem mit den Geschichten
gegen das Vergessen. Am Anfang nahezu jeder Geschichte werden kon-
krete Angaben dariiber gemacht, in welcher Zeit die Handlung spielt
und wie alt die Protagonisten sind. Der gemeinsame Nenner der Ge-
schichten ist der Versuch, Erlebtes und subjektiv Erinnertes zu verar-
beiten und Erkenntnisse tiber Kriegskindheiten zu vermitteln. Aufgrund
der Analyse entsteht ein Gesamteindruck tiber die Geschichten aus ge-
schichtsdidaktischer Perspektive. Es ist festzustellen, dass Pausewang
gegen das kollektive Vergessen und Schuldgefiihle schreibt und zugleich
selbst ,,Bekenntnis* ablegt. Sie richtet sich dabei ausdriicklich an kind-
liche Adressaten, die weder am Ausgrenzungs- noch am Vernichtungs-
prozess beteiligt sind (mit Ausnahme der Geschichte Treibjagd, in der
ein 15-Jdhriger auf Anstachelung seines Onkels einen russischen Kriegs-
gefangenen erschiel3t). Sie mochte aufkliren und das Bewusstsein jun-
ger Leser fiir die Vergangenheit sensibilisieren. Jede einzelne Geschichte
transportiert diese Intention und offenbart somit die politische und ge-
sellschaftliche Positionierung der Autorin. Als Angehorige der Zeitzeu-
gengeneration wendet sie sich an die jiingste Generation, die iiber keine
eigenen Erinnerungen an die NS-Zeit verfiigt, und leistet insbesondere
dort, wo sie den Nationalsozialismus und Holocaust thematisiert, einen
wichtigen Beitrag zur Herausbildung und Vermittlung von historischem
Wissen und moralischen Werten.
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In den lose miteinander verbundenen Geschichten stehen kindliche
oder jugendliche Helden im Mittelpunkt der Handlung, die sich durch
ihre Kiirze und Prignanz auszeichnet. Die kindlichen und jugendlichen
Protagonisten sind zwischen zehn und siebzehn Jahren alt und ideolo-
gisch durch eine aggressive Propaganda verblendet. Die Midchen- und
Jungenfiguren sind in den zwanzig Geschichten ungleichmiRig verteilt.
Bei einem einfachen Nachzdhlen der Figuren in den Geschichten er-
gibt sich: in insgesamt vierzehn Geschichten kommen Midchenfiguren
vor, Jungenfiguren dagegen nur in sechs Geschichten. Erwachsene wer-
den in der Geschichtensammlung als sich Bereichernde (Er war noch
warm), als in listiger Vorausschau Handelnde (Der Persilschein), als die
NS-Ideologie Mittragende (Das Gesprich u.a.) und als Schweigende (Das
Kopftuch, Ein Dorf wie jedes andere, Besuch aus Amerika) dargestellt.
Die Tateranteile werden in den Geschichten Das Kopftuch, Ein Dorf wie
jedes andere und Besuch aus Amerika entweder ausgeblendet oder von
der idlteren Generation umgedeutet.

Alle zwanzig Geschichten, insbesondere aber die Geschichten Das
Mutterkreuz, Ein Novembermorgen oder etwa die Geschichte Mdrchen-
stunde, machen auf nationalsozialistische Erziehungsmafnahmen in
der Schule und in Jugendorganisationen aufmerksam. Sie schildern aber
auch das Durchgreifen der ideologischen Vorstellungen des NS-Regimes
aullerhalb des Unterrichts, wie etwa in den Geschichten Es war noch
warm, Der Persilschein oder in der Geschichte Treibjagd. Pausewang
nimmt im Nachwort zu der gezielten ideologischen Indoktrination Stel-
lung:

Wir jungen Menschen bekamen damals diese NS-Ideologie tiber die
Schule, die Medien, die Jugendorganisationen eingetrichtert. Sehr vie-
le von uns auch iiber die Eltern, die ja unsere Vorbilder sein wollten.
Natiirlich glaubten wir denen, die uns indoktrinierten. Wir hatten ja
nie gelernt kritisch zu iiberdenken, was man uns beibrachte.?”

Genau so stellt die Autorin ihre kindlichen und jugendlichen Prota-
gonisten dar, leicht beeinflussbar und grundsitzlich nicht in der Lage,
das Handeln von Erwachsenen zu hinterfragen. Ein weiteres Merkmal
kind- und jugendgemiller Texte ist die Wahl einer einfachen Sprache
und auch der paratextuelle Bereich weist bei Pausewang einen kind-
und jugendgemiflen Charakter auf. Die Kritik, dass ihre Texte Kindern
nicht zumutbar seien, kann Pausewang nicht nachvollziehen und er-
klart: ,,Auch politische, 6kologische oder historische Themen verdauen
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sie ohne Schwierigkeiten, wenn man sie ihnen altersgerecht anrichtet*®.
Sie fiihrt mit ihren Texten vor, wie die NS-Vergangenheit literarisch an-
gemessen festgehalten werden kann, ohne die jungen Leser zu iiberfor-
dern oder gar zu traumatisieren. Andere Kinder- und Jugendbuchauto-
ren teilen Pausewangs Ansicht. So meint etwa Torsten Kérner am Ende
seines Jugendbuches Die Geschichte des Dritten Reiches (2000):

Nur wenn man sich mit der dunklen Geschichte des Dritten Reichs be-
schiftigt und aus ihr lernt, kann man verhindern, dass sich dhnliche
finstere Kapitel in der Zukunft wiederholen. [...] Neue Wege und bes-
sere Moglichkeiten tun sich nur dann auf, wenn man sich die Irrwege
und schrecklichen Beispiele der Geschichte vor Augen fiihrt. Wie wir
unsere Zukunft gestalten, miissen wir selbst bestimmen. Das ist unsere
Verantwortung. Wie sie nicht aussehen soll, hat uns die Geschichte
des Dritten Reiches gezeigt.*

Die Autoren leisten mit ihren geschichtserzihlenden Kinder- und
Jugendbiichern einen bedeutenden Beitrag zur politischen Bildung der
Kinder und Jugendlichen. Zum Schluss sei angemerkt, dass Pausewangs
Geschichtensammlung sicherlich auch als Appell an die junge Leser-
schaft, tiber die eigene Familiengeschichte nachzudenken, gedeutet wer-
den kann.
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,Die Wahrheit ist den Kindern zumutbar“ - Schuld und Be-
kenntnis in Gudrun Pausewangs dgeschichtserzidhlendem Kin-
der- und Jugendbuch Ich war dabei. Geschichten gegen das
Vergessen

Zusammenfassung: Der Beitrag widmet sich Gudrun Pausewangs geschichtserzihlen-
dem Kinder- und Jugendbuch Ich war dabei. Geschichten gegen das Vergessen (2004)
und setzt sich mit der Inszenierung von Geschichte sowie mit der Erkenntnis und Be-
kenntnis von Schuld in der zeitgendssischen Kinder- und Jugendliteratur auseinander.
Der Beitrag untersucht, auf welche Art und Weise und mit welcher Absicht die The-
menkomplexe Nationalsozialismus und Holocaust in die deutschsprachige Kinder- und
Jugendliteratur von Pausewang aufgenommen werden. Im Verlauf der Untersuchung
wird deutlich, dass auch die Kinder- und Jugendliteratur einen geeigneten Ort fiir die
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus bietet und einen Beitrag zur politi-
schen Bildung der Kinder und Jugendlichen leistet. Die Geschichten fiihren vor, wie
Kinder und Jugendliche mit der Durchsetzung der nationalsozialistischen Ideologie
umgehen und zeigen traditionelle Muster der Verdringung auf. Pausewang weist mit
ihren Geschichten auf die individuelle und kollektive Bedeutung der Vergangenheits-
aufarbeitung in Kinderbiichern hin.

Schlagworter: Kinder- und Jugendliteratur, Nationalsozialismus, Indoktrination,
Schuld, Bekenntnis

,Dzieci poradza sobie z prawda" - wina i przyznanie sie
do winy w powiesci historycznej dla dzieci i mtodziezy Ich
war dabei. Geschichten gegen das Vergessen Gudrun Pausewang

Streszczenie: Autorka artykutu analizuje ksigzke historyczng dla dzieci i mtodziezy Ich
war dabei. Geschichten gegen das Vergessen (2004) Gudrun Pausewang i koncentruje
si¢ na problemie przedstawiania historii, rozpoznawania winy i przyznawania si¢ do
niej w kontekscie wspotczesnej literatury dla dzieci i miodziezy. Bada, w jaki sposéb
i w jakim celu wprowadzana jest do literatury dla dzieci i mtodziezy tematyka naro-
dowego socjalizmu i holocaustu. Wykazuje, ze rowniez literatura dla dzieci i mtodzie-
zy umozliwia rozliczenie z narodowym socjalizmem i przyczynia si¢ do politycznego
ksztatcenia dzieci i mtodziezy. Analizowane opowiadania problematyzuja tradycyjne
wzorce wypierania winy i pokazuja, jak dzieci i miodziez podchodza do propagowania
ideologii nazistowskiej. Pausewang wskazuje swoimi opowiadaniami na indywidualne
i zbiorowe znaczenie rozliczania si¢ z przesztoscig w ksigzkach dla dzieci.

Stowa kluczowe: literatura dla dzieci i mtodziezy, narodowy socjalizm, indoktrynacja,
wina, przyznanie si¢ do winy
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‘Children will cope with the truth’ - guilt and admission
to guilt in the historical novel for children and teenagers
Ich war dabei. Geschichten gegen das Vergessen by Gudrun
Pausewang

Abstract: The author of the article analyses the historical book for children and teen-
agers Ich war dabei. Geschichten gegen das Vergessen (2004) by Gudrun Pausewang and
focuses on the problem of presenting history, recognizing and admitting guilt in the
context of contemporary literature for children and teenagers. The author examines in
what way and for what purpose the topic of national socialism and holocaust is int-
roduced into the literature. She demonstrates that literature for children and teenagers
can also be a genre that makes it possible to deal with national socialism and can
contribute to the political education of children and youngsters. The stories subjected
to analysis address traditional patterns of guilt suppression and show how children
and teenagers approach the propagation of Nazi ideology. Pausewang points with her
stories to the individual and collective importance of settling accounts with the past
in books for children.

Keywords: literature for children and teenagers, national socialism, indoctrination,
admission to guilt
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F.X. Kroetz’ Oberosterreich
und C.J. Setz’ Vereinte Nationen
in der Konsumtheorie

Die im Titel signalisierte Konsumtheorie mag beim ersten Anblick
ebenso befremdend wirken wie die Gegeniiberstellung beider Dramen-
autoren, Franz Xaver Kroetz und Clemens J. Setz, die von der zeitlichen
Distanz, die ihr Schreiben trennt, abgesehen, auch formalisthetisch
verschiedene Wege gehen. Unbestritten ist hingegen das thematische
Sujet beider Stiicke — die materielle Verwertung des Kindes vor dem
Hintergrund des unstillbaren Gliicksverlangens, das sich im Materiellen
und durch das Materielle manifestiert, wo jede Ware einen ,,spirituel-
len Mehrwert* besitzt und die ,,Deflation des Sinns einen Extremwert*
(Borz 2002: 10) erreicht. Die Literatur und insbesondere jene, der das
Label engagiert anhaftet, setzt alle Mittel und Wege in Gang, jenen
Prozessen der Entsubjektivierung, der Vereinnahmung des Individuellen
und der falschen Freiheit, entgegenzuwirken, indem sie den so genann-
ten ,gesunden Menschenverstand® hinterfragt und auf der Suche nach
Ursachen und mdéglichen Effekten fiir den einzelnen Menschen wie fiir
die Gesellschaft oft eine schmerzhafte Kur durchmachen lisst.

In der Forschung wurde die Dramaturgie von Kroetz hauptsichlich
aus der Perspektive der Gattungszugehorigkeit zum neuen Volksstiick
betrachtet. Sie konzentrierte sich vorwiegend auf die Analyse der Spra-
che, Raumdarstellung, Wirksamkeit oder der Haltung des Autors sei-
nen Figuren gegentiber. Setz fand bisher in der Literaturforschung we-
nig Beachtung. Seinem einzigen Theaterstiick Vereinte Nationen (2017)
wurden vornehmlich Kritiken und keine Studien gewidmet. Die Kon-
sumtheorie ist hierin ein hilfreiches Erklarungsmuster fiir das Verstehen
von den in beiden Dramen dargestellten Strukturen sozialen Denkens.
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Jonathan Culler begreift die Theorie aufgrund ihrer Eigenschaft, iber
die angestammte Disziplin hinaus zu wirken, als besonders geeignet fiir
die Deutung literarischer Werke:

Schriften aus anderen Forschungsgebieten haben gerade deshalb bei
Literaturwissenschaftlern Anklang gefunden, weil ihre sprachlichen,
geistesgeschichtlichen, historischen oder auch kulturspezifischen Ana-
lysen neue und iiberzeugende Erklarungsmuster fiir textspezifische wie

kulturelle Fragen geliefert haben.
CuLLER 2013: 12

Wihrend Oberdsterreich (1972) heute dem literaturhistorischen Blick
geweiht ist und praktisch nicht mehr aufgefiihrt wird, wird Setz mit
seinen Vereinten Nationen als ein Schriftsteller, der den Nerv der Zeit
punktuell trifft, gefeiert.

Die Intention der im Zeichen des neuen Volksstiicks schreibenden Au-
toren war die Initilerung der Emanzipationsprozesse in der Gesellschaft
der 60er und 70er Jahre. Grundsitzlich attestiert man dieser Dramatik,
mithin Franz Xaver Kroetz, den Duktus einer Interventionsliteratur. Ab-
gesehen von der Wirksamkeit derartiger Schreib- und Auffiihrungsversu-
che, ist die literaturhistorisch fundierte Frage nach der Art und Weise, wie
die Dramen die damals tagesaktuellen, diffizilen Probleme aufgreifen, fiir
die Betrachtungen iiber den subversiven Charakter dieser Literatur rele-
vant. Die Zweifelhaftigkeit dieser Relation betont bereits im Jahre 1964,
also kurz vor dem literarischen Debiit von Kroetz, Herbert Marcuse in
Der eindimensionale Mensch, in der kulturpessimistischen Konstatierung,
die Helden der Gegenwartsliteratur wiirden weniger der Hinterfragung,
Unterminierung und Widerlegung der bestehenden Ordnung dienen, sie
,»sind keine Bilder einer anderen Lebensweise mehr, sondern eher Launen
oder Typen desselben Lebens, die mehr als Affirmation denn als Negation
der bestehenden Ordnung dienen“ (Marcuse 1970: 100).

Die zeitliche Distanz hat gezeigt, dass diese ,andere Dimension‘ der
Literatur durch die zunehmende Vermassung der Gesellschaft in der
Tat dem Konkretum zum Opfer fiel, ohne jedoch ihre kritische Subs-
tanz ganz einzubiilen. Im Drama jener Zeit sieht man diese Reifikation
im Fokus auf die ganz konkreten Probleme der sozial Marginalisierten
und der Durchschnittsmenschen der BRD. Thre Krux machen soziale
Ungleichheiten, patriarchalische Rangordnung, Entsubjektivierung am
Arbeitsplatz und infolge von Krankheit, Arbeitslosigkeit und nicht zu-
letzt Konsum aus.

Wenn der Konsum bei Kroetz nicht nur den dulleren Rahmen der
agierenden Figuren bildet, sondern als eine der Grundfragen angesehen
werden muss, handelt es sich um den Konsum in seiner urspriinglich
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aus dem 14. Jahrhundert stammenden, apokalyptisch anmutenden Be-
deutung als Vernichtung, Verschwendung, Veruntreuung, die man im
16. Jahrhundert als verheerende Krankheit deutete (ALDRIDGE 2006: 10).
Die Evaluierung des Begriffs im 19. Jahrhundert in Richtung neutraler
Bedeutung hat sich eigentlich nur in dem Bereich der biirgerlichen poli-
tischen Okonomie erhalten. Als Problem der modernen Gesellschaft ist
der Konsum auch immer ex negativo das Gegenteil ihrer Grundprinzipi-
en: der Produktion, der Investition, der biirgerlichen Aktivitit und der
Okologie (ALDRIDGE 2006: 16).

Bis der Begriff des Konsums seinen Weg in die einschligigen sozio-
logischen Studien fand, bereiteten der Marshallplan, der Wiederaufbau
der Industrie und die Wihrungsreform den Nihrboden fiir die Etablie-
rung der Konsumgesellschaft in der BRD. Bereits zu Anfang der 50er
Jahre, als die letzten Lebensmittelkarten abgeschafft wurden und die
Besorgnis der Schuldrzte iiber die Untererndhrung von Kindern nur
noch hie und da zu horen waren, erschienen in den Spalten der (west-
deutschen) Illustrierten erste Anzeigen fiir Schlankheitsmittel (SCHILDT/
SIEGFRIED 2009: 100). Da die Ersparnisse jener Zeit meist fiir kiinftige,
zwingend bendtigte Anschaffungen zurilickgelegt wurden, war die Ge-
sellschaft noch lange keine Konsumgesellschaft. Diese unterscheidet sich
von der Produktionsgesellschaft etwa durch dasselbe Merkmal, wie sich
der Kunde vom Konsumenten unterscheidet: wihrend der erste nach
seinen individuellen Bediirfnissen handelt, werden die Bediirfnisse des
Letzteren von auflen gesteuert (vgl. ALDRIDGE 2006: 11). Ab ungefihr
1957 lassen sich die meisten West-Deutschen auf ein neues Konsummo-
dell ein, das vor allem in der Verfeinerung und Pluralisierung der Ge-
schmicke, der Expansion von Restaurantketten, Selbstbedienungsliden
und wenige Jahre spiter der Supermairkte sichtbar wurde, um an der
Schwelle von den 60er zu den 70er Jahren in die sog. ,Hochkonsumpha-
se‘ zu miinden. Von der Konsum- und Erlebnisgesellschaft, wie sie Ger-
hard Schulze 1992 im Titel seiner Studie formulierte, kann allerdings
erst ab den 80er Jahren die Rede sein, als der Wunsch des Einzelnen
nach ,,einem erfiillten Leben* (SCHILDT/SIEGFRIED 2009: 403) durch den
Hintergrund des zunehmenden Konsums geprigt war.

Diese hier rudimentir skizzierten Tendenzen wurden von Soziologen
ins Blickfeld genommen und fanden in zahlreichen Studien zu moder-
nen und postmodernen Gesellschaften ihren Widerhall. Wihrend sich
die meisten von ihnen in die Mechanismen der Produktion vertieften,
publizierte bereits 1970 der franzosische Soziologe und Philosoph Jean
Baudrillard seine eingehende und an vielen Stellen visiondre Studie zu
postmodernen Konsumgesellschaften. In Die Konsumgesellschaft. Ihre
Mpythen, ihre Strukturen hat Baudrillard die Gesellschaftsstrukturen der
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einbrechenden Postmoderne scharf im Blick. Vor allem aber versucht
er, den Konsum und die Konsumgesellschaft begrifflich zu bestimmen.
In Anlehnung an John Kenneth Galbraith, Karl Marx, aber auch Emile
Durkheim und Thorsten Veblen versteht Baudrillard den Konsum als
ein soziales Bedeutungssystem, das groftenteils durch die Zeichenma-
nipulation bestimmt ist. Gleichzeitig ist der Konsum fiir ihn ein Aus-
tausch- und Kommunikationssystem, eine soziale Funktion, eine struk-
turelle Organisation, mehr ,,ein sozialer Fakt“, um mit Durkheim zu
sprechen, oder eine Sozialstruktur als purer Genuss, Zufriedenheit und
Erfiillung eines Individuums. Bezeichnungen wie ,,Kaufrausch, ,Wa-
renreichtum®, ,,Besitzzufriedenheit* oder ,,personliche Erfiillung durch
Warenerwerb“ greifen hier zu kurz. Der Konsum ist in Baudrillardscher
Auffassung Sprache, Lebensstil und Lebensmythos, der gleichermalfien
die Welt der Waren und Gliter wie die Welt der Kunst und des Geistes
bestimmt. Seither ist auch die Kunst nicht mehr auf Dauer ausgerichtet,
sondern unterliegt im selben Mafl3e wie alle anderen Waren den Zyklen
von Produktion und Niitzlichkeit. Was konsumiert wird, ist selten die
Ware an sich, sondern das Zeichen, die Konnotation und die kollekti-
ve Vorstellung, die dem Konsumobjekt anhaftet. Im Groflen und Gan-
zen gewinnt die Konsumwelt nach Baudrillard die Aura des Magischen
(BAUDRILLARD 2006: 16-17), des Flitterglanzes, der Vielfalt, die sich bald
als Ilusion herausstellt.

Kroetz, der grundsitzlich Sozialdramatik betreibt, ist gleichzeitig ein
guter Beobachter der sozialen und politischen Verhiltnisse. Seine Stii-
cke stellen kleine Realititsausschnitte dar. Nach Karol Sauerland liebt
Kroetz ,,das Konkrete, das Detail, das fiir sich sprechen und anklagend
wirken soll“ (SAUERLAND 1978: 35). An echten Gegenstinden, real exis-
tierenden oder nur ertriumten Markenwaren, die oft die Dialoge der
Figuren bestimmen, deren Besitz von den Menschen zelebriert wird und
die tiberdurchschnittlich oft fiir die Einzelnen ein identititsstiftendes
Bezugssystem ausmachen, ist in seinen Dramen kein Mangel. Dies ist in
der literarischen Tradition nichts Neues, man denke an die Stiicke von
Odon von Horvath (z.B. Kasimir und Karoline (1932)), deren Protago-
nisten die Gegenstinde begehren, deren Besitz erstreben und sie in der
Hoffnung auf eine bessere gesellschaftliche Stellung zur Schau stellen.

In Kroetz’ Dramatik der 70er Jahre riickt der Gegenstand in den
Vordergrund als ein Objekt der Ritualisierung und des Zelebrierens,
das gleichzeitig die Funktion und den Charakter der Umgebung des
Menschen und des Umgangs mit dem Menschen bestimmt. In der all-
taglichen Kommunikation nehmen Gegenstinde eine zentrale Stellung
ein, beeinflussen die Form der AuRerungen und bestimmen ihre Inhalte
(BAUDRILLARD 2006: 25). Als Problem wird dieses ,Denken durch Ob-
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jekte* oder ,Denken in Objektkategorien in einem seiner bekanntesten
Stiicke Oberdsterreich (1972) verhandelt.

Oberdosterreich wurde am 11. Oktober 1972 in Heidelberg uraufge-
fiithrt. Die fiir den 23. April 1973 geplante Fernsehsendung des Stii-
ckes mit anschliefender Diskussion wurde von der Programmdirektion
des ZDF einen Tag vor der Ausstrahlung abgesetzt. Der Grund fir die
Entscheidung lag nicht am Stiick an sich, mit dem Kroetz eine neue
Phase seines Schaffens einldutete, in dem er auf die drastische ,Negativ-
dramatik zusehends verzichtet und positive, denkende Durchschnitts-
menschen auf die Biithne bringt, sondern in der politischen Einseitigkeit
der Diskussion, die auf die Ausstrahlung des Stiickes folgte (CArL 1978:
85). Eine Begriindung, der man angesichts Kroetz’ linkspolitischen En-
gagements und seines DKP-Beitritts 1972, aus der zeitlichen Perspektive
folgen kann. Vier Monate spiter zeigte das ZDF das Stiick ohne die
aufgenommene Diskussion.

Mit Oberosterreich schuf Kroetz nicht nur eine Milieustudie der
Durchschnittsmenschen in einer (werdenden) Konsumgesellschaft. Die
Stirke dieses Dramas liegt in der Authentizitit der Figuren, ihrer einfa-
chen, realititsnahen Sprache und vor allem in der Beobachtungsscharfe
und Darstellungskunst der Menschen in der sich verwandelnden Welt.

Angesichts einer iiberraschenden Schwangerschaft macht das junge
Ehepaar Anni und Heinz eine ‘Er6ffnungsbilanz‘ zu Beginn einer neuen
Lebensphase, um dann einen ,Urteilsspruch zu fillen‘. Das Kind unter-
liegt gleichen 6konomischen Prinzipien, wie tibliche Konsumwaren und
Laster, etwa Bier oder Zigaretten. Wenn aber das Kind zum nichsten
Luxusgegenstand wird, sollte es, der Logik eines Konsumenten folgend,
desto starker begehrt werden. Zweckrational wird die Nutzenmaximie-
rung angestrebt. Diese besteht in der Konsumgesellschaft nicht nur da-
rin, Waren zu besitzen, sondern diese in regelmifligen Zyklen auszu-
tauschen. Kurzum zahlt die Potentialitat des Erwerbs viel mehr als das,
was man gerade hat. Das Problem bei der Schwangerschaft liegt also in
der Nachhaltigkeit des Nachkommens, wihrend die Konsumlogik auf
das Temporire, Zeitweilige und Wechselnde baut. Paradoxerweise ist
beim Konsum weniger das Besitzen und Verbrauchen von Waren von
Belang als die Moglichkeit, die Verheifung, Neues erwerben und Neues
erleben zu konnen. Bildhaft hat dies Norbert Bolz in Das konsumistische
Manifest pointiert beschrieben: ,,moderne Gesellschaften kultivieren
Unzufriedenheit auf hohem Niveau. Das Lustvolle, Stimulierende des
Konsums liegt [...] nicht in der Befriedigung von Bediirfnissen, sondern
gerade in der Unbefriedigung, die das Begehren neu entflammt* (BorLz
2002: 89). Sichtbar ist dies in der Szene, in der sich Anni und Heinz beim
Abendessen iiber den Opel Manta eines Arbeitskollegen unterhalten. Sie
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selbst haben einen Opel Kadett und sind mit ihm zufrieden, aber es ist
»ein Massenauto und kein Vergleich. Da tit man schon einen [Opel]
Capri brauchen, daf man mitkommt. Der Zweitausender, der macht es*
(KrOETZ 1999b: 102). Von dem Opel Manta sprechen sie nicht als von
etwas Unerreichbarem, obwohl er, allem Anschein nach, auflerhalb ih-
rer Finanzmoglichkeiten liegt, genauso wie das Gartenschwimmbecken,
das sie sich in einem Prospekt einer Versandfirma anschauen oder Spar-
gel zum Abendessen, den sie durch Bore ersetzen (KroETZ 1999b: 101).
Sie kénnen ihren Verzicht jedes Mal rationalisieren — der Kadett fahrt
noch ganz gut, das Schwimmbecken ist ihnen nicht vonndten und Bore
schmeckt genauso gut wie Spargel. Das macht beide Protagonisten zu
recht verniinftigen Menschen, die im Stande sind, auf Konsumgiiter zu
verzichten, wenn es ihrem Wohlgefiihl dient. Eine kleine Unstimmigkeit
zeigt jedoch der folgende Dialog:

ANNI Jetzt tust den Prospekt weg, dall ich anrichtn kann.

HEINZ Genau. Lieber gut gegessen als schlecht getrdumt.

ANNI Ein Swimming-pool ist kein Traum, wo es so viele gibt, die ein
haben. (...) Ein Traum tit sein, wenn man sich eine eigene Insel im

Meer ausdenkt.
KRroETZ 1999b: 101

Fir Anni und Heinz ist nicht der Verzicht auf den Gegenstand fol-
genschwer, sondern seine Verortung aus dem Bereich des potentiell Er-
reichbaren in den Bereich der nicht umsetzbaren Triume. Das Nicht-
Besitzen exkludiert sie noch lange nicht aus der Konsumgesellschaft.
Insofern ist der Konsum auf das Scheinbare ausgerichtet: ,Illusionen
braucht der Mensch®, konstatiert Heinz, worauf Anni erwidert: ,,Mir
haben soviel Illusionen, da mir uns nicht beklagen kénnen“ (KroETZ
1999b: 108). Illusion ist es, von der sich der Konsum sittigt. Das Kind,
das Anni erwartet, schrankt diese Potentialitat, Eventualitit aber auch
Virtualitit wesentlich ein, infolge dessen dieses Konsumgleichgewicht in
eine Schieflage geraten muss. Dies ist auch der Grund fiir eine Krise in
der bisher vorwiegend harmonisch gefiihrten Ehe. Doch ist es nicht zu
tibersehen, dass der Mensch bei Kroetz eine Schwellenphase zwischen
verschiedenen Ordnungen und verschiedenen Systemen bewohnt. Die
ausgehende Moderne prigte in ihm die Neigung zu Sparsamkeit und
nahezu orthodoxem Umgang mit den vorhandenen Mitteln. Das ratio-
nale Handeln als Zweck-Mittel-Relation, wie es Max Weber formulierte,
trifft auf die anbrechende und auf Konsum eingestellte Postmoderne,
in der — so Zygmunt Bauman - ,nichts vorbestimmt oder unwiderruf-
lich®“ (BaumaN 2003: 77) ist. Es verfiihrt sie zu einem Konsumrausch,
von dem Thorstein Veblen sagen wiirde, es sei die ,,conspicious con-
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sumption® (Borz 2002: 96), die bald in ihr Gegenteil umschlagen wird.
Wihrend nach Veblen, der seine Thesen um die Jahrhundertwende for-
mulierte, nicht der Besitz alleine, sondern dessen ,,Zurschaustellung*
dem Menschen einen ersehnten Sozialstatus gewihrt, ist es bei Baudril-
lard, geradezu umgekehrt. Hier zdhlen das diskrete Konsumieren und
die demonstrative Verschwendung, die fiir die Konsumgesellschaft von
vorrangiger Bedeutung sind. In jeder Kultur und zu jeder Zeit hat man
verschwendet, vergeudet, verausgabt. In der Regel diente das neben der
Sicherung des sozialen Ranges und der Erhohung des Ansehens auch
und vielleicht vor allem der Mobilisierung der Krifte ihrer Mitglieder
und dem Erhalt der Kampfbereitschaft nach dem Motto, dass zu viel Si-
cherheit und Bequemlichkeit nicht nur die Entwicklung zum Stillstand,
sondern vor allem den Menschen um seine Wachsamkeit bringt.

Als Anni im Alleingang beschlie8t, das Kind zu behalten, setzt sich
ihr Mann nach erheblichem Alkoholgenuss ans Steuer seines Autos, um
infolge des Fiihrerscheinentzugs nach einer Polizeikontrolle die Familie
um einen Grof3teil des monatlichen Einkommens zu bringen. Derjenige,
der kurz zuvor sein Kind ,6konomisch‘ aufs Spiel setzte, bei dem jeder
Pfennig eine Rolle spielte und der seine Frau ganz konsummaifig aus-
stellen wollte (etwa beim Kegeln mit den Kollegen), wagt einen riskan-
ten Schritt und verliert. Eine nahezu rauschhafte Freigiebigkeit, die ihn
und seine Familie fiir lingere Zeit aus dem Konsumrennen ausschliel3t.
Wihrend jedoch die Verschwendungslogik in den hochentwickelten
Konsumgesellschaften lediglich der Zurschaustellung des Besitzes und
der sozialen Rangerhohung dient, ist es hier als ein desperater Akt der
Kriftemobilisierung zu verstehen. Eine Art Impfung, die den Korper
schwicht, um auf Dauer Immunkrifte zu stirken. Ahnlich wie der Pot-
latch bei den nordamerikanischen Indianern lésst eine solche Handlung
nicht zu, dass die Leistung der Gemeinschaft auf ein Niveau sinkt, auf
dem der Sicherheitspuffer, der fiir den Fall einer Krise notwendig ist,
verschwunden wiare. Das wiirde erkldren, warum Ani auf diese Nach-
richt mit Ruhe und Verstindnis reagiert.

Formal-dsthetisch gesehen verzichtet Kroetz in Oberdsterreich ,,auf
die provozierende Zerstorung von Zuschauer-Erwartungen“ und auf
,unterhaltende Wirkungsmittel®, er ,,baut ganz auf die Sprache der Figu-
ren“ (HEIN 1989: 331). Der Dialog der Figuren zeugt weniger von ihrer
Person selbst als von ihrer 6konomischen Lage. Dem bayerischen Dia-
lekt angenihert soll die Sprache des Stiicks das Gefiihl einer Unmittel-
barkeit vermitteln, den Realismus-Effekt verstirken und Identifikation
fordern. Die Figuren benutzen keine abstrakten Begriffe, ihre Sprache ist
kein Mittel der Verstindigung, sie ist quasi ein Fertigprodukt, wie alle
anderen Konsumwaren, die man im Versandkatalog bestellen kann. Die
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Konsumsprache konserviert die Tatbestinde, stirkt die Exklusion aus
der Gemeinschaft, verunmoglicht jegliche Verinderung. Das fehlende
Bewusstsein beeintrichtigt die Sprache, die fehlende Sprache versperrt
den Zugang zum politischen und sozialen Bewusstsein. So verharrt der
Mensch bei Kroetz oft in der Aussichtslosigkeit auf Besseres, Bewusstes
und Eigenes bei gleichzeitigem quasi unterschwelligem Unbehagen an
der eigenen sozialen Situation.

Die Starke des Dramas und vielleicht der gesamten Dramatik Kroetz’
liegt in seiner Beobachtungsschirfe und Kroetz’ Fihigkeit, in der Ein-
fachheit der geschilderten Welt die komplexen gesellschaftlichen, wirt-
schaftlichen und politischen Kontexte als Urheber der prekiren Situati-
on und Motivation fiir das Leben der Kleinen anzudeuten. So sind die
Oberosterreicher recht liebe, einfache Menschen, die zwar gerne etwas
moderner und fortschrittlicher sein mochten, als sie in Wirklichkeit
sind, die aber durch ihre dennoch starke Verwurzelung in der alten
Ordnung ggf. durch ihre ,Verspitung‘ gegeniiber dem Fortschritt noch
die Fihigkeit besitzen, die Krise zu ihrem eigenen Vorteil umzuwenden,
in langfristiger Perspektive zu denken, ohne auf den Genuss ganz ver-
zichten zu miissen. Sie bleiben Subjekte und somit am Ball.

Auffallende Ahnlichkeiten lassen sich zwischen Oberdsterreich und
dem 45 Jahre spiter veroffentlichen Drama Vereinte Nationen von Cle-
mens J. Setz feststellen. In beiden Texten handelt es sich um Durch-
schnittsmenschen, die dem Konsumdenken verfallen sind und ihr eigenes
Kind als Ware behandeln. Vereinte Nationen ist das Erstlingsdrama des
Osterreichischen Autors, dessen Prosawerke, darunter die Romane Die
Frequenzen (2009), Indigo (2012) und Die Stunde zwischen Frau und Gi-
tarre (2015) vielerorts euphorische Rezensionen erhalten und dem Autor
einige bedeutende Preise eingebracht haben, ohne dass die Kritik ein-
vernehmlich Lobeshymnen auf das Wunderkind der jungen 6sterreichi-
schen Literatur gesungen hitte. Zwei seiner Romane wurden schon fiir
die Biihne adaptiert!, doch angesichts der Tatsache, dass Setz in keinem
der Fille an der theatralischen Bearbeitung mitwirkte und alle Bithnen-
inszenierungen fiir die selbststindige Arbeit des jeweiligen Regisseurs
hilt, an deren Ende ein autonomes Werk stehe, ist Vereinte Nationen
seine erste ernsthafte Beschiftigung mit der dramatischen Form. Das
Drama wurde 2017 im Nationaltheater Mannheim uraufgefiihrt.

Setz, der ,,Spezialist fiirs Unbehagliche“, wie ihn Grete Gotze in der
FAZ-Kritik attribuiert (GOTZE), scheint seiner Neigung verhaftet, im Ba-
nalen, Alltiglichen das Pathologisch-Albtraumhafte zu erkennen und

! Der erste Roman: Frequenzen wurde am Schauspiel Graz dramatisiert. Die Stunde
zwischen Frau und Gitarre in Wien. Vgl. Theater heute 4/2017, S. 44.
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es zugespitzt wiederzugeben. Mit der Darstellung des Psychopathologi-
schen in der Familie transportiere das Theaterstiick ,,etwas Beengendes,
Erniedrigendes, eine Stimmung wie stindig kurz vor der Katastrophe“
(Gotzg). Die Katastrophe wird jedoch lediglich angedeutet, angespielt,
angemutet, damit sie sich aullerhalb des Theaterstiickes und aullerhalb
der Biihne vollziehen kann. Fiir Michael Kluger wire es insofern ,,eben-
so vorstellbar als metaphysisch-theologisches Drama wie als melancho-
lische Dystopie vom Scheitern des humanistischen Projekts Mensch*
(KruGer). Volker Oesterreich geht noch weiter in seiner Diagnose, wenn
er Setz unterstellt, er ,’strindbergelt im 21. Jahrhundert®“ mit seinem
Fokus auf dem ,,‘Schlachtfeld Familie‘“ (OESTERREICH).

In der Tat handelt Setz’ Theaterstiick von einer Familie mit einem
Kind, von dem sich die Eltern einen leichten finanziellen Gewinn er-
hoffen. Im Internet vernetzt, wissen sie um die Macht des virtuellen
Sich-In-Szene-Setzens und den Fleif3, der notwendig ist, wenn die vir-
tuelle Wirklichkeit reales Geld einbringen soll. Hierzu muss man der
Kundschaft — sobald sie gewonnen ist — stindig gerecht werden, ihren
Wiinschen gefront und auf ihre Neigungen eingegangen werden. Eine
tibliche, eingefahrene Geschichte, wenn man nur ein wenig mit dem In-
ternettarget zu tun hat oder sich in Handelsangelegenheiten mehr oder
weniger auskennt. Vor diesem Hintergrund setzt der Autor ein Kind
ins Zentrum des Biithnengeschehens, um das die Handelsphilosophie
und Konsumdenkweise ein dichtes Netz weben, sowie die familidren
Machtverhiltnisse, Ausbeutungsmechanismen und -neigungen, um letz-
ten Endes nach dem Ontologisch-Menschlichen im digitalen Zeitalter
zu fragen.

Anton und Karin ziehen gemeinsam ihre ca. siebenjiahrige Tochter
Martina auf. Da die stressfreien Erziehungsmethoden ihrer Uberzeu-
gung nach ausgedient haben, bevorzugen sie eindeutig eine autoritire
Prigung. Heimlich filmen sie dabei ihre Tochter und stellen die Fil-
me ins Internet mit der Begriindung, diese Verdullerlichung des Priva-
ten konne nicht nur ihnen und ihrer Familie finanziell unter die Arme
greifen, sondern vor allem fiir einen besseren und sichereren Start der
kleinen Martina ins Leben sorgen. Oskar, der Filmtrickkenner, der ein
kleines Filmstudio betreibt, und seine Freundin Jessica helfen den Eltern
dabei rein technisch und marketingspezifisch und bilden gemeinsam
mit den ,Stareltern‘ ein einspieltes Team. Bald meldet sich die anonyme
Kundschaft zu Wort mit eindeutigen Wiinschen und Vorstellungen zu
weiteren Filmen, die verdullert werden sollten. Von nun an sind die
Filme keine spontan aufgenommenen Bilder des Kindes mehr, sondern
nach den Szenarien der Kunden gespielte Szenen. So wird ein anfangs
harmloses Internet-Abenteuer zu einer psychopathologischen Holle. Als
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nimlich Anton bewusst wird, dass die kleine Martina in der Offentlich-
keit erkannt wurde, gerit er in Panik (vgl. SETz 2017a: 4-14).

Die Sprache des Dramas ist nicht wie bei Kroetz die Sprache eines
unmiindigen Menschen, der seine Probleme nicht artikulieren kann,
dennoch scheint die Funktion der Dialoge beider Stiicke dhnlich zu sein.
Setz lasst seine Figuren ihr eigenes Kind psychisch zertrimmern, ohne
dass Anton und Karin als skrupellose Monster dargestellt wiirden. Der
Mensch bei Setz verhiillt sich hinter der eigenen, geliehenen Sprache, die
ihn von der realen Wirklichkeit abschirmt und an TOR-Netzwerk, Fol-
gebestellungen, Volume 1 und Volume 2, Subskribenten, Bestellungen
und anderes ,,interaktives Element* denken lasst (SETz 2017a: 5). Wenn
nun Martinas Mutter Karin im Gesprach mit ihrem Ehemann Folgendes
ausspricht: ,,Aber du warst super! Was dir da fiir Sitze eingefallen sind,
ich meine, fuck, die arme Maus hat sich echt nicht mehr ausgekannt.
Total verwirrte kleine Maus“ (SErz 2017a: 5), so handelt es sich weniger
um die weibliche Version des Fritzls, sondern eher um die Okonomie
der Gefiihle. Die Sprache in Oberésterreich ist die Sprache des Konsums,
die von ,,Anfingern“ benutzt wird, ohne dass jene ihre Unangepasst-
heit, ja ihre Kiinstlichkeit erkennen konnten. Hingegen bedienen sich
die Menschen in Vereinte Nationen der Konsumsprache ganz bewusst,
sie konnen gut argumentieren, wirken modern und iiberzeugend. Den-
noch kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, dass es nicht der
Mensch ist, der die Sprache zu seinem Vorteil beherrschte, sondern, dass
er sich in das ‘Fertigprodukt Sprache vollig und ganz einfiigt. Von den
Geschiftsgesprichen angefangen bis hin zu den Intimszenen im Schlaf-
zimmer spricht man nicht miteinander, sondern unterhilt sich, wie in
der Szene, in der Oskar seinem Freund Anton vom wachsenden Interesse
der Subskribenten an seiner ,Kunst verkiindet:

Anton Jesus!

Oskar (stolz) Ja, was soll man sagen. Es war eine populire Szene.
Anton Aber sechshundert, fuck! Hahaha.

Oskar Und wem hast du das zu verdanken, hm?

Anton Der Martina?

Oskar tut gekrinkt, deutet auf sich.

Anton You da man, Oskar.
SETZ 2017a: 5

Neil Postmans Prophezeiung von der Herrschaft des medialen Dis-
kurses, der einzig und allein auf Unterhaltung baut, ist nun Wirklichkeit
geworden: ,,Es geht nicht blo darum, daf§ das Entertainment auf dem
Bildschirm zur Metapher fiir jeglichen Diskurs wird. Es geht darum,
dal$ diese Metapher auch jenseits des Bildschirms dominiert* (PosTMAN
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2008: 230). Die Form des Fernsehdiskurses determiniert die Sprache im
Beruflichen wie im Privaten. So konnen sich die Menschen eigentlich
nur noch unterhalten statt miteinander zu sprechen. In der Offentlich-
keit wie im Schlafzimmer ist dies die dominante Kommunikationsform.
Die virtuellen Formeln haben nun die reale Welt erobert, um darin
unbegrenzte Macht auszutiben. Neil Postman beklagte bereits 1985 eine
Wirklichkeit, in der die Menschen keine Gedanken austauschen wiir-
den, ,,sie tauschen Bilder aus. Sie argumentieren nicht mit Sitzen; sie
argumentieren mit gutem Aussehen, Prominenz und Werbespriichen
(PostMaN 2008: 231). Im Gegensatz zum Gesprich/Meinungsaustausch
hat die Unterhaltung etwas Spielerisches inne, eine gewisse ,Als-ob-
Einstellung‘, die es unmoglich macht, den ganzen Ernst der Situation
zu erkennen und mit ihm umzugehen. Fiir Setz ist das Spielen eine der
bedeutendsten Lebenskategorien:

Spielen ist fiir uns Menschen eine existenzielle Kategorie, eine Seins-
weise, pathetisch gesprochen. Erwachsene betreiben das vielleicht
nicht mehr so offensiv wie Kinder, oder eher in Nischen, in der Kunst
zum Beispiel. Aber es verschwindet nicht. Ich glaube, das Spiel vom
Toten, das Spiel von der Folter — das ist nicht Mord und Folter. Ich
glaube, die Nihe zur Realitdt, die man da spiirt, ist nicht echt. Die
Todesangst bei Horrorfilmen ist ja auch keine echte Todesangst. Es ist
eine genussvoll und in Sicherheit erlebte, vom virtuellen Betriebssys-
tem abgerufene Empfindung. Und doch gibt es natiirlich auch in der
Kunst, in der Virtualitit Momente — es sind meistens Details —, die
einen tiefer beriithren, weil sie an etwas Personliches, beispielsweise an

Verletzungen riihren.
SETZ 2017b: 43

Diese AuRerung 6ffnet zwei Interpretationsebenen des Stiicks. Zum
einen geht es um die Form des Dramas, das bei all dem Pathologisch-
Erschreckenden auf der Biihne nur noch in Spiel-Kategorien betrachtet
werden kann, wodurch sich eine kritische Distanz einstellt, die das Er-
schreckende nivelliert. Wenn man dies aber auf die dargestellte Welt
bezieht, erhellt es die Beweggriinde der Figuren. Mit Hilfe eines ge-
schickten Kleinunternehmerpaars unterziehen die Eltern ihr einziges
Kind einer psychischen Folter, ohne es als Folter zu kategorisieren. Diese
Unmoglichkeit, die Sache beim Namen zu nennen, liegt nicht wie bei
Kroetz in der Sprachlosigkeit der Menschen, die nur im Stande waren,
Sprichworter und Werbeslogans nachzuplappern, sondern gerade in dem
unterhaltenden Charakter ihrer Kommunikation. Unterhaltung schlief3t
Ernst aus. Sie schafft Distanz, fiihrt ein spielerisches Element ein, er-
laubt Vortduschung. Die Mutter beobachtet das eigene Kind wie ein
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Tier im Labor: ,,Schau, wie ihre Schultern zusammengehen. Sie weild
nicht genau, was das ist, vereinte Nationen. (...) Sie ist total in die Ecke
gedringt. Arme kleine Maus, hahaha. Schau sie dir an“ (SeTrz 2017a: 4).
Die Subskribenten wiinschen sich ,,Natural-Szenen“, indem sie die Re-
gieanweisungen an die ,,Produzenten“ verschicken. Der ganze Film ist
vorgeplant, konzipiert und alle, bis auf die kleine Martina, wissen es.
Im Mund des skrupellosen Oskars klingt das recht stark: ,,Dafiir bezah-
len die Leute. Fiir diese kleine Insel aus Aufrichtigkeit, mitten in einem
Meer von (...) Bestellungen. Regieanweisungen. Fiktion* (Serz 2017a: 6).
Das Paradox dieser Formulierung fillt sofort auf: Im Grunde genommen
will der Mensch nicht das ,,Naturelle* an sich, wie etwa die Aufnah-
men des spielenden Kindes, welche eingangs praktiziert wurden. Jene
Aufrichtigkeit konnen die Subskribenten nur dann erkennen, wenn sie
selber an dieser fiktiven Fake-Welt beteiligt sind. Grundsaitzlich fiihlen
sie sich dabei durch ihre quasi allumfassende Macht angezogen. Sie kau-
fen sich das Gefiihl der Macht, die Filmemacher gewinnen neben dem
finanziellen Vorteil ebenfalls das Gefiihl der Macht. Das Stiick handelt
von Menschen, die zur Mafiregelung ihres Kindes greifen, ohne ihre Tat
ideologisch zu untermauern. Zwar wird im Drama die stressfreie Kin-
dererziehung in einem Satz kritisch hinterfragt, doch keine der Figuren
nimmt dazu ernsthaft Stellung. Die Figuren im Drama lassen sich weder
politisch noch in Bezug auf ihre Weltanschauungen eindeutig einschit-
zen. Man mochte denken, ihre Neigung zu autoritiren Erziehungsme-
thoden, die man von alten patriarchalischen Familienmodellen aus der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts kennt, sei Ausdruck einer Sehnsucht
nach dem Alt-Autoritiren. Gleichzeitig zeigen sie ihre andere Seite. Ka-
rin leidet unter der minnlichen Herrschaft in ihrem kleinen Business.
Ihre emanzipatorischen Tendenzen wiirden sie politisch und ideologisch
eher auf der linken Seite platzieren. Anton, der seine Tochter vor der
versteckten Kamera maliregelt, ist im Grunde genommen ein sensibler
schwacher Mann. Setz zeigt im Drama die Welt, in der die alten bindren
Oppositionen: links — rechts, oben — unten, aber auch gut — bose nicht
mehr als Orientierungszeichen gelten.

Oberdsterreich gehort zu den Stiicken, denen explizites Engagement
in der Einleitung der Emanzipationsprozesse anhaftete, was seine Lesart
weitgehend beeinflusste. Das drei Jahre spiter veroffentlichte und ver-
filmte Stiick Das Nest beginnt mit einer Szene, in der die Protagonisten
— ebenfalls zwei Durchschnittsmenschen der BRD — Oberésterreich als
Fernsehadaption gesehen haben (vgl. KROETZ 1999a). Somit reiht Kroetz
seine kritischen Stiicke aneinander, indem er sie zu einer kleinen Serie
macht. In der Dramaturgie des 21. Jahrhunderts ist das Engagement
weniger im Didaktischen und vielmehr im Reflexiv-Poetischen, durch
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das sowohl das Politische als auch das Sozial-Kritische immer wieder
durchschligt, manifest. Wahrend Oberosterreich die Moglichkeit einer
Selbstbestimmung des Menschen eindeutig hervorhebt, zeigt Vereinte
Nationen nur die Mechanismen der Ausbeutung und ihre Folgen fiir
den Einzelnen. Waren die Menschen bei Kroetz in einer Schwellenphase
zwischen zwei gesellschaftlichen Ordnungen gefangen — derjenigen der
Moderne mit ihrer Tendenz zu Produktion und Sparsamkeit und jener
der Postmoderne mit ihrer Neigung zu Konsum und Verschwendung -,
so ist die Welt in Setz® Stiick eine beinahe ausgediente, tiberreife Kon-
sumwelt mit ihren iberkommenen Regeln und Verhaltenskodex.
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F.X. Kroetz’ Oberdsterreich und C.J. Setz’ Vereinte Nationen
in der Konsumtheorie

Zusammenfassung: Oberdsterreich (1972) von Franz Xaver Kroetz ist ein Stiick in der
Gattung des neuen Volksstiicks, dessen Autoren die Einleitung der Emanzipationspro-
zesse in der Gesellschaft auf ihre Fahnen schrieben. Grundsitzlich zeichnet sich diese
Dramaturgie durch ein grofles Subversionspotential aus, das gegen die bestehende Ord-
nung, verstanden als politisches und soziales System, darunter die in diesem Zeitraum
entstehende Konsumgesellschaft, gerichtet ist. Das Drama Vereinte Nationen (2017) des
osterreichischen Autors Clemens J. Setz exploriert dhnliche Themen, wenngleich die
kiinstlerischen Mittel grundsitzlich unterschiedlich sind. Beide Stiicke verbindet das
Sujet der Verdinglichung eines Kindes. In Anlehnung an die Konsumtheorien von Jean
Baudrillard, Zygmunt Bauman und Norbert Bolz verfolge ich im vorliegenden Artikel
das Ziel, Ahnlichkeiten, Unterschiede und Wandlungen in der Denk- und Handlungs-
weise einer Konsumgesellschaft zu analysieren.

Schlagworter: Franz Xaver Kroetz, Clemens J. Setz, Konsumtheorie, das neue Volks-
stlick, engagierte Literatur

Oberdsterreich F.X. Kroetza i Vereinte Nationen C.J. Setza
w teorii konsumpcji

Streszczenie: Gorna Austria (1972) Franza Xavera Kroetza jest sztukg spod znaku ga-
tunku nowej sztuki ludowej, ktérego autorzy stawiali sobie za cel zainicjowanie proceséw
emancypacyjnych w spoteczenstwie. Zasadniczo dramaturgia lat 70. ma spory tadunek
subwersji wobec istniejacego porzadku. Dotyczy to w rownym stopniu systeméw poli-
tycznych i spotecznych, w tym rodzacego sie w RFN-ie w tym okresie spoteczenstwa
konsumpcyjnego. Wspoiczesna dramaturgia niemieckojezyczna, ktorej reprezentantem
w niniejszym artykule jest dramat Vereinte Nationen (Zjednoczone Narody (2017))
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austriackiego pisarza Clemensa J. Setza, w niemniejszym stopniu eksploruje podobne
tematy, cho¢ $rodki do osiggniecia celu zdajg sie zasadniczo rézne. Obie sztuki taczy
temat utowarowienia dziecka w celu krytycznego wyostrzenia struktur rzadzacych
spoteczenstwem opartym na przestankach filozofii konsumpcji. Opierajac sie na teo-
riach konsumpcji stworzonych przez Jeana Baudrillarda, Zygmunta Baumana i Nor-
berta Bolza autor prébuje w niniejszym artykule przesledzi¢ podobienstwa i zmiany
w podejSciu do sposobéw myslenia i Srodkdéw postepowania spotecznosci opartej na
zasadach konsumpcji.

Stowa kluczowe: Franz Xaver Kroetz, Clemens J. Setz, teoria konsumpcji, nowa sztuka
ludowa, literatura zaangazowana

Oberdsterreich by F.X. Kroetz and Vereinte Nationen by
F.J. Setz in consumption theory

Summary: Oberosterreich [Upper Austrial (1972) by Franz Xavier Kroetz is a play be-
longing to the genre of new folk art, whose authors aimed at initiating emancipatory
processes in society. Essentially, the dramatic art of the 1970s is characterized by
a considerable amount of subversion to the existing order. It applies equally to politi-
cal and social systems, including the emerging consumer society in West Germany at
that time. Contemporary German-language dramaturgy, represented in this article by
the drama Vereinte Nationen [United Nations] (2017) written by the Austrian writer
Clemens J. Setz, explores similar problems in no lesser extent, although the means
undertaken to achieve the goal seem to be fundamentally different. Both plays ad-
dress the topic of child commodification in order to critically sharpen the structures
that govern a society based on the assumptions of consumption philosophy. On the
basis of the theory of consumption developed by Jean Baudrillard, Zygmunt Bauman,
and Norbert Boltz, the author in the present article tries to trace similarities and dif-
ferences in the approach to the ways of thinking and patterns of behaviour of the
consumption-based society.

Key words: Franz Xaver Kroetz, Clemens J. Setz, consumption theory, new folk art,
engaged literature
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Polski odbidér Heinza Piontka

O ile udato sie trafi¢ na najwczesniejsze $lady recepcji, wydaje sie, ze
Heinz Piontek pojawit sie na tamach polskiej prasy z poczatkiem lat 60.
XX stulecia. Wszystko wskazuje na to, ze po raz pierwszy wprowadzit
go do swiadomosci polskich czytelnikow Wilhelm Szewczyk, $laski dzia-
facz spoteczny, polityczny i kulturalny, redaktor i publicysta, a zarazem
niezrownany komentator i krytyk wspotczesnej literatury niemieckiej.
Nim sportretowal go w osobnym artykule w ,,Zaraniu Slaskim”, a p6z-
niej w podrecznikowej Literaturze niemieckiej w XX wieku, informacje
o poecie przekazywat kilkakrotnie w swoim cyklu publicystyczno-felie-
tonowym Co robig Niemcy. Cykl, zapoczatkowany wczesniej na tamach
katowickiej ,,Odry”, nb. redagowanej przez Szewczyka, od jesieni 1960
roku na pare dziesiecioleci znalazt swoje miejsce publikacji w ,,Zyciu
Literackim”. Wtasnie w tekscie, zatytutowanym Literackie fetysze odwe-
towcow, 13.11.1960 roku, inaugurujacym staty felieton w krakowskim
tygodniku, autor poswiecit sporo miejsca ,,wschodnioniemieckiej na-
grodzie literackiej”, przyznawanej przez ,,dziatajaca w NRF instytucje
rewizjonistyczng, zwang Kiinstlergilde” (WISZ 1960a). (Wypada wspo-
mnie¢, ze Co robig Niemcy nie byt w tym czasie jedynym felietonem
Szewczyka, ktory inny swoj cykl, Notatki i utarczki, ogtaszal w kato-
wickiej ,,Irybunie Robotniczej”. Tam wtasnie dwa tygodnie wczesniej
ukazat sie jego tekst wiasciwie na ten sam temat, nagrody Kiinstlergilde,
gdzie wsérod nagrodzonych w poprzednich latach wymieniony zostat
rowniez Piontek (por. WISZ 1960b)).

Szewczyk przedstawiat krotko dotychczasowych laureatéw tej nagro-
dy, zaczynajac od najwczesniejszych: ,,Po raz pierwszy nagrode przyzna-
no w roku 1957. Otrzymali j3 Heinz Piontek i Gerhart Pohl. Dwaj ci
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pisarze, nalezacy do réznych formacji pokoleniowych, w rézny sposéb
odpowiadali na polityczne zamoéwienie rewizjonizmu” (WISZ 1960a).
Dalej charakterystyka dotyczyta pierwszego z nich:

Heinz Piontek, urodzony w roku 1925 na Opolszczyznie i wywodza-
cy sie z tego samego pnia rodowego, z ktorego wyszedt znany pisarz
Gustaw Freytag, w pierwszych swoich utworach poetyckich i prozator-
skich zafascynowany jest jeszcze owym dziejowym fenomenem, jakim
byta utrata Slaska przez Niemcy; eksploatuje w swej tworczosci po cze-
Sci wilasne i wlasnej swojej generacji przezycia, bdle i rozczarowania
polityczne, ale zawiera raczej filozoficzne, nie polityczne uogodlnienia.
Im wigcej dojrzewa i krzepnie talent poetycki Piontka, tym rzadziej
odzywa si¢ w jego tworczosci owa ,,8laskosc”, pruska zuchowatosé
rozptywa si¢ w melancholii i juz tylko przezycie krajobrazu §lgskiego
wiaze Piontka z krajem lat dziecinnych.

WISZ 1960a

Zaznaczajac koniecznos¢ uproszczenia obrazu!, autor sytuowat twor-
ce (niewatpliwie bardzo wysoko!) w konfiguracji literackiej RFN, a za-
razem odnosit sie do jego relacji z ,,kregami rewizjonistycznymi”: ,,Dzi-
siaj Piontek nalezy do kilkuosobowej grupy najwybitniejszych poetow
zachodnioniemieckich mtodego, a wtasciwie sredniego juz pokolenia
i na zamowienie polityczne odwetowcow odpowiada bardzo rzadko, fa-
scynujac ich nadal swoja przynaleznosciag rodows i regionalng” (WISZ
1960a). Piontkowi przeciwstawial drugiego nagrodzonego (,,Inaczej
z Gerhartem Pohlem”), ktérego postawe i tworczo$¢ — na podstawie
uznawanych przez siebie kryteriéw — réwniez zwiezle omawiatl.

Jak tatwo mozna zauwazy¢, publikacje Szewczyka, zwtaszcza doty-
czace literatury i zycia literackiego Niemiec wspotczesnych, podporzad-
kowane byly doraZznym ocenom politycznym, co tez wyraznie widac
w omawianej publikacji. Autor po§wiecit uwage laureatom nagrody, pod-
porzadkowujac wypowiadane opinie przyjetemu warto$ciowaniu. Nic
zatem dziwnego, ze w oczach Szewczyka nie znalezli uznania ani Pohl,
ani kolejni nagrodzeni: Edzard Schaper (1958), August Scholtis (1959),
Horst Lange i polski pisarz emigracyjny Tadeusz Nowakowski (1960).
Wsréd nich wiasciwie tylko Piontek byt tworceg, ktoérego mozna byto —
acz z pewnymi, niewielkimi w istocie, zastrzezeniami — zaakceptowac.

Zdobywajacy coraz wigksze uznanie w Republice Federalnej poeta
pojawit si¢ pobocznie w Szewczykowym cyklu rowniez w roku nastep-
nym. W jednym z felietonéw zajat sie ,,Slazakami, ktérzy, wywodzac

! Szewczyk deklarowat: ,,Odnotowuje tu oczywiscie generalng linie jego [H. Piontka
— K.P.] rozwoju, pomijam utwory okolicznosciowe” (WISZ 1960a).
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sie z polskiej tradycji rodzinnej, wsigkneli w niemieckos$¢” (WISZ 1961).
Nastepnie rozwijat to zagadnienie, przyjmujac wiasciwy sobie sposdb
argumentacji:

O tym jednak, jaka role spelni¢ maja Slazacy, ktorzy rozwineli w sobie
niemiecky swiadomos¢ narodowg, zadecydowaty i decydujg nadal wa-
runki polityczne. [...] jesli taki utalentowany Slazak nie spetni nadziei,
jakimi obdarzaja go odwetowcy, naraza sie na wymowki, albowiem
politykom odwetowym nie moze po prostu pomiesci¢ sie w glowie,
ze pisarz pochodzacy ze Slaska moze odrywaé sie w swej tworczosci
od aktualnych ,,zadan wschodnich” narodu niemieckiego. Na takie
wymowki narazit sie juz kilkakrotnie August Scholtis [...]. Na takie
same wymowki narazit sie Heinz Piontek, pochodzacy z Kluczborka,
jeden z najwybitniejszych wspdtczesnych poetéw zachodnioniemiec-
kich, w ktorego twoérczosci tematyka Slgska przekazywana jest coraz
rzadziej i to w tonie elegijnym, a nie bojowo-nacjonalistycznym, jak

by to odpowiadato politykom.
WISZ 19612

Mozna dostrzec, ze w tym czasie Szewczyk wprowadzat do swego
cyklu Piontka jeszcze kilka razy, cho¢ przewaznie mimochodem i przy
okazji. Miedzy innymi stawiat go wsrod kontynuatoréw liryki Wilhelma
Lehmanna3. Innym razem, piszac o licznych w Republice Federalnej na-
grodach literackich, wyrazat zadowolenie, iz ,,pocieszajacym zjawiskiem
jest wyr6znianie mtodych, przy czym nie brak wsréd wielokrotnie na-

2 O zachodnioniemieckich literatach ze Slaska pisat Szewczyk, ze ,na ogét nie
odgrywaja oni pozytywnej roli w spoteczenstwie niemieckim i — jak wida¢ z praktyki
politycznej w NRF - obarczaja oni chetnie caty naréd swoimi wschodnimi kompleksa-
mi, narzucaja mu prymat tresci politycznych, ktére nie maja nic wspélnego z pokojem”
(WISZ 1960a). Twierdzit, ze ,,szczegblna aktywnosS¢ tego rodzaju wykazuja na terenie
NRF pisarze, ktérzy zwigzani ze Slaskiem, zwlaszcza z Gérnym Slaskiem, urodzeniem
a takze nadal weztami pokrewienstwa z mieszkajacym tu polskim odlamem rodzinnym
- rozpetuja w sobie niedobre, szowinistyczne moce, gtoszac nienawis¢ do Polski. Kazdy
z tych pisarzy, od Alfonsa Hayduka po Arnolda Ulitza, to niejako przypadek kliniczny,
ktorego zbadaniem winna si¢ zaja¢ nie tyle historia literatury, ile specjalny rodzaj in-
wigilacji psychologicznej” (WISZ 1960a). Jako przeciwstawny (i w pelni aprobowany)
przykiad przywotany zostal twoérca rowniez o $laskim rodowodzie Hans Marchwitza,
tworzacy w NRD, a takze dziatajacy rowniez po tej stronie niemieckiej granicy tytutowi
trzej ttumacze literatury polskiej na jezyk niemiecki: Viktor Mika, Wilhelm Tkaczyk
i Henryk Bereska.

3 ,Wilhelm Lehmann nalezy bowiem z cata swojg Swietng tworczoscia poetycka
do ogoélnonarodowej literatury niemieckiej i tak jak w NRF uczniami jego sa mtodsi
oraz starsi poeci, Karl Krolow, Heinz Piontek czy Gilinter Eich, w NRD do tego samego
grona zaliczy¢ by mozna jednego z najlepszych poetéw tego kraju, Petera Huchela”
(WISZ 1962¢).
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gradzanych piér postepowych” (WISZ 1962d), posréd ktérych zauwazat
takze Piontka, nagrodzonego juz pigeciokrotnie*.

Kiedy indziej, przedstawiajac poezje Johannesa Bobrowskiego, Szew-
czyk zestawiat go z ,,innym wybitnym poetg niemieckiej wspotczesnos-
ci, takze pochodzacym ze Wschodu, z lesistych krancéw Opolszczy-
zny, z ziemi kluczborskiej” (WISZ 1962c). Dostrzegal, ze — podobnie
jak Bobrowski — ,,réwniez i Piontek jest elegijny, rowniez i on swoje
przezycie Wschodu przekazuje w stowach petnych zadumy, ze nastgpito
w dziejach narodu niemieckiego co$ nieodwracalnego” (WISZ 1962c).
Dalej stawial (raczej ryzykowna, lecz motywowang politycznie) teze,
ze ,ten smutek jest zrozumiatym ludzkim odruchem - jest to jednak
mimo wszystko smutek optymistyczny” (WISZ 1962c), co uzasadniat za
pomoca przeciwstawienia innej, nieakceptowanej tworczosci:

Ani Bobrowski bowiem, ani tez Piontek — tak gteboko odczuwajacy
swoj kraj miodosci z jego narodowosciowa i duchowsa krzyzéwka —
nie siggaja po nowa zbroje i po nowy fatszywy bohaterski patos, jak
to czynia, na przyktad, ,,wschodniopruska” Agnes Miegel w swoich
niezliczonych balladach lub — wybaczmy sobie proporcje — Hans Nie-

krawietz w swoich §lgskich malowankach.
WISZ 1962c¢

Poréwnanie dwoch poetéw niemieckiego Wschodu nie ograniczato
si¢ jednak tylko do tego. Szewczyk pisal: ,,Piontkowi jego ziemia klucz-
borska wydaje sie czym$ w rodzaju odlegtego, tajemniczego Tybetu.
»Urodzitem si¢ w Tybecie nad Odrag« — powiada. Jest to juz mit tak
daleki, ze nie warto uwzglednia¢ go w aktualnym wokabularzu poli-
tycznym” (WISZ 1962a)’>. Wywdd zmierzat do konkluzji: ,,Sarmacja
Bobrowskiego nie jest nadodrzanskim Tybetem Piontka. Obaj jednak
wiedzg, ze nie ma powrotu. Stad ich smutek i zal. Bobrowski czuje to
gtebiej, dlatego szuka pociechy w fakcie, ze ziemia ta pigknieje, ze zyja

4 ,,BOll otrzymat juz osiem nagrod literackich [...]; po pie¢ nagréd otrzymali tacy
pisarze, jak zwiazani z Grupa 47, Ingeborg Bachmann, Ilse Aichinger, Giinter Eich oraz
pochodzacy z Kluczborka na Opolszczyznie poeta i prozaik Heinz Piontek” (WISZ
19624d).

5 Przywolujac okreslenie Piontka, metaforyzujace kraj jego pochodzenia, Szewczyk
unika w tym wypadku niewygodnych senséw politycznych, ktére zdawaty sie wow-
czas czytelne, sprowadzajac pojecie Tybetu jedynie do egzotyki. Abstrahujgc od intencji
Piontka, agresja wojsk chinskich w 1950 roku i wcielenie niepodlegtego dotychczas
panstwa do komunistycznych Chin, jak réwniez exodus Tybetanczykéw po antychin-
skim powstaniu 1959 roku do Indii nasuwatyby inne jeszcze aktualne skojarzenia, warte
uwzglednienia ,,w aktualnym wokabularzu politycznym”. Szewczyk jednak przemilcza
takie odczytanie.
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na niej ludzie, ktorzy wszystko, co w niej urodziwe, podniosa na nowo,
wypieszcza i pokaza Swiatu” (WISZ 1962a)°.

Pierwsza w Polsce osobna (i mozliwie calosciowa) prezentacja cenio-
nego w Niemczech, a nieznanego w Polsce’ poety i prozaika dokonata
sie za sprawg tego samego autora w 1961 roku w regionalnym kwartal-
niku o charakterze (popularno)naukowym, organie Slaskiego Instytutu
Naukowego. (Uprzedzajac dalsze obserwacje, doda¢ mozna, ze pozo-
stanie ona na dtugie lata odosobnionym, jedynym wtasciwie tak wnik-
liwym portretem niemieckiego tworcy w catej jego polskiej recepcijil!).
W obszernym tekscie, zatytutowanym Heinz Piontek, czyli objawienie
talentu, Wilhelm Szewczyk kreslit droge zyciows i artystyczng mtodego,
utalentowanego i obiecujgcego pisarza zachodnioniemieckiego, wywo-
dzacego sie ze Slaska. W ,,Zaraniu Slaskim” pisat o nim:

Zaliczony zostat od razu do grupy najwybitniejszych poetéow zachod-
nioniemieckich, ktérych liczba nie jest az tak wielka, jak by to wynikato
z licznych publikacji ksiagzkowych, i nie przekracza dziesieciu nazwisk
w czotéwce. Uznanie to przekroczyto granice Niemieckiej Republiki
Federalnej; utwory Piontka przettumaczone zostaty, jak dotad, na
pie¢ jezykéw zachodnioeuropejskich. Rowniez w Niemieckiej Repub-
lice Demokratycznej pokwitowano wysokg range literackg Piontka,
uwzgledniajac jego zyciorys i twoérczo$¢ w pierwszym powojennym
Deutsches Schriftstellerlexikon von den Anfingen bis zur Gegenwart
(Weimar 1960). [...] Jesli sie zwazy, ze wiekszo$¢ powaznych analitycz-
nych prac o tworczosci Piontka ukazala si¢ po opublikowaniu przez
niego zaledwie dwoch tomoéow wierszy [...], to zrozumiate stanie sie
roOwniez nasze zainteresowanie dla tego fenomenu poetyckiego, jak go
niektorzy nazywaja, dla talentu, ktéry, zrodzony na Gérnym Slasku,
stat sie manifestacja nowej poezji niemieckie;j.

Szgwczyk 1961: 811

Szewczyk nie tait przy tym intencji, jakimi si¢ kierowat w swoim
zainteresowaniu poetg:

¢ To zestawienie dwoch niemieckich pisarzy, reprezentujacych pismiennictwo NRD
i REN, oraz ich ocena wpisujg sie jak najbardziej w Szewczykowe wartoSciowanie do-
konan literatury wschodnio- i zachodnioniemieckiej. Tydzien po tym felietonie publi-
cysta pisat na tych samych tamach: ,,Ta literacka specyfika [NRD — K.P.] jest czyms$ tak
osobliwym na obszarze catej wspotczesnej literatury jezyka niemieckiego, ze domaga sie
petniejszej, doktadniejszej uwagi — na réwni z interesujacymi zjawiskami rozwojowy-
mi z terenu NRF. Nie tylko zresztg uwagi — domaga si¢ rowniez aprobaty, co wynika
z ogoblnej sytuacji politycznej” (WISZ 1962b).

7 Jak najbardziej zasadne byto stwierdzenie, ze ,,Piontek jest w Polsce poeta niezna-
nym” (Szewczyk 1961: 814).
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Heinz Piontek zajmuje nas nie tylko jako osobowos$¢ twércza czy jako
oryginalna organizacja artystyczna. Wielokrotnie nagradzany uzyskat
takze wyrdznienie jury tzw. Ostdeutscher Schrifttumspreis der Kiinst-
lergilde Esslingen [...]. Czesto takze, przewaznie bez istotnego poli-
tycznego powodu, chlubig si¢ nim publicysci pism odwetowych, od-
wotlujac sie do jego rodzimosci $laskiej, jakby ona jedynie decydowata
o czyjej$ przydatnosci dla propagandy rewizjonistycznej.

Szewczyk 1961: 810

Z tej perspektywy krytyk przygladat sie utworom Piontka - jako
znamienny przyktad omawial wiersz Rozproszeni®, ktory cytowal we
wilasnym ttumaczeniu, oraz opowiadaniom z tomu Vor Augen (1955).
W konkluzji formutowat nastepujace uogolnienia (z koncowym ,,gene-
ralnym wnioskiem”):

Piontek jest piewca zagtady wszystkiego, co niemieckie, na ziemiach
przejetych przez Polske, na Slasku Opolskim, na swojej rodzinnej zie-
mi kluczborskiej, lezagcej pod niebem ,,podmalowanym sepig i gabcza-
stg ochrg”. [...] Burzy doszczetnie legende o ,,bezpiecznej, kwitngcej
krainie” pod wtadzg niemiecka. [...] Ten Swiat skonczyt sie definityw-
nie, Swiat niemiecki, przetrzasniety przez pisarza tak doktadnie, Ze
nikt po nim nie ma juz prawa moéowi¢ o Slasko-niemieckiej sielance,
o wielkosci misji dziejowej i tym podobnych nacjonalistycznych ido-
lach. Slask odsuniety zostat w wyobrazni poety w kraine mrocznych,
ponurych mitéw, gdzie powietrze staje sie coraz ciensze dla tych, kto-
rzy nie umieli poja¢ nadchodzgcej lub istniejacej juz przemiany.
Szewczyk 1961: 818

Rok pézniej tekst, nieco przeredagowany, rozszerzony i uzupetniony,
wszedt do podrecznikowego opracowania Szewczyka Literatura niemiec-
ka w XX wieku. W oczach prominentnego germanisty ksigzka Szew-
czyka uznana zostata za ,jedno z najwiekszych wydarzen rynku wy-
dawniczego konica 1962 roku” (Szyrocki 1963c: 694). Wypowiadajacy
te stowa Marian Szyrocki, ktéry przygotowywal w tym czasie wtasng
synteze literatury niemieckiej, podnosit dotychczasowe popularyzator-
skie zastugi krytyka w tej dziedzinie. Przede wszystkim jednak oceniat
jego ostatnie dokonanie, starajac si¢ okresli¢ stanowisko metodologiczne
autora:

8 Szewczyk doktadnie lokalizowat utwor, piszac o ,wierszu pt. Die Verstreuten
z cyklu tak samo nazwanego, ktéry otwiera wiersz o zatonieciu Scharnhorsta, z tomu
Wassermarken” (Szewczyk 1961: 814). Pare stron wczesniej zostaly wymienione wszyst-
kie opublikowane do tej pory ksigzki Piontka, w tym réwniez wspomniany tom poezji
z 1957 roku (Szewczyk 1961: 811).
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[...] praca Szewczyka ma znaczenie pionierskie i zastuguje na szcze-
gblng uwage, a to tym bardziej, ze na Zachodzie ukazato si¢ w latach
ostatnich szereg ksigzek traktujgcych o literaturze naszych zachodnich
sasiadoéw. Sg one pisane z pozycji jak najbardziej r6znigcych sie od
historycznorozwojowej metody Szewczyka. Wystarczy tutaj wymienic
choc¢by dwutomowg historie niemieckiej literatury wspoétczesnej Du-
wego czy szkic Horsta. Reprezentuja oni modna dzisiaj w literaturo-
znawstwie zachodnim metode zwang metodg interpretacji. [...] Histo-
rycznorozwojowa metoda Szewczyka natomiast stanowi antyteze tego
kierunku i jest dla autora punktem wyjscia do przeprowadzenia oceny
ideologicznej pisarza®.

Piontek pojawit si¢ takze w innych miejscach opracowania. Mtode-
go, utalentowanego i obiecujacego pisarza zachodnioniemieckiego, po-
chodzgcego z utraconego przez Niemcy Kluczborka, Szewczyk umiescit
w czeSci drugiej (Szkice do sytuacji), w ktorej rozprawiat sie z ,,tematami
odwetu”. Na tym tle charakterystyka Piontka wypadata bezsprzecznie
dodatnio. Warto te ocene przywotac:

Heinz Piontek jest najwybitniejszym zjawiskiem literackim, ktore zwyk-
fo sie taczyc¢ z literaturg odwetows. Ale analiza twoérczosci Piontka [...]
dowodzi, jak nietatwo czasem okresli¢ jednoznacznie charakter ide-
owy literatury o nurcie odwetowym, jak subtelnymi czesto srodkami
postuguje sie ona, jak — w koncu - niejedno uczciwe zamierzenie pi-
sarskie, pozbawione tzw. politycznych Hintergedanken, wykorzystywa-
ne bywa bezpardonowo przez politykow odwetowych. Niewatpliwie
istnieje w tworczosci Piontka obfita substancja wschodnioniemiecka,
niewatpliwie tworczos¢ jego z tych przezy¢ wyrosta i w pierwszej swojej
fazie stuzyta ich konwencjonalnemu odbiciu. Ale wielki talent Piont-
ka, jego kontakt z szeroka myslg artystyczng wspotczesnych Niemiec
Zachodnich - pozwolit mu ztamaé¢ obrecz prowincjonalizmu, ktora
juz wokot jego dzieta literackiego zaciskano. Wyrwawszy sie poza krag
nakazow i postulatow ziomkowskich, Piontek przestat by¢ typowym
piewcy ,,wschodnioniemieckiej ojczyzny” w sensie odwetowym, stajgc
sie tym w poezji, czym Siegfried Lenz w prozie.

Szewczyk 1962: 206

W czesci trzeciej (Szkice do portretow) znalazt sie znany juz artykut
Heinz Piontek, czyli objawienie talentu, nieznacznie przeredagowany, lecz

® Mimo przewaznie aprobatywnego tonu wroctawski germanista formutowat row-
niez pewne zastrzezenia. Dostrzegal, ze ,,Szewczyk pisze w sposdb niezwykle zywy,
barwny, a czasem tez agresywny. Niekiedy jednak jego btyskotliwe sformutowania
budza w tak powaznym dziele pewne watpliwosci. Szczegdlnie wowcezas, gdy postaé
pisarza, ceniona przez wielu wybitnych historykéw literatury i krytykoéw, nie znalazta
uznania w oczach Szewczyka” (Szyrocki 1963c: 694-695).
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istotnie uzupetniony o znaczacy fragment, dotyczacy gtownie utworu
dramatycznego, zrealizowanego i nadanego w pazdzierniku 1961 roku
jako stuchowisko radiowe, a w nastepnym roku opublikowanego osob-
no pt. Weisser Panther (Biata pantera), ktorego urywek (w ttumaczeniu
Szewczyka) wszedt do szkicu.

Roéwniez w zamieszczonym na koncu stowniku pisarzy niemieckich
Piontek miat swoje hasto. Zwiezta prezentacja zawierala najwazniejsze
informacje o jego drodze zyciowej i aktywnoS$ci tworczej. Autor hasta
wymieniat wszystkie dotychczasowe tomy poetyckie (tacznie z ostat-
nim, Mit einer Kranichfeder, opublikowanym w roku wydania ksigzki
Szewczyka!), informowatl tez o eseistyce (tom Buchstab, Zauberstab),
,mistrzowskich krotkich opowiadaniach w ksiazce Vor Augen” oraz
»przektadach z Johna Keatsa” (Szewczyk 1962: 357).

Juz u Szewczyka znalazty si¢ probki twoérczosci wywodzacego sie ze
Slaska autora w przektadzie na jezyk polski: przettumaczony w catosci
»poemat narracyjny” Rozproszeni (Die Verstreuten), krotki fragment
opowiadania Abends im Oderried, pochodzacego z debiutanckiego tomu
opowiadan Vor Augen, oraz urywek stuchowiska Biata pantera (Weisser
Panther), w ktérym

Piontek udramatyzowatl [...] na nowo grecki mit o Pentesilei, krolo-
wej Amazonek, i Achillesie, jej zabojcy. Pentesileja jest tutaj Niemka,
Judith von Riistow, Achillesem za$ kapitan armii radzieckiej, Achilla
Petrowicz Tuganow. Rzecz dzieje si¢ na dwoch planach chronologicz-
nych: wspoétczesnie — w pewnym zachodnioniemieckim konwikcie
i w roku 1945 — na przedpolu oblezonego Wroctawia. Achilles-Tu-
ganow nie zabija — jak to byto w micie greckim — swej ukochanej
Pentesilei-Judyty.

SzEwczyk 1962: 312

To ostatnie dzieto, oméwione dos¢ doktadnie przez Szewczyka, do-
starczato argumentéw, by potraktowac ,,rozwoj ideowy pisarza” za god-
ny uznania i docenienia przez polskich czytelnikow:

Roéwniez i ten utwor jest wiec odzegnaniem sie Piontka od tych
wszystkich ziomkoéw, ktérzy nadal bija w nieostygte tarabany. Na tle
produkcji literackiej, gloryfikujacej obrone ,,Festung Breslau”, Biata
pantera jest szlachetng oferts, jest zarysem interesujacych pieknych
intencji, catkowicie wolnych od nacjonalizmu. Piontek siega po mity,
s3 to jednak mity ksztatcgce uczucia godne prawdziwego cztowieka.
Mozna o nim rzec stowami narodu, ktérego kultura duchowa patro-
nuje jego pracy: Non ad genus, sed ad mores partinet.

Szewczyk 1962: 314
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W tym samym czasie wprowadzit Piontka jako reprezentatywnego
zachodnioniemieckiego tworce Aleksander Rogalski w swojej pracy Nie-
miecka Republika Federalna. Fakty, konfrontacje, opinie, w ktorej sporo
miejsca po$wiecit sprawom kultury i literatury. W rozdziale o Zyciu
literackim w NRF, w jednym z podrozdziatow, przedstawiat ,,sytuacje
miodych pisarzy”, w ktorej firmy wydawnicze ,,uciekaja sie do r6znych
sposobdw, byle tylko zacheci¢ mtodych autoréw do pisania” - ,,udzie-
lajg stypendiow, rozpisujg konkursy, ustalajg nagrody” (RoGaLsk1 1962:
280). Jedna z form wsparcia materialnego udzielito wydawnictwo Ber-
telsmanna w Gitersloh. I tak ,,beneficjentami funduszu literackiego Ber-
telsmanna byli np. autorzy w rodzaju Heinza Piontka, H. Lipinskiego-
-Gottersdorfa [sic!], A.A. Scholla i L. Sieversa” (RoGaLsk1 1962: 282).
Obok tej drobnej wzmianki Piontek doczekat sie krotkiej charaktery-
styki w rozdziale o zachodnioniemieckiej poezji. Wtasnie jego i Karla
Krolowa Rogalski uznat za ,,dwéch najbardziej reprezentatywnych liry-
koéw zachodnioniemieckich”. Konstatujac w powojennej poezji wyrazny
wptyw Gottfrieda Benna, u nich dostrzegat ,,akcenty pewnej oryginal-
nosci”.

Mtodszy o cate dziesie¢ lat od Krolowa, Hans [sic!] Piontek (urodzit sie
w r. 1925) czerpie podniety nie tylko u Benna, ale takze u T.S. Eliota,
Rilkego i Ezry Pounda. Jego pole widzenia jest wezsze niz u Krolowa,
za to jego wiersze odznaczaja si¢ duza intensywnoscia. Jednocze$nie
sa one bardziej ,literackie”, to znaczy — nie tyle wypltywaja z przezyc
osobistych, ile z wrazen odniesionych z literatury. Dlatego tez nieraz

okresla sie je jako ,,aleksandryniczne”.
RoGaLsk1 1962: 329

Zwraca uwage, ze Rogalski poetycka tworczos¢ Piontka — z jednej
strony — stawia wsrdd ,,szczytowych osiggnie¢” liryki zachodnionie-
mieckiej. Z drugiej strony — w odroznieniu od Szewczyka — w zasadzie
zupetnie eliminuje kwestie jego slaskiego rodowodu (w jego prezentacji
nie pada nawet miejsce urodzenia poety), sytuujac tworczos¢ Piontka
w wymiarze uniwersalnym, bez jakichkolwiek odniesien regionalnych.

Slaski dziatacz i literat kierowal w tym czasie szczegdélna uwage na
tendencje ,,rewizjonistyczne”, obserwowane w piSmiennictwie RFN,
przeciwstawiajac im tworcow wolnych od podobnych inklinacji. Do
tego watku chetnie wracat w swoim cyklu Co robig Niemcy. W lipcu
1964 roku wypowiadat nastepujaca opinie:

Zadziwiajace wprost, jak wielu pisarzy niemieckich, zaréwno po tej,
jak i po tamtej stronie Laby, wywodzi si¢ z bytego pogranicza niemiec-
ko-polskiego, z Gornego Slagska i Nadodrza. O ile wiekszos¢ z tych,
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ktérzy wybrali Niemieckg Republike Federalng, nie pozbyta sie na-
cjonalistycznych uprzedzen wobec Polakéw lub wrecz dziata w nur-
cie odwetowym, w NRD z ro6znych powodéw politycznych, a takze
osobistych stanowig oni konstruktywna warto$¢ ideowa. Oczywiscie
i w RFN nie brak wyjatkow. [...] Heinz Piontek, 1925, z Kluczborka,
znakomity poeta i nowelista, okazyjnie tylko i to w formach refleksyj-
no-lirycznych porusza tematyke bylego pogranicza.

WISZ 1964

Innym razem, pod koniec sierpnia 1965 roku, felietonista czynit ko-
lejne spostrzezenie na ten temat:

Wybitni pisarze, urodzeni na terenach za Odra i Nysa Luzycka, nie na-
daja sie prawie wcale do prezentacji w takich wydawnictwach [zwigza-
nych z ,,kregami ziomkowskimi” — K.P.], gdyz albo (jak Glinter Grass)
w swoich wypowiedziach publicystycznych zburzyli mit ,,koniecznos-
ci powrotu na ziemie utracone”, albo (jak Heinz Piontek) odeszli od
tematyki wschodniej, przenoszac ja w sfere uogoélniajagcych medytacji,
pozbawionych ostrza aktualnej polityki, nienadajacych sie do krzepie-
nia ducha i do konstruowania nowych, nierozumnych nadziei.

WISZ 1965

W szczeg6lnosci zyczliwa, wrecz entuzjastyczna prezentacja Szew-
czyka (zarbwno w osobnym artykule, jak i w licznych wzmiankach
w publicystyce z cyklu Co robig Niemcy) powinna byta zacheci¢ do
szerszego udostepnienia tworczosci Piontka w ttumaczeniu na polski.
Tak sie jednak nie stato i kolejne utwory, do pewnego momentu tylko
poetyckie, wprowadzane byty rzadko, wybidrczo i nieregularnie. W po-
towie lat 60. przektad jednego wiersza zachodnioniemieckiego tworcy
sporzadzit Florian Smieja, pochodzacy réwniez ze Slaska emigracyjny
poeta, hispanista i ttumacz, zwigzany z londynska grupa Kontynenty.
Positek robotnikow drogowych (Das Mahl der StrafSenwdrter z wydanego
w 1953 roku tomu Die Rauchfahne'®) ukazat si¢ najpierw w katowickich
»Pogladach™, a nieco pézniej w wychodzacym na emigracji kwartal-

10 Przy ustalaniu tytutéw oryginalnych oraz publikacji Piontka uzyteczna okazala
si¢ bibliografia Martina HOLLENDRA (2000).

1 Wiersze poetow niemieckich. ,,Poglady” (1-15.10.) 1965, nr 19, s. 8. Utwory Hein-
za Piontka i Giintera Grassa ttumaczyt Florian Smieja, pozostate, autorstwa Petera Hu-
chela, Paula Celana i Marianne Colin — Tadeusz Hotuj. Mozna zada¢ pytanie, w jaki
sposob przektad ten trafit na tamy ,,Pogladéw”. Mimo ze emigrant Smieja odwiedzat
kraj. Jak podawat: ,,Moje pierwsze wyjazdy z emigracji do Polski prowadzity do Katowic
do Wilhelma Szewczyka (1916-1991), ktory urzedowat w centrum miasta w redakcji
czasopisma »Poglady«” (Smigja 2012: 17). Dodawat takze: ,,Zachowatem jego [W. Szew-
czyka — K.P.] Literature niemieckg w XX wieku z wczesna dedykacja na wyrost: »Panu
Florianowi Smieji z wieloma serdecznosciami, jako znakomitemu uczonemu i poe-
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niku ,,0Oficyna Poetow™!? (wraz ze stosunkowo obszerng nota ttumacza
o autorze, ktorg warto tutaj przytoczyc:

HEINZ PIONTEK. Urodzit sie w 1925 r. w Kluczborku na Slasku
Opolskim. Probowat réznych zawodoéw: byt kamieniarzem, robotni-
kiem na budowie, agentem handlowym. Studiowat potem germanisty-
ke, filozofie i historie sztuki. Nastepnie zaczat wspotpracowac z pra-
sg i radiem. Zaliczany do najwybitniejszych lirykdw powojennych,
w wierszach swoich i w prozie nie zapomina o kraju pochodzenia.
Btaka si¢ on w jego jazni odrealniony i zmitologizowany, ale stanowi
skuteczng odtrutke na tatwy optymizm i wszelkiego rodzaju ciggotki
nowego otoczenia. Dlatego to potrafi poeta powiedzieé, ze pisac¢ dla
epoki, to znaczy przeciw epoce. Strate tatwego poklasku w tym czy
innym obozie ideologicznym kompensuje spokojna giebia wyzierajaca
z jego utwordéw. Poezje: Die Furt (1952), Die Rauchfahne (1957), Mit

einer Kranichfeder (1962). )
SMIEJA 1967: 32

Dobrze dla zachodnioniemieckiego autora rozpoczeta dekada lat 60.
pozwolita po raz pierwszy zaprezentowac go polskiemu odbiorcy w wy-
daniu ksigzkowym, tym razem jako prozaika. W 1966 roku w war-
szawskim wydawnictwie Czytelnik ukazat si¢ tom opowiadan Gorgce
kasztany (Kastanien aus dem Feuer)'®. Doda¢ mozna, ze ksigzka opubli-
kowana zostata w niezbyt wysokim jak na 6éwczesne warunki naktadzie
(5280 egzemplarzy) i w skromnej szacie graficznej. Zbigniew Pedzinski,
ktorego recenzja wydrukowana zostata posmiertnie, notowat w zwigzku
z tym:

Gorgce kasztany, niewielki objetoSciowo zbiér opowiadan, dzigki kto-
remu wiekszos$¢ czytelnikow zetknie si¢ po raz pierwszy z nazwiskiem

cie, autor Wilhelm Szewczyk. Katowice, 19.07.65«” (SMigja 2012: 17-18). Zauwazy¢
mozna, iz data cytowanej dedykacji nieznacznie poprzedza publikacje wiersza Piontka
wtasnie w ,,Pogladach”.

12 Dla londynskiej ,,Oficyny Poetéw” (maj 1967, nr 2) Florian Smieja przygotowat
probke wspotezesnej liryki niemieckiej, umieszczajac we wlasnym przekladzie wiersze
Hansa Magnusa Enzensbergera, Gilintera Grassa, Bertolta Brechta i Heinza Piontka.
Wybér byt niewielki i cokolwiek przypadkowy, warto jednak doceni¢ te publikacje,
poniewaz w prasie emigracyjnej rzadko pojawialy sie ttumaczenia z literatury (a zwtasz-
cza z poezji) niemieckiej, szczegblnie wspotczesnej. Charakter wydawanego w latach
1966-1980 w Londynie przez Czestawa Bednarczyka kwartalnika, w ktérym bogaty byt
dziat przektadéw, umozliwiat tego typu prezentacje. W innych polskich pismach emi-
gracyjnych, nawet o literackim nachyleniu, zdarzato si¢ to wyjatkowo rzadko.

13 Na marginesie mozna zauwazyc¢, ze zaskakujgco ta polska publikacja H. Piontka
pominieta zostala w obszernym, przydatnym i w sumie do$¢ starannie przygotowanym
zestawieniu Jacka S. Burasa (1996).
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jednego z najciekawszych prozaikéw i poetéw NRE, nie jest, nawet
jak na nasze stosunki, zbyt imponujaca edytorsko wizytowka lite-
racka. Kilka jakby wycietych z dagerotypu czarno-biatych sylwetek
mezczyzn na obwolucie, pare tak zwieztych, ze az czynigcych wraze-
nie rzuconych od niechcenia uwag o pisarzu na jej skrzydetku — oto
wszystko, co polski wydawca uczynit dla uatrakcyjnienia Gorgcych
kasztanow i spopularyzowania Heinza Piontka: pisarz musi bronic¢ si¢
sam, wtasng i tylko ta spolszczong twérczoscia, a wiadomo, jak cha-
rakterystyczng idiosynkrazjg obdarzaja nasi czytelnicy wszelkie tomy

nowelistyczne na poétkach ksiegarskich i bibliotecznych.
PEDZINSKI 1967

Recenzent gdanskich ,,Liter” przeciwstawiat sie rutynowemu potrak-
towaniu tej wydawniczej nowosci, bo ,,przeciez Gorgce kasztany s3 inne,
podobnie jak r6zny od stereotypu zachodnioniemieckiego pisarza wyda-
je sie ich autor” (PEDzZINSKI 1967).

Przektad byt dzietem Zofii Jaremko-Pytowskiej, ttumaczacej z litera-
tury francuskiej (miedzy innymi H. Barbusse’a, R. Martina du Garda,
F. Mauriaca, Vercorsa) i niemieckiej (migedzy innymi A. Seghers, A. Zweiga,
P. Schalliicka, J. Bobrowskiego), w tym czasie takze recenzentki przekta-
dow z literatur obcych, stale wspotpracujacej z ,,Nowymi Ksigzkami”.
Niestety, wyjatkowo tylko opinie wyrazane o wydanej w Polsce ksigzce
niemieckiego autora dotyczyty efektu pracy translatorskiej. Lapidarng,
jednozdaniowg (i w sumie do$¢ zdawkowgq) ocene wypowiedziat w swo-
jej recenzji jedynie Zbigniew Zabicki: ,,Przektad Zofii Jaremko-Pytow-
skiej peten elegancji, a przy tym oszczedny i celny w doborze stowa”
(ZaBICKI 1967: 37). Warto zwrdci¢ uwage, ze tytut jednego opowiada-
nia w polskiej wersji zostat znieksztatcony; przypuszcza¢ mozna, ze nie
z winy ttumacza, poniewaz ewidentna pomytka mogta powsta¢ w wy-
niku przeoczenia na etapie opracowania redakcyjnego albo p6zniejszego
sktadu drukarskiego. Przedostatnie w polskim wydaniu opowiadanie za-
tytutowano Cieniste krzewy, natomiast oryginalny tytut Dornbiische na-
lezatoby przetozy¢ oczywiscie jako Cierniste krzewy. (Ten literowy btad,
jednakze zmieniajacy istotnie sens tytutu, obecny jest i w nagtowku
opowiadania, i w spisie tresci tomu).

Jak sie okaze, Gorgce kasztany pozostang na dtugie dziesieciolecia
jedyna ksigzka Piontka wydang w Polsce. Tom wywotat pewien — uznac
mozna, ze dos$¢ typowy i raczej przecietny (jak w przypadku jednej
z licznych nowosci wydawniczych) — rezonans prasowy. Wtasciwie kaz-
dy z polskich recenzentéow czytat opowiadania Piontka inaczej, co moze
Swiadczy¢ o tym, ze lektura nie byta jednoznaczna, a odbior oczywisty.
Mimo ze opinie byty podzielone, niemal wszyscy wyrazali przekona-
nie, ze maja do czynienia ze szczegdlnym zjawiskiem, jakim jest dla
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polskiego odbiorcy wspoéliczesna literatura niemiecka. Odnosit si¢ do
tego przy okazji wydanych w Polsce w 1966 roku: powiesci Barbary
Konig Zwir (Kies), Martina Walsera Matzeristwa w Ludwigsburgu [sic!
— wiasc. ...w Philippsburgu — K.P.] (Ehen in Philippsburg), Glintera Seu-
rena Rezerwat (Das Gatter) oraz opowiadan Piontka, Wactaw Sadkowski
w ,,Irybunie Ludu”, organie prasowym rzgdzgcej partii komunistycznej,
wypowiadajac opinig, ze

[...] trudno [...] by¢ pisarzem niemieckim — nie ma tematu, nie ma
pokolenia, ktore uwalniatoby go od historycznej weryfikacji. Co praw-
da, kazdemu pisarzowi utalentowanemu, kazdemu pisarzowi, ktérego
traktujemy powaznie, stawiamy wymagania podobne: zawsze zasta-
nawiamy si¢, w jakim stopniu dotart do najistotniejszych probleméw
i konfliktéw swego spoteczenstwa, jego historycznego losu. Nie jest
naszg wing, ze losy Niemiec i Niemcow wypetnity sie materig naj-
bardziej skomplikowang i najglebiej dla swiata dramatyczng. Nie za
nasza sprawg stosunek do niej okresla stopien dojrzatosci i uczciwosci

pisarzy niemieckich.
SADKOWSKI 1966

Charakteryzujac autora na podstawie omawianego tomu Gorgce
kasztany, recenzent czynit nastepujace, dos¢ zreszta ogodlnikowe spo-
strzezenia:

Heinz Piontek [...] dysponuje sprawnym warsztatem analitycznym,
trafnie wnika w wewnetrzny, psychologiczny mechanizm cztowieka
i zrecznie doprowadza swa analize do nieoczekiwanych point, ujaw-
niajacych jego wewnetrzne sprzecznosci: jego nowele majg charakte-
rystyczny dla wspdtczesnej prozy ton ,,pytajaco-sygnalizujacy”, wolny
od rozstrzygnie¢ i konkluzji, pozostawiajacy czytelnikowi do przemy-

§lenia sprawy nierozstrzygnigte, otwarte.
SADKOWSKI 1966

W ,,Nowych Ksigzkach”, w obszernej (i znacznie wnikliwszej niz po-
przednia) recenzji, Zbigniew Zabicki zastanawiat si¢ nad oceng wartosci
literackiej tej prozy. Swoje uwagi zaczynat od pochwat: ,,Heinz Piontek
jest pisarzem kulturalnym. Nawet niezwykle kulturalnym. Gdyby to byt
polski debiutant — napisatbym o nim bardzo przychylnie, co najwyzej
z lekka tylko utyskujac nad pewna staromodnoscia jego prozy” (ZABICKI
1967: 36). Po czym konkretyzowat spostrzezenia:

Ale Piontek nie jest Polakiem [...] i nie jest debiutantem. [...] tak jak
pisze Piontek, pisze u nas legion. I to na wszystkich szczeblach dra-
biny pokolen, zastug i rang literackich. Liryzm, ale i wielka oszczed-
nos¢ stowa, sprawiajgca, iz niektére epizody przypominaja rysunki

73



74

Aufsitze/Artykuty

kreska; narrator — jesli tylko sam nie jest bohaterem utworu, a nie-
kiedy nawet i woéwczas — wszechwiedzacy, obiektywistyczny, cho¢
rownoczes$nie umiejacy nasyci¢ swa opowie$¢ tajonym sentymentem;
konstrukcja nowelistyczna — bezbledna, szybko i dramatycznie wio-
daca do ostro zarysowanej puenty, koncentracja fabularna — wzoro-
wa, skoro niemal kazda nowela prezentuje jakas jedng znamienng sy-
tuacje, jakie$ jedno charakterystyczne zachowanie si¢ postaci, skoro
kazda w jednym epizodzie potrafi zsyntetyzowa¢ (lub przewartoscio-
wacd, jak w Bramie na swiat [Das Tor zur Welt]) postawe wyr6zniajaca
danego bohatera.

Stowem, proza Piontka okazuje te wszystkie walory, jakie zwykliSmy
wiazac z poetyka klasycznej noweli. Jesli do tego dodamy jeszcze, ze
autor jest nieztym psychologiem, ktéry w analize zachowan ludzkich
potrafi wples¢ dyskretnie metafore biologistyczng [...] i Swietnym
malarzem krajobrazu, czasem zrecznie animizujagcym czy nawet
antropomorfizujagcym kreslone przez siebie pejzaze [...] — bedziemy
wowczas mieli odnotowany niemal komplet zalet, nadajacych opo-
wiadaniom Piontka bezspornie wysokg wartos¢ literacka.

ZABICKI 1967: 36

W toku omoéwienia jednak watpliwos$ci recenzenta narastaty,

[...] albowiem gtéwnym i niemal jedynym bohaterem utworéw Piont-
ka jest znany nam doskonale, szczegélnie z naszej ,,mtodszej” prozy
- nieudacznik: cztowiek wrazliwy, ale bez tzw. ,,pionu”; pechowiec,
ktorego pech kryje sie gtéwnie w nim samym; osobnik nieumiejacy
utozy¢ sobie zycia, niepogodzony ani ze soba, ani tez z rzeczywistos-
cig, notabene, przedstawiang przez pisarza na ogoét w wymiarach

,matego realizmu”. .
ZABICKI 1967: 36

W koncu Zabicki stawiat pytanie o zasadno$é¢ opublikowania Gorg-
cych kasztanow w Polsce: ,,Czy wydanie jego [H. Piontka — K.P.] ksigzki
u nas byto niezbedne, zwlaszcza w sytuacji, gdy — ciagle, jak przed laty
- nie mamy nadal opublikowanych przektadow Ameryki Katki, Cztowie-
ka bez wtasciwosci Musila, liryki Benna, ba! Ulissesa i Finnegan’s Wake
Joyce’a czy catej tworczosci Henry Millera?” (Zasicki 1967: 37). Udzie-
lona odpowiedz byta ostrozna: ,,Zapewne nie; ale z pewnoscia bylo
pozyteczne. Zarowno dla zdobycia pewnej orientacji we wspo6tczesnej
literaturze NRF, jak i dlatego, ze dzieki temu przyswoiliSmy sobie pare
urywkoéw dobrej prozy” (Zasicki 1967: 37).

Wiodzimierz Maciagg na tamach ,,Zycia Literackiego”, recenzujac
kilka wydawniczych nowosci, ksiazek z literatur zachodnich ttuma-
czonych na polski, charakteryzowat i oceniat réwniez proze niemiec-
kiego autora:
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Opowiadania Piontka maja charakter na wskro$ wspoétczesny, do wspo-
mnien wojennych odwotujg sie rzadko [...], wojna jako taka i sprawy
hitleryzmu autora nie inspirujg — i to wtasnie wydaje mi si¢ interesuja-
ce. Czym bowiem zyje mlody autor niemiecki — jako pisarz — jesli nie
siega do tamtych spraw? Obcoscia, jaka istnieje miedzy ludZmi i jaka
rzadzi wzajemnymi stosunkami. [...] Piontek szuka sobie bohateréw
zupetnie innego pokroju, ludzi z gltebokiej prowincji, ludzi nietknie-
tych jeszcze newrozami nowoczesnosci. Ta obcos¢, o jakiej mowi au-
tor, rodzi si¢ na innym planie, jest po prostu formg samotnosci jako
trwatej, nieprzezwyciezalnej wtasciwosci zycia. Ironia opowiadan jest
faczenie tych stanéw wewnetrznych z mitoscig, kobiety i mezczyzni
z tych opowiadan dopiero wowczas dostrzegaja swoja samotnos¢, kie-
dy w zycie ich wkracza erotyka i jej pobudzajace pulsacje.

MaciaG 1967

Krytyk postawe pisarskg Piontka odnosit — podobnie jak nieco wczes-
niej Zbigniew Zabicki — do zjawisk obserwowanych niedawno w litera-
turze polskiej, piszac:

Przypomina mi to bardzo nasza mtodg proze sprzed paru lat. Piontek
nie jest wprawdzie tak wylewny ani tak rozjatrzony swymi spostrzeze-
niami, ale Piontek takze wie, ze stan nieSwiadomosci ma swoje zalety,
ze dobrze jest by¢ dzieckiem i nie trzeba sie spieszy¢ do wydzierania
dorostym ich sekretow. Bo kiedy sie je pozna, a zwtaszcza kiedy sie je
przezyje — wchodzi si¢ w Swiat powiklany i nieobliczalny, ktéry budzi
groze i zadnej harmonii wewnetrznej nie obiecuje.

MaciaG 1967

We wroctawskiej ,,Odrze” Jerzy Pluta zauwazat, ze ,,Piontek swo-
ja wysoka range we wspotczesnej literaturze niemieckiej zawdzigcza
tworczosci poetyckiej. Jednak czytelnik polski rozpoczyna kontakt
z tworczoscig Piontka od opowiadan, ktore sa niejako marginesem jego
tworczosci. Tak wiec obecna konfrontacja nie moze by¢ petna” (Pruta
1967: 84). Odnoszac sie do treSci zawartych w Gorgcych kasztanach,
wroctawski prozaik i krytyk odkrywat ukryta warstwe, ,,podteksty”

Pozornie Piontek koncentruje si¢ na sprawach mitosci, samotnosci
i konfliktéw matzenskich. Latwo takze zauwazyé, ze opowiadania
sa catkowicie pozbawione tta spoteczno-obyczajowego, czasem tylko
nazwiska i nazwy miejscowosci wskazujg, iz akcja dzieje sie w Niem-
czech [...]. Z drugiej jednak strony podteksty ,,kwestii niemieckiej”
sa jednoznaczne. Opowiadania dotyczg pewnych stanéw i sytuacji
psychologiczno-moralnych, charakterystycznych (a potwierdza to
publicystyka i socjologia) dla okresu ,,cudu gospodarczego” w NRF:
braku ,,egzaminéw wewnetrznych”, powierzchownosci uczu¢, tesk-
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not do powierzenia ,,wodzom” odpowiedzialnosci za siebie i spote-

czenstwo.
Pruta 1967: 84

Wiecej mozna byto sie spodziewaé po ocenach germanistéw, znacz-
nie lepiej zaznajomionych z problematykg literatury niemieckiej niz jej
przygodni recenzenci, nawet z akademickimi, cho¢ przewaznie poloni-
stycznymi, kompetencjami (Zbigniew Zabicki i Zbigniew Pedzinski byli
pracownikami Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk,
Wtodzimierz Macigg uzyskat doktorat na Uniwersytecie Jagiellofiskim,
kilka lat pdzniej dysertacje doktorska na Uniwersytecie Wroctawskim
obronit takze Jerzy Pluta, po wyjezdzie z Polski zaangazowany zostat
przez uniwersytet stanu Nowy Jork w Stony Brook jako wykladowca
literatury niemieckiej i porownawczej Roman Karst). Na famach po-
znanskiego ,,Nurtu” Stefan H. Kaszynski omoéwienie udostepnionej
w polskim przektadzie prozy Piontka rozpoczat od kroétkiej diagnozy
aktualnego stanu literatury w Republice Federalnej. Zaczynat od stwier-
dzenia, ze ,literatura zachodnioniemiecka przezywa kryzys, kryzys dtu-
gotrwaty i stale si¢ poglebiajacy” (Kaszyxski 1967: 52). Charakteryzujac
autora Gorgcych kasztanéw, poznanski germanista pisat:

Piontek to przede wszystkim poeta, poeta niezwykle subtelny, o wyra-
finowanej stylistyce i oryginalnym sposobie widzenia prawdy o czto-
wieku swoich czaséw. Wrazliwos¢ poety przeniodst Piontek réwniez
do swoich opowiadan. Opowiadania Piontka majg bardzo specyficzny
charakter: z pozoru s3 szorstkie i obojetne, za obojetnoscig ta kryje
sie jednak suma doswiadczen zyciowych autora, wynik jego dtugolet-
nich obserwacji i przemyslen. [...] Gorgce kasztany to proza na wskro$
wspotczesna i aktualna. Wspodtczesnosé jest tu zaréwno tworzywem,
jak i materialem autorskich refleksji, jest wreszcie tkanka taczng kli-
matéw uczuciowych pokolenia ,,zagubionej generacji”.

KaszyNsk1 1967: 53

Wedtug Kaszynskiego

pisarstwo jest dla Piontka wyzwoleniem z samotnosci, szukaniem wie-
zi spotecznej, akcentowaniem swej obecnosci w zyciu narodu. Boha-
terowie opowiadan (wtasciwie jest to stale ta sama postac) to ludzie
odstajgcy w jakis sposéb od ram rzeczywistoSci. Znajac do§wiadczenia
zyciowe autora, tatwo zrozumie¢ powody ich rozchwianej egzystencji.
Jednak ludzie ci podejmuja zazwyczaj walke o prawo do normalnego
zycia, tzn. walke przeciwko wtasnej stabosci i ulegtosci, walke przeciw
sobie. W tych heroicznych zmaganiach jest jednak co$ piecknego, co$
gteboko humanistycznego — wiara w cztowieka — mimo doswiadczen
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i Swiadomosci nieuchronnej kleski. Ludzie ci podejmujg swéj ciezki
los jako obowiazek. I to wtasnie czyni ich odpornymi i lepszymi.
KaszyNsk1 1967: 53

Szukajac dla omawianej prozy literackich odniesien, recenzent stwier-
dzat: ,,Wszystkie opowiadania Piontka pisane sa bardzo na serio, nie ma
w nich zupetnie tak modnej dzi$ ironii. W tym wzgledzie blizsze one s3
prozie amerykanskiej czy polskiej niz rodzimej tworczos$ci niemieckiej.
Dalekie s3 rowniez opowiadania Piontka od wszelkich sentymentali-
zmow” (KaszyNski 1967: 53). Konkluzja oméwienia byta nastepujaca:
»Na zakonczenie przyznaé trzeba, ze lektura Gorgcych kasztanéw nie
nastraja zbyt optymistycznie. Jedno jest jednak pewne, proza Piontka
ukazuje catg, najgorsza chociazby prawde o cztowieku swoich czasow.
Cztowieku doby etycznego, kulturalnego i politycznego kryzysu NRF”
(KaszyNskr 1967: 53).

Doktadniej zajat si¢ tomem Piontka réwniez inny poznanski ger-
manista w ,,Miesieczniku Literackim”. Hubert Ortowski wychodzit od
refleksji nad stanem moralnego rozliczenia z niedawng historig w naj-
nowszej prozie niemieckiej, w ktorej ,,brunatna przesztos$¢ rzadko, nader
rzadko wdziera si¢ w zycie bohateréw, zwigzanych z nig poprzez mniej
lub bardziej aktywny w niej udziat. Przesztos¢ byta tam, oni s3 tutaj;
oba te Swiaty dzieli najczeSciej zapomnienie, obojetnos¢ lub akt we-
wnetrznego odciecia sie, »odwrocenia«” (OrRrowsk1 1967: 122). Wobec
tych typowych ujeé¢ Ortowski sytuowat opowiadania Piontka, a wtasci-
wie jeden utwor z tomu Gorgce kasztany, zatytutowany Zrownanie dnia
z nocqg (Tag- und Nachtgleiche).

Bohater opowiadania, nauczyciel z zawodu, miewa ni to na jawie, ni
to we $nie majaki, zwidy; idylliczne sceny mieszajg sie¢ z symbolami
formaciji SS. Ucieka z domu [...] do wypranego z osobistych akcentéw
pokoju hotelowego. Tam za$, w towarzystwie trzech butelek wina,
daje sie osaczy¢ wspomnieniom, przede wszystkim za$ imputowanym
tym wspomnieniom zyczeniom. Bohater nasz nie moze si¢ bowiem
pozby¢ kompleksu innosci; tego, ze nie jest w stanie ,,ustawié si¢”
wobec przesztosci. [...] Rzecz znamienna, Ze to nie kat, nie cztowiek,
ktéremu w sposob jednoznaczny przypisa¢ mozna zbrodnie, szamocze
si¢ z cieniami przeszlosci, a jeden z wielu milionéw bezwolnych trybi-
koéw, zotnierz, ktéry w obliczu prawa nie moze by¢ uznanym za win-
nego; co najwyzej moéwi¢ mozna o winie metafizycznej (w rozumieniu
Jaspersa). W dtugiej galerii postaw etycznych najczeSciej spotykanych
wsrdd postaci literackich, postawa bohatera opowiadania Piontka jest
niezwykle rzadka. I to kaze zwro6ci¢ uwage na to opowiadanie, na jego

wymowe, na oskarzenie nie wprost.
ORrrowskI 1967: 123
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Pozostate utwory najwyrazniej nie znalazly w oczach recenzenta
uznania:

Inne opowiadania nie doréwnujg poprzedniemu. Sg wsrdd nich i takie,
ktorych sens ociera sie o truizm; to, ze staro$¢ niesie ze sobg jakze cze-
sto samotno$¢ (Drzewa na wietrze), ze brak niekiedy cztowiekowi od-
wagi do uczynienia decydujacego kroku (Brama na swiat), ze dom jest
czyms§ wiecej anizeli czterema Scianami mieszkania (Dachy), wszystko
to nie odbiega znéw tak bardzo od tzw. madrosci zyciowe;j. [...] Czes¢
pozostatych opowiadan natomiast (Czerwony szlak, Nietatwa sprawa,
Ztote runo czy Tango wdowca) stoi w bezposrednim zwiazku z rzeczy-
wistoscig zachodnioniemiecky; frustracja intelektualisty czy zagubie-
nie si¢ robotnikdéw-cudzoziemcoéw staje sie tam punktem wyjscia do
przeegzaminowania spotecznosci zachodnioniemieckiej. Jest to pro-
blematyka spotykana w prozie Schnurrego, Walsera i innych, warto-
Sciowa zapewne, ale nie wybiegajaca w swych poznawczych uogoélnie-
niach poza — by uzy¢ terminologii sportowej — klase krajowg.
ORrrowskI 1967: 123

Poza tym Ortowski stanowczo polemizowat ze zdaniem innego re-
cenzenta, twierdzac, iz ,trudno zgodzi¢ si¢ z sadem J. Pluty (»Odra,
1/67), wedtug ktorego te opowiadania Piontka posiadaja jednoznacz-
ne podteksty (contradictio in adjecto!) w postaci kwestii niemieckiej.
Rozpatrywanie tych opowiadan w rygorach poetyki alegorii jest nie
do przyjecia” (Orrowskl 1967: 123). Co interesujace, przywolany po-
lemicznie Jerzy Pluta za ,,najbardziej interesujace opowiadanie zbioru”
uznal réwniez Zrownanie dnia z nocg (PLuta 1967: 84). Temu wtasnie
utworowi podobng range (,,ostatnie — i najlepsze — opowiadanie tomu”)
przyznawal Zbigniew Zabick1 (1967: 37). To opowiadanie wyrézniat
takze Stefan H. Kaszynski — i z niego wyprowadzat jeden z koncowych
wnioskow: ,,Wiasnie pytanie: kim jestem? — che¢ stania si¢ kim$ innym
— zbliza penetracje literackie Heinza Piontka do koncepcji filozoficznej
pisarstwa Maxa Frischa” (KaszyNsk1 1967: 53). Zwracat jednak uwage
roéwniez na inne utwory. Utrzymywal, ze ,,w konwencji Frischa utrzy-
many jest tez najbardziej osobisty odcinek prozy tego tomu pt. Nietatwa
sprawa” (KaszyNsk1 1967: 53). Pluta wskazywat takze na inne ,,kapitalne
opowiadanie Na wsi”, opatrujac je charakterystycznym dopiskiem: ,,po-
lecam je gorgco rodzimym smakoszom »autentykow« w rodzaju Brych-
ta” (PLuta 1967: 84).

Niekiedy oceny tego samego utworu bywaty rozbiezne, co moze
wskazywa¢ na trudnosci z odczytaniem udostepnionej nowelistyki
Piontka. Co dla Ortowskiego ,,ociera si¢ o truizm”, dla Kaszynskiego
ma niewatpliwg wartos¢, kiedy pisze: ,,W jednym chyba tylko wypadku
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ponosi autora nostalgia, mysle tu o opowiadaniu Drzewa na wietrze —
jednak doskonate opanowanie warsztatu i wielka kultura literacka do-
zwala pisarzowi unikna¢ sptycenia i zwulgaryzowania tego problemu”
(KaszyNsk1 1967: 53).

Natomiast niewymieniany raczej w innych recenzjach utwoér Nic tu
po tobie, obcy cztowieku, cho¢ pojawit sie bez podania tytutu, zaciekawit
najbardziej Wtodzimierza Maciaga: ,,Jedno zwtaszcza opowiadanie zro-
bito na mnie wrazenie, opowiadanie, w ktorym mtody cztowiek przy-
jezdza do mtodziutkiej dziewczyny — i wbrew sobie, wbrew zamiarom
i postanowieniom wigze si¢ jaka$ nieopanowana namietnoscia z matka
dziewczyny” (MAcIAG 1967).

Zbiorczego omoéwienia przektadéw z literatury niemieckiej, opubli-
kowanych w 1966 roku, dokonat Roman Karst w ,,Roczniku Literac-
kim”. Nie ma ono jednak charakteru podsumowania; jest raczej jeszcze
jednym odczytaniem udostepnionego polskiemu czytelnikowi tomu no-
wel, dokonanym przez doswiadczonego recenzenta i komentatora lite-
ratury niemieckojezycznej. Zdaniem Karsta ,,s3 to miniaturowe szkice
lub migawkowe zdjecia, ktore jak gdyby zatrzymuja w biegu jaka$ prze-
lotng albo godng zapamietania chwile, rysuja zawila sytuacje, osobliwa
postac¢, krajobraz, odruch uczucia. Na ludzi i wydarzenia pada tu na
krotko nieoczekiwany snop Swiatta, potem wszystko znika z oczu, ginie
w ciemnosci. Kompozycja nowel jest »otwarta«, pisarz nie stawia kropki
nad »i«, nie daje jednoznacznych rozwigzan, pozostawiajgc ich poszu-
kiwanie czytelnikowi. Niektore nowele autor powleka patyna poetycz-
nosci, co zreszta nie wychodzi im na dobre” (Karst 1966: 556). Autor
przegladu wyr6znia w tomie, jego zdaniem ,,zawierajgcym dwanascie
opowiadan psychologicznych”, przewaznie inne tytuty niz wczesniejsi
recenzenci.

Do ciekawszych utworéw tego wyboru naleza: Ztote runo, opowiadanie
z zycia wtoskich robotnikéw pracujacych w Niemczech Zachodnich,
Nietatwa sprawa, historia pisarza, ktory sie przeobraza w zawodowego
niemal uczestnika przeréznych konferencji literackich, wreszcie Niedz-
wiedzi smutek, ironiczna nowela o mtodym, zakochanym chtopcu.
KARsT 1966: 556

Wigkszos¢ recenzentoéw starata si¢ odnalez¢ w opowiadaniach Piont-
ka elementy uwiktania w najnowszg historie: kwestie pochodzenia au-
tora, Slady niedawnej przesztoSci oraz sposoby jej przezwyciezania.
(Chociaz niektorzy, jak Sadkowski i Maciag, akurat te sprawy pomijali).
Szeroko do (nie)obecnosci problemu winy i moralnej odpowiedzialnosci
w niemieckiej literaturze odnosit si¢ — o czym byta juz mowa — Ortow-
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ski. Analizowat Zréwnanie dnia z nocq, kazac ,,zwr6ci¢ uwage na to
opowiadanie, na jego wymowe, na oskarzenie nie wprost”. Zdaniem
poznanskiego historyka literatury niemieckiej

tylko jeden pisarz, a mianowicie Martin Walser, posunat sie dalej
w tej demaskacji letargu sumienia katow. W jego sztuce Czarny ta-
bedzZ nie zbrodniarz, lecz jego syn przejmuje na siebie przesztos¢ oraz
winy ojca (az do czeSciowego zatarcia granic tozsamosci). U Piontka to
zatracenie tozsamos$ci wiasnego ,,ja” nie rzuca sie co prawda w oczy,
tym niemniej istnieje. Z tym, ze sens postawy bohatera opowiadania
jest ambiwalentny; z jednej strony jest to afirmacja wrazliwosci sumie-
nia, ciggtosci w rozwoju indywidualnym, z drugiej natomiast sygnat
wskazujacy na cigzenie spetryfikowanych sposobéw traktowania wias-
nej przesztosci.

ORrowskI 1967: 123

Kwestie podjeta przez Orlowskiego rozwijal Zbigniew Pedzinski,
cho¢ do problemu podchodzit zupetnie inaczej. Zacytujmy jego wywod:

Piontek, kreslac obrazki z zycia Niemcow wspotczesnych, umieszcza je
w $wiattocieniu przesztosci, tej wojennej, tej hitlerowskiej, tej, o kt6-
rej wielu jego rodakéw zapomnie¢ nie moze, cho¢ zapomnie¢ pra-
gnie. Przesztos¢ nie jest w tych opowiadaniach formalnie paralelnym,
rownolegtym ideowo, a nawet rownouprawnionym artystycznie wat-
kiem: wystarczy dla orientacji wczytac¢ sie w opowiadanie tytutowe!
[wlasc. Czerwony szlak — K.P.], gdzie dostownie kilka motywoéw, moze
zgota pare zdan, nawigzuje do owej historycznej ekspozycji okrutnej
w przebiegu i epilogu wyprawy kilku mtodych ludzi w gory. Ale ich
bezmyslnos¢, tepy a okrutny sadyzm, ktéry pozostaje na dtugo w pa-
mieci czytelnikowi po odwréceniu ostatniej kartki, ma jakies gtebokie
powinowactwa i analogie z zyciem, postawg ojcéow tych mtodych lu-
dzi, prowokuje do analogicznej oceny, refleksji, kontrowersji. Wtasnie
kontrowersji, poniewaz — owo starsze pokolenie potrafito si¢ niekiedy
bodaj na moment otrzgsnac z tego samego permanentnie ogtupiajace-
go konformizmu, ktéry pozostaje dotad najbardziej wiasnym, niemal
strzezonym pieczotowicie stylem zycia ich synéw i wnukoéw.

Ktos, kto siegnie do nastepnych opowiadan Gorgcych kasztanow,
moze po ich lekturze gorgco zaprotestowac przeciw memu ostatnie-
mu sformutowaniu: przeciez wtasnie w tych utworach Swieci tryumfy
oczywisty antykonformizm, zdzierajacy maski i koturny bohaterom

4 Mowa tutaj o otwierajagcym tom opowiadaniu, jednak nie o utworze tytutowym,
poniewaz w tomie brak takiego (tytut Gorgce kasztany nie ma odpowiednika w tytule
zadnego z opowiadan pomieszczonych w tomie).
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réznych, przede wszystkim jednak miodych formacji pokoleniowych.
Tak, ale jest to jednak antykonformizm pozorny, a raczej — pozoréw,
za ktorych fatszywa monete sprzedaje sie lekko, a w kazdym razie
z wielkopanskim gestem, autentyczna, rzetelng mitos¢, przyjazn czy,
ogolniej, wiare w sens zycia, w jego moralne i spoteczne uzasadnienie.

PEpZINSKI 1967

Sprawe rodowodu niemieckiego pisarza podejmowal Jerzy Pluta,
ktory w swojej recenzji podkreslat: ) Interesuje nas przeciez bardzo, jak
sprawy S$laskie, tak skomplikowane i ciaggle jeszcze nalezycie nieoSwiet-
lone, traktuje pisarz zachodnioniemiecki ze Slaska (Piontek urodzit sie
w roku 1925 w Kluczborku)” (PLuta 1967: 84). Odwotujac sie¢ do ustalen
Wilhelma Szewczyka w zwigzku z prezentacjg tworczosci Piontka (w Li-
teraturze niemieckiej w XX wieku), ten sam recenzent pisat:

Najcenniejsze bowiem w odkryciu Szewczyka byto uS§wiadomienie na-
szej opinii spotecznej, ze w NRF tworza takze pisarze, tzn. pisarze
nietuzinkowi, ktérzy mimo urodzenia na Slasku potrafili wyjs¢ daleko
poza rewizjonistyczne rogatki, ktérzy po prostu realistycznie oceniaja
wspotczesng rzeczywisto$¢ niemiecky. I w swym szkicu Szewczyk wy-
punktowat przede wszystkim tematyke $laska Piontka.

Pruta 1967: 84

Natomiast Kaszynski w charakterystyce autora Gorgcych kasztanow
zaznaczat:

Profil intelektualny tego pisarza znaczony jest kompleksami pokolenia,
ktore przezyto koniec pewnej epoki historycznej, u Piontka dochodzi
do tego jeszcze kompleks przesiedlenica. Heinz Piontek pochodzi, jak
wiadomo, z Kluczborka. Na zachodzie osiedlit si¢ dopiero po powrocie
z niewoli amerykanskiej. Kompleksy te nie sa jednak tematem pisar-
stwa Heinza Piontka, tkwia one raczej gteboko w podswiadomosci
pisarza, jako co$ bardzo bolesnego i osobistego. Dlatego tez nie udato
sie dziataczom przesiedleficzym pozyska¢ dla swej propagandy pidra
wytrawnego pisarza.

KaszyNskr 1967: 52-53

Kwestia ta zajeta takze recenzenta ,,Liter”:

Wr6¢my jeszcze na chwile do miejsca urodzenia Piontka i jego sto-
sunkowo mtodego wieku: te dwa fakty determinowaty niejako autora
Gorgcych kasztanéw na artystycznego co najmniej piewce idei ziom-
kowskich i przesiedlenczych, ktore (tudziez ukrywajace sie za nimi
bodZce spotecznego i ekonomicznego profitu) uwiodly niejednego,
rownie dobrze, jesli nie bardziej obiecujaco zapowiadajacego sie pisa-
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rza. Dlaczego Piontek nie stat sie¢ jednym z tych uwiedzionych - po-
Srednig, ale tym wiecej przekonujaca odpowiedz znajdziemy zaréwno
w Gorgcych kasztanach, jak w wywiadzie ze soba samym, ktory autor
tych opowiadan przeprowadzit na tamach ,,Die Welt der Literatur”. To
tytut tego wywiadu postuzyt wlasnie za nagtéwek niniejszej recenzji.

PEDZINSKI 19671

Odwotanie sie do autokomentarza Piontka wyr6znialo omoéwienie
Pedzinskiego, ktore wtasciwie zamykato biezacy odbior Gorgcych kasz-
tanéw w Polsce.

Mozna zauwazy¢, ze polski ,,protektor” Heinza Piontka — Wilhelm
Szewczyk, w swojej publicystyce powracal jeszcze przez pewien czas do
jego postaci, dziatalnosci i postawy. Okazja taka nadarzyta sie w felie-
tonie poSwieconym zastugom Karla Dedeciusa w przyswajaniu polskiej
literatury na terenie Niemiec Zachodnich.

Szczegoblnie wnikliwe uwagi wywotata jego [K. Dedeciusa — K.P.] an-
tologia poezji polskiej XX wieku, wydana w roku 1964 w ambitnym
wydawnictwie Carla Hansera. Znany takze i u nas — raczej jako pro-
zaik w zwiazku z przektadem jego opowiadan Gorgce kasztany — poeta
Heinz Piontek stwierdzit po jej ukazaniu sie na tamach ,,Stiddeutsche
Zeitung”, ze zapoczatkowata ona ,,wspodtbrzmienie dwoch literatur”.
Pod jego piérem stwierdzenie to nabiera dodatkowej wymowy, gdyz
Piontek jest pisarzem pochodzacym ze Slaska [...] i na skutek tego
stale uparcie kokietowanym przez tzw. Ziomkostwo Slazakow, zreszta
czasem nie bez skutku, gdy na tamach ,,Schlesiera” pozwala przedru-
kowywac¢ niektére swoje liryki.

WISZ 1967

W tym kontekscie Piontek pojawit sie (obok Horsta Bienka) jako
istotny punkt odniesienia w referacie Szewczyka Wspédtczesna niemiecka
literatura rewizjonistyczna o naszych ziemiach zachodnich i pétnocnych,
wygtoszonym na IX Zjezdzie Pisarzy Ziem Zachodnich i P6étnocnych
w Bydgoszczy (26-28.05.1966), wydrukowanym niebawem (w czerwcu
1966 roku) na tamach ,,Zycia Literackiego” pt. Przez okulary z firmy
Brauxel et Co'®, ktory jako Okulary z firmy Brauxel & Co wszedt pozniej
do krytycznoliterackiego tomu pod tym samym tytutem. Slaski akty-
wista zajal sie w nim ,,pewna grupa beletrystow i poetéw zwigzanych

15" Autor recenzji nie podawat blizszych danych owego autowywiadu, ktore wypada
tutaj uzupetnic: PIONTEK 1966b.

16 (Szewczyk 1966) (o H. Piontku na s. 4). Nalezy zauwazy¢, ze Szewczyk opra-
cowal ten temat nieco wcze$niej w artykule zamieszczonym w ukazujacym sie jezyku
angielskim po6troczniku ,,Polish Western Affairs” — zob. Szewczyk 1963 (o H. Piontku na
s. 137, 143).
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z ruchami ziomkowskimi i starajacych si¢ realizowac ich odwetowe pro-
gramy polityczne w wiasnej twoérczosci literackiej” (Szewczyk 1969: 89).
Autor czynit tam nastepujaca obserwacje, zwigzang takze z artystyczny-
mi (i poniekad politycznymi) wyborami pisarza z Kluczborka:

Szeroki krag tworcow odwetowych rdznicuje sie coraz bardziej. Wielu
z tych, ktérzy rozpoczynali pierwsze kroki na tamach organéw ziom-
kowskich, zdobywszy tymczasem rozgtos i wigksze do§wiadczenie in-
telektualne, odeszto od tematyki odwetu. Poruszajg sie w Swiecie in-
nych wyobrazen literackich, a nawet politycznych. I jesli nawet jeszcze
widuje sie na przyktad takiego Heinza Piontka, rodem z Kluczborka,
na uroczysto$ciach ziomkowskich, tworczos¢ jego znalazta sobie inne
orbity, jak gdyby nie miatl wcale zamiaru rezygnowaé ze spokoju na
skatach, ktorymi to stowami zakonczyt swéj znany wiersz Rozprosze-
ni, majacy za temat ucieczke Niemcow ze Slaska.

Szewczyk 1969: 109-110

Jako analogiczny przyktad Szewczyk wskazywat na Bienka, ,,uzdol-
nionego poete i eseiste, gliwiczanina”, ktérego poemat Gliwickie dziecin-
stwo (Gleiwitzer Kindheit) podawat w tym samym tekscie we wiasnym
ttumaczeniu. Wywod zmierzat do konkluzji:

Na nic wiec nie zdadzg si¢ wysitki wielu niepoprawnych, aby w pie$ni
pelnej otuchy i odwetu zamkng¢ czas kleski i ucieczki z Nadodrza. Po
raz drugi juz zabrzmi w poezji zachodnioniemieckiej 6w szlachetny ton
zapomnienia i oskarzenia, ujety w stowa doskonate: najpierw Heinz
Piontek w Rozproszonych, teraz za§ mocniej jeszcze Horst Bienek
w Gliwickim dzieciristwie, mocniej i doktadniej, bo po raz pierwszy
utwor o tematyce ucieczki wylicza, ukryte w poetyckich obrazach,
przyczyny kleski, zbrodnie, ktore ja poprzedzity.

Szewczyk 1969: 116

Dla dopetnienia obrazu trzeba zaznaczy¢ jeszcze jedna krytycznoli-
teracka pozycje ksiazkowa z 1968 roku — Wactawa Sadkowskiego Drogi
i rozdroza literatury Zachodu, do ktoérej autor (w rozdziale Drogi i roz-
droza literatury niemieckiej) przeniost, wtasciwie bez zmian, swoje re-
cenzenckie uwagi dotyczace Gorgcych kasztanéw, poczynione dwa lata
wcze$niej w ,, Trybunie Ludu”. Dopowiadatl jedynie, ze ,,najcenniejsze
zresztg w dorobku pisarskim Piontka sg wilasnie opowiadania, w kto-
rych »zmyst pointy« i finezja kompozycyjna pisarza wypowiedziaty sie
najswobodniej” (SApkowsk1 1968: 153). Warto jednak zauwazy¢, ze swo-
je obserwacje Sadkowski rozszerzyt o — poznang w oryginale — pierwszg
powies¢ niemieckiego poety i nowelisty:
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Nad opublikowang w roku 1966 powiescig Piontka Die mittleren Jahre,
mimo jej epickich ambicji (a moze wtasnie wskutek tych nazbyt rozleg-
tych zamierzen), wydaje sie cigzy¢ pewna nieumiejetnosé budowania
rozwinietej, wielofazowej fabuty — Piontek jest raczej mistrzem szkicu,
aluzji, ,,niedookreslenia” — ale i w niej znalez¢ mozna sporo przenikli-
wych uwag o sposobie odczuwania i reagowania uczuciowego, charak-
terystycznym dla inteligenckich kregow zachodnioniemieckich, pisarz
stara sie tu jakby przesledzi¢ proces ksztattowania sie i formowania
owej szczegbdlnej postawy swoistego sceptycyzmu pragmatycznego.
SADKOWSKI 1968: 153

W latach 60., zwtaszcza pod koniec dekady, a nastepnie w kolejnym
dziesiecioleciu, wyraZniej zaznaczyt sie udziat srodowiska germanistycz-
nego w prezentacji wspotczesnej literatury RFN. Wsrod przyswajanych
autoro6w nie zabrakto réwniez Heinza Piontka. Poczgtkowo byty to je-
dynie drobne wzmianki, jak miato to miejsce wcze$niej w referacie Ma-
riana Szyrockiego Literatura Niemiec Zachodnich. Kierunki i problemy,
wygloszonym 3.04.1962 roku w Slaskim Instytucie Naukowym, ktory
w roku nastepnym — w wersji poszerzonej i uzupetnionej — ukazat sie
jako samodzielna publikacja katowickiej placowki (Szyrocki 1963b)".
Piontek (obok I. Bachmann, P. Celana, H.M. Enzensbergera, W. Holle-
rera i G. Grassa) zostal wymieniony wsréd ,,mtodszej generacji zdolnych
lirykéw”, ktorzy wkroczyli w zycie literackie w latach 50.'"®. Chyba bez
ryzyka powazniejszej pomytki mozna stwierdzi¢, ze referat i wydana na
jego podstawie broszura byty produktem ubocznym pracy wroctawskie-
go germanisty nad pierwsza wersjg Historii literatury niemieckiej (1963),
w ktorej jednak nazwisko Piontka si¢ nie pojawito”.

Dokonujacy sie w dydaktyce uniwersyteckiej zwrot ku literackiej
wspotczesnosci miat oczywiscie swoje zewnetrzne uwarunkowania.
Dostrzegalny wzrost zainteresowania literaturg zachodnioniemieckg
i (wzgledne) jego zaspokajanie poprzez zwiekszong podaz przektadow
na jezyk polski mial miejsce na przetomie lat 50. i 60., by w ciagu
jednego tylko roku 1962 osiagna¢ liczbe juz 10 ttumaczonych pozy-
cji ksiazkowych (dla poréwnania: w catym okresie poprzedzajacym te
zmiany, w latach 1949-1956, przetozono ogbdtem zaledwie 4 pozycje
z literatury RFN!)?°.

7 Informacja o pierwotnym przeznaczeniu tekstu — Szyrocki 1963b: 5, przyp. *.

18 Zob. Szyrocki 1963b: 21. W tym fragmencie autor powotuje si¢ w przypisie na
prace Waltera JeEnsa (1961: 56-57).

9 Historia literatury niemieckiej. Zarys M. Szyrockiego miata dwa, réznigce sie od
siebie, wydania (1963, 1971). W zadnym z nich H. Piontek nie zostat uwzgledniony.

20 Por. zestawienia dokonane w pracy K.A. KuczyKskieGo (1981).
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Uprawiana na polskich germanistykach historia literatury nie po-
zostawala obojetna na te symptomy przemian. Drugi czynnik wynikat
z wprowadzania w drugiej potowie lat 60. przez Ministerstwo Szkolnic-
twa Wyzszego nowych, ujednoliconych programéw studiéw germani-
stycznych. Wydane w 1966 roku przez Departament Studiéw Uniwer-
syteckich i Ekonomicznych rzeczonego Ministerstwa Programy ramowe
i plany studiow dla filologii germanskiej ustalaty ,,pewna hierarchig
przedmiotow w procesie nauczania” i okre$laty ,,zakres wiadomosci”
(Programy 1966: 5) do przyswojenia przez studentow. I tak, ,,magister
filologii germanskiej winien sie wykazywac [...] ze wzgledu na racje
polityczne, kulturalne itp.” — ,;a) dobrg znajomoscia literatury wspot-
czesnej oraz okresow rozkwitu literatury niemieckiej [...], b) dobrg zna-
jomoscia historii kultury, historii wspoélczesnej niemieckiego obszaru
jezykowego” (Programy 1966: 5). W podsumowaniu uwag wstepnych
mozna przeczyta¢ w punkcie 1: ,,Wyzej wymieniona hierarchia celéw
procesu nauczania w zakresie wiadomosci, jakie winien posiada¢ ma-
gister filologii germanskiej, wskazuje na to, ze w samym procesie na-
uczania nalezy szczegoélnie silnie rozbudowac¢ zagadnienia wspotczesne”
(Programy 1966: 5). W kolejnej broszurze, wydanej w pierwszej potowie
lat 70. przez Ministerstwo Nauki, Szkolnictwa Wyzszego i Techniki,
znajduja si¢ juz uszczegdétowione wytyczne dotyczace uniwersyteckich
programow i planow studiow germanistycznych; w rozdziale VII czeSci B
wsrod zastugujacych na omoéwienie zjawisk w literaturze RFN wskazana
zostata poezja hermetyczna, konkretna i zaangazowana — w szeregu re-
prezentatywnych nazwisk (Benn, Eich, Krolow, Riimkorf, Enzensberger,
Grass, Meister, Sachs, Kaschnitz, Domin, Borchers) pojawit sie¢ rowniez
Piontek (Uniwersytety 1974: 21).

Ttem tych zmian, otwierajgcych polskiemu odbiorcy szerszy niz do-
tychczas dostep do kultury i literatury Niemiec Zachodnich, byto wy-
darzenie polityczne (w sferze relacji miedzynarodowych) — podpisanie
po diugich negocjacjach w Warszawie 7.12.1970 roku przez rzady RFN
i PRL uktadu o podstawach normalizacji wzajemnych stosunkoéow (ratyfi-
kowany przez strone niemieckg dopiero 17.05.1972, a nastepnie — po sej-
mowych opiniach i debatach — przez Rade Panistwa PRL 28.05.1972)>'.

21 Zawarcie tego porozumienia na ptaszczyznie dyplomatycznej mialo swoje wi-
doczne konsekwencje, wyrazajace sie w roznych formach. Jak odnotowat historyk:
»Pierwsza potowa lat siedemdziesigtych byta dla Polski czasem intensywnych dazen do
normalizacji stosunkéw z RFN. Uzgodnienia polskich i niemieckich politykéw umozli-
wity nawiazanie ozywionych kontaktéw elit politycznych, ktérym poczatek data wizyta
w Polsce w lutym 1971 r. Herberta Wehnera, przewodniczacego frakcji parlamentar-
nej SPD w Bundestagu. W efekcie zadzierzgnietych wigezow miedzy przywddcami PZPR
i SPD zapoczatkowano obyczaj wzajemnych wizyt grup parlamentarnych obu partii [...].
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Na ten czas przypada wdrozenie reformy szkolnictwa wyzszego
w PRL, w wyniku ktérej doszto do likwidacji dotychczasowych katedr
germanistycznych i przeksztalcenia ich w instytuty. Ta sytuacja mia-
ta miejsce w czotowych osrodkach tego okresu: w Poznaniu, gdzie na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza od 1969 roku zaczat dziatalnos¢
Instytut Filologii Germanskiej, w ramach ktérego powotany zostat mie-
dzy innymi Zaktad Historii Literatury Niemieckiej, oraz we Wroctawiu
— na Uniwersytecie Wroctawskim im. Bolestawa Bieruta po przeksztat-
ceniu w 1969 roku Katedry w Instytut Filologii Germanskiej utworzono
w jego strukturze Zaktad Literatury i Kultury Wspotczesnej Niemiec,
Austrii i Szwajcarii. Odtad w programach studiéw pojawita si¢ jako sta-
ty element literatura RFN. Wiasnie badacze z wymienionych oSrodkéw
(@ z czasem takze z innych uniwersytetow) — nierzadko w powiazaniu
z podejmowang na wyzszej uczelni pracg badawcza i dydaktyczng -
aktywniej wtaczyli sie w przyswajanie polskiej publicznosci literatury
zachodnioniemieckiej.

Ze wzgledu na obecnos$¢ Heinza Piontka w Polsce pod koniec lat 60.
odnotowa¢ wypada dwie osobne publikacje o charakterze skryptow uni-
wersyteckich, napisane w jezyku niemieckim i przeznaczone dla studen-
tow germanistyki??. Obie pozycje ukazaly sie¢ naktadem Panstwowego
Wydawnictwa Naukowego w 1968 roku, osiggajac po dwa wydania.
Przygotowana w oSrodku poznanskim przez Ludmite Stugocka antolo-
gia nosita tytut Uber die Grenzen hinaus. Deutsche Polenlyrik seit den
Anfingen bis 1965 (Auswahl). W tym przekrojowym wyborze poetyc-
kich utworéw na temat Polski uwzgledniony zostat jeden krotki wiersz
Piontka Zuriickgenommenes Dasein, zamieszczony w czesci X, obejmu-
jacej okres po II wojnie Swiatowej (In der Nachkriegszeit), w rozdziale 6,

Tak prowadzona polityka obu partii umozliwita organizowanie cyklicznych spotkan
»okraglego stotu«, w ktérych brali udziat parlamentarzysci, naukowcy i publicysci PRL
i RFN. [...] Poklosiem tych spotkan przy okragtym stole byta tzw. idea Forum Polska —
RFN, jedyna w owym okresie taka forma wspo6tpracy w stosunkach miedzy panstwami
socjalistycznymi a krajami Europy Zachodniej. Podczas wizyt, organizowanych naprze-
miennie w Polsce i w RFN co dwa, trzy lata, omawiano aktualne problemy relacji
miedzy obydwoma krajami, a ich uczestnicy mieli duzy wptyw na ksztattowanie opinii
publicznej w swoich krajach” (Fic 2007: 180-181).

22 Poszczegblne opracowania, posSwiecone niemieckojezycznej liryce, dramatowi
i prozie, ogtaszane drukiem w latach 1968-1969, pomyslane byty jako pomoc dla stu-
dentéw germanistyki w Polsce i sktadaty sie na podrecznikowy zarys literatury niemiec-
kiej. Odnosne plany oraz postanowienia podjeto na konferencji przedstawicieli pol-
skiej germanistyki uniwersyteckiej w Ustroniu 22-23.03.1966 roku, o czym informowat
M. Szyrocki w liscie z 25.04.1966 r. do redakcji Panstwowego Instytutu Wydawniczego
(zob.: Biblioteka Instytutu Filologii Germanskiej UWr, Spuscizna M. Szyrockiego, sygn.
M 212; por. PoLecHONskI/Kunickr 2015: 131-133).
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dotyczacym problemu przesiedlencow (Zum Umsiedlerproblem), w kto-
rym autor reprezentowat strone zachodnioniemiecka (Stucocka 1968:
152). Drugi skrypt, Deutsche Lyrik des 20. Jahrhunderts, to praca wroc-
tawskich germanistow, Anny Stroki i Mariana Szyrockiego. W czesci
autorstwa Szyrockiego (Deutsche Lyrik vom Ausgang des ersten Weltkrie-
ges bis zur Gegenwart) pojawit sie Piontek, a w lapidarnej charakte-
rystyce wymienione zostaty dwa najwcze$niejsze jego tomy (z lat 50.)
oraz hastowo rysy jego postawy poetyckiej; jako przyktad nastrojowego
obrazka rodzajowego przytoczony zostal utwér Das Mahl der StrafSen-
wdrter (STROKA/SZYROCKI 1968: 72).

Jeszcze jeden przejaw obecnosci autora Gorgcych kasztanéw w Polsce
wart jest odnotowania, tym razem jako komentatora i interpretatora
tworczosci innych poetow, zwtaszcza polskich. W 1970 roku, w czerw-
cowym numerze ,,Iwoérczosci”, w przegladzie austriackich czasopism
kulturalnych, poSwiecono uwage szkicowi Piontka o poezji Herberta,
zamieszczonemu w ,,Wort und Wahrheit” (marzec-kwiecien 1970, nr 2).
Przytoczmy ten fragment w catosci:

Dla nas szczego6lnie jest interesujacy artykut Heinza Piontka o liryce
Zbigniewa Herberta (pt. Jedyny dogmat: cztowieczenistwo), poprzedzo-
ny i ilustrowany przektadami piéra Dedeciusa. [...] Po krétkim szkicu
biograficznym, niezbednym dla czytelnika austriackiego, Piontek ana-
lizuje poetyke Herberta. Autonomizowaniu i absolutyzowaniu jezyka,
ktére coraz bardziej staje si¢ modg w liryce zachodnioniemieckiej i au-
striackiej, przeciwstawia swoisty dla liryki Herberta antropologizm
i humanizm. Analizuje jego metaforyke, ukazujac, ze nie ma w niej
dowolnosci ani samej tylko igraszki, jego parabole, w ktorych fantazja
zakotwiczona jest w doswiadczeniu i ktére dlatego odbierane s3 przez
czytelnikoéw bezbtednie. Range poetyckg Herberta ocenia Piontek bar-
dzo wysoko, piszac, ze wsirdd jego utwordw niewiele jest takich, ktore

nie ostang si¢ przemijaniu
b (= KroKska Irena) 1970: 137-138%3

Przy okazji mozna wspomniec, ze z polskich poetéw oprocz Herber-
ta zainteresowaniem i uznaniem darzyl Piontek Tadeusza Rozewicza,
ktoérego niemieckie wydania wierszy recenzowal**. W ksiegozbiorze pol-

2 b (1970: 137-138). Por. PioNTEK 1970a. O poezji Herberta pisat Piontek kilka-
krotnie: (PIONTEK 1969a); (PIONTEK 1974a); (PIONTEK 1974b) [rec.: Zbigniew Herbert: Herr
Cogito. Gedichte. Ubertr. Karl Dedecius. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1974].

24 (PIONTEK 1966¢) [rec.: Tadeusz Rozewicz: Formen der Unruhe. Gedichte. Ubertr.
Karl Dedecius. Miinchen: Hanser, 1965]; (PIoNTEK 1969b); (PIONTEK 1969c); (PIONTEK
1970b) [rec.: T. Rozewicz: Offene Gedichte (1945-1969). Ubersetzt von K. Dedecius.
Miinchen: Hanser, 1969].
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skiego poety, przekazanym obecnie Bibliotece Ossolineum we Wrocta-
wiu, znajduje sie¢ egzemplarz wydanego w 1966 roku tomu poetyckie-
go Klartext z odreczng dedykacja autora: ,,Flir Tadeusz Rézewicz, den
Dichter der »Formen der Unruhe«, herzlich / Heinz Piontek / Miinchen /
1.9.1966”%°. Obu poetom, Herbertowi i Rézewiczowi, poswiecit Piontek
szkice w krytycznoliterackim tomie Mdnner die Gedichte machen. Zur
Lyrik heute (Hamburg 1970). Natomiast tworce Niepokoju jako jedynego
z polskich autoréow uwzglednit Piontek w utozonej przez siebie antolo-
gii wypowiedzi pisarzy o wtasciwos$ciach, blaskach i nedzach literackie-
go fachu pt. Jeder Satz ein Menschengesicht. Schriftsteller berichten iiber
ihren Beruf (PIONTEK 1969c: 78).

W latach 70. wazng role posredniczaca odegraty dwie antologie:
prozy oraz poezji RFN. W tym kontekscie trzeba zaznaczy¢, ze wy-
dawnictwa przekrojowo ukazujace literature zachodnioniemiecky byty
nieliczne i pojawily sie pézno, niemal trzydziesci lat po zakonczeniu
IT wojny Swiatowej (i ¢wier¢ wieku po proklamowaniu Republiki Fe-
deralnej)*¢. Jako pierwszy w 1974 roku ukazat si¢ naktadem Panstwo-
wego Instytutu Wydawniczego w Warszawie Nieznany cel. Antologia
opowiadan RFN, w wyborze i ze wstepem Huberta Ortowskiego?’. Byta
to — co podkreslat jeden z recenzentow, Marian Szyrocki — ,,w 0go6-
le pierwsza antologia literatury RFN w Polsce” (Szyrockr 1975: 11).
Antologia Ortowskiego oczywiscie zwrécita powszechng uwage, a na
tamach prasy literackiej doczekata si¢ w znacznej mierze omoéwien fa-
chowcéw, znawcow literatury niemieckiej i — przynajmniej po czesci
— uniwersyteckich germanistéw, ktérych gtos mogt by¢ uznawany za

% Heinz Piontek: Klartext. Hamburg: Hoffmann & Campe 1966, egz. Biblioteki
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, sygn. 1.008.388. Formen der Unruhe nosit tytut
pierwszy wybor wierszy Rézewicza, ktory ukazat si¢ po niemiecku w przektadzie Karla
Dedeciusa.

26 Okolicznosci tego stanu rzeczy zaznaczal w swojej recenzji pierwszej polskiej an-
tologii tej literatury wroctawski germanista Marian Szyrocki: ,,Droga do normalizacji
naszych stosunkéw z Republikg Federalng Niemiec byta dtuga i ucigzliwa, co znalazto
roOwniez swoj wyraz w recepgji literatury tego kraju u nas” (Szyrocki 1975: 11).

27 Liczacy ponad 450 stron tom obejmowat 62 utwory 47 autoréw. Byli to (w ko-
lejnosci alfabetycznej): Alfred Andersch, Stefan Andres, Jiirgen Becker, Hans Bender,
Heinrich Boll, Wolfgang Borchert, Uwe Brandner, Hans Daiber, Peter Faecke, Christian
Ferber, Glinter Bruno Fuchs, Glinter Grass, Max von der Griin, Helmut Heissenbiittel,
Wolfgang Hildesheimer, Heinz Huber, Uwe Johnson, Hermann Kasack, Marie Luise Ka-
schnitz, Hermann Kesten, Alexander Kluge, Wolfgang Kérner, Ernst Kreuder, Elisabeth
Langgisser, Hermann Lenz, Siegfried Lenz, Reinhard Lettau, Angelika Mechtel, Hans
Erich Nossack, Heinz Piontek, Hans Werner Richter, Luise Rinser, Erika Runge, Paul
Schalliick, Heinrich Schirmbeck, Arno Schmidt, Ernst Schnabel, Wolfdietrich Schnurre,
Thomas Valentin, Gunter Wallraff, Martin Walser, Peter Weiss, Theodor Weissenborn,
Gunter Westerhoff, Wolfgang Weyrauch, Gabriele Wohmann, Wolf Wondratschek.
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miarodajny. Mimo nieuniknionych zastrzezen oceny byty przewaznie
przychylne®.

Omoéwienia Nieznanego celu staraty sie wydoby¢ zasade selekcji utwo-
row i ich uktadu w tomie. Maria Krysztofiak uznata, ze ,,zatozeniem
autora wyboru, Huberta Ortowskiego, bylto, jak wynika to ze wstepu,
przedstawienie zarébwno najbardziej reprezentatywnych utworéw i twor-
cow, jak i najbardziej r6znorodnych, niekoniecznie najlepszych nowel
z lat 1945-1971” (Krysztoriak 1975). Natomiast Wtodzimierz Bialik
pisat:

Antologia Ortowskiego zawiera 63 utwory 46 autoro6w?’ uszeregowa-
nych wedlug porzadku chronologiczno-tematycznego, czyli wedtug
chronologii pojawiania si¢ lub przewagi okreslonych problemoéw, te-
matoéw czy konwengji [...]. Ortowski ugrupowat opowiadania RFN
w uktad znaczacy, naszkicowat poprzez nie droge rozwoju literatu-
ry zachodnioniemieckiej. [...] maja te krotkie teksty pewien wspolny
rdzen, ich graficznym obrazem musiatyby by¢ linie, z ktérych zadna
nie przecina granicy dla nich nieosiggalnej, a nawet sie do niej nie

zbliza. Granica ta to opis stanu rzeczy.
BraLik 1975

Tak tez niemieccy pisarze réznych generacji i orientacji — zdaniem
recenzenta — ,,stawiajg diagnoze, lecz poza nig nie wychodzga. Niekiedy
przenikaja w poblize przyczyn, lecz nigdy nie sugeruja terapii” (Bia-
LIK 1975).

Tom zawierat jeden utwor Piontka pt. Brat i brat (Bruder und Bruder)*®,
przetozony przez Leoni¢ Martyne Gradstein. Opowiadanie niebanalnie
ukazywato powojenna rzeczywisto§¢ Zachodnich Niemiec; odkrywa-
to - za pomocg mikroobserwacji krotkiego spotkania na dworcu kole-
jowym dwoch braci — inng strone ,,cudu gospodarczego”, odstaniajgc
pogmatwane, rozmaicie uktadajgce si¢ wskutek wojny i jej nastepstw

28 Co wiecej, oprocz biezacych recenzji antologia Ortowskiego — obok dwu innych
wydawnictw o podobnym charakterze, dotyczacych nowelistyki tworcow austriackich
(LicHaNsk1 red. 1973) oraz pisarzy z NRD (50 opowiadarn 1974; z przedmowa Wilhelma
Szewczyka) — byta przedmiotem dyskusji, zorganizowanej przez redakcje miesiecznika
,Literatura na Swiecie” pare miesiecy po ukazaniu si¢ Nieznanego celu. Wzigli w niej
udzial germanisci, ttumacze, krytycy literatury niemieckiej oraz antologisci: Barbara Su-
rowska, Jacek S. Buras, Jan Koprowski, Stefan Lichanski, Hubert Ortowski i Karol Sauer-
land (zob.: Wokét antologii 1975). Rozmowa oscylowata wokot kilku zasadniczych
kwestii, m.in. wyboru tekstow, sposobu opracowywania antologii oraz wtasciwego dla
edycji doboru komentarza. Poréwnanie wydanych trzech antologii niemieckojezycznej
prozy pozwalato oceni¢ dokonane w kazdym przypadku decyzje redaktorow.

% Najprawdopodobniej recenzent pomylit si¢ w obliczeniach.

30 Opowiadanie pochodzi z tomu Vor Augen (1955).
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niemieckie, a jednoczesnie ludzkie losy; dyskretnie sygnalizowato row-
niez problem utraty ziem rodzinnych i wykorzenienia... Utwor ten, jako
dos¢ charakterystyczny, wskazywata recenzentka Nieznanego celu, Ma-
ria Krysztofiak, piszac o problematyce podejmowanej przez niemieckich
autoré6w urodzonych w latach 1910-1930: ,,W ich utworach pojawia sig¢
czesto temat wojny, nie zawsze wprawdzie w formie odzwierciedlania 6w-
czesnych wydarzen, lecz nierzadko sa to reminiscencje kontrastujace z te-
razniejszoscig, wymagajace konfrontacji postaw, jak w opowiadaniu Brat
i brat Piontka czy Stare naleznosci Siegfrieda Lenza” (KryszToriak 1975).

Ze wzgledu na nikta obecnos¢ slgskiego autora nalezy odnotowac,
ze to samo opowiadanie w tym samym ttumaczeniu zaskakujaco — bo
juz po wydrukowaniu antologii — pojawito sie jeszcze w innym miejscu:
na tamach ,,Zwierciadta”, popularnego magazynu ilustrowanego adreso-
wanego do kobiet, podejmujacego problematyke spoteczno-obyczajowa.
Opatrzono je krotka informacja, ze tekst przeznaczony jest do antologii
opowiadan zachodnioniemieckich (PioNTEK 1975).

Drugim powaznym przedsiewzieciem, przedstawiajacym dokonania
zachodnioniemieckiej literatury, bylo W cieniu Lorelei. Antologia wierszy
poetow Republiki Federalnej Niemiec (do roku 1975). Opublikowany przez
Wydawnictwo Poznanskie tom ukazat si¢ w 1978 roku?. Opracowat go
oraz wyboru prezentowanych utworéw dokonat Stefan H. Kaszynski,
wstep napisat Witold Nawrocki. Do antologii wigczono pie¢ utworéw
Heinza Piontka, wykorzystujac jeden znany juz przektad Wilhelma Szew-
czyka (Rozproszeni). Pozostate wiersze (Nad Narwig 1944, Ostrozni, W wo-
dzie, Bardzo stary zdziecinniaty poeta)* ttumaczyt Alfred Kowalkowski.

31 Pomieszczonych w nim zostato 46 autoréw (a zatem w liczbie bardzo zblizonej
do reprezentacji pisarzy uwzglednionych w antologii zachodnioniemieckiej nowelistyki).
Poprzez swoje utwory w antologii reprezentowani byli: Hans Arp, Wolfgang Bichler,
Heiner Bastian, Jiirgen Becker, Gottfried Benn, Max Bense, Horst Bienek, Horst Bingel,
Elisabeth Borchers, Nicolas Born, Rolf Dieter Brinkmann, Franz Josef Degenhardt, Frie-
drich Ch. Delius, Hilde Domin, Giinter Eich, Hans Magnus Enzensberger, Ludwig Fels,
Walter Helmut Fritz, Giinter Bruno Fuchs, Yvan Goll, Giinter Grass, Rudolf Hagelstan-
ge, Hans-Jiirgen Heise, Helmut Heissenbiittel, Giinter Herburger, Walter Hollerer, Marie
Luise Kaschnitz, Karl Krolow, Wilhelm Lehmann, Christoph Meckel, Ernst Meister,
Franz Mon, Helga M. Novak, Heinz Piontek, Johannes Poeten, Arno Reinfrank, Peter
Rihmbkorf, Nelly Sachs, Wolfdietrich Schnurre, Erasmus Schofer, Godehard Schramm,
Jurgen-Peter Stossel, Dieter Siiverkriip, Jirgen Theobaldy, Volker von T6rne, Wolfgang
Weyrauch.

32 Oryginalne tytuty wierszy zamieszczone zostaly (przy tytutach podanych po pol-
sku) w spisie tresci antologii, przy czym zabrakto informacji, z jakich toméw poetyckich
Piontka pochodza. Niniejszym uzupetniam ten brak: Am Narew 1944 (Die Furt, 1952;
jest to cze$¢ druga trzyczeSciowego utworu Riickblicke), Die auf der Hut sind (Mit einer
Kranichfeder, 1962), Im Wasser (Tot oder lebendig, 1971), Sehr alter torichter Dichter
(Klartext, 1966).
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Obecnos¢ niemieckiego pisarza ze Slaska dopelnita nastepna antologia,
przygotowana tym razem nie przez germanistow. Tom Poezja XX wieku.
Austria, NRD, RFN, Szwajcaria zostat wydany przez Ossolineum w 1980
roku w wyborze i przektadzie czterech wroctawskich poetow i ttumaczy:
Bernarda Antochewicza, Kazimierza Karkowskiego, Tymoteusza Karpo-
wicza i Leona Szweda. Tworczos¢ Piontka reprezentowato w nim réwniez
— podobnie jak w poprzednim wyborze — pie¢ utworéw: jeden, Positek
droznikow, w ttumaczeniu L. Szweda, a kolejne w spolszczeniu K. Kar-
kowskiego: Obtoki, Rozproszeni, Pszczoty i Roczniki®.

Poza utworami zamieszczonymi w antologiach kilka tekstow po-
etyckich Piontka pojawito sie¢ w latach 70. w ttumaczeniu na tamach
czasopism, czesto w periodykach regionalnych. Katowickie ,,Poglady”
w 1970 roku zamiescity Ostroznych w ttumaczeniu Alfreda Kowalkow-
skiego®*; w roku nastepnym w poznanskim ,,Nurcie” Stanistaw Baran-
czak zamiescit swoj przektad wiersza Oderwane istnienie**. Nowo zatozo-
ny miesiecznik ,,Literatura na Swiecie” (zob. PIONTEK 1972) opublikowat
(w drugim roku swego istnienia) dwa jego utwory, Rozproszonych*® i Bgdz
zdrow?’, w ttumaczeniu Lucjana Stosio. Pod koniec dekady wiersz Chmu-
ry, przetozony przez Bolestawa Faca, wydrukowal gdanski ,,Punkt’®.

Zatem w prasie literackiej oprocz Piontka nowelisty wprowadzony
zostal rowniez Piontek poeta. Uznac jednak trzeba, ze poprzez prze-
ktady obecny byt tylko w niewielkim zakresie, pozwalajacym jedynie
na bardzo ograniczong identyfikacje tworcy w literackiej konfiguracji
wspolczesnej literatury Niemiec Zachodnich. Wydatng pomoc w tym
rozpoznaniu stanowily kompendia adresowane do szerszego kregu od-
biorcow: podrecznikowe zarysy historii literatury, stowniki pisarzy,
a takze krytycznoliterackie tomy szkicow poswiecone (czesciowo lub
w catosci) niemieckiej tworczosci literackie;j.

33 Roéwniez w tej antologii tytuty oryginalne zaznaczone zostaty w spisie tresci. Uzu-
petniam brakujace informacje o tomach poetyckich, z ktorych wiersze pochodza: Das
Mahl der Strafsenwdrter (Die Rauchfahne, 1953), Wolken (Die Furt, 1952), Die Verstreuten
(Wassermarken, 1957), Die Bienen i Jahrgdange (oba zawarte w Tot oder lebendig, 1971).

34 (PioNTEK 1970c). W oryginale wiersz nosi tytut Die auf der Hut sind i pochodzi
z tomu Mit einer Kranichfeder (1962).

35 (PionNTEK 1971a). Wiersz, zatytutowany Zuriickgenommenes Dasein, pochodzi
z tomu Piontka Mit einer Kranichfeder (1962).

36 W ten sposob Rozproszeni doczekali sie trzeciego juz ttumaczenia na jezyk polski.

37 Jest to najprawdopodobniej wiersz Valet z tomu Mit einer Kranichfeder (1962).

38 (PioNTEK 1979). Niewiele pozniej wiersz Wolken, przettumaczony przez A. Kowal-
kowskiego jako Obfoki, znalazt si¢ w antologii Poezja XX wieku. Austria, NRD, RFN,
Szwajcaria. Wybor i przekiad B. Antochewicz, K. Karkowski, T. Karpowicz, L. Szwed,
wstep L. Szwed, noty biograficzne K. Karkowski. Wroctaw—Warszawa-Krakow—Gdansk
1980: 404-405.
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Wsréd opublikowanych po polsku petnych syntez piSmiennictwa
niemieckojezycznego najwiekszym powojennym przedsiewzigciem byty
dwutomowe Dzieje literatury niemieckiej. Podrecznik, ktérego ostatni tom
ukazat sie w 1972 roku. Wtasnie drugi tom podrecznika Mariana Szy-
rockiego uznany zostat za ,,wydarzenie roku w germanistyce polskiej”*’.
Zauwazano, ze ,autor wyraznie przesunat punkt ciezkosci swego pod-
recznika na przedstawienie literatury XX wieku”, co — zdaniem jed-
nego z recenzentéw — miato dwojaka korzysc: ,,szersze potraktowanie
literatury XX wieku nalezy uzna¢ za stuszne zaréwno ze wzgledu na
zainteresowania czytelnikéw, jak i wytyczne programowe Minister-
stwa Nauki, Szkolnictwa Wyzszego i Techniki” (HrRyNczuk 1975: 109).
W Dziejach literatury niemieckiej znalazta sie rowniez szczupta, kilku-
zdaniowa informacja o Piontku, przy czym stwierdzi¢ nalezy, iz ta cha-
rakterystyka zostata powtérzona — tym razem w jezyku polskim — bez
wiekszych zmian za wcze$niejszym, sygnalizowanym juz, skryptem
w jezyku niemieckim Deutsche Lyrik des 20. Jahrhunderts autorstwa
Stroki i Szyrockiego*®. Cho¢ autor syntezy wyraznie okreslat zakres
czasowy podrecznika (,,Drugi tom Dziejow literatury niemieckiej przed-
stawia historie literatury niemieckiego obszaru jezykowego w okresie
od 1830 do 1965 roku”; Szyrockr 1972: 5), wymienione zostaty tylko
dwa tytuly toméw poetyckich (jedynie z lat 50.) wywodzacego sie
ze Slaska tworcy, co nie dawato mozliwosci zapoznania z aktualnym
stanem rzeczy. Zgodnie z przyjetym zatozeniem (nacisk na tworczos¢,
a nie biografie autoréw)*' nie pojawita si¢ nawet wzmianka o rodowo-
dzie pisarza; poza tym Piontek zostat tu przedstawiony wytacznie jako
poeta, bez najmniejszych odniesien do innych — woéwczas juz wcale
licznych i znaczacych - jego dokonan. Mogto to prowadzi¢ do cokol-
wiek osobliwej i zaskakujacej konfrontacji, poniewaz w zamykajacym
tom aneksie umieszczona zostata Bibliografia przektadow niemieckiej
literatury picknej na jezyk polski — wybor (do 1968 r.), w ktérej uwzgled-
niony zostat wtasnie tylko Piontek nowelista, autor tomu opowiadan
Gorgce kasztany.

3 Recenzent Dziejow literatury niemieckiej uzasadnial to nastepujaco: ,,Pierwszy
tom, ktéry ukazat sie w 1969 r., nie mogt stanowi¢ tego rodzaju wydarzenia, a to
z dwoch wzgledow: 1) okres do roku 1830 (tak bowiem podzielit autor swe Dzieje)
mniej interesuje zarowno zwyktych czytelnikow, jak i znawcow; zasadnicze odpowiedzi
zostaty juz tu udzielone, 2) tom drugi przynosi szereg uzupetniajacych danych, wartos-
ciowych samych w sobie” (Orrowskr 1972: 322-323).

40 Jedyna wigksza zmiana polegata na rezygnacji z przytoczenia jednego z wierszy
jako ilustracji liryki Piontka.

4 [...] w centrum jego [autora — K.P.] zainteresowania znajduja si¢ dzieta literac-
kie, a nie sylwetki tworcow” (Szyrockr 1972: 5).
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Pomocami podrecznymi, przydatnymi zarowno w uzytku szkolnym,
jak i akademickim (cho¢ ich uzytecznos¢ nie ogranicza si¢ jedynie do po-
trzeb dydaktycznych), moggcymi liczy¢ na state zainteresowanie odbior-
cow, sg stowniki pisarzy. Osobno literaturze niemieckiego obszaru jezy-
kowego poswiecony zostat Maty stownik pisarzy niemieckich, austriackich
i szwajcarskich — dzieto polskich germanistow, przygotowane pod redak-
cja Jana Chodery i Mieczystawa Urbanowicza i wydane drukiem w 1973
roku. Pierwszg takg probe podjal ponad dziesie¢ lat wczesniej Wilhelm
Szewczyk, zamieszczajac na koncu swojej Literatury niemieckiej w XX wie-
ku — Stownik wspotczesnych pisarzy niemieckich. O ile w tamtym wypadku
byto to dzieto jednej osoby, o tyle w opracowywaniu haset wziagt udziat
caty zespot historykow literatury niemieckojezycznej, gtéwnie z osrodka
poznanskiego (Jan Chodera, Stefan H. Kaszynski, Aleksandra fukom-
ska-Woroch, Urszula Michalska, Ryszard K. Nitschke, Hubert Ortowski,
Edyta Potczyniska, Ludmita Stugocka, Cecylia Zatubska) i wroctawskiego
(Konrad Gajek, Eugeniusz Klin*?, Anna Stroka, Marian Szyrocki i zmarty
przed oddaniem stownika do druku Mieczystaw Urbanowicz), a takze
osoba niezwigzana bezposrednio z uniwersytecka germanistyka (Emilia
Bielicka)* — i to wtasnie ona przygotowata hasto dotyczace Heinza Piont-
ka. Mozna uznad, ze zredagowany przez nig stownikowy biogram wno-
sit niewiele nowego w stosunku do informacji dostepnych juz w hasle
Stownika wspétczesnych pisarzy niemieckich Szewczyka, a tym bardziej
zawartych w jego artykule. Obecna w hasle proba charakterystyki twor-
czosci wypadta chyba zbyt ogdlnikowo, by moéc okresli¢ oryginalnos¢
i swoisto$¢ dokonan Piontka*¢. Trzeba stwierdzié, ze autorka nie zadbata

42 Eugeniusz Klin, zwigzany w poczatkowym okresie swej kariery akademickiej
z Uniwersytetem Wroctawskim, w czasie powstawania Stownika organizowat — od 1969
roku — germanistyke na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, pézniej za$ (od
1978 roku) tworzyt i prowadzit germanistyke w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Zie-
lonej Gorze.

4 Emilia Bielicka od poczatku pracy zawodowej, od 1951 roku, pracowala w re-
dakgji literatur niemieckojezycznych, skandynawskich i niderlandzkiej w Spoétdzielni
Wydawniczej ,,Czytelnik” (w 1969 roku objeta kierownictwo tego dziatu); réwnolegle
uprawiata twoérczos¢ ttumaczeniowa z jezyka niemieckiego (zob. BIELIckAa 1988). W jed-
nym z dokumentéw Ministerstwa Bezpieczenstwa Panstwowego (Ministerium fiir Staats-
sicherheit) bytej NRD na temat sytuacji w Polsce na poczatku lat 80., po wprowadzeniu
stanu wojennego, w ktoérym przedstawiona zostala sytuacja w srodowisku tworcow kul-
tury zwigzanych z PZPR, E. Bielicka wymieniona jest jako jedna ze ,,starych sprawdzo-
nych towarzyszy”, ktorzy w warunkach presji spotecznej ,,odmawiaja podjecia inicjaty-
wy politycznej, zrobienia czego$ dla potaczenia sit postepowych”, ktoérzy ,,boja sie, ze
znajda sie na »czarnych listach«, obawiajg sie o wtasng egzystencje” (zob. MATKOWSKA/
PoOLECHONSKI/RZESZOTNIK 2017: 142).

[ Zardbwno poezje, jak i proze P.[iontka] cechuje wysoki kunszt formalny (jego
opowiadania posiadajg konstrukcje niemal klasycznej noweli), duza wrazliwo$¢ zmysto-
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o aktualizacje danych bibliograficznych (chronologicznie ostatnie z wy-
mienionych dziet to powie$¢ Die mittleren Jahre z 1967 roku, lecz ostat-
ni z wymienionych tomoéw wierszy to Wassermarken z 1957 roku)*; nie
ustrzegta sie rowniez btedoéw — nie wiadomo dlaczego, ale najwyrazniej
mylnie, przypisata pisarzowi zbiér opowiadan pt. Rote Pfeile*.

Mozna uznaé, ze zainteresowanie polskich germanistow Piontkiem
od poczatku nie byto szczeg6lnie silne i nie przejawito si¢ w wyrazniej-
szy sposOb. Poeta z Kluczborka w ich pracach pojawiat si¢ przewaznie
marginalnie, a kolejne prezentacje wnosity niewiele nowego do nakres-
lonego juz wczesniej (w latach 60.) obrazu. Tym sposobem Piontek nie
zyskiwal, ale stopniowo tracit. Poniewaz brakowato nowych elementow,
budujacych jego wizerunek, a takze nowych, pogtebionych i petniej-
szych, odczytan jego dzieta, artysta zastygl w schematycznym, niegdys
nakreslonym konterfekcie. Jego rozwijajaca si¢ harmonijnie twoérczos¢
w zasadzie nie byta zauwazana.

Norbert Honsza, kierujagcy od 1970 roku, to jest od chwili zatozenia,
w Instytucie Filologii Germanskiej Uniwersytetu Wroctawskiego Zakta-
dem Literatury i Kultury Wspoétczesnej Niemiec, Austrii i Szwajcarii,
przejawial zainteresowanie wspotczesnoscia literacka podzielonych Nie-
miec rownolegle w akademickich skryptach oraz na tamach prasy kul-
turalnej. To, co byto przedmiotem skryptéow napisanych po niemiecku,
pojawiato si¢ w tym czasie réwniez w publikacjach Honszy w jezyku
polskim, o przewaznie informacyjno-popularyzatorskim charakterze,
oglaszanych na tamach krajowej prasy (gtownie w ,,Kulturze”, ,,Odrze”,
,Pogladach”, , Spojrzeniach”, ,,Wiadomosciach”, ,,Zyciu Literackim”).
Swojg role zaangazowanego publicysty, eksponujacego polityczny wy-
miar literatury, postrzegat najwidoczniej na wzér Wilhelma Szewczyka.

wa, zwtaszcza wizualna (P.[iontek] swietnie oddaje piekno krajobrazu), subtelna znajo-
mos¢ psychiki ludzkiej (pisze o ludziach samotnych, wykolejonych, ktérzy nie potrafia
przystosowac si¢ do warunkow, jakie stworzyto im zycie). Cechg charakterystyczng jego
utworow jest czeste stosowanie retrospekcji oraz skrotow metaforycznych” (E.B. 1973).

4 Wedtug danych zamieszczonych na koncu w metryczce wydawniczej druk Ma-
tego stownika pisarzy niemieckich, austriackich i szwajcarskich ukonczono w styczniu
1973 roku, a oddano go do sktadania 5.02.1972. Jezeli ostatnia z zaznaczonych publi-
kacji ptodnego pisarza, jakim byt Piontek, pochodzi z 1967 roku, widoczny jest brak
utworéw przynajmniej z paru nastepnych lat, poprzedzajacych zamkniecie prac nad
stownikiem.

4 W kazdym razie nie odnotowuje tego tytutu (jako osobnego tomu opowiadan)
bibliografia M. HoLLENDRA (2000). W dorobku Piontka istnieje co prawda opowiada-
nie Rote Pfeile, ktore wydrukowano po raz pierwszy w antologii Neunzehn deutsche
Erzdhlungen (Miinchen 1963), nastepnie w Deutsche Erzdhlungen aus zwei Jahrzehn-
ten (LANGENBUCHER Hg. 1966); tekst ten wszedl réwniez do zbioru nowelistycznego Die
Erzdhlungen (1950-1970) (PioNTEK 1971a).
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Jako jeden z przyktadow mozna przywotac jego artykul drukowany we
wroctawskim tygodniku ,,Wiadomosci”, w ktorym wspomniany zostat
marginalnie rowniez Heinz Piontek. W 1970 roku, piszac o Prgdach
literackich w NRF, Honsza odnosit si¢ krytycznie do niektérych wypo-
wiadanych podéwczas opinii:

Jako$ nam trudno jednak podzieli¢ optymizm Wactawa Sadkowskiego
w odniesieniu do tej literatury, ze dazy ona w swej znacznej czesci
do potepienia hitleryzmu i faszyzmu i pragnie humanistycznego od-
rodzenia narodu niemieckiego. Nie negujac autentycznych tresci hu-
manistycznych niektérych autoréw (Enzensberger, Piontek, Koeppen),
dostrzegamy u wielu pisarzy uwiad i ciasnote mysli.

Honsza 1970

Germanista konczyt swoj wywod: ,,Argumenty na rzecz humani-
stycznej wizji Swiata rodza sie w zachodnioniemieckim srodowisku lite-
rackim z duzymi oporami” (Honsza 1970).

Inne przeznaczenie, cho¢ podobny charakter, miaty prace Honszy
adresowane do studentéw germanistyki. Opublikowany po niemiecku
w 1974 roku jako skrypt Uniwersytetu Wroctawskiego zarys Zur litera-
rischen Situation nach 1945 in der BRD, in Osterreich und in der Schweiz
szybko doczekat si¢ wznowienia pod zmienionym tytutem Literatur der
Gegenwart. BRD - Osterreich — Schweiz?. Zostal w nim wymieniony
rowniez Piontek. Natomiast wydane na poczatku 1975 roku kompen-
dium Ksztatt i struktura uzna¢ mozna za adresowang do nieco szerszego
kregu odbiorcow w Polsce wersje Zur literarischen Situation nach 1945
tudziez Literatur der Gegenwart, poniewaz w zasadzie — zaréwno pod
wzgledem uktadu tresci, jak i zawartoSci — jest ono polskojezycznym
odpowiednikiem tych publikacji (a wiasciwie jednej pozycji, wydanej
dwukrotnie pod ré6znymi tytutami)*®. Heinz Piontek przedstawiony zo-

4 Mimo zmiany tytutu w drugim wydaniu tre$¢ tekstu nie zostala zmieniona. Za-
znaczat to autor w uwagach wstepnych: ,,Der neue Titel ist eine unverdnderte Version
der ersten Auflage, obwohl manche Interpretationen teilweise schon tiberholt sind und
etliche Bereiche durch Erkentnisse der siebziger Jahre erweitert werden miften. Das
wird gelegentlich in einer verinderten und erweiterten Auflage geschehen” (Honsza
1976: 5).

4 Zaleznosci pomiedzy dwoma tytutami, Zur literarischen Situation nach 1945...
oraz Ksztattem i strukturg, precyzowat Hubert Ortowski w swym zbiorczym omoéwieniu
obu pozycji w ,,Studia Historica Slavo-Germanica”. Te dwie publikacje uznat on za je-
zykowe wersje jednej i tej samej pracy; wersja polska jest wedtug jego obliczen w okoto
90-95% bezposrednim ttumaczeniem; poza tym pewne fragmenty ulegty rozszerzeniu,
a tytuly niektoérych rozdziatow, a nawet tytut catej ksiazki (ten — zdaniem Ortowskiego
- niestety cokolwiek niefortunnie), zostaty przeformutowane. Przytoczenia wart jest od-
nosny passus przywotanej recenzji: ,,Es handelt sich hier um zwei sprachliche Fassungen
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stat przez Honsze¢ dwojako: jako komentator i systematyk nowych zja-
wisk w poezji wspolczesnej oraz jako czynny poeta, stawiany posrod
wybitnych twércéw zachodnioniemieckich. Uwzgledniwszy nawet wy-
mog lapidarnosci, charakterystyki Honszy razg niekiedy brakiem spo6j-
nosci, upraszczajacymi ocenami, sprawiajg wrazenie zbyt pospiesznie
napisanych. Wedtug niego Piontek — podobnie jak przedstawiany bez-
posrednio przed nim Walter Hollerer —

nie chciatby trwac przy jednym tylko sposobie pisania. Liryka natury,
do ktorej sie poczatkowo zwrocit (Die Furt — 1952, Die Rauchfahne —
1953), wydata mu si¢ p6zniej mato inspirujgca. Nadawanie rzeczywi-
stosci cech magicznych widzimy jeszcze wyraznie w wierszu Abends
im Gehélz w tomiku Die Furt. [...] W latach piec¢dziesigtych zauwazy¢
mozna nawr6t do ballady. Proces ten doprowadzit Piontka do wiersza
narracyjnego, jak nazwat on nowoczesng ballade. Wida¢ to wyraZnie
w jego antologii Neue deutsche Erzihlgedichte (1964). Konwencjonal-
na, Swiadomie banalna tematyka przypomina nam romance. Niestety,
jego jezykowe Srodki wyrazu ponoszg niekiedy porazke, gdyz docho-
dza do konwencjonalnej metaforyki.

Honsza 1975: 294-295%

Przyktadem wczesnej liryki Piontka byt wspomniany utwoér Abends
im Gehélz, zamieszczony w spolszczeniu Bernarda Antochewicza (w ttu-
maczeniu noszacy tytut W lesie o zmierzchu).

Pare lat p6zniej dojdzie do tego kolejna publikacja, wydana po pol-
sku i réwniez przeznaczona przede wszystkim dla studentow (choc¢ ze
wzgledu na jezyk publikacji, a takze sposéb ujecia chyba nie wytacznie
dla germanistow’?), Szkice z literatury niemieckiej XX wieku wspolnego

(deutsche und polnische) einer und derselben Arbeit. Norbert Honsza hat die beiden
Fassungen geschrieben, um zwei verschiedene Lesergemeinschaften zu erreichen: 1. die
Studenten der Germanistik in Polen, 2. breitere Leserschichten, die sich fiir deutsch-
sprachige Literatur der Gegenwart interessieren und bisher liber keine entsprechende
Informationsquellen verfiigten. Es war hier die Rede von zwei sprachlichen Fassungen
einer und derselben Arbeit, denn eine Ubersetzung im engeren Sinne des Wortes ist
es nicht. Etwa 90-95% der Arbeit ist direkte Ubersetzung, manche Passagen wurden
jedoch erweitert. Aulerdem formulierte Norbert Honsza manche Kapiteliiberschriften
um. Ja, selbst der Titel der polnischen Fassung wurde (leider etwas ungliicklich) umfor-
muliert” (OrReowskl 1976: 244).

4 Uwidaczniajg sie niekiedy niezrecznosci (wtasnego?) przektadu. W wersji niemiec-
kiej dwa ostatnie zacytowane zdania maja nastepujgca postaé: ,,Die konventionelle,
absichtlich banale Thematik erinnert uns an die Romanze. Leider scheitern manchmal
seine sprachkiinstlerische Ausdrucksmittel, weil sie in eine konventionelle Metaphorik
minden” (Honsza 1974: 201).

50 Karol Koczy, recenzujac tom Szyrockiego i Honszy, konstatowat, iz ,,dwaj po-
pularni germani$ci wroctawscy wydali w oficynie uniwersyteckiej szkice z literatury
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autorstwa Mariana Szyrockiego i Norberta Honszy (opublikowane w se-
rii ,,Germanica Wratislaviensia”). Przedmiotem tej prezentacji oprocz
dwudziestowiecznych dziet wcze$niejszych, sprzed 1945 roku, byty do-
konania literatury powojennej, gtéwnie zachodnioniemieckiej, a takze
szwajcarskiej, austriackiej i wschodnioniemieckiej. W rezultacie tego po-
taczenia wyszedt tom o niejednolitej strukturze. Autorem szkicéw o nie-
mieckojezycznej epice pierwszej potowy XX stulecia byt Szyrocki, kon-
centrujacy si¢ na charakterystyce wybranych dziel (Buddenbrookowie,
Szaleniec bozy Emmanuel Quint, Zamek, Wilk stepowy, Berlin Alexan-
derplatz, Siodmy krzyz), wpisanych w sylwetki pisarskie swoich tworcow
(T. Mann, G. Hauptmann, F. Kafka, H. Hesse, A. D6blin, A. Seghers),
natomiast o nowszych zjawiskach pisal Honsza. Ta czes¢, pod wzgledem
objetosci nieco wigksza, zawierata takze rozdziaty przekrojowe (miedzy
innymi Socjologia ruchu literackiego w RFN, Fragmenty szerokiej panora-
my, Literatura masowa w RFN, Beat — pop — underground) oraz — w uzu-
pelnieniu do niektorych portretow — rozmowy z pisarzami: H. Bollem,
G. Grassem i M. Walserem. W obszerniejszych charakterystykach —
oprocz wymienionych tworcow — pojawili sie¢ rowniez U. Johnson oraz
S. Lenz. Zaznaczy¢ nalezy, ze zamieszczone w omawianym tomie szkice
nie ograniczaty sie do literatury zachodnioniemieckiej, poniewaz prezen-
tacja obejmowata rowniez powojenng literature Szwajcarii (M. Frisch),
Austrii (T. Bernhard) i NRD (rozdziat koncowy, zatytutowany Zaufanie
do ludzi i czasu). Wiasnie wsréd Fragmentow szerokiej panoramy znalazt
miejsce autor Gorgcych kasztanéw. Honsza wprowadzat go, zaznaczajac
przyjete kryteria warto$ciowania:

Najwyzej cenimy w literaturze RFN-owskiej te utwory, ktére probuja
odda¢ spoteczne nastroje epoki i s3 w jakim$ stopniu — jak to okresla
marksistowskie literaturoznawstwo - socjologicznym ekwiwalentem
zjawiska literackiego. Sa to najczesciej utwory podejmujgace zywotng
problematyke obrachunku z niemiecka wspotczesnoscig. W tej grupie
pisarzy znajdziemy mato znanego w Polsce znakomitego poete Heinza
Piontka, ktory podjal w swej poezji ton polemiczny z nacjonalistycz-

niemieckiej XX wieku — zapewne dla nieco szerszego kregu niz tylko akademickiego”
(Koczy 1978: 137). Krystyna Lisowska twierdzita: ,,Tom ten, chociaz pomyslany gtow-
nie jako podrecznik dla studentow, jest dzieki odbiegajacej od akademickich schematéw
formie, w jakiej zaprezentowano poszczegdlnych pisarzy, ich tworczos¢ oraz zjawiska
w literaturze niemieckiej, godna polecenia pozycja dla czytelnika, interesujacego si¢
literaturg niemiecka” (Lisowska 1978: 134). Andrzej Ubysz oceniat nawet, ze ,,Szkice
z literatury niemieckiej XX wieku przeznaczone sa zaréwno dla studentéw germanistyki,
ktéorym dostarczaja skondensowanej wiedzy na temat wymienionych autoréw i tren-
dow, jak tez dla szerokich rzesz czytelnikow interesujacych si¢ wspotczesna literaturg
niemieckiego obszaru jezykowego” (Usysz 1978).
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nymi mitami wschodnimi. Miedzy innymi wystapil z interesujaca

prozg Vor Augen, Die mittleren Jahre oraz ciekawymi stuchowiskami:

Der weisse Panther, Freunde in Sodom, Vor Robinsons Insel.
Szyrocki/HoNsza 1978: 118

Najwyrazniej wroctawski germanista podgzat szlakiem wytyczonym
wczesniej w polskiej krytyce literackiej, korzystajac nawet z ocen autora,
z ktorego zdaniem wowczas sie liczono:

Proza Piontka jest wolna od nachalnych tez i autorytatywnych roz-
strzygnie¢, bowiem autor — jak stusznie pisze Wilhelm Szewczyk —
,»Wystrzega sie publicystyki. Nie ma u niego bezposredniego oskarzenia
przyczyn, ktore to »coraz ciefisze powietrze« na Slasku spowodowa-
ty[,] cien [sic! — wyraz znieksztatcony, wtasc.: ani — K.P.] nienawistnej,
antypolskiej aury, jakze czestej w literackich elukubracjach, ogtasza-
nych zwlaszcza na tamach licznych pism ziomkowskich”.
Szyrocki/HoNsza 1978: 118%

Wywodzacego sie z Kluczborka twoérce uwzglednita rowniez Lud-
mita Stugocka w wydanej w 1975 roku Powojennej zachodnioniemiec-
kiej liryce o Polsce w Swietle zaangazowania pisarzy, germanistycznym
opracowaniu historycznoliterackim, wpisujacym si¢ w tradycje badan
rozwijanych w osrodku poznanskim (mozna upatrywa¢ w tym ujeciu
kontynuacje zwtaszcza prac Jana Chodery: Die deutsche Polenliteratur in
der Zeit von 1918-1939 i jej polska wersje Literatura niemiecka o Polsce
w latach 1918-1939). Autorka wcze$niej przygotowata wzmiankowang
juz wyzej antologie Uber die Grenzen hinaus. Deutsche Polenlyrik seit
den Anfdngen bis 1965, natomiast w swojej panoramie tematu polskiego
w liryce RFN zajeta sie miedzy innymi ,,poezja ojczyzniang”, tworzong
przez Niemcoéw przesiedlonych z terenéw wschodnich, ktore po II woj-
nie Swiatowej przypadty Polsce. Pisata, ze jej ,,gtdbwnym motywem [...]
jest tesknota za utraconym »rajem«” (SeuGocka 1975: 29), systematyzu-
jac utwory wedtug postawy przyjmowanej przez autoréw: ,,w pierwszej
grupie jest ona [tesknota za utracong ojczyzng — K.P.] zaprawiona niena-
wiscig i checig zemsty, w drugiej obliczona jest na litos¢ i tzy czytelnika,
w trzeciej objawia sie jako uczucie, ktore jest zrozumiate, ale ktore nie
powinno zapanowa¢ nad rozsadkiem i nad spojrzeniem w realng przy-
sztos¢” (Srucocka 1975: 29). We wprowadzonej przez Stugocka syste-
matyzacji tworczos$¢ Piontka zaliczy¢ mozna do ,,drugiej grupy lirykow

SI'W cytacie z Szewczyka wystapity usterki — por. Szewczyk 1962: 311. Niezrozu-
miata raczej dla czytelnika fraza ,,coraz ciefisze powietrze” pochodzi z cytowanego przez
Szewczyka (we wlasnym ttumaczeniu) opowiadania Abends im Oderried, zamieszczone-
go w debiutanckim tomie opowiadan Piontka Vor Augen.
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poezji ojczyZnianej”, w ktorej brak ,,wyraznie wrogich akcentow w sto-
sunku do Polski, jest w niej natomiast niezmiennie wyrazna tesknota
za ojcowizng, ktérej kontury coraz bardziej si¢ zacierajg i ktéra sta-
je sie we wspomnieniach przesiedlonych jakims$ elizjum pozbawionym
cech realnych” (Stucocka 1975: 29). Autorka podawata pare szczegotow
z biografii Piontka (przypisujac mu mylny rok urodzenia — 1928) oraz
cytowata wypowiedz artysty o stosunku do stron ojczystych®?, w kto-
rej poeta przyznaje, ze wprowadzany przez niego do twoérczosci Goérny
Slask zostaje poetycko przetworzony i przezwyciezony. Dalej poznanska
germanistka wyodrebnita motywy w jego poezji:

Takie wtasnie s3 obrazy Slaska u Heinza Piontka w jego obszernych
zbiorach pt. Die Furt (Esslingen 1952) z opisem Kluczborga [sic!] albo
Die Rauchfahne (Esslingen 1953) ze wspomnieniem wiosek, ktore
moze ze swoimi niemieckimi nazwami juz nie istniejg i z poréwna-
niem Wroctawia i Monachium, albo Mit einer Kranichfeder (Stuttgart
1962) z wyliczeniem r6znych bezpowrotnie straconych przyjemnosci
dawnych lat, albo tez Die Verstreuten ze wspomnieniami ucieczki.
Z rzadka tylko pojawiaja si¢ u Piontka uwagi krytyczne, gdy np. w po-
emacie Erstandene Stimmen®® po przeprowadzeniu rzutu historycznego
autor zapytuje, z czyjej winy nastapito przesiedlenie, albo gdy gani
ciagte nawracanie do przesztosci u przesiedlonych, ktoérzy winni raczej
zaczaé nowe zycie i cieszy¢ sie¢ nim, cho¢ ono w poréwnaniu z daw-
nym jest tak niewazkie jak rozwiewajacy sie na wietrze ,,pidéropusz
dymu” nad ogniskiem pasterza. Raz tylko w wierszu Erinnerung vom
Abschied®* Piontek stawia pointy swego obecnego zycia: ,,mdj czas,

moja zatoba, moja sprawiedliwa strata”.
Stucocka 1975: 36-37

Ten element pozwalat poete umiesci¢ wsrod tworcow o innej orien-
tacji na sprawy utraty ziemi rodzinnej: ,,W tych, chociaz nielicznych,
uwagach krytycznych Piontek kwalifikuje sie do trzeciej grupy pisarzy
poezji ojczyznianej. Jego liryka znajduje si¢ wiec na pograniczu sta-

52 Zapewne Stugocka sporo zawdzigcza wcezesniejszym ustaleniom Szewczyka, cho-
ciaz przytaczajac ten sam autokomentarz Piontka na temat sposobu postugiwania si¢
sferg realiow i faktow podaje go we wilasnym ttumaczeniu i czerpie z innego Zrodia
(Lusos 1961: 79) niz Szewczyk, ktory cytowal wypowiedZ poety z jego listu za Karlem
Schodrokiem w kwartalniku ,,Schlesien” (1957, nr 4). Por. StuGcocka 1975: 36; SZEwCzYk
1962: 306.

33 OSmioczesciowy poemat Erstandene Stimmen zostat wydrukowany w tomie Was-
sermarken (1957).

3% Zapewne pomytka autorki. W tomie Die Rauchfahne znajduja sie wiersze o zbli-
zonych tytutach: Erinnerte Landschaft oraz Romanzen vom Abschied, brak natomiast
tytutu Erinnerung vom Abschied.
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nowiska marzycielskiego i realistycznego” (Stucocka 1975: 37). Mozna
doda¢, ze zwrocit na to uwage recenzent pracy Stugockiej, ktéry zazna-
czal, ze ,,gtosy rozsadku, proby godzenia si¢ z realiami politycznymi
i obalania mitow pojawiaja sie¢ w poezji przesiedlencow rzadko. (Do
tych nielicznych, ktorzy wyzwolili sie od mitologii bytych przesiedleni-
cow, nalezg m.in. Horst Bienek i Heinz Piontek)” (BARTOS 1976: 349).

W 1977 roku na tamach poznanskiego ,,Nurtu” podjat Rozwazania
nad poezjg NRF Stefan Kaszynski. Mimo ze artykut ilustrowaty foto-
grafie pieciu poetéw, wsrdd nich Piontka (obok Marie Luise Kaschnitz,
Hansa Magnusa Enzensbergera, Ernsta Meistra i Karla Krolowa), w teks-
cie byt on jedynie przywotywany. Nie znalazt rowniez miejsca w to-
warzyszacym artykutowi matym wyborze wierszy zachodnioniemiec-
kich poetow, udostepnionych w polskim przektadzie (znalezli si¢ w nim
Hans Magnus Enzensberger, Yvan Goll, Volker von Torne, Gottfried
Benn, Karl Krolow, Glinter Grass i Ernst Meister). Poznanski germanista
kreslit uwarunkowania poezji zachodnioniemieckiej, stosunek do tra-
dyciji literackiej, sygnalizowat gtéwne tendencje i kierunki jej rozwoju.
Odnotowywat obecnos¢ Piontka w kontekscie ,,wptywow egzystencjali-
zmu, szczegbdlnie w jego Jaspersowskiej wersji”, piszac, ze

z tych tez pozycji Kaschnitz, Eich, Krolow, Weyrauch, Schnurre, Ha-
gelstange i Piontek dokonywali rozrachunku z przesztoscig zaréwno
na ptaszczyZznie narodowej, jak i osobistej. [...] Obrachunek z prze-
sztoScig przebiega na réznych pietrach poetyckiej sSwiadomosci, u nie-
ktoérych bedzie to bezposredni zapis przezy¢ wojennych (Piontek Am
Narew?®), u innych reminiscencja z dziecifnstwa (Bienek Gleiwitzer
Kindheit), u jeszcze innych projekcja obrazéw z przesztosSci w teraz-

niejszo$¢ (Grass Kleckerburg).
KaszyNski 1977: 20

Kaszyniski dodawat do tego podejmowany przez poetéw Republiki
Federalnej temat polski:

Do grupy tekstow obrachunkowych mozna by zaliczy¢ tez owe nielicz-
ne, lecz wazkie wiersze o tematyce polskiej. W lirykach takich autoréw
jak Benn, Grass, Rainfrank, Piontek, Bienek, von Térne Polska z jej
krajobrazem i przesztoScig staje sie sama w sobie lirycznym podmio-
tem. [...] OczywiScie temat polski jest dla kazdego z wymienionych pi-
sarzy bardzo intymna sprawg osobistej rezygnacji, lecz rownocze$nie

apelem do politycznego rozsgdku swych rodakow.
Kaszyxskr 1977: 20

35 Utwor pod wilasciwym tytulem Am Narew 1944 byt srodkowa czesScig trzyczescio-
wego utworu Riickblicke (z tomu Die Furt, 1952).
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W dalszych wywodach Piontek juz si¢ nie pojawit, zatem w nakres-
lonej konstelacji poetyckiej Niemiec Zachodnich byt jednym z wielu
liczacych sie nazwisk, ale najwidoczniej nie byt traktowany jako ten,
ktory nadawat ton éwczesnej liryce RFN.

Nieco zaskakujacym, cho¢ niewatpliwie jednym z najwazniejszych
polskich §wiadectw odbioru twoérczosci ,,poety z Kluczborka” byt opub-
likowany w ,,Tworczosci” wnikliwy, analityczny szkic Henryka Berezy
pt. Proza Heinza Piontka. Krytyk zaczynal swoje uwagi od wyodrebnie-
nia indywidualnosci Piontka jako zachodnioniemieckiego prozaika:

Swoja pozycje pisarskg zawdziecza Heinz Piontek [...] bardziej poezji
niz prozie. Jego proza nie ma cech takiej niezawistoSci artystycznej,
jaka ma proza Martina Walsera, nie méwiagc juz o prozie Glintera
Grassa. Piontek nalezy chyba do tych poetow, ktorzy — jak u nas Ju-
lian Przybo$ — proze uwazaja za co$ zasadniczo réznego od poezji, jest
to dla nich — prawdopodobnie — klasyczna réznica miedzy suprema-
cja Swiata wewnetrznego cztowieka nad jego Swiatem zewnetrznym,
oznacza to konflikt ze znamienng tendencjg nowej prozy, ktora Swiat

zewnetrzny czlowieka maksymalnie interioryzuje.
BErEZA 1977: 137

Dopowiadat przy tym: ,,Mitotwoércg czy mitorobem Heinz Piontek
nie jest i nie moze by¢, poniewaz jest to pisarz, dla ktorego liczy sie
tylko czas terazniejszy cztowieka, jego aktualna sytuacja w Swiecie ze-
wnetrznym” (BEreza 1977: 137). Dodawat takze:

Proza Piontka w znanych mi utworach demonstruje ciaggta niewygode
usytuowania cztowieka w Swiecie zewnetrznym i w teraZniejszoSci.
Ucieczki nie udaja sig, a z jakich§ wzgledéow nie bierze si¢ pod uwa-
ge mozliwosci odwrotu, powstaje wiec koniecznos¢ statej kontynuacji
ucieczek od domoéw, od ludzi, od jednej prowizorycznosci w druga,

jeszcze bardziej prowizoryczna.
BErEZA 1977: 137-138

Bereza swoje uwagi o prozie Piontka formutowat na podstawie opo-
wiadan z tomow Vor Augen i znanego w polskim przektadzie Kasta-
nien aus dem Feuer oraz nieomawianej dotad w Polsce powiesci Dich-
terleben. Czynit przy tym spostrzezenie: ,,Prozy Heinza Piontka moze
dlatego tylko nie nalezy przegapic, ze jest on tak niezwykle wyczulony
na wszelakie spoteczno-egzystencjalne niewygody sytuacji cztowieka
piora” (Bereza 1977: 138). W Gorgcych kasztanach za najlepsze opo-
wiadania uwazat krytyk Nietatwg sprawe i Zrownanie dnia z nocg;
jego zdaniem

101



102

Aufsitze/Artykuty

obydwa utwory zapowiadajg t¢ diagnoze sytuacji egzystencjalno-spo-
tecznej cztowieka pidra, jaka Piontek stawia w wersji powieSciowo
rozbudowanej w Dichterleben (1976). [...] W opowiadaniu Nietatwa
sprawa mozna by widzie¢ szkic wstepny do powieSci Dichterleben.
Czterdziestoletni Martin Wittmar uSwiadamia sobie, jeszcze buntujac
sie, to, z czym piecdziesieciolatek Achim Reichsfelder musiat pogo-
dzi¢ sie i pogodzit sie catkowicie: w literaturze kleska zaczyna sie juz
w momencie sukcesu, jezeli zdazyto sie go dostapic, sukces jest stalg
szansg nowych i miodych, jest to szansa zarezerwowana dla trzydzie-
stolatkoéw, konkurencji z nimi starsi nie wytrzymuja, pozostaje im rola
zabytku w muzeum literatury. Martin Wittmar buntuje si¢ przeciwko
tej roli, jezdzac z samozaparciem na sesje, sympozja i kongresy.
BEREZA 1977: 138

Dochodzac do analizy powiesci, Bereza poswiecit jej sporo przenikli-
wych uwag i zamykat swoj szkic nastepujacym podsumowaniem:

Heinz Piontek jest w prozie realista spotecznym typu raczej balzakow-
skiego niz cervantesowskiego. Los Achima Reichsfeldera nie jest lite-
racka metafora, jest socjologiczng konstrukcja, w ktorej wykorzystuje
si¢ wlasne doswiadczenia i wlasne obserwacje stosunkéw spoteczno-
-kulturalnych w dobrze znanym sobie $wiecie. Od aluzji cervante-
sowskich i innych ciekawsze sa w Dichterleben niezliczone wzmian-
ki (z nazwiska) o znanych postaciach zachodnioniemieckiego Zzycia
literackiego. Pada nawet wzmianka o samym Piontku, co ma moze
przeciwdziata¢ doszukiwaniu si¢ w utworze tresci autobiograficznych.
Doszukiwa¢ si¢ w tej powiesci bezposredniego autobiografizmu
bytoby naiwnos$cia. Piérem Heinza Piontka wiada w prozie wzrok
zewnetrzny, nie wewnetrzny, wzrokiem zewnetrznym siebie mozna
zobaczy¢ tylko przez lustro i tylko zewnetrznie. Piontkowi to wystarcza,
kaze on Reichsfelderowi widzie¢ w sobie tylko to, co widza w nim inni.
Dla cztowieka piora jest to miara szczegélnie okrutna. Okrucienstwo
tej miary sprawia, ze powieSci Dichterleben nie mozna zlekcewazy¢,
choc¢ literacko jest to utwor, ktéry nikogo niczym nie zdota ani ar-
tystycznie ol$ni¢, ani intelektualnie zbulwersowa¢. Powinno wigc
wystarczy¢, ze powiesci Dichterleben nie da si¢ czyta¢ bezmyslnie.
BErEZA 1977: 139

Po publikacji w ,,Tworczosci” szkic (pod zmienionym tytulem Los
cztowieka piora) wszedl do wydanego dwa lata pdzniej krytycznoliterac-
kiego tomu Henryka Berezy Proza z importu (BErREzA 1979).

W tym czasie w wydawanym w RFN kwartalniku ,,Begegnung mit
Polen” Stanistaw Wilczek, wspotpracownik i cztonek redakcji katowic-
kich ,,Pogladéw”, przedstawiat niemieckiemu czytelnikowi ,,cztery po-
kolenia niemieckich pisarzy z Polski”. Tytul (Vier Generationen deut-
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scher Schriftsteller aus Polen) mogt by¢ mylacy, poniewaz mowa byta
wylacznie o autorach wywodzacych sie z Gérnego Slaska — reprezen-
tacje stanowili Max Ring, Hans Marchwitza, Wilhelm Tkaczyk oraz
Heinz Piontek. Wsro6d prezentowanych przyktadow ostatni ,,reprezen-
tuje to pokolenie niemieckojezycznych pisarzy ze Slaska, ktérzy opusci-
li swoje strony rodzinne, spedziwszy tu tylko dziecinstwo i miodos¢”
(WiLczek 1978: 22). Skrotowa charakterystyka Piontka ograniczata sie
wtasciwie do podstawowych informacji; Wilczek nie wychodzit w zasa-
dzie poza stwierdzenia Wilhelma Szewczyka (zawarte w jego Literaturze
niemieckiej w XX wieku), na ktorego sie zresztg powotywal. Podobnie
jak Szewczyk podnosit, ze tworczos¢ Piontka nie stuzy celom rewizjo-
nistycznej propagandy®°.

Koncowa dekada PRL-u nie spowodowata przetomu w polskiej re-
cepcji Heinza Piontka. Mozna notowa¢ wtedy raczej pogtebiajacy sie
brak zainteresowania tym pisarzem, stopniowe zapominanie i jego mar-
ginalizacje. Zainteresowanie literaturg niemiecka dotyczyto tworczosci
zupetnie innych autoréw. Niejako przy okazji eksploracji dotychczas
nieufnie traktowanych tematoéw ,literackie powroty” niemieckich pisa-
rzy na utracone po II wojnie Swiatowej ziemie rodzinne przypomniata
w 1986 roku w obszernym artykule Ilona Mazurska. Wsréd licznej re-
prezentacji twoércow — od wywodzacych sie z Prus Wschodnich S. Lenza
i A. Surminskiego, przez gdanszczanina G. Grassa, pochodzaca z dzi-
siejszego Gorzowa Wielkopolskiego Ch. Wolf, po Slazakéw Janoscha,
W. Haiduczka i H. Bienka — znalazto si¢ rowniez miejsce dla Piontka.
Pisarz zaprezentowany zostat w sposob niezbyt obszerny (i do$¢ po-
wierzchownie), jedynie jego wczesna proza zyskata zainteresowanie:

Autorem zbioru opowiadan Vor Augen, 1955 (Przed oczyma) jest za-
chodnioniemiecki poeta i prozaik Heinz Piontek pochodzacy z Klucz-
borka. W swojej ksiazce zajmuje sie tematykg Slaskg, ale jego opowia-
dania nie maja charakteru wspomnieniowego. Sa to bardzo poetyckie
wizje, czasem mroczne, czasem w jasniejszych barwach, w ktérych
realia gornoslaskie potraktowane sg na ogdt dos¢ swobodnie. Pion-
tek daleki jest od odmalowywania ,,bytej krainy szczesliwosci”. Jego
proza przepojona jest jednak mimo wszystko tesknota za rodzinng
ziemig.

Mazurska 1986: 677

56 ,Doch Pionteks ausgefeilte Gedankenginge in der Dichtung eigneten sich kaum
fiir die revisionistische Propaganda” (WiLczek 1978: 23).

7 Warto zaznaczy¢, ze na artykul Mazurskiej zareagowat w ,, Trybunie Robotniczej”
polemicznym tekstem Nostalgiczne powroty — dokgd i po co? Wilhelm Szewczyk. Zauwa-
zat, ze ,,brak tutaj podsumowania, wykraczajacego poza informacje literackie i pobiezna
charakterystyke postaw pisarskich, ktore zadomowione sg przeciez nie tylko w samej
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Pod koniec lat 80. zaprezentowat Piontka Jan Koprowski w innej niz
dotychczas roli — jako antologiste za sprawa utozonego przezen tomu
Jeder Satz ein Menschengesicht. Schriftsteller berichten iiber ihren Beruf
(1987). Koprowski przypomnial wywodzacego sie z Kluczborka poete,
zauwazajac, ze ,,w Polsce Heinz Piontek jest autorem nieznanym zaréwno
jako poeta, jak i autor nowel, stuchowisk i esejow, chociaz ttumaczo-
no go dotychczas na 25 jezykow” (Koprowski 1988) (opini¢ te mozna
uznac¢ za odpowiadajaca wowczas rzeczywistosci, cho¢ recenzent skazat
tym samym na zapomnienie opublikowany w Polsce zbiér opowiadan
oraz rozproszone przektady liryki). Wskazywat przy tym, ze niemiecki
tworca

[...] wydat wiele antologii poezji i prozy, ale obecna antologia Jeder
Satz ein Menschengesicht (Kazde zdanie to twarz ludzka) ma charakter
szczegblny. Heinz Piontek zebrat w niej wiele wypowiedzi autoréw
niemieckich i zagranicznych, dawnych i wspoétczesnych, poswieco-
nych twérczosci literackiej i pracy pisarza. Przy pomocy zebranych
cytatow probuje Piontek opowiedzie¢, co w réznych czasach twoércy
moéwili i pisali o swoim zawodzie, jak pisarz zyje, kto, co i dlaczego
pisze. Mowa jest w tej antologii takze o szcze$liwych inspiracjach,
o nedzy zapomnienia, o blaskach stawy i niedostatkach materialnych

sztuki.
Koprrowskr1 1988

W tym samym czasie w przegladzie literatury RFN lat 80. Norbert
Honsza (posréd dokonan roku 1984) odnotowywat, wymieniajac jedy-
nie z tytutu, autobiograficzng powies$¢ Piontka Zeit meines Lebens®.

Utrzymujacego sie¢ juz kilkanascie lat wyraznego braku zainteresowa-
nia postacia i tworczoscig tworcy o slaskim rodowodzie nie odwroécity
przemiany polityczne, zatamanie systemu komunistycznego w Europie
Srodkowo-Wschodniej, upadek PRL oraz zniesienie cenzury. Przetom
polityczny, ktory nastapit w Polsce, zdecydowanie nie byl przetomem
w polskiej recepcji Piontka. Trudno uzna¢ dos$¢ przypadkowe publika-
cje przektadow w czasopismach czy sporadyczne wzmianki o autorze

literaturze, ale i w polityce”. Jego watpliwosci budzito i naswietlenie przez autorke pew-
nych problemoéw, jak niedostrzeganie autobiografizmu tej twoérczosci, i nieznajomosé
uwarunkowan i uwiklan pewnych poje¢, jak zwtlaszcza ,,Heimatliteratur”. Katowicki
niemcoznawca konczyt swoje uwagi nastepujaco: ,,Bedziemy sie zatem musieli w dalszej
przysztosci zajmowac przede wszystkim pisarzami, ktorzy mity wschodnioniemieckie
obnazaja i dla ktorych nostalgia za stronami rodzinnymi, naturalna jak u kazdego czto-
wieka, nie jest przeszkoda w ustanawianiu pomostow miedzy Niemcami a Polakami,
miedzy RFN a PRL. Oni zreszta wyznaczajg takze kierunki rozwojowe wspolczesnej
literatury niemieckiej” (Szewczyk 1986).
8 (Honsza 1988, przedr. Honsza 1994: 177).
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za istotne dokonania w losach recepcji pisarza z Kluczborka. Za taka
okazjonalna publikacje, stuzaca przypomnieniu zapomnianego w miej-
scu swego urodzenia tworcy, nalezy uznaé artykut w jezyku niemiec-
kim Hanny Stieglitz Heinz Piontek ein Schriftsteller aus Oberschlesien,
zamieszczony w wydawanym w Opolu dwujezycznym dwutygodniku
»Oberschlesische Zeitung/Gazeta Gornoslaska” (1992, nr 4). Kilka prze-
jawow z ostatniego ¢wieréwiecza godnych jest jednak przywotania.

Na poczatku lat 90. pojedyncze wiersze Piontka ukazaty sie w ,,Res
Publice” i ,,Borussii”’. W tym czasie niemieckiego autora w rozglos$ni
polskiej Radia Wolna Europa podczas audycji poSwieconej zmartemu
Horstowi Bienkowi, wyemitowanej 16 grudnia 1990 roku, wspominat
Wtodzimierz Odojewski. Umieszczajac autora Pierwszej polki w nurcie
niemieckiej ,,literatury kresowej”, autor Wyspy ocalenia mowit wtedy:

Nazwiska takie jak Horst Bienek, Giinter Grass, Siegfried Lenz, Hans
Lipinsky-Gottersdorf, Christa Wolf, Hans Kirst, Dagmar von Mutius,
Arno Surminski, Heinz Piontek, Graf von Krockow, a wymieniam tyl-
ko najznaczniejszych z tej grupy, cho¢ w kregach inteligencji moga
by¢ znane (i tez zreszta nie wszystkie), szerszemu ogoétowi Polakow
niewiele méwig, mimo ze literatura sgsiadow szczego6lnie powinna in-
teresowag, literatura za$ pewnej czesci tych sasiadow, ktorej niezwykle
powiktane losy sprzegty sie z naszymi losami, ze od naszych loséw nie
mozna ich nieraz oderwaé, powinna interesowaé jeszcze szczeg6lniej.

OpojewskIl 1996: 153-154

Cytowany fragment pochodzi z tekstu wygtoszonego pierwotnie na
antenie radiowej, ktory znalazt si¢ pozniej w wydanym w 1996 roku
tomie Odojewskiego Notatnik pétprywatny. Przy tej okazji wytania sie
rowniez jeszcze jeden (najmniej udokumentowany i najstabiej zbadany)
watek recepcji literatury niemieckiej za posrednictwem zagranicznych
rozgtosni radiowych w audycjach polskojezycznych (a wiec nastawio-
nych na odbioér w Polsce). W poswieconym Horstowi Bienkowi przy-
czynku Stanistaw Bieniasz, emigrant z lat 80., wspominat:

Kiedy podjatem statg wspotprace z redakcjg polska radia Deutsch-
landfunk, oczywistym byto dla mnie, ze zajme si¢ popularyzowaniem
dziet pisarzy niemieckich, zwigzanych z bytymi, a obecnie polskimi
ziemiami. Nie trzeba byto popularyzowa¢ Gilintera Grassa, ktory byt
w Polsce autorem znanym i wydawanym. O pozostatych wiedziano
niewiele. Robilem wiec audycje poswiecone Hansowi Lipinsky’emu-

% Nalezy odnotowa¢ te publikacje: PioNTEk 1990 (Einfache Sdtze aus dem Jahr 68
z tomu Tot oder lebendig, 1971); PioNTEK 2004 (Akademie der Schinen Kiinste z tomu
Wie sich Musik durchschlug, 1978).
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-Gottersdorfowi, Heinzowi Piontkowi, Siegfriedowi Lenzowi, Chri-
stianowi von Krockow i innym, mniej znanym, przede wszystkim za$

Bienkowi.
BIENIASZ 1998: 23-24¢0

W potowie lat 90. waznym momentem byta publikacja leksykonu
Pisarze niemieckojezyczni XX wieku (1996 [antydat. 1995]) pod redak-
cja Marka Zybury. Hasto autorstwa redaktora calosci przedsiewziecia
bylo merytorycznie najpojemniejsza z dotychczasowych polskich pre-
zentacji stownikowych. Dostarczato tez mozliwie aktualnej wiedzy, co
w przypadku Piontka byto bardzo oczekiwane, poniewaz zaniedbania
faktograficzne sukcesywnie narastaty od momentu pierwszej catoscio-
wej prezentacji, dokonanej przez Szewczyka na poczatku lat 60. Wymie-
niajac tomy poezji Piontka, Zybura eksponowat Klartext (1966) — jako
jego ,,najlepsza jak dotad ksigzke poetycka” (ZyBura 1996). Wyroznio-
ny zostat rowniez tom eseistyczny Buchstab, Zauberstab. Poetische Ver-
teidigung des Menschen (1959), ,,kwestionujacy walory uprawianych na
modernist.[yczna] modte eksperymentéw jez.[ykowych] w poezji dla
samych efektow formalnych” (ZyBura 1996). Zybura sporo miejsca po-
Swiecit prozie narracyjnej Piontka: zbiorom opowiadan (wymienione
zostaty poczatkowe Vor Augen i Kastanien aus dem Feuer),

[...] dwoém Scisle autobiogr.[aficznym]| powieSciom Zeit meines Lebens
(1984) i Stunde der Uberlebenden (1989), obejmujacym okres 1925-
1945” oraz tzw. trylogii monachijskiej (Die mittleren Jahre, 1967,
Dichterleben, 1976; Juttas Neffe, 1979), gdzie ,,tematyczne spektrum
wspotcz.[esnej] problematyki tych utwordéw rozpiete jest szeroko od
zagadnien egzystencji artyst.[ycznej], przez rodzinne konflikty poko-

leniowe, po zjawisko terroryzmu i zbrojen na swiecie.
ZYBURA 1996

Leksykon encyklopedyczny PWN informowat o popularnosci stucho-
wisk, szczegolnie WeifSer Panther; zwracat rowniez uwagg, ze ,,w latach 60.
P.[iontek] wydat tez kilka wartoSciowych antologii poet.[yckich], m.in.
ambitng panorame tysigclecia liryki niem.[ieckiej] Lieb, Leid und Zeit und
Ewigkeit. Deutsche Gedichte aus tausend Jahren (1968)” (ZyBURA 1996).

Dopiero w nowym tysiacleciu udato si¢ zrealizowac to, czego nie uda-
o sie dokona¢ przez ponad 40 lat dotychczasowej recepcji. Proba nad-
robienia zaniedban recepcyjnych byto przygotowanie osobnego wyboru
tekstow Heinz Piontek — Zycie i dzieto, prezentujacego osobe i tworczos¢
niemieckiego poety i prozaika, wpisane w miejsce jego pochodzenia.

€0 (Bieniasz 1998). Niestety brak blizszych danych wspomnianych audycji radio-
wych, w ktorych prezentowany byt rowniez Heinz Piontek.



Krzysztof Polechonski: Na marginesie recepcji...

Ten zamiar podkreslajg zaréwno fotografie zamieszczone w tekscie, jak
i pierwsza strona oktadki, na ktérej znalazta si¢ reprodukcja akwareli
autorstwa Piontka przedstawiajgcej kosciot ewangelicki w Kluczborku.
Publikacja ukazata sie w 2004 roku i najwyrazniej zostata przygotowana
dla upamietnienia $mierci tworcy, zmartego jesienia poprzedniego roku
(26 pazdziernika 2003). Tom zawiera opowiadania® i fragmenty tekstow
wspomnieniowych (w przekiadzie Jana Goczota) oraz stosunkowo boga-
ty wyboér wierszy®? (w ttumaczeniu Andrzeja Lama), stanowiacy najob-
szerniejszg z dotychczasowych prezentacji tworczosci poetyckiej Piontka
w polskim przektadzie. Dodatkowo — poza tekstami samego Piontka
- zamieszczono materiaty biograficzne®® oraz kalendarium®!. Pub-

¢l Jak pisze Adolf Kithnemann we wstepie, ,,w czgSci prezentujacej proze¢ Piontka
Czytelnik znajdzie kilka opowiadan z reminiscencjami dotyczacymi réznych okresow
jego zycia i tworczosci” (KUHNEMANN 2004). Oto tytuly zamieszczonych utworéw: Niech
Bog bedzie dla nas taskawy! [Gnade uns Gott!], M6j aniot [Mein Engel], Na Wscho-
dzie [Im Osten], Rocznik 1925, dziecifistwo Hanka [Jahrgang 1925, Hankes Kindheit],
Zamek, jego goscie, wojna [Ein Schlofs, seine Gdste, der Krieg|, Czas przedtem [Die Zeit
davor] i Co pan wtedy myslat? [Was haben Sie sich dabei gedacht?]. (KUHNEMANN red.
2004: 29-72).

62 W przektadzie udostepniono ponad 50 utworéw z ré6znych okreséw tworczosci.
Ich uktad jest chronologiczny, raczej zgodny z kolejnoscia tomoéw poetyckich, w ktérych
zostaty po raz pierwszy wydrukowane (cho¢ zdarzaja sie przeoczenia czy niedoktadnos-
ci). Nie s3 tez jasne kryteria wyboru, ktory najwidoczniej nie kieruje sie zasadg pro-
porcjonalnosci. W czeSci Wiersze umieszczone zostaly nastepujace liryki (tytuty podaje
w przektadzie Andrzeja Lama): Na todzi, Kiedy nadchodzi noc, Zatracona ulica, Gorgcz-
ka, Przelotne spojrzenie, Ania, Trzydziesci lat, Narzeczona wiatru, Ostrozni, Wspomnienie
mtodosci, Prekursorzy, Czysta jak szkto, W wodzie, Dokgd wiedzie droga, Osobliwe, Drze-
wa, Spiew, U Zimmera, Pszczoty, Moja mowa, Najwiekszy wyczyn, czyli snieg, Nocg, na
budowie Wiezy Babel, Kalenica, Cos stworzyé, Tabu jezykowe, Akademia Sztuk Pieknych,
Dwoje pitujgcych drewno, Czas innej wyktadni, Na ostatek, Bezpieczna droga, Wspania-
te, Ztamane milczenia, Czym jest prawda, Odlegtos¢ czterdziestu lat, Wschodzq gwiazdy
pétnocy, Ostatniego roku w Tessin, Nocne pociggi, Mtodosé, Mie¢ szczescie, Pétcieri, Zycie
mieszkanica wiezy, Wyz atlantycki, Poczgtek zimy, Zycie poety, inne, ,,Pamietam...”, Straz
poranna (druga wersja), Ostatnia droga, Juz od dziecifistwa..., W cieniu ziemi, Zmiana
warty. Ponadto w czeSci poczatkowej, na ktorg sktadaja sie ztozone z tekstow Piontka
Migawki z dawnego Kluczborka, znalazly si¢ dwa wiersze: Targ nabiatowy [Kreuzburger
Buttermarkt] z tomu Klartext (KUHNEMANN red. 2004: 18) i Utracone miasto [Verlore-
ne Stadt] z tomu Die Rauchfahne (KUHNEMANN red. 2004: 26), za§ w pomieszczonym
w tomie okoliczno$ciowym tekscie Ludwiga Steinherra cytowane sg utwory: Na fodzi
[Bootsfahrt], Spiew [Singen), Drzewa [Bdume), Stuchajgc [Zuhérend), Moja mowa [Meine
Rede], Czym jest prawda? [Was ist Wahrheit?], Kalenica [Der First], fragment wiersza
o Vermeerze [Vermeers Stadt], Nocg, na budowie Wiezy Babel [Nachts, beim Turmbau
zu Babel], Bezpieczna droga [Freies Geleit] oraz fragment poematu Wir setzen auf Fihren
tiber z tomu Neue Umlaufbahn.

63 FUHRMANN 2004; STEINHERR 2004.

¢ Haas/FEILERT 2004.
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likacja, wydana przez Konwersatorium im. Josepha von Eichendorffa,
mimo ze potencjalnie mogta zainteresowac szersze grono czytelnikow,
nie wywotata odpowiedniego rezonansu, trafiajac raczej tylko do lokal-
nego i Srodowiskowego kregu odbiorcow. To samo mozna powiedzie¢
o wydawanym przez wymieniong instytucje polsko-niemieckim pismie
mniejszosci niemieckiej na Slasku Opolskim — ,,Zeszytach Edukacji Kul-
turalnej/Hefte fiir Kulturbildung”, ktore w ostatnim czasie po$wigcity
Piontkowi relatywnie wiecej uwagi®. Podobnie rzecz ma si¢ z — rOwniez
dwujezycznym — wydawanym w tubowicach kwartalnikiem ,,Zeszyty
Eichendorffa/Eichendorff-Hefte”, w ktorym znalez¢ mozna teksty Piont-
ka i o Piontku®®.

Do polskiej recepcji Heinza Piontka zaliczy¢ mozna — acz z uzasad-
nionymi zastrzezeniami — artykuty polskich germanistéw, publikowane
w jezyku niemieckim®. Wsréd nich w zasadzie wyjatkowo natrafimy
na polskojezyczna publikacje®®. W ostatnich dwudziestu latach obraz
polskiej recepcji germanistycznej Piontka jest znaczacy, cho¢ nauko-
wa refleksja objeta jedynie wycinek jego tworczosci. Wyr6znic¢ nalezy
w niej przede wszystkim dysertacje doktorskie, bedace wyrazem zain-
teresowania niemieckim pisarzem o $laskim rodowodzie. Ich autorzy:
Robert Buczek®, Emil Feilert’® oraz Marek Lotko’!, w znacznym stop-
niu przyczynili si¢ do rozwoju w Polsce badan nad twdrczoscig Piont-

6 W czasopiSmie zamieszczano utwory H. Piontka, m.in. pochodzace z tomu Die
Erzidhlungen (1971) opowiadanie Auf Weihnachten zu | Oczekiwanie Bozego Narodzenia
(PronTEK 2003b), a takze teksty jemu poswigcone, np.: DirTMAR 2003.

6 FeLERT 2003b; ProNTEK 2003a.

7 Te publikacje daja w sumie catkiem pokazng liczbe, czego dowodem niech bedzie
ponizsze (niepetne) zestawienie: Buczek 1996; Buczek 1998; Buczek 2002; Buczek 2003a;
Buczex 2003b; FeiLERT 2003b; JAROSZ-SIENKIEWICZ 2013; JAROSZ-SIENKIEWICZ 2015; JAROSZ-
-SIENKIEWICZ 2016; JAROSZ-SIENKIEWICZ 2017. Do zestawu zwigzanych z Polskg autoréow
prac naukowych lub popularyzatorskich o H. Piontku doda¢ trzeba Renat¢ Szuman-
-Fikus, przez pewien czas (1980-1983) pracujaca jako adiunkt na germanistyce Uniwer-
sytetu Slaskiego, ktéra po wyjezdzie do RFN zmienita — oprécz nastawienia — nazwisko
na Schumann (tudziez powrdcita do pierwotnej pisowni rodowego nazwiska). Zob. jej
artykuty: ScHUMANN 1997; ScHUMANN 1998.

% Lotko 2005.

¢ Doktorat Roberta Buczka Autobiographische Aspekte in den Romanen ,,Zeit meines
Lebens” und ,,Stunde der Uberlebenden” von Heinz Piontek, przygotowany w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Zielonej Gorze pod kierunkiem prof. Eugeniusza Klina, zostat
obroniony na Uniwersytecie Szczecinskim w 2001 roku.

70 Swgq prace doktorska Das Bild schlesischer Familien in der autobiographischen Pro-
sa von Rotraud Schéne und Heinz Piontek Emil Feilert obronit w 2004 roku na Uniwer-
sytecie Opolskim; jej promotorem byta prof. Grazyna B. Szewczyk.

71 Obrona dysertacji Problematyka autobiograficzna w twérczosci Heinza Piontka
Marka Lotki, napisanej pod kierunkiem prof. Marka Zybury, miata miejsce na Uniwer-
sytecie Opolskim w 2006 roku.
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ka, w szczegdlnosci jego proza autobiograficzna. W Niemczech wyszia
ksiazka Buczka Autobiographische Aspekte in den Romanen ,,Zeit meines
Lebens” und ,,Stunde der Uberlebenden” von Heinz Piontek (Frankfurt
am Main 2004); po niemiecku opublikowana zostata takze praca Feiler-
ta Heinz Pionteks Romane ,,Zeit meines Lebens” und ,,Stunde der Uber-
lebenden” als familiengeschichliche Quellen (Dresden, Wroctaw 2010);
w jezyku polskim ukazata si¢ dysertacja Lotki ,,Wszystkie minione zeglugi
wspominam dzisiaj samotnie...”. Autobiografizm w tworczosci literackiej
Heinza Piontka (Opole 2010). Oprocz wydanych drukiem doktoratéw
docenic¢ trzeba ogtaszane w jezyku niemieckim publikacje germanistki
z Uniwersytetu Wroctawskiego Ewy Jarosz-Sienkiewicz, zajmujacej sie
gtownie liryka oraz w mniejszym stopniu nowelistyka autora Gorgcych
kasztanow.

Mozna zauwazy¢, ze Piontek jest z reguty uwzgledniany w ogélnych
kompendiach literackich, takich jak Encyklopedia literatury swiatowej
(MaSLANKA red. 2005: 842), Literatura swiata. Encyklopedia PWN"> czy
Stownik pisarzy Swiata (MASLANKA red. 2008: 623), przy czym te pre-
zentacje (zazwyczaj w postaci hasta osobowego) nie wychodzg poza naj-
bardziej elementarne informacje. Obecnos$¢ autora w szerokim kanonie
tworcow dwudziestowiecznej literatury powszechnej nie Swiadczy jed-
nak o jego przyswojeniu czy nawet rozpoznawalnosci przez polskich
odbiorcow.

Podsumowujac dotychczasowe spostrzezenia, wypada uzna¢, iz nie-
miecki pisarz o §lgskim rodowodzie nie zaistnial w Polsce we wtasciwy
ze wzgledu na range swych dokonan literackich spos6b. Mozna przyjac,
ze dzieje jego polskiej recepcji nie sa zamkniete, cho¢ jednocze$nie nic
nie wskazuje na to, ze po latach nieobecnosci (lub co najwyzej niewiel-
kiego zainteresowania) Piontek miatby szanse doczeka¢ sie¢ w najblizszej
przysztosci intensywniejszej prezentacji, skierowanej zarazem do szersze-
go kregu odbiorcéw. Niewatpliwie dowodem pamigci ze strony polskiej
jest okoliczno$ciowa sesja naukowa, zorganizowana w pietnastolecie
Smierci Heinza Piontka w miejscu jego urodzenia”. Owocem konfe-
rencji z pewnoscig bedzie publikacja tomu, zawierajacego wygtoszone
w jezyku niemieckim referaty oraz zamoéwione teksty. Czas pokaze, jak
dalej rozwing sie proby przyblizenia niemieckiego poety z Kluczborka
polskim czytelnikom przez ttumaczy, krytykéow i badaczy literatury...

72 Literatura Swiata 2007: 560.

73 Dwudniowa konferencja ,,Wacholderdschungel gibt mich frei”. Heinz Piontek
(1925-2003) als Literat, Kritiker und Mensch (Kluczbork, 20-21.09.2018 rok) zorgani-
zowana zostata przez Instytut Filologii Germanskiej Uniwersytetu Wroctawskiego.
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Na marginesie recepcji literatury RFEN.. Polski odbiér Heinza
Piontka

Streszczenie: Dla Heinza Piontka (1925-2003), niemieckiego pisarza pochodzgcego
ze Slaska, okres najwiekszego zainteresowania trwal od lat 50. do 80. XX stulecia.
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zycia znalazt sie na marginesie Zycia literackiego i stopniowo popadt w zapomnienie.
Mimo ze jego teksty byty ttumaczone na wiele jezykéw obcych, on sam nigdy nie
zostal szerzej przyswojony w Polsce. Przez wiele dziesigcioleci jedyna ksiazka Piontka
wydana w polskim przektadzie byt tom opowiadan Gorgce kasztany (1966). Artykut
przedstawia polska recepcje tego pisarza od jej poczatkéw w latach 60. XX wieku do
chwili obecnej. Rozpoczeta obiecujaco prezentacja tego tworcy w Polsce miesci rozpro-
szone przewaznie w prasie oraz paru antologiach przektady jego liryki i nielicznych
utworéw prozga, obejmujgc ponadto dotyczace go szkice, recenzje, artykuty, obecnosé
w skryptach uniwersyteckich, podrecznikach historii literatury niemieckiej i stowni-
kach pisarzy, a w ostatnich dekadach réwniez poswiecone mu prace naukowe (w tym
monografie ksigzkowe) polskich germanistow.

Stowa kluczowe: recepcja literatury niemieckiej w Polsce, literatura niemiecka XX
wieku, niemieccy pisarze ze Slaska po II wojnie Swiatowej, Heinz Piontek
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Am Rande der Rezeption der BRD-Literatur.. Heinz Pionteks
Werk in Polen

Zusammenfassung: Fiir Heinz Piontek, den aus Schlesien stammenden deutschen
Schriftsteller, dauerte die Periode der groften Popularitit von den S50er bis zu den
80er Jahren des 20. Jahrhunderts. Nach seinen ersten Erfolgen, besonders im Bereich
der Lyrik, zdhlte er zu den interessantesten Vertretern der BRD-Literatur. Gegen Ende
seines Lebens geriet er jedoch an den Rand der literarischen Offentlichkeit, ja in Ver-
gessenheit. Obwohl er in viele Sprachen iibersetzt wurde, war er einem breiteren Publi-
kum in Polen nicht bekannt. Uber mehrere Jahrzehnte blieb der Erzihlband Kastanien
aus dem Feuer sein einziges Buch in polnischer Ubersetzung (Gorgce kasztany, 1966).
Der Artikel stellt die polnische Rezeption der Werke des Schriftstellers von ihren An-
fingen in der 60er Jahren bis zur Gegenwart dar. Die zu Beginn vielversprechende
Prisentation des Autors in Polen erfasst verstreute Veroffentlichungen seiner Gedichte
und Prosa auf Polnisch (vor allem in Zeitschriften und Anthologien), Skizzen, Rezen-
sionen und Artikel zu seinem Werk, Erwihnungen in didaktischen Materialien, Lite-
raturgeschichten, Lexika sowie wissenschaftliche Arbeiten (darunter Monographien)
polnischer Germanisten.

Schlagworter: Rezeption der deutschen Literatur in Polen, deutsche Literatur im 20.
Jahrhundert, deutsche Schriftsteller aus Schlesien nach dem Zweiten Weltkrieg, Heinz
Piontek

On the margins of the German literature reception.. Polish
reception of Heinz Piontek

Summary: For Heinz Piontek (1925-2003), a German writer from Silesia, the period of
greatest popularity lasted from the 1950s to the 1980s. After initial success, especially
in poetry, he was placed among the most interesting phenomena in the literature of
the Federal Republic of Germany. However, at the end of his life he found himself on
the margins of literary life and gradually fell into oblivion. Although his texts were
translated into many foreign languages, he himself was never widely known in Poland.
For many decades, the only book by Piontek published in Polish translation was the
volume of short stories Gorgce Kasztany [Hot Chestnuts] (1966). The article presents the
Polish reception of this writer from its beginnings in the 1960s to the present day. The
promisingly launched presentation of the writer in Poland includes translations of his
poetry and few works in prose, scattered mostly in the press and in a few anthologies.
It also includes sketches, reviews, articles, his presence in university scripts, textbooks
on the history of German literature and dictionaries of writers, and in recent decades
also in academic works (including book monographs) by Polish Germanists.

Keywords: reception of German literature in Poland, German literature of the 20th
century, German writers from Silesia after World War II, Heinz Piontek

Krzysztof Polechonski — doktor habilitowany, historyk literatury, pracownik Instytutu
Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Opublikowal monografie: Zywot czto-
wieka uzbrojonego. Biografia, twérczos¢ i legenda literacka Sergiusza Piaseckiego (2000),
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Pisarz w czasach wojny i emigracji. Ferdynand Goetel i jego twérczos¢ w latach 1939—
1960 (2012) oraz — wspolnie z Wojciechem Kunickim — dwutomowe studium recepcyj-
ne i antologie tekstow Ernst Jiinger w publicystyce i literaturze polskiej lat 1930-1998
(2000), a takze — razem z Ewg Matkowska i Jackiem Rzeszotnikiem — Literature polskg
w tajnych dokumentach NRD. Portrety i szkice (2017). Opracowat ksigzkowe wydania
tekstow rozproszonych Sergiusza Piaseckiego i Utworéw zebranych (2008) Eugeniusza
Mataczewskiego. Wspotredaktor edycji Dziet wybranych Ferdynanda Goetla. Wspo6t-
autor wstepoéw do wyboréw pism Jozefa Pitsudskiego (razem z Wiodzimierzem Suleja;
1999, wznowienie 2003) oraz Kazimierza Sosnkowskiego (wespo6t z Jerzym Kirszakiem;
2009). Szkice, artykuty, recenzje, ttumaczenia z jezyka niemieckiego zamieszczat m.in.
w ,,Arcanach”, ,Kresach”, ,,Odrze”, ,Frazie”, ,Nowych Ksigzkach”, ,,Stafnczyku”,
»Niepodlegtosci”, ,,Orbis Linguarum”, ,,Pracach Literackich”, ,,Przegladzie Zachod-
nim” oraz w tomach zbiorowych.
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Weltliteratur aus der Thiiringer Provinz

Der Berliner Literaturwissenschaftler

Michael Opitz hat die erste umfassende Biographie
von Wolfgang Hilbig vorgelegt

Michael Orirtz: Wolfgang Hilbig. Eine Biographie.
Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag, 2017: 663 S.

Im Heft 7/1968 der vom Ostberliner Schriftstellerverband seit 1952
herausgegebenen Zeitschrift Neue Deutsche Literatur (ndl) fand sich auf
Seite 187 der folgende kleine Leserbrief: ,,Darf ich Sie bitten, in einer ITh-
rer nichsten Nummern folgende Annonce zu bringen: ,Welcher deutsch-
sprachige Verlag veroffentlicht meine Gedichte. Nur ernstgemeinte Zu-
schriften an: W. Hilbig, 7404 Meuselwitz, Breitscheidstralle 19b.° Ich
bitte, nach Abdruck der Anzeige, mir die Rechnung zuzuschicken.*

War damit eine Eulenspiegelei in eine der wichtigsten Literaturzeit-
schriften der DDR gelangt? Oder durften die Leser die wenigen Zeilen
als Hilferuf eines Mannes verstehen, der, obwohl jener Klasse zugeho-
rend, der von der tonangebenden Partei auch in der Literatur die fiih-
rende Rolle zugesprochen wurde, mit seinen Texten immer wieder auf
Publikationsbarrieren stief3? Und wer war tiberhaupt dieser bei den Le-
sern im selbsternannten ,,Leseland DDR*“ weitgehend unbekannte ,;W.
Hilbig“ aus der heute im Osten Thiiringens an der Grenze zu Sachsen
gelegenen Kleinstadt Meuselwitz?

Letztere Frage ist inzwischen obsolet. Wolfgang Hilbigs (1941-2007)
Ruf, einer der wichtigsten deutschsprachigen Dichter der zweiten Hilfte
des 20. Jahrhunderts zu sein, wird heute kaum jemand mehr wider-
sprechen, der sich mit der deutschen Literatur zu Zeiten der Teilung des
Landes zwischen 1948 und 1990 auseinandersetzt. Denn Hilbigs Stim-
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me eignet im Chore all jener, die literarisch auf ihr Leben im Staatsso-
zialismus der DDR Bezug nahmen, tatsidchlich etwas Einmaliges. Weder
gehorte er zu jenen vielen Apologeten des Systems, die der tonangeben-
den Partei literarisch sekundierten, was meist in dsthetische Sackgassen
fihrte und schlie8lich dahin, dass sie heute niemand mehr liest. Noch
lasst er sich der kritischen Fraktion von Schriftstellern zuschlagen, deren
durchaus ernste Kritik am System aber immer nur auf Verbesserungs-
vorschlige hinauslief, nie auf dessen generelle Infragestellung. Denn
Wolfgang Hilbig war von Anfang an desillusioniert vom Leben in ei-
nem Staat, das sich oben anders anfiihlte als unten. Und das mit gutem
Grund: Der Mann, der lange Zeit ein Doppelleben fiihrte — als Hilfsar-
beiter in verschiedenen Berufen und schlieBlich knapp zehn Jahre als
Heizer auf der einen Seite, andererseits als manisch seine Erfahrungen
in der Arbeitwelt literarisch Umsetzender, dem allerdings das Publikum
fehlte —, wusste aus eigener Anschauung und Erfahrung, dass zwischen
dem Projekt ,,Sozialismus auf deutschem Boden“ und seiner konkreten
Umsetzung eine immer grofler werdende Liicke klaffte, die mit schonen
Worten nicht auf Dauer zu schliefen war.

Nun ist mit der Biographie des Berliner Literaturwissenschaftlers
und -kritikers Michael Opitz (Jahrgang 1953) die erste umfassende Le-
bensbeschreibung Hilbigs erschienen. Opitz erzdhlt aus grofler Nihe zu
Hilbigs Werken, erschlief3t fiir den Leser nicht nur bekannte, sondern
auch zahlreiche Texte, die auf ihre Vertffentlichung noch warten, und
hat mit vielen Personen gesprochen, die Hilbig auf seinem Lebensweg
begegneten, teilweise tiber Jahre an seiner Seite lebten.

Untergliedert ist die auch fiir den Laien gut lesbare, manchmal frei-
lich ein wenig zu sehr ins Detail gehende und deshalb hier und da
redundante Arbeit in sechs grofle Teile, von denen jeder noch einmal
in fiinf Unterkapitel zerfillt. Dadurch, dass als Uberschriften simtlicher
Abschnitte durchgingig Zitate aus Hilbigs Texten fungieren, wird von
vornherein unterstrichen: Die Welt seiner Biicher ist von derjenigen sei-
nes familidren und geografischen Herkommens nicht zu trennen. Wer
Hilbigs Leben verstehen will, ohne dessen Gedichte, Erzihlungen, Ro-
mane und theoretische Einlassungen einzubeziehen, ist von vornher-
ein zum Scheitern verurteilt. Denn Leben und Schreiben dieses Mannes
waren praktisch ein und dasselbe. Jenseits seiner Schriftstellerexistenz
existierte zwar die ,,Privatperson Wolfgang Hilbig, doch zu deren Kern
drang kaum jemand durch. Und diejenigen, denen es gelang, den Men-
schen hinter dem Autor kennen zu lernen, bezahlten diese Nahe nicht
selten mit Leid und Erschiitterung.

Von besonderem Interesse fiir diejenigen, denen Hilbigs literarischer
Kosmos schon vertraut ist, sind sicher jene Abschnitte, in denen Opitz
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dessen literarischen Anfingen nachforscht. Dabei wird deutlich, dass
schon der dreizehn-/vierzehnjahrige Volksschiiler Wolfgang Hilbig vom
Schreiben fasziniert war. Neben den nicht unbetrichtlichen sportlichen
Erfolgen diente es ihm vor allem dazu, seine Reputation im Kreise der
Klassenkameraden aufzubessern. Mit Wildwestgeschichten im Stile der
damals von Hand zu Hand gehenden Buffalo-Bill-Heftchen vermochte
er erfolgreich tiber die Tatsache hinwegzutauschen, dass seine Schulleis-
tungen insgesamt eher zu Tadel als zu Lob Anlass gaben.

Umso erstaunlicher nimmt sich diese Tatsache vor dem Hintergrund
aus, dass es sich bei seinem Elternhaus — der Vater im Krieg verschollen,
die Mutter Verkauferin, die Familie zusammengehalten vom Grolvater
miitterlicherseits, dem in den 20er Jahren aus seiner ostpolnischen Hei-
mat nach Meuselwitz gekommenen Bergarbeiter Kasimir Startek, der
Deutsch weder lesen noch schreiben konnte — eher um eines handel-
te, das man heute mit dem Adjektiv ,,bildungsfern® bezeichnen wiirde.
Mutter und Groldvater hielten Hilbig denn auch eher zum Arbeiten als
zum Schreiben an, liefen ihn nach Beendigung der achten Klasse eine
Lehre zum Bohrwerkdreher machen und sahen auch spiterhin eher mit
Misstrauen auf die Versuche des Sohnes und Enkels, sich als Schriftstel-
ler zu etablieren.

So frith Hilbig auch zu schreiben begann, so verbietet es sich m.E.
dennoch, jene Versuche, fiktive abenteuerliche Welten zur Freude seiner
Mitschiiler zu erfinden, als eine erste Werkphase im Schaffen des Autors
zu bezeichnen, wie Michael Opitz das tut. Wolfgang Hilbig, der seinem
eigenen Schreiben gegeniiber immer selbst der grof8te Kritiker war und
spdter einen Grof3teil seiner vor 1965 entstandenen Texte vernichtete,
hitte dem die Zustimmung mit Sicherheit verweigert. Erkldren lisst sich
aus seinen Schreibanfingen, mit denen er sofort in Widerspruch zur
Welt seiner Herkunft und den diese reprisentierenden Autorititen geriet,
allerdings die Auflenseiterrolle, die er fortan lebenslang einnahm - und
zwar sowohl im gesellschaftlichen Leben wie auch im Literaturbetrieb.

Dass er mit seinem Schreiben — sowohl inhaltlich wie auch formell
— keine Chance haben wiirde bei den Verlagen und Kulturinstitutionen
seines Heimatlandes, war von vornherein absehbar. Und so ist es denn
auch kein Wunder, dass — abgesehen von ein paar wenigen Gedichten
in Zeitschriften und einer kleinen Erzihlung innerhalb der Anthologie
Alfons auf dem Dach (1982) — bis zum Wendejahr 1989 nur eine einzige
selbststindige Publikation von Wolfgang Hilbig in der DDR erschien:
der von Franz Fiihmann entscheidend mit auf den Weg gebrachte Lyrik-
Prosa-Band stimme stimme (1983) im Leipziger Reclam-Verlag.

Da andererseits im Zeitraum zwischen 1979 und dem Mauerfalljahr
im Frankfurter S. Fischer Verlag sechs Hilbig-Publikationen herausge-
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bracht wurden — zwei Gedicht-, drei Erzihlungsbande und der Roman
Eine Ubertragung (1989) — rechtfertigt allein die Tatsache, dass nahezu
alle seine Texte dort spielen, wo Hilbig die lingste Zeit seines Lebens
verbrachte, die Zuordnung dieses Autors zum Komplex ,,DDR-Litera-
tur“. Seine wahren Entdecker und Forderer freilich waren in der Bun-
desrepublik Deutschland zu Hause.

Als sich Wolfgang Hilbig Mitte der 60er Jahre entschloss, nicht mehr
von Autoren wie Novalis und E.T.A. Hoffmann inspirierte romantisie-
rende Erzahlungen zu schreiben — fiir Opitz stehen jene Texte der spa-
ten S0er/frithen 60er Jahre im Mittelpunkt der zweiten Schaffensphase
Hilbigs —, sondern sich fortan mit der Gegenwart seines Landes, wie
er sie aus seiner Perspektive wahrnahm, zu beschiftigen, riickte er zu-
nehmend in den Fokus der Staatssicherheit. Michael Opitz hat sich fiir
seine Biographie nicht nur die 46 bei der Akademie der Kiinste in Berlin
lagernden Archivkisten des kiinstlerischen Nachlasses angesehen, son-
dern auch Einsicht genommen in Hilbigs Stasi-Akten, die alles in allem
neun Aktenordner fiillen. Dabei wurde evident, dass sich der Autor seit
1964 im Visier des Inlandsgeheimdienstes befand und Zeit seines Lebens
in der DDR von zahlreichen so genannten ,,informellen Mitarbeitern
umgeben war, die regelmiRig Berichte an ihre Fiihrungsoffiziere ver-
fertigten. Erstaunlich erscheint im Nachhinein der Mut, mit dem sich
Hilbig dieser Situation stellte und unverdrossen um die Veroffentlichung
seiner Werke in einem Land kdmpfte, fiir dessen staatliche Organe er
ein Feind war, den es entweder zu disziplinieren oder mundtot zu ma-
chen galt.

Dass es Hilbig in den vier Jahren, die er nach seiner 1986 erfolgten
Ausreise aus der DDR noch in der Bundesrepublik verbrachte, und ab
1990 dann im wiedervereinigten Deutschland — ab 1993 lebte der Dichter
wieder in Berlin, wo er auch am 9. Juni 2007 auf dem Dorotheenstadti-
schen Friedhof beerdigt wurde - gelingen wiirde, seine Auf3enseiterrolle
abzuschiitteln, hat wohl niemand erwartet, der ihn kannte. Er selbst sah
sich stets als eine Art Kaspar-Hauser-Existenz, immer der Fremde, nie
der Dazugehorende. Nachdem es ihm in den utopischen Gefilden des
Staatssozialismus a la DDR nicht gelungen war, heimisch zu werden, tat
er sich genauso schwer mit dem Leben im neuen Deutschland. Beredtes
Zeugnis davon legt sein Roman Das Provisorium (2000) ab — opus mag-
num, Vermichtnis und Jahrhundertbilanz in einem. Und dndern daran
konnten auch nichts die zahlreichen Preise — vom Ingeborg-Bachmann-
(1989) tiber den Georg-Bilichner- (2002) bis zum Erwin-Strittmatter-Preis
(2007), den er, seit 2005 an einer unheilbaren Krebserkrankung leidend,
personlich nicht mehr entgegennehmen konnte —, mit denen er in der
Nachwendezeit geehrt wurde.
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Wolfgang Hilbigs Werk hat inzwischen eine lange Reihe an Sekun-
darliteratur hervorgebracht. Es existiert kaum ein Text dieses Dichters,
kein Gedichtvers, die unkommentiert geblieben wiren. Dass es darun-
ter auch biographische Versuche und Lebenserinnerungen von mit ihm
verbundenen Frauen — eine Ausnahmestellung beansprucht hier der fik-
tive Roman Nachtgeschwister (2011) der mit Hilbig von 1994 bis 2002
verheirateten Schriftstellerin Natascha Wodin — gibt, nimmt der vorlie-
genden Biographie von Michael Opitz nichts von ihrem Rang. Bis auf
Weiteres darf sie als das Standardwerk gelten, was Leben und Werk
—und vor allem den immer wieder aufgezeigten Zusammenhang beider
bei diesem Schriftsteller — betrifft.

Dietmar Jacobsen
Erfurt
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Isabel HEerNANDEzZ, Dorota Soénicka (Hg.):
Fabulierwelten. Zum (Auto)Biographischen

in der Literatur der deutschen Schweiz.
Festschrift fiir Beatrice Sandberg

zum 75. Geburtstag.

Wirzburg: Konigshausen & Neumann, 2017: 255 S.

Die von Isabel Hernandez und Dorota So$nicka edierte Festschrift
verdient in mehrfacher Hinsicht Beachtung. Als ein weiterer Beitrag zu
der seit einiger Zeit blithenden Forschung zur Autobiographie fiihrt sie
in diese Poetik anhand literarischer Werke von Autoren aus der deut-
schen Schweiz ein und vermittelt dazu Einsichten mehrerer europaischer
Germanisten; in das weit gesteckte Rahmenthema lassen sich viele Wer-
ke und Motive integrieren. Nach einem Vorwort, das grollenteils eine
Laudatio auf die Jubilarin selbst, Germanistin und Mitglied der Nor-
wegischen Wissenschaftsakademie, deren Verbundenheit mit der hel-
vetologischen Forschung bringt, wovon auch ein Schriftenverzeichnis
in Auswahl Zeugnis ablegt, folgen zwei Kurztexte der Schweizer Schrift-
steller: Gerold Spaths und Christian Hallers.

Wihrend Spith die Geehrte im Telegrammstil begliickwiinscht und
ein ihm eigenes experimentierfreudiges Form- und Wortspiel hinzuftigt,
geht Haller auf das Autobiographische, die im Untertitel angedeutete
Hauptlinie der Festschrift, direkt ein. Solches Schreiben erlautert er aus
der Sicht der eigenen literarischen Erfahrung und fasst die reflektierte
Kategorie sehr weit: ,,Die Frage, was «autobiographisches Schreiben» sei,
ist vielleicht eine falsch gestellte Frage, die etwas einzugrenzen sucht,
das in seiner Komplexitit nicht wirklich fassbar ist“ (23). Die Quintes-
senz der Autobiographik liege demnach im Schreiben ,,von innen [...]
nicht von aullen® (24), in personlicher Betroffenheit und individuellem
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Urteilsvermogen des Schriftstellers, dessen existentiellem Grunderlebnis
— abgesehen davon, ob er seine Stoffe unmittelbar oder mittelbar, ,,aus
dem Berichten anderer® (24), schopft. In Hallers Miniessay lassen sich
damit Berithrungspunkte mit dem analogen Diskurs von Jean Starobin-
ski (Der Stil der Autobiographie) und Paul de Man (Die Ideologie des As-
thetischen) nachweisen, wonach das Autobiographische Denkfigur und
Substanz aller literarischen Werke sei.

Der eigentliche literaturwissenschaftliche Teil der Festschrift setzt
mit einem Beitrag von Anna Fattori ein, einem Aufsatz, der nach dem
Prinzip des sich ausweitenden Blicks — Fragestellung, Bestimmung der
Begriffsbasis, Beschreibung des Inspirations- und Entstehungskontextes
des Gegenstands, Robert Walsers Umgang mit Ikarus-Stoff und bilden-
der Kunst — konstruiert wurde. Die Autorin des Beitrags fiigt, sich einer
intermedialen Herausforderung stellend, am Beispiel des Mikrogramm-
Gedichts Schimmernde Inselchen im Meer von Walser und des Gemaldes
Landschaft mit pfliigendem Bauern und lkarussturz von Pieter Bruegel
dem Alteren Malerei und Dichtung zusammen — unter mythologischem,
literatur- und kunstwissenschaftlichem Aspekt. Genannt werden dabei
auch Dichter, die sich auf das Ikarus-Motiv als eine durch geraume Zeit
hindurch wirkende inhaltliche Vorgabe berufen — unter ihnen Goethe
und Stefan George. Walser lisst — wie Anna Fattori deutlich macht -
das Bild des flimischen Kiinstlers als Gedicht erscheinen und verwer-
tet den Ikarus-Mythos ,,zur autobiographischen Widerspiegelung®“ (28);
dem Gemilde entspricht also die bewusst und zweckgemil3 eingeengte
Perspektive des Dichters.

In der Tat erblickt Walser in der Ikarus-Legende eine Parallele zu
sich selbst, ,,im Schicksal des griechischen Helden®, heil$t es im Beitrag
Anna Fattoris, ,,sieht er Gemeinsamkeiten mit seinem eigenen dichteri-
schen und menschlichen Schicksal in den Berner Jahren* (42) — all das
wird im Diskurs der italienischen Germanistin vor dem Hintergrund
von Walsers Existenz- und Literaturauffassung seiner Spitzeit sichtbar.
Unter Berticksichtigung von Hockes Malerei der Gegenwart gewahrt die
Beitrigerin, dass das Ikarussturz-Gemailde gewisse Eigentlimlichkeiten
des Manierismus enthilt und diese auch im Gedicht des Schweizer Ver-
fassers nachweisbar sind. Anna Fattori macht dabei auf Walsers ,,Ent-
mythisierung der Ikarus-Geschichte“ (40), auf die sprachlich-formale
,verniedlichung des Stoffes* (40), aufmerksam. Man kann mit ihrer mo-
dellhaften, rigoros komponierten Interpretation weiter denken — etwa in
Bezug auf das Bewusstsein der Begrenzung im eigenen Selbst — im Text
von Robert Walser und der Ikarus-Allegorie.

Die nachfolgende Untersuchung von Kerstin Grifin von Schwerin
bewirkt ebenfalls ein verstirktes Interesse fiir interdisziplinires Vorge-
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hen. Auch diese Autorin wendet sich Robert Walsers bildkiinstlerischen
Bezugnahmen zu; fiir sie befasste er sich damit von seinem Frithwerk
an — vom Kurzprosaband Fritz Kochers Aufsdtze. Erkennbar seien nim-
lich Analogien zwischen Cézannes Arbeit am Gemailde, seinen flecken-
haft ausgefithrten Bildern, und der von Walser am literarischen Text
(Merkwiirdiges, schwer Fassbares, sensitive Abstufungen von Diktion).
Die Beitragerin charakterisiert Walsers Kunsterlebnis und Kunsttranspo-
sition in literarische Werke wie folgt: ,,Fiir Walsers Kunstbetrachtungen
war es nicht entscheidend, ob er ein Gemailde unmittelbar oder bereits
vor lingerer Zeit gesehen hatte. Mitunter diente Walser ein Bild erst
Jahrzehnte spiter als Anstol$ fiir ein Prosastiick oder Gedicht* (50). In
seiner spiten Schaffenszeit habe der Schweizer Schriftsteller ein Kunst-
werk allein zum Stimulans genommen, einem Anlass zur Vitalisierung
der eigenen Imagination und nicht zum direkten Umformen einer von
aullen kommenden Idee.

Von besonderer Inspiration ist zugleich, wie Kerstin Grifin von
Schwerin die asthetische Gestaltung bei dem franzosischen Kiinst-
ler, seine ’halbfertig’ vernetzten Farbeffekte mit Walsers 1929 in der
,Prager Presse® veroffentlichtem Prosatext Cézannesgedanken in Ver-
bindung bringt und wie sie dazu ein eigenstindiges Erklarungsmus-
ter liefert; diesem zufolge bewegen sich der franzdsische Maler und
der Schweizer Schriftsteller inmitten desselben Darstellungsproblems.
In Ceézannes Prinzip des ’Unvollendeten’, seiner ,tastende(n) Augen®,
erblickt Kerstin Griafin von Schwerin kiinstlerische Vollendung und
verkniipft diese mit Walsers ’unvollstindige(r) Ausdrucksart’. Was sie
bei alledem auch ausprigt, sind die dsthetischen Muster alter und mo-
derner Malerei mit der ihr eigenen Spannung zwischen dem Schauen
und dessen Verbalisieren unter gleichzeitiger Berufung auf zahlreiche
theoretische Positionen.

Von zentralem Interesse fiir Isabel Hernandez, die Mitherausgeberin
der Festschrift, bleiben dagegen die Parameter der literarischen Auto-
biographie am Beispiel von Cécile Ines Loos‘ Roman Hinter dem Mond.
Dabei wagt sich die Beitrigerin in eine unbegriindete Inakzeptanz der
Erkenntnis von Charles Linsmayer vor, der Loos‘ Werk als ,,nur am
Rande autobiographisch® qualifiziert und damit zu einer Vorsicht beim
Deuten mahnt (vgl. 65, Fulnote 5). Die Gegenargumentation der spa-
nischen Germanistin prasentiert sich folgendermaflen: ,,Beide Romane*
[gemeint sind Der Tod und das Piippchen und Hinter dem Mond] ,,kann
man demnach als autobiographisch definieren, denn im letzteren findet
der Leser genauso viele Elemente und Fakten aus dem eigenen Leben der
Autorin wie im ersten® (65). Dies stimmt nicht einmal im Allergerings-
ten, denn die besagten, vom Rezipienten erkannten ‘Elemente und Fak-
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ten‘ kommen aus fiktionalem Werk, aus der Darstellung und nicht aus
der direkten Lebensrealitit der Schriftstellerin. Textebene (Konnotation)
und faktisch Gelebtes (Denotation) sind verschiedene, auf keinen Fall
miteinander zu verwechselnde Welten. Zu bemingeln ist hier auch, dass
die Beitridgerin den untersuchten Text vollig ontologisiert, den Roman
von Loos im Vakuum, ohne jeglichen Kontext, behandelt.

Es ist ebenfalls duflerst problematisch zu behaupten, die fast verges-
senen Werke der Schweizer Erzdhlerin seien ein Rezeptionsopfer kos-
mopolitisch reservierter Mentalitit und internationalisierter Lesekultur:
»,Was fiir Griinde dahinter stecken, ist schwer zu erkliren, aber viel-
leicht passt Loos‘ intime und hochstpersonliche Welt nicht zur Zeit der
Globalisierung® (63). Mit solch tiberwiltigenden Denkkonstruktionen
wird der Beliebigkeit von Urteilen der Weg eroffnet. Die Beitragerin lasst
sich dabei von Loos‘ Stilkunst in den Bann ziehen: ,,Dieser Effekt®,
schreibt sie, ,,entstammt der Tatsache, dass alle Schwierigkeiten des au-
tobiographischen Schreibens von Cécile Ines Loos auf bestmdogliche Art
gelost werden, indem sie eine Sprache erfindet, mit der sie die feinsten
psychologischen Regungen sowie die Hohen und Tiefen der Erlebnisse
sowie die Liicken ihres Gedichtnisses erfasst“ (69). Die freudige Erre-
gung pervertiert hier zur unverdienten Hagiographie; sie dhnelt in ihrer
Ablosung von Sachlichkeit und Reflexion einer Verlagsreklame, die kein
anderes Ziel verfolgt, als zum Bucherwerb zu verlocken.

Isabel Hernandez gleitet tibrigens von einer sachlich leeren Behaup-
tung zur anderen. Dafiir noch folgendes Beispiel: ,,Abstrakte Erorterun-
gen und komplizierte Seelenvorginge kommen nicht vor und es wird
stindig versucht, Gefiihle bzw. Empfindungen in Bilder umzuwandeln
und sie mit dem Alltag in Beziehung zu bringen* (73). Was sind ‘abstrak-
te Erorterungen und komplizierte Seelenvorginge‘ in einem literarischen
Text? Ist deren angedeutete Absenz bei Loos Gewinn oder Belastung
ihres Diskurses? Soll Literatur, die doch von verschiedenem Potential
Gebrauch macht, mit beschrinkt wirklichkeitsbezogenem, buchstaben-
getreuem Horizont arbeiten?

Wenn sich alles mit allem verbinden ldsst und man statt unvoreinge-
nommener Perspektive und priziser Begrifflichkeit voluntaristische Be-
hauptungen, ratlose Vermutungen und Unsicherheiten gebraucht, dann
bleiben solche distanzlosen Konstrukte — wie etwa die angefiihrten — fiir
die Erkenntnis der literarischen Darstellung vollig unniitz. Bei alledem
ist noch festzuhalten, dass das im Beitrag verwendete Ausdruckspoten-
zial zum Ganzen komplementir arbeitet; die grammatisch-semantische
Ausfiihrung des Aufsatzes von Isabel Hernandez lisst viel zu wiinschen
tibrig. Der Band hitte hier zweifellos aufmerksamer lektoriert werden
sollen.



Isabel Hernandez, Dorota Sosnicka (Hg.): Fabulierwelten...

Ganz anders verhilt es sich mit dem darauf folgenden Beitrag von
Daniel Annen. Sein Text ist aus einer Auseinandersetzung mit zwei Ro-
manen Meinrad Inglins, mit Die Welt in Ingoldau und Werner Amberg,
sowie deren sozial-mentalem Hintergrund hervorgegangen. Der Beitra-
ger zeigt, dass Die Welt in Ingoldau, ein Bild des Dorflebens in Schwyz,
in konservativen Kreisen scharfes Unbehagen erweckte. Annens iiber-
zeugende Beweisfiihrung ldsst erkennen, wie sich eine ideologisch fana-
tisierte Werkrezeption der literarischen Darstellung stellt, wie die Kon-
stitution des Sinns in fiktiver Umformung aus der Sicht eines Sachtextes
entwertet und wie in einer solchen Lesart der Autor Inglin mit der Text-
figur gleichgestellt wird.

Daniel Annen bleibt dabei in radikal-kritischer Urteilsposition zum
Milieu des Katholizismus, dessen kasuistischer Sittenlehre als Sankt-
ionsgewalt mit vielen Implikationen fiir individuelles und kollektives Le-
ben — unter deutlicher Akzentuierung gewisser Romanpartien wie etwa
die Beichtszene zu Beginn und die Fronleichnamsfeier gegen Ende der
Darstellung. Es ist ebenfalls bezeichnend, wie der Verfasser des Auf-
satzes die Eigenart des Romans Werner Amberg charakterisiert, wie er
Faktuales, Einzelheiten biografischer Provenienz, erfasst, diese in lite-
rardsthetischer Hinsicht auswertet und in komprimierter Form darzubie-
ten versteht: ,,Denn dieses Buch®, heildt es in Annens Beitrag, ,,enthilt
deutlich biografisch referentielle Elemente, es ist aber als Roman auch
deutlich geformt und enthilt zugunsten des Formalen auch da und dort
erfundene Passagen oder Hinweise* (86).

Was Ofelia Marti Pefia, die Autorin des Artikels ,,Max Frischs Stil-
ler, Homo faber und Montauk: Identitiatsproblem und autobiographisches
Schreiben®, prisentiert, ist die Repetition altbekannter Erkenntnisse in
Form einer Skizze und liegt von jeglicher textanalytischen und diskursi-
ven Qualitiat denkbar weit zurtick. In diesem summarischen Querschnitt
durch Frischs drei Werke ist — mit Ausnahme von einigen wenigen Ge-
sprichen mit dem Schriftsteller selbst — keine einzige Bezugnahme auf
die einschlidgige, weder frithe noch aktuelle Forschungsliteratur vorhan-
den; der Beitrag ist vollig kontextfrei.

In der Untersuchung ,,«Warum sind sie noch hier?» Flucht und Migra-
tion in Erica Pedrettis Roman Verdnderung oder Die Zertriimmerung von
dem Kind Karl und anderen Personen* geht Vesna Kondri¢ Horvat den
autobiographischen Eigenheiten im Erzihlwerk der Schweizer Schrift-
stellerin nach. In der Abhandlung wird dieser Poetik vieles attestiert
— jeweils in Verbindung mit dem Bewiltigungsversuch des Zuriicklie-
genden, einem Punkt, in dem sich Vergangenes und Gegenwirtiges, die
Erfahrung des Heimatverlustes, der Umsiedlung und harter Integration
in eine unbekannte Realitit als Erinnerungsarbeit iiberschneiden und
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miteinander konfrontiert werden. Was dem Autobiographischen von
Pedretti sonst noch bescheinigt wird, ist neben der Subjektivitit und
Fiktionalisierung der Schockerlebnisse die Verschriftung einer kaum ar-
tikulierbaren Erschiitterung, das Erzidhlen in gebrochenem Rhythmus,
die Fragmentierung des Erinnerns — allemal mit simultaner Intention,
den Eindruck des Authentischen nicht aus dem Auge zu verlieren. Vesna
Kondri¢ Horvat belegt damit zugleich, dass die Kausalitit autobiogra-
phischer Fakten oft direkt nachweisbar ist, was jedoch nicht bedeutet,
dass das Werk zum direkten Lebensbericht werde. All das adiquat zu
beschreiben, ist eine Herausforderung, der sich die Beitriagerin vollauf
gewachsen zeigte.

Anzumerken ist hierbei auch, dass dieser erkenntnisreiche Text lei-
der mit einer inflationdren, schwer iliberschaubaren Verwendung von
Zitaten belastet wird — insbesondere auf den vier letzten Seiten. Das
angeflihrte fremde Wort dominiert hier iiber dasjenige der Autorin und
integriert sich nur mithsam in den Diskurs. Solcherart den Text zertei-
lende und seine Lektiire behindernde Zitiermanier ist iibrigens auch in
einigen anderen Aufsitzen der Festschrift auffillig.

Zum Gegenstand ihrer Reflexion macht Teresa Martins de Oliveira
den Roman Absender von Daniel Ganzfried, eine Art Familiensaga und
Kompensation der vom Sohn erzihlten Lebensgeschichte des Vaters, ei-
nes Auschwitz-Uberlebenden; das Werk wird auf Gestaltungsmerkmale
der literarischen Autobiographie hin befragt. Die Verfasserin des Bei-
trags geht in Anlehnung an das Konzept von Marianne Hirsch Ganz-
frieds Darstellung vom Prinzip des Postgedichtnisses her, der ,,Erfah-
rung der Kinder von Holocaust-Uberlebenden, d.h. als Erinnerung an
die Erinnerung® (127), an.

Teresa Martins de Oliveira stellt sich eine Reihe von Fragen. Ihr
zufolge ist das behandelte Werk u.a. ein Dekonstruktionsversuch des
mehr oder minder abgegriffenen, trivial gewordenen Holocaust-Expres-
sionsvermogens. Fiir die Beitrdgerin fiigt sich der Roman des Schweizer
Schriftstellers in die Ironietradition der deutschen Romantik, in die Li-
nie Heinrich Heines. Die Autorin des Aufsatzes erblickt in der Struk-
tur des Absender eine Analogie zum postmodernen Thriller, und dies
scheint sie zu dem Gedanken zu veranlassen, dass die zeitgendssische
literarische Autobiographie keine feste Identitit habe. Dem Autor der
vorliegenden Rezension drangt sich in diesem Zusammenhang auch eine
unschwer erkennbare Parallele des Absender zu Edgar Hilsenraths locke-
rer, grotesker Perspektive im Roman Der Nazi und der Friseur auf.

Ein weiterer Artikel der Festschrift stammt aus der Feder von Mal-
colm Pender und handelt davon, wie drei Betroffene in ihren person-
lichen, unterschiedlich strukturierten Biichern mit der eigenen Krebs-
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krankheit umgehen. Gleich eingangs legt der Beitriger kontextuelle
Grundlagen fiir die behandelten Haupttexte, fiir Mars von Fritz Zorn,
Walter Matthias Diggelmanns Schatten. Tagebuch einer Krankheit sowie
Diktate iiber Sterben und Tod von Peter Noll — mit dem Hinweis darauf,
dass die Zeit nach der Studentenrevolte 1968 besonders giinstig fiir au-
tobiographische Formen ohne verbliimten literarischen Zugriff war. In
der Tat wurden die Bekenntnisse der genannten Deutschschweizer Auto-
ren mit einer eher selten anzutreffenden Authentizitit und unverstellten
Haltung gestaltet.

Im weiteren Gang der Studie von Pender bietet sich dem Leser die
Gelegenheit, einzelne Werkdeutungen verfolgen zu kénnen; der Autor
bleibt dabei in stindigem Dialog mit der Primir- und Sekundairliteratur
und lasst die Eigenschaften der analysierten Aufzeichnungen ersichtlich
werden. ,,Allen drei Verfassern®, heif3t es in der Untersuchung, ,,ist aber
gemeinsam, dass sie [...] ihre Texte in voller Kenntnis ihres baldigen
Todes verfassten und dass sie kurz nach deren Fertigstellung bzw. Ver-
offentlichung starben® (143f.). Gemeinsam ist ihnen auch - was sich
aus Penders Interpretationen mehr oder weniger indirekt ableiten ldsst
- ein starkes Mitteilungsbediirfnis unter gleichzeitiger Reduktion auf das
Notwendige, das Gefiihl der Vertreibung aus dem bisherigen Zustand,
die Offnung eines Abgrunds von Zweifeln in Konfrontation mit dem
Sterben als Referenzpunkt fiir alles andere, die Entdeckung der eigenen
Selbstbegrenzung, das Schreiben in Entlastungsfunktion. Der Beitrag
von Malcolm Pender stellt den Leser vor eine bedeutende Anzahl von
grundlegenden Fragen und ist darum als inspirierend anzusehen.

Der darauf folgende Text von Peter Rusterholz ist ein Versuch, Hugo
Loetschers ausgewdhlte Werke in ihren gewichtigsten Aspekten neu
zu entdecken. Im Eingangsteil wird in aller Kiirze und sachgerechter
Beleuchtung Loetschers Auffassung der Autobiographie angesprochen.
Demgemifd sind seine Werke Texte mit autobiographischem Impuls,
von der Lebenserfahrung des Schreibenden stimulierte Darstellungen
und keine Vitabeschreibungen, ,.keine ungebrochene Folge eines Le-
benslaufs“ (159); in ihnen zidhlt vielmehr lebensgeschichtliches Kolo-
rit. Hingewiesen wird zugleich auf das innovative Prosawerk Abwidsser.
Ein Gutachten, einen Text ,,mit autobiographischem Anlass* (157, Ful3-
note 1), mit respektloser Veranschaulichung der im Titel signalisierten
Schmutzrealitat.

Des Weiteren bemiiht sich Rusterholz, die Eigenart der Entwicklung
von Loetschers Darstellungen anhand ausgewihlter Werke (Die Kranz-
flechterin samt kritischer Stimmen zu diesem Roman, Der Immune, War
meine Zeit meine Zeit) nachzuvollziehen; er fligt auch solche Schriften
hinzu wie die unverotffentlichte Dissertation des Schriftstellers Der Phi-
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losoph vor der Politik. Ein Beitrag zur Politischen Philosophie Frankreichs
sowie den Text Ein Konzil fiir Germanisten. Der Beitrager zieht hierzu
in Betracht, wie sich die eigene Lebenserfahrung Hugo Loetschers als
eine besondere Schreiblegitimitit behauptet. Stark verkiirzt lassen sich
die dazugehorigen Erkenntnisse auf zwei Momente zuriickfithren. Der
Roman Die Kranzflechterin, fiir den Verfasser selbst ,,das vom Herzen
her liebste Buch® (159), eine Prifiguration seiner weiteren Leistungen,
beinhaltet literarisch verarbeitete Erinnerungen an seine Grofmutter,
die eigentliche Vorlage der Titelfigur, der Kranzflechterin Anna, die in
Verbindung mit dem Zeitgeschehen steht. Peter Rusterholz meint dazu:
Dieses Werk ,ist nicht nur ein Anfang, sondern ein Modell der Ent-
wicklung, die im letzten Buch® (in War meine Zeit meine Zeit) ,,immer
weitere Kreise zieht“ (172). Zum zweiten richtet der Verfasser der Ab-
handlung, die sich mit gesteigerter Aufmerksamkeit liest, sein Augen-
merk auf die fiir Loetscher bedeutende kategoriale Spannung zwischen
‘stiller Meditation® und ‘aktueller Stellungnahme*, auf die Originalitat
des Denkprozesses, der einen Abgrund von differenzierten Ideen Offnet,
im Bereich der Kreativitit mit Parallelentwicklungen, mit Zusatzkon-
struktionen arbeitet und bereits Vorhandenes um Neues erginzt.

Ein anderer aufschlussreicher Beitrag in der Beatrice Sandberg hoch
ehrenden Festschrift stammt von Jan Jambor. Er behandelt intertex-
tuelle Konnexe als kreative Stoffe und Wirkungspotenzen am Beispiel
eines der romischen Heiligen Agnes gewidmeten Kapitels aus Jacobus de
Voragines Legenda aurea und Peter Stamms Roman Agnes, strukturell
verschiedenen Werken, die zueinander in Beziehung gesetzt werden. Der
Text de Voragines sei, liest man bei Jambor, nach dem Prinzip biographi-
scher Authentizitit entstanden — derjenige des Schweizer Schriftstellers
hingegen nach fiktionalem Prinzip, mit allen dazugehorenden Implika-
tionen. Ubrigens sei das Werk von Stamm nicht nur dem lateinischen
Modell verpflichtet; der Beitrager erldutert dies in angemessener Weise.

Die komparatistisch-analytische Arbeit des slowakischen Autors gibt
zu vielen Reflexionen iiber Motive und Ideen im Roman Peter Stamms
Anlass — wie etwa die intertextuelle Fundierung des Titels Agnes, die
Attribute und Taten der Hauptfigur, die Darstellung des Todes, die fes-
te und offene Deutung der Agnes-Geschichte. Jan Jambor weist nach,
dass zeitlich voneinander entfernte, aus entgegengesetzten Perspektiven
entworfene Werke miteinander korrespondieren konnen. Mit prizisem
Urteilsvermogen verfolgt er zugleich die verwendete Forschungsliteratur.

Zum Gegenstand seiner Untersuchung macht Gongalo Vilas-Boas
den Roman Postskriptum von Alain Claude Sulzer, einem Schweizer
Schriftsteller und Ubersetzer. Dem untersuchten Werk riumt er einen
gesonderten Stellenwert ein — und zwar wegen seiner reichhaltigen The-
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matik: es ,,kann als Kiinstler-, Hotel- und Homosexuellenroman gelesen
werden, aber auch als Exilroman“ (197) — sicherlich auch als Zeitroman;
der Protagonist Lionel Kupfer, ein Filmstar der 1930er Jahre, sieht sich
mit dem anwachsenden Nationalsozialismus konfrontiert.

Bevor der Beitriger auf einzelne Aspekte des Postskriptum detailliert
eingeht und es seinem analytischen Blick 6ffnet, bestimmt er die gat-
tungsmallige Natur der literarischen Biographie ,,als eine fiktive Hetero-
biographie, in der aber Teile im autobiographischen Modus prisentiert
werden® (196) — jeweils als eine Textsorte mit Wahrheitsanspruch. Aus
dieser Sicht sei Sulzers Roman ,,eine Heterobiographie, in die andere
Biographien oder Teilbiographien verwoben sind*“ (197), eine Form, die
dem Zusammenspiel von historischer Faktizitit und individueller Le-
bensgeschichte (Kupfer und das Treiben seiner Zeitgenossen) gerecht
wird. Die konsequent durchgefiihrte, stark textgebundene Analyse des
Dargestellten ist dem Verfasser des Beitrags eine verlissliche Basis fiir
seine Erkenntnisse.

Ein ganz besonderes Augenmerk verdient der Text von Jiirgen Bark-
hoff, einer der relevantesten in der Festschrift. Seine Forschungsgrund-
lage ist der bekannte, in mehrere Sprachen iibersetzte Roman Tauben
fliegen auf von Melinda Nadj Abonji. Mit seinen Erkenntnissen schafft
der Autor des Aufsatzes einen neuen Zugang zu Fragen der Migrations-
und Assimilationserfahrung, der neuen Heimat- und Identititsfindung
als ,,Dazwischen — zwischen den Lindern, den Kulturen, den Heimaten
und den Sprachen® (207), als permanenter Schwebezustand und im Bei-
trag deutlich ausgepriagtes Ungleichgewicht von Eigenem und Fremdem,
Altem und Neuem in der Denk- und Lebensart der aus dem ehemali-
gen Jugoslawien in die Schweiz Eingewanderten — all die Ideen aus der
Perspektive des Wechsels der Zeiten und des Aufbrechens ethnischer
Konflikte. Das Hauptinteresse des Beitrigers gilt der Erschliefung des
mehrfach und in allen seinen Anverwandlungen angesprochenen Tran-
sitorischen in Tauben fliegen auf — desto mehr, als dies in der bisherigen
Forschung, ,,in den mittlerweile schon recht zahlreichen literaturwissen-
schaftlichen Untersuchungen zu Nadj Abonjis Roman bislang zu kurz
gekommen [ist]“ (207).

In der Tat sei das Transitorische bei Nadj Abonji mit zeitgeschichtli-
chem Ballast iiberzogen, aber es komme zur Sprache auch als eine Meta-
pher fiir die Grenzen der notorischen Verunsicherung eines Individuums
auf seinem Weg in die Dissidenz, zur Bewahrung des Alternativlebens
und Abkehr von eigenem Milieu. Die Qualitit des Transitorischen wird
in der Abhandlung zugleich in einem weitldufigen, iiberindividuellen
Zusammenhang verortet. ,,Das Buch und seine Autorin gehéren damit®,
um Jirgen Barkhoff noch einmal zu bemihen, ,,in den Kontext des
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«Eastern Turn» innerhalb der deutschsprachigen interkulturellen Litera-
tur, also der wachsenden Zahl von Texten von Autoren mit Migrations-
hintergrund, die aus Ost- und Stideuropa stammen* (206).

Was den umfangreichen Aufsatz von Dorota So$nicka ausweist, ist
die essentielle Erkenntnis der autobiographischen Linie im Schaffen Ge-
rold Spiths — von Commedia und Sindbadland {iber verschiedene ande-
re Werke bis hin zu den zweibandigen Aufzeichnungen eines Fischers,
in denen die dem Verfasser eigene amorphe Fabel, flieBende Gattungs-
identitdt und Variationspoetik immer wieder zum Tragen kommen. Der
Schriftsteller selbst wird zutreffend fiir einen Modellfall einfallsreicher
Sprachgestaltung, des sich individualistisch gebenden Formspiels, gehal-
ten. Im Beitrag wird nachgewiesen, dass seine Werke zu den bedeuten-
den Experimentiertexten gehoren und ihre Inspirationsquellen und Pa-
rallelen sich miihelos in den pikaresken Roman des Barocks fiigen sowie
auch bei Gottfried Keller, Friedrich Diirrenmatt, Giinter Grass, William
Faulkner auffindbar sind; nicht zu {ibergehen wiren in diesem Kontext
wohl auch die Erzidhltexte von Francois Rabelais.

Der Autorin des Beitrags ist eine Menge prizise belegter, in allen De-
tails vorbildlich ausgearbeiteter Einsichten in Spiths Verbalisierung der
Gedichtnisarbeit zu verdanken — allen voran die Riickschau auf seine
Rapperswiler Schliisselerfahrung in lokaler und grenziiberschreitender
Bedeutung, auf das Gewesene als Individual- und Sozialpathogenes, als
kontinuierliche Irritation, aber auch liebevolle Lebensenergien. Spiths
Formen der Autobiographie lassen sich wohl besonders gelungen ,,erin-
nernde Neuschopfung® (Hans Rudolf Picard) und ,,groteskes Weltthea-
ter (Michael Bauer) nennen. Die Feininterpretationen in der Studie von
Dorota Sos$nicka erhalten ab und zu den Anstrich einer gewissen Faszi-
nation von Gerold Spiths Schreibkunst (‘unerschopflich, hochst artifizi-
ell, Meisterschaft), dabei wire Vorsicht, verhaltener Ausdruck, geraten.

Den meisten Aufsatzen in der Festschrift ist eine hohe wissenschaft-
liche Qualitdt zu bescheinigen. Was man jedoch in ihr vermisst, ist ein
Namenregister — heutzutage ein Standard akademischer Fachschriften.

Zygmunt Mielczarek
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Lothar Pikulik od dziesiecioleci pozostaje, zarbwno w badaniach na-
ukowych, jak i publikacjach, wierny swojej nieskrywanej i nieodpartej
fascynacji niemieckim romantyzmem. Dtuga lista monografii i artyku-
16w Autora wzbogacita si¢ w roku 2016 o kolejna pozycje, posSwigcona
tym razem dychotomii myslenia o naturze i cywilizacji od przetomu
XVII i XIX wieku, poprzez modernizm az po wspodiczesnos¢. Pikulik
— baczny obserwator zycia spoteczno-politycznego, kierujacy sie roman-
tycznymi kategoriami postrzegania, ogladu rzeczywistoSci — stawia jakze
wazkie dla dzisiejszych czasow pytanie o znaczenie natury i cywilizacji
na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci, ich wzajemng relacje, a przede
wszystkim mariaz z literatura, ktorej przypisuje konkretne zadanie:
kompensacji braku kontaktu z naturg, stworzenia plaszczyzny refleksji
nad procesami cywilizacji i poszukiwania utraconej wiezi z wszystkim
tym, co za nature moze by¢ uwazane. W dobie niepohamowanego po-
stepu, cyfryzacji i wszechobecnosci coraz to nowszych zdobyczy cywi-
lizacji, to wilasnie te pojecia nabraty szczegélnie na znaczeniu, stano-
wigc przedmiot refleksji naukowcoéw réznych dziedzin. W zrozumieniu
fenomenu obu proceséw przydatne okazujg sie dla Pikulika znajomos¢
pism estetycznych Schillera, niemieckiej literatury romantyzmu i prze-
mian spoteczno-kulturowych przetomu XVIII i XIX wieku. Podob-
nie jak woweczas, tak i dzisiaj, jak zaktada trewirski literaturoznawca,
utracong wiez z naturg mozna odzyska¢ poprzez refleksje, obserwacje
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i opuszczenie wlasnego wnetrza. MySlenie dato cztowiekowi mozliwos¢
uczynienia natury obiektem swoich rozwazan, a tym samym pozbawito
ja dotychczasowej mocy, stawiajac natomiast cztowieka na pierwszym
miejscu. Postepujace oddalanie si¢ od natury wigzato si¢ z probami po-
wrotu na jej tono, z czasem, co da sie zaobserwowac od przetomu XVIII
i XIX wieku, przyjeto znamiona terapii dajacej mozliwo$¢ poznania sie-
bie i Swiata. Niematg role odegrata przy tym, jak brzmi giéwna teza
Pikulika, literatura, a w szczego6lnosci rozliczne koncepcije estetyczne
niemieckich romantykéw, ktérych celem byto ponowne zblizenie si¢ do
natury. W swojej monografii Pikulik omawia r6znorodne formy roman-
tycznych poszukiwan kontaktu z naturg, dopelniajac je przyktadami
z okresu modernizmu. W obu epokach oddalanie si¢ od natury powo-
duje wkraczanie na tereny dotychczas literaturze nieznane. Do owych
przestrzeni Autor zalicza na przyktad noc, sen czy Smier¢, o czym trak-
tuje rozdziat Nachtseite der Natur, w ktérym wytrawny znawca lite-
ratury niemieckiego romantyzmu, jakim Pikulik bez watpienia moze
i powinien zosta¢ obwotany, analizuje powszechnie znane utwory No-
valisa (Hymen an die Nacht), ET.A. Hoffmanna (Der Sandmann), ]. von
Eichendorffa (Das Schloss Diirande), uzmystawiajac czytelnikowi, ze
ucieczka przed Swiatem i jego cywilizacyjnymi wytworami w kraine
snu czy objecia $mierci prowadzi¢ moze do petniejszego poznania same-
go siebie, lecz niestety nie do odkrycia tajemnic natury. Romantyczne
mocowanie si¢ z cywilizacjg przejawiato sie bowiem wedtug Pikulika
w przetamywaniu tendencji racjonalizowania myslenia, uczu¢ i dziata-
nia (s. 81). Mozliwe stato si¢ to dzigki siggnieciu po nowe gatunki, jak
cho¢by basn, czy wprowadzenie nieznanej dotychczas optyki narracyj-
nej, faczacej obiektywny i subiektywny oglad rzeczy i zjawisk, co Autor
przekonujaco wyktada w swojej analizie opowiadania Hoffmanna Der
goldene Topf, lub tez poprzez ucieczke w obled (tu znowu za przykiad
postuzyt Der Sandmann Hoffmanna), albo tez uleganie popedom seksu-
alnym (w tym miejscu uznanie budzi bardzo ciekawie przeprowadzona
przez Autora analiza poréwnawcza Der Runenberg Ludwiga Tiecka oraz
Das Marmorbild i Ahnung und Gegenwart Eichendorffa). W obu przy-
padkach ujarzmienie popedu oznacza przyznanie prymatu sferze ducho-
wej, ktora — jak chciat Schiller — winna okietznac ,,zwierzeca nature”
(s. 118). Takie rozumienie seksualnosci, zarbwno u Schillera, jak i ro-
mantykow, noszace znamiona o$wieceniowej sygnatury, upewnia ich
co do koniecznosci przywotania literatury, jej ,,czarodziejskiego stowa”,
cytujac Eichendorffa, jako wtasnie oreza sfery duchowe;j.

Spoér natury z cywilizacja to wedtug Pikulika takze pokonywanie
monotonii zycia, przyzwyczajen, ucieczka od $wiata rutyny i schema-
tow. To witasnie znudzenie zyciem staje si¢ motorem dziatania wielu ro-
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mantycznych i modernistycznych bohateréw, czyniac rewolucije, wojne
poktosiem dekadencji i powolnego obumierania. Proces ten Autor anali-
zuje, ponownie komparatystycznie, na przyktadzie Das Schloss Diirande
i Der Zauberberg, konstatujac, ze proby kompensacji deficytow cywi-
lizacji stawiaja sobie wprawdzie za cel odtworzenie utraconej jednosci
z naturg, Swiatem, ale prowadza do r6znych form rebelii, przypomina-
jacych zjawiska przyrody - burze czy nawatnice, ale w gruncie rzeczy
staja sie najbardziej przejaskrawionymi formami barbarzynstwa i wrecz
prymitywnymi przejawami naturalnosci (s. 184). Mysl o poszukiwaniu
jednosci, a zatem przetamaniu dychotomii pomiedzy naturg a cywiliza-
cja, zamyka rozwazania Pikulika, kierujac je w strone estetycznej kon-
cepcji gry oraz organicznej interpretacji dziejow. Pierwsza reprezentuje
Schiller, dla ktorego gra, stawanie si¢ homo ludens, oznaczalo zniesie-
nie przymusu na rzecz wolnosci i harmonii, wspoétdziatania wszystkich
mozliwych sit (s. 194). Dla kolejnego przywotanego klasyka — Goethego
— sztuka skrywa w sobie natomiast inne przestanie: winna odkrywac
wielkie prawdy natury i je wyraza¢. Romantycy podazaja tropem swo-
ich poprzednikow z Weimaru i szukajg poprzez koncepcje estetyczne
r6znych form scalenia rzeczywistoSci. Siegajac po fragment, arabeske,
dygresje, eksperyment, synkretyczne wariacje i encyklopedyczne maria-
ze, lekcewazgc przestanie na rzecz przedstawienia, tworzg nowe formy
refleksji o wzajemnej relacji cztowieka i przyrody, natury i cywiliza-
¢ji. Tym samym formutujg konsekwentnie, a przy tym nowatorsko wy-
znaczniki literatury po wsze czasy, widzac w kulturze przeciwienstwo
cywilizacji, ale takze, co Pikulik mocno podkresla, jej uzupetnienie.
Wienczac swoje refleksje, Autor konstatuje ponadto, ze literatura jako
pendant natury nie moze istnie¢ w oderwaniu od spraw politycznych
i spotecznych, dazac tym samym do catoSciowego postrzegania Swiata,
przy jednoczesnym zachowaniu petnej wolnosci w opozycji do wszech-
wiadnej polityki.

Monografia Pikulika zawiera w wielu miejscach jego znane juz
z wezesniejszych publikacji analizy i interpretacje, rozwazania na temat
romantycznych koncepcji i rozwigzan estetycznych. Autor nie kryje, ze
mamy do czynienia z powtérzeniami, a odsytajac czytelnika do swo-
ich dotychczasowych badan, artykutéw czy ksigzek, podkresla, ze nie
stawia sobie za cel znalezienia nowych wykladni. Podejmuje zaledwie
probe wyjasnienia wspoétczesnych fenomenéow kultury z perspektywy
badacza romantyzmu, wykorzystujac znajomos¢ epoki i jej progresywny
charakter. Zwracajac tym razem uwage na dychotomiczng pare natura
kontra cywilizacja dokumentuje, podobnie jak czynit to juz wczesniej
na przyktad w Asthetik des Interessanten. Zum Wandel der Kunst- und
Lebensanschauung in der Moderne (2014), ksztattowanie si¢ moderni-
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stycznej koncepcji sztuki i zycia od XVIII wieku po XX, podkreslajac
ciggtos¢ myslenia tworcoOw na przestrzeni tych trzech stuleci. Wierny
hermeneutycznemu dyskursowi Pikulik po raz kolejny jawi sie jako
uwazny czytelnik literatury niemieckiej, odkrywajac w niej wcigz nowe
problemy, jednocze$nie wzbudzajac ciekawos¢ badawcza innych i po-
twierdzajgc aktualno$¢ sprawdzonych modeli literaturoznawczych.

Renata Dampc-Jarosz
@® hittp:/orcid.org/0000-0002-5071-5034
Uniwersytet Slaski w Katowicach
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Heinrich Béui: Wybor pism.

Red. Bruno Arich-Gerz

i Pawel Piszczatowski.

Krakéw: Wydawnictwo Eperons-Ostrogi, 2017: 225 s.

Setna rocznica urodzin Heinricha Bolla stata si¢ okazja do przypo-
mnienia po latach nieobecnosci na rynku wydawniczym i w dyskursie
naukowym tworczosci tego kolonskiego pisarza. UroczystoSci jubile-
uszowe odbywaty sie gtéwnie w Kolonii i Nadrenii P6inocnej-Westfalii,
ale takze w Irlandii, ulubionym miejscu wypoczynku niemieckiego nob-
listy, oraz w kilku innych krajach, w tym w Polsce'. Pokiosiem sympo-
zjow i konferencji sg trzy publikacje niemieckojezyczne i jedna w jezyku
polskim?, ktore stanowig probe podsumowania twoérczosci Bolla z per-
spektywy wspotczesnego czytelnika, literaturoznawcy lub zwrdcenia
uwagi na dotychczas niezbadane lub pomijane aspekty jego tworczosci®.

1 O wuroczystosciach jubileuszowych informuja szczegétowo strony internetowe
www.100boell.com, utworzona specjalnie na okoliczno$¢ 100. urodzin, oraz www.boell.
de, prowadzona przez Heinrich-Boell-Stiftung.

2 Por. DAMPC-JAROSZ/ZYLINSKI (red.) 2019.

3 Christoph Peters, Volker Schlondorff, Ralf Schnell i Ilija Trojanow rozwazaja, jaka
role BOll odegrat w literaturze powojennych Niemiec, jak odnosit si¢ do waznych pro-
bleméw swoich czaséw oraz jak mozna jego gtos interpretowaé wspotczesnie, biorac
pod uwage zmiane paradygmatéw kulturowych i politycznych w REN. Por. SErrer (Hg.)
2018. W publikacji pokonferencyjnej pt. Heinrich Béll zum 100. Geburtstag zamiesz-
czono, obok przyczynkéw o charakterze podsumowania, opracowania kontaktow po-
miedzy Bollem a Marcelem Reichem-Ranickim oraz Kurtem Vonnegutem. Por. LAMPING
(Hg.) 2018. Monografia zbiorowa Politischen Konjunkturen zum Trotz. Heinrich B6lls
Wirklichkeitsreprdsentationen stanowi owoc wspotpracy polskich, niemieckich i szwedz-
kich germanistow i podejmuje probe odczytania tworczosci pisarza z wykorzystaniem
wspotczesnych metod literaturoznawczych oraz dokonania recepcji jego dziet w Polsce,
Rosji i Szwecji. Por. Dampc-Jarosz, ZivMniak (Hg.) 2018.
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Znaczacym, polskim akcentem na stulecie urodzin Bolla jest wydanie
zbioru fragmentéw jego wybranych utworéw literackich, pism, arty-
kutéw i recenzji, redaktorzy tomu — Bruno Arich-Gerz z Uniwersytetu
w Wuppertalu i Pawet Piszczatowski z Instytutu Germanistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego — czerpig inspiracje z wydanej w roku 2004 pu-
blikacji Heinrich Bé6ll und Polen. Podobnie jak i w broszurze Fundacji
Heinricha Bolla, takze i w polskim wydaniu znajdziemy wszystkie te
fragmenty jego tworczosci, ktore zwigzane sg z pobytem w naszym kra-
ju. Otwierajg je listy z okresu wojny, pisane z Bydgoszczy, gdzie Boll
spedzit pie¢ tygodni pomiedzy czerwcem a sierpniem 1940 roku, sta-
cjonujac wraz ze swoim oddziatem w tamtejszych koszarach. Wspot-
czesnemu czytelnikowi dostarczaja one obrazéw ,,przygnebiajacej bez-
nadziejnosci” (s. 41), ,,czolgania sie [...] w kurzu i piachu po Borach
Tucholskich” (s. 42), wiecznego musztrowania i niedzielnej monotonii,
przeplatanej wizytami w bydgoskich kawiarniach czy uczestnictwem
we mszach z ,,posepnymi litaniami” (s. 50). Przezycia wojenne znala-
zty z kolei literackie dopelnienie w debiutanckim opowiadaniu pisarza
Pocigg przyjechat o czasie, ktorego obszerne fragmenty (w ttumaczeniu
Katarzyny Leszczynskiej), zwlaszcza wrazenia zotnierza Wehrmachtu
po przekroczeniu granicy polskiej i jego zwigzek uczuciowy z Oling,
partyzantka, zamieszczono w dalszej czesci zbioru.

Nie tylko jednak tematyka wojny stata sie dla polsko-niemieckiego
tandemu kryterium doboru tekstow, lecz przede wszystkim stopniowe
budzenie si¢ wielokrotnie pdzniej deklarowanej przez Bolla sympatii
dla Polski, ktorej pierwszym dokumentem stata si¢ Podréz do Polski,
powstata po wizycie w Warszawie, Krakowie i Oswiecimiu. Boll przy-
byt do Polski jako pierwszy pisarz zza zelaznej kurtyny na zaproszenie
Zwiazku Literatow Polskich w roku 1956. Zwiedzajgc stolice w towarzy-
stwie przewodnika, bacznie obserwowal dokonujace si¢ przemiany, od-
budowane z ruin miasto, ktére urosto wedtug niego do miana ,,dumnej
riposty na krwawg historie 1939-1945” (s. 113), ,,katolicki lud” (s. 114),
unikatowy w skali Europy, a takze solidaryzowat si¢ z robotnikami,
utrzymujgcymi sie za gtodowe stawki. Waznym przystankiem dla Bolla
stat si¢ Krakow i wizyta w siedzibie ,,Iygodnika Powszechnego”, ktore-
go redaktorzy, ,,bez tryumfalizmu” (s. 125), co pisarz akcentuje, wydali
wiasnie 25 grudnia 1956 roku, po raz pierwszy po $mierci Stalina, ko-
lejny numer czasopisma. Z prostotg relacjonowat przed zgromadzonymi
w Essen uczestnikami ,,Tygodnia braterstwa” chrzescijan i zydow swoj
pobyt w Auschwitz-Birkenau, gdzie chodzit po ,ulicach tego miasta
umartych, wsirod przyttaczajacej ciszy, jaka panuje na tym najwiekszym
cmentarzysku $wiata” (s. 132), z nieskrywanym szacunkiem wspomina-
jac napotkanych bylych wieznidw, z ktérych zaden nie myslat o zemscie
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czy winie. Wymownym symbolem mozliwego pojednania staja si¢ dwie
kobiety — niemiecka strazniczka i Polka, byta wig¢zniarka, ktérym w ko-
munistycznym wiezieniu przyszto, na ironie, dzieli¢ cele, z ktorej bez-
wzgledna SS-manka wyprowadzona zostata na $mier¢, otrzymawszy
przed egzekucja przebaczenie od dawnej ofiary. Swoje refleksje z Polski
pisarz zamyka jakze aktualnym przestaniem: ,,Wiemy do czego zdolny
jest cztowiek, nie ufajmy pokojowym czasom” (s. 137).

Boll z zainteresowaniem $ledzit rozwéj literatury polskiej, dwa z po-
wojennych dziet (Zniewolony umyst Czestawa Mitosza i Popiot i diament
Jerzego Andrzejewskiego) omowit w recenzjach, ktore takze znalazty sie
w ksigzce. Zamykaja ja listy-odezwy wspierajace strajkujacych polskich
robotnikéw, dziataczy KOR-u, a przede wszystkim solidaryzujace sig
z narodem polskim podczas stanu wojennego, upominajace o swobody
obywatelskie dla Jacka Kuronia, Adama Michnika czy Jana Jézefa Lip-
skiego (Rezolucja wystosowana wspélnie z Siegfriedem Lenzem, Wolfem
Biermannem i Sarah Kirsch, Telegram do szefa Partii i Rzqdu Jaruzelskie-
g0, Odezwa w sprawie odstgpienia od postgpowania karnego przeciwko
Janowi Jézefowi Lipskiemu, 27 1 1982).

Wiekszo$¢ z omoéwionych powyzej tekstow ukazata si¢ po raz pierw-
szy po polsku, czes$¢ byta cytowana lub ttumaczona we fragmentach.
Ich chronologiczne zestawienie i opatrzenie komentarzem sprawia, ze
polski czytelnik otrzymuje dokument nie tylko kontaktéw zachodnio-
niemieckiego pisarza z naszym krajem, ale takze konfrontowany jest
z powojenng rzeczywisto$ciag PRL-u, widziang oczyma obcego, Niemca,
petnego szacunku dla Polski, jej ,,p6l ustanych kwiatami wolnosci po-
srodku starannie obsadzonych zagonéw krzepkiej kapusty...” (s. 128).
Dokumentalny charakter ma takze wywiad, przeprowadzony przez
Pawta Piszczatowskiego z Adamem Michnikiem, ktéry opowiada w nim
o spotkaniu z pisarzem w Kolonii, o podziwie dla jego zaangazowania
na rzecz opozycji demokratycznej w krajach bloku socjalistycznego, od-
zegnywania si¢ od postawy faryzejskiej w kwestiach wiary i wartosci,
zmagania si¢ z ,,brunatnym dziedzictwem Trzeciej Rzeszy” (s. 22) czy
w koncu dla cech charakteru: bezposrednioSci, skromnosci i szczeroSci.
Rozmowa ta umiejscawia Bolla jako ,,symbol tych dobrych Niemiec”
(s. 32) nie tylko w przestrzeni polityczno-spotecznej Europy, ale tak-
ze stanowi wazki przyczynek do polskiej debaty o winie, przebaczaniu
i pojednaniu. Takich ksigzek, przyblizajacych w sposéb prosty i bezpo-
Sredni, trudne sprawy polsko-niemieckiej historii wcigz jest za mato.
Miejmy nadzieje, ze redaktorzy nie poprzestang na tym wspolnym pro-
jekcie i dalej realizowa¢ beda podobne zamierzenia.
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Licht und Schatten

Rolf Peter Sriererie: Das Migrationsproblem.
Uber die Unvereinbarkeit von Sozialstaat
und Masseneinwanderung.

Hg. von Frank Bockelmann

(Die Werkreihe von Tumult, Nr. 1)
Dresden: Manuscriptum, 2017: 135 S.

Der ,,Eiertanz*“ (PoppER 1984: 109) um Rolf Peter Sieferles 2017 im
Verlag Antaios erschienenes Biichlein Finis Germania, zwischenzeitlich
persona non grata auf der Bestsellerliste von Norddeutschem Rundfunk
und Stiddeutscher Zeitung, ist weithin bekannt (MULLER 2017, WANG
2017). Die gegenwartige Rezension befafdt sich nicht mit der Antaios-
Publikation, sondern mit Sieferles Abhandlung Das Migrationsproblem,
die ebenfalls 2017 erschienen ist.

Sieferles Migrationsproblem teilt sich in finf Teile: ,,Migrationsur-
sachen®, ,,Situation in den Ziellindern®, ,,Narrative zur Legitimation®,
»Motive der Akteure®, ,,Die lingere historische Perspektive®. Der Grof3-
teil seiner Erwigungen betrifft die Situation in Europa, mithin jene
Linder, die Ziel der Migration sind. Hier sieht der habilitierte His-
toriker Tendenzen zur Selbstdestruktion am Werke, die mit geregelter
oder ungeregelter Einwanderung nichts zu tun haben, wohl aber von
ihr verstarkt werden. Seine Argumente entstammen der — wenn man
mochte, ,klassischen‘ — liberalen' und auch der konservativen Kritik

! Das Wort ,liberal“ wird nicht im amerikanischen, sondern europidischen Sinne
gebraucht, d.h. auf einen sich weitgehend zuriickhaltenden bzw. zuriickgedringten Staat
zielend. Antonyme zu ,,liberal®, wie in dieser Rezension verwandt, wiren ,,paternalis-
tisch* oder ,,kollektivistisch“, mit den (keineswegs erschopfenden) Unterfillen ,,triba-
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an der modernen Massendemokratie; die Ausuferung des Sozialstaa-
tes, deren volkswirtschaftliche und moralische Folgen werden beklagt.
»Ein Produkt dieser Entwicklung®, so Sieferle im Anschluf§ an Helmut
Schelsky, sei

der ,,betreute Mensch®, der die Vielfalt von sozialstaatlichen Leistun-
gen, die ihm zufliefen, fiir selbstverstindlich hilt: Bildung/Ausbil-
dung, Gesundheitswesen, Infrastruktur, Kindergirten, Erziehungsgeld,
Schwimmbider, Sportstadien, Altersheime etc. Der betreute Mensch
wird im Zuge dieser Entwicklung immer weicher und unselbstindiger.
Die Jungen werden zu Midchen erzogen. Die Menschen werden emp-
findlicher, allergischer, veganer (111-112).

Ein solcher Dekadenz-Befund ist nichts Neues, geschweige denn Ori-
ginelles — aber auch nichts Uberholtes! —, und sein Vorkommen ist weder
auf das beginnende einundzwanzigste Jahrhundert, noch auf Deutsch-
land beschriankt. Doch beeintrachtigt dieser Umstand keineswegs das
Vergniigen, Sieferles Migrationsproblem zu lesen. Denn sein Buch schopft
aus der europdischen Bildungstradition seit der Antike, spricht von Bar-
baren, wo Barbaren (jeglicher Zeit und Herkunft) gemeint sind, und ruft
damit einen gelinden, deshalb desto wirkmiachtigeren Anklang an das
Schicksal des (west-)romischen Reiches hervor; es nennt ,,ochlokratische
Tendenzen® als grundlegendes Problem jeder Demokratie (92), bezeich-
net die gegenwirtigen Europider im abschlielfenden Kapitel iber mehre-
re Seiten mit Nietzsches Zarathustra als ,,letzte Menschen* (130-132).
Der Nietzsche-Bezug bleibt unausgewiesen; wie ja auch die Anklinge an
Helmut Schoecks gewaltige Studie Der Neid zwar merklich sind, aber
nicht belegt werden. Arnold Gehlen, Max Scheler und Max Weber ste-
hen (ebenfalls nicht immer genannt) Pate, wo Sieferle mit den Begriffen
der Hypermoral und Gesinnungsethik arbeitet, die Moral eines allum-
fassenden Humanismus als etwas Gefiahrliches, da Selbstzerstorerisches
begreift.

Auf die ,letzten Menschen“ Europas treffen nun Tausende von il-
legalen oder legalen, zumeist jungen Einwanderern minnlichen Ge-
schlechts, die Stammesgesellschaften entstammen:

In Deutschland gibt es zur Zeit etwa 5 Millionen junge Minner im
Alter zwischen 20 und 35 Jahren. Zieht man davon eine Million
Minner mit ,,Migrationshintergrund“ ab, so bleiben 4 Millionen

listisch®, ,,sozialistisch*“ oder ,,faschistisch“. Das Wort ,,konservativ® wird ebenfalls im
europdischen Sinne bentitzt; es bezeichnet also eine Position, die sich von der staatskri-
tischen Sicht des Liberalismus unterscheidet.
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ethnisch deutsche Mianner. Die Einwanderung von jungen Minnern
aus Tribalgesellschaften betrigt zur Zeit etwa 800.000 Personen im
Jahr. Dies bedeutet, dafl in fiinf Jahren etwa ebenso viele tribalge-
sellschaftliche junge Krieger in Deutschland leben werden, wie es
deutsche Minner in ihrer Altersgruppe gibt. Der quantitative Effekt
der Einwanderung auf die indigene Bevolkerung ist also weit hoher,
als wenn man nur die absolute Zahl der Einwanderer (1 Million) in
Bezug setzt zur Gesamtbevolkerung (80 Millionen), was im Jahr nur
1,25 % sind (114).

Sieferle macht damit das Ausmald dessen deutlich, was Einwande-
rungsgegner ,,Landnahme* nennen. Doch ist auch dies nichts eigentlich
Neues; die statistischen Gegebenheiten sind bekannt (oder wenigstens
sonder Mihe auffindbar).

Die Stirke des Sieferleschen Buches liegt in Passagen, die die waghal-
sigen Voraussetzungen der Beflirworter einer ungesteuerten Immigration
auf den Punkt bringen — wobei jene Waghalsigkeit sowohl im logischen,
das ,Handwerk* stringenten Denkens betreffenden Sinne, als auch in le-
benspraktisch-politischer Hinsicht zu attestieren wire. Eines seiner zen-
tralen Argumente orientiert sich — wiederum implizit — an der Idee des
Overlapping Consensus des US-amerikanischen Staatsphilosophen John
Rawls (RawLs 1994), den Sieferle an einer anderen Stelle seines Buches
nennt (68). Es will darauf hinaus, dal kaum gehofft werden diirfe, Men-
schen aus einer Gesellschaft, die von der Loyalitit zu Grof3familie und
Stamm bestimmt werde, in eine europiische Gesellschaft von ,,staats-
unmittelbaren® Individuen, die Institution des (mit einigen wesentlichen
Einschrinkungen) unparteiischen Rechtsstaates auch und gerade dann
achtenden Menschen, wenn keine Polizei in der Nihe ist (108-110), zu
integrieren. Solche Traume liefSen auller Acht, daf sich der europiische
National- und Sozialstaat, wie er heute existiert, tiber viele Jahrhunderte
in einem partikularen, d.h. eben nicht tiberall auf dem Planeten vorzu-
findenden Prozeld entwickelt habe und sein Bestehen von nicht minder
partikularen Voraussetzungen kultureller Art ermoglicht werde. Daher
werde das ungeregelte Eindringen von Menschen, die nicht aus Europa,
Nordamerika oder Ostasien stammen, nicht zu einer multikulturellen
Idylle im Rahmen eines gut funktionierenden Rechtsstaates mit um-
finglichen Sozialleistungen fiihren, sondern zu einer tief einschneiden-
den Tribalisierung. Die Gesellschaft der Bundesrepublik Deutschland
werde sich in ein Konglomerat rivalisierender Stimme verwandeln; der
Stamm jener, die am Fortbestehen des Rechtsstaates interessiert sind, ei-
ner unter mehreren sein, nachdem der Overlapping Consensus zerstoben
ist. Dieses Argument verdient Anerkennung.
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Das Weitere ist fiir jeden mit der Thematik auch nur oberflichlich
Vertrauten bekannt und zu erwarten: In wirtschaftlicher Hinsicht sei,
so Sieferle, mittelbar Abstieg zu beflirchten — dies desto mehr, als in
einem Deutschland der ungesteuerten Immigration Sozialabgaben und
Staatsverschuldung explodieren diirften, was talentierte Einheimische in
die Auswanderung treibt und hochqualifizierte Einwanderer von einer
Ansiedlung in der Bundesrepublik Abstand nehmen 18t —; die Endsta-
tion heillt Verelendung.

So weit, so gut. Doch gibt es auch Aspekte des Buches, angesichts
derer Vorsicht geraten wirkt. Damit sind keineswegs irgendwelche
,rechten® Positionen Sieferles gemeint, zumal dieses Rubrum zuvor-
derst einer umfinglichen Klirung unterworfen werden miilite, um
iiberhaupt etwas zu bedeuten. Es geht vielmehr um Folgendes: Sieferle
hilt die industrielle Gesellschaft ihres Ressourcenverbrauchs und ihrer
Kohlendioxid-Emissionen wegen fiir nicht-nachhaltig, erweist sich da-
mit als eine Art Malthusianer (120-122).2 Dies triagt zusitzliche — und
sehr deutsche, da ,griine® — Tragik in ein schmales Buch, in dem es an
Bestiirzendem kaum mangelt. Sie lieBe sich durch mehr Vertrauen in
die Innovationskraft einer vergleichsweise ungehinderten Markt- und
Unternehmerwirtschaft tiberwinden, wie Sieferle selbst anzudeuten
scheint (126). Doch dazu kann sich der zwischen liberaler und kon-
servativer Kulturkritik hin- und hergerissene Verfasser des Migrations-
problems nicht aufschwingen.
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Erasmus Mundus Joint Master Degree
Europdischer Master fiir Lexikographie/
European Master in Lexicography (EMLex)

Sprawozdanie za rok 2017/2018

Pierwsze sprawozdanie (Wortfolge 2/2018) obejmowato rok akade-
micki 2016/2017, tj. drugi rok od czasu uzyskania przez EMLex statusu
studiow Erasmus Mundus Joint Master Degree, a jednocze$nie pierwszy
rok pracy z grupa mieszang, sktadajaca sie ze studentoéw EMLex bez
stypendium, czyli takich, jakich konsorcjum przyjmowato do tej pory,
oraz ze stypendystow Erasmus Mundus. Niniejsze sprawozdanie obej-
muje rok 2017/2018, czyli rok, w ktérym studiuja dwa roczniki stypen-
dystow, a trzeci rocznik przeszedt juz procedure rekrutacyjna.

l. Posiedzenia EMJMD-EMLex

Cztonkowie konsorcjum spotkali si¢ w pazdzierniku 2017 roku
w Rzymie (Universita degli Studi Roma Tre) i w marcu 2018 roku
w Stellenbosch (Stellenbosch University, RPA). Spotkania byty poswie-
cone sprawom organizacyjnym, dydaktycznym i finansowym, oméwio-
no strategie promujace studia, raporty komisji dziatajgcych w ramach
EMLexu oraz sprawozdanie studentéw, podsumowujace dotychczasowe
miesigce roku akademickiego. Dokonano takze modyfikacji programu
studiow, dodajac kolejne moduty zwigzane z wykorzystaniem technolo-
gii informacyjnej w leksykografii.
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2. Kolokwium EMLex

Pigte kolokwium EMLex odbyto sie¢ w marcu 2018 roku w Stellen-
bosch. Poza pracownikami uniwersytetow nalezacych do konsorcjum
w kolokwium wzieli udziat leksykografowie z Republiki Potudniowej
Afryki, Namibii i in. Wczesniejsze kolokwia zostaty zorganizowane
w Bradze, Budapeszcie, Sosnowcu i Santiago de Compostela.

3. Semestr letni na Université de Lorraine
w Nancy

Wspdlny, miedzynarodowy semestr letni organizowany jest co roku
na innym uniwersytecie. W roku akademickim 2016/2017 wszyscy stu-
denci EMLexu studiowali na Wydziale Filologicznym w Sosnowcu, na-
tomiast ostatni semestr letni studenci spedzili we Francji. Grupa liczy
24 studentow i nosi nazwe ,,Igor Mel’¢uk”. Nalezy do niej czworo stu-
dentéw zagranicznych, ktérych uniwersytetem macierzystym jest Uni-
wersytet Slaski.

4. Spotkanie w Nancy

W czerwcu 2018 roku pierwsi absolwenci otrzymali wspolny dyplom
EMLex Erasmus Mundus Joint Master Degree. Na uroczyste wreczenie
dyplomoéw zostali zaproszeni rektorzy wszystkich uniwersytetow nale-
zacych do konsorcjum EMLex. Ponadto w Nancy odbyto sie spotkanie
,Careers in lexicography and beyond”. W dyskusji wzieli udziat przed-
stawiciele wydawnictw Reverso-Softissimo (Francja), Zanichelli (Wto-
chy), Duden (Niemcy), Porto Editora (Portugalia), SM (Hiszpania), Pha-
ros Dictionaries (RPA) i C.H.Beck (Polska).

5. Wyniki trzeciego naboru stypendystéw

W ramach trzeciego naboru konsorcjum dysponowato 13 miejscami
stypendialnymi i przydzielito je kandydatom z 11 krajow. Po raz pierw-
szy zostali przyjeci takze studenci ponoszacy optaty za studia (6 oséb).
Grupa zostala uzupetniona studentami bez stypendium. Czworo stu-
dentéw (z Brazylii, Tajwanu, Chin i Ukrainy) podejmie studia na Uni-
wersytecie Slaskim jako uczelni macierzyste;.
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6. Uniwersytet w Tbilisi nowym partnerem EMLexu

Thbiliski Uniwersytet Panstwowy im. Iwane Dzawachiszwilego zostat
kolejng instytucja stowarzyszonag EMLexu. Odpowiedzialna za wspo61-
prace bedzie prof. Tinatin Margalitadze, leksykogratka o miedzynaro-
dowej renomie.

7. EMLex w rankingu EL MUNDO

EMLex-EMJMD zostat zaliczony w hiszpanskim rankingu ELMUNDO
do najlepszych studiow magisterskich w zakresie nauk humanistycznych
(http://www.elmundo.es/especiales/mejores-masters/letras.html).

8. Kolejny grant dla konsorcjum EMLex

W biezagcym roku konsorcjum EMLex z sukcesem ubiegato sie o ko-
lejny grant europejski. Studia zostaly bardzo wysoko ocenione przez
komisje i otrzymaty dofinansowanie w wysokosci 3 070 000 euro. Po-
zwoli to na przyjecie czterech rocznikéw stypendystow z catego Swiata
i prowadzenie studiéw tym trybem do roku 2024.

Monika Bielitiska
@ http://orcid.org/0000-0003-3450-113X
Uniwersytet Slaski w Katowicach
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Bericht i1iber die Konferenz
,Tabubriiche in der Deutschschweizer Literatur”
(Szczecin, 17.-19.05.2018)

In der Fiille von literaturwissenschaftlichen Konferenzen, die jedes
Jahr weltweit organisiert werden, sind Treffen, bei denen ausschlief8lich
tiber die deutschsprachige Literatur aus der Schweiz diskutiert wird, eine
Seltenheit. Das geringe Interesse der Germanisten an der helvetischen
Literatur resultiert u.a. daraus, dass man die literarische Eigenart der
Eidgenossenschaft hiufig einfach ignoriert. Jede Konferenz iiber die
schweizerische Literatur verdient also besondere Aufmerksamkeit, denn
sie wirkt der Vereinheitlichung und folglich der Verarmung der Kultur
des deutschsprachigen Raumes entgegen. Eine solche Funktion kann
man auch der Tagung ,,Tabubriiche in der Deutschschweizer Literatur
zuschreiben, die vom 17. bis zum 19. Mai 2019 in Szczecin stattfand.

Die Tagung wurde von Dorota So$nicka vom Institut fiir Germanis-
tik der Universitit Szczecin in Zusammenarbeit mit der Pommerschen
Bibliothek (Ksigznica Pomorska) sowie mit finanzieller Unterstiitzung
der Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia und der schweizerischen Bot-
schaft in Polen organisiert. Die Teilnehmer tagten im Zbigniew-Herbert-
Saal der Pommerschen Bibliothek. Im Rahmen der Konferenz wurden
neunzehn Referate von Literaturwissenschaftlern aus neun Lindern
prasentiert: Irland, Italien, Norwegen, Polen (6), Portugal, Schweiz (5),
Slowenien, Spanien, USA (2).

Es ist schwierig, aus der Vielfalt der dargestellten Studien verallgemei-
nernde Schliisse zu ziehen, aber es fiel auf, dass sich die meisten Vortra-
genden (14 Beitrdge) in ihren Analysen und Interpretationen fiir Autoren
interessierten, die ihre Werke nach 1945 geschaffen hatten. Dies wiirde
die literaturgeschichtlich fundierte These weiter untermauern, dass eine
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intensive Auseinandersetzung schweizerischer Schriftsteller mit tabui-
sierten Fragestellungen erst nach dem Zweiten Weltkrieg einsetzte.

Nur in zwei Referaten galt die Aufmerksamkeit Autoren aus der ers-
ten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Frithere Epochen waren also bei dem
Symposium nicht vertreten. Anna Fattori (Universita degli Studi di Roma
Tor Vergata) sprach iiber ,jinhaltliche und formale Tabubriiche in den
spaten Mikrogramm-Texten“ von Robert Walser. In dem Referat wurde
nicht nur auf ,tabuisierte Bereiche wie Sexualitit und Tod“, sondern
vor allem auf ,,eine dsthetische Tabuverletzung® hingewiesen. Barbara
Pogonowska thematisierte die ,,Homoerotik in Annemarie Schwarzen-
bachs Erzdhlung Eine Frau zu sehen“ (Schlesische Universitit Katowi-
ce). Sie interpretierte den 1929 geschriebenen, aber erst 2008 postum
veroffentlichten Text als ,literarisches Coming-out“ der Schriftstellerin
und stellte die These auf, dass Schwarzenbach ,,das Thema der Homo-
sexualitdt in ihrem Frithwerk viel offener behandelt (habe) als in ihren
spateren Texten®.

Drei Referate waren autorentibergreifend und problemorientiert ange-
legt. Dominik Miiller (Université de Geneve) reflektierte iiber ,,Die Ge-
schichte der Mundartliteratur als eine Geschichte von Tabubriichen®.
Er ging davon aus, dass das konservative Gepriage der Mundartliteratur
einen potenziellen Nihrboden fiir Erneuerungsversuche, also Tabubriiche,
bot. Diese These wurde am Beispiel von drei Autoren veranschaulicht:
C. A. Loosli, Kurt Marti und Martin Frank. Im Beitrag ,,Verdingkinder
— sozialer und nationaler Kontext eines anhaltenden Tabus” von Dariusz
Komorowski wurde auf die literarische Bearbeitung eines lange Zeit fiir
unbedenklich befundenen sozialen Phinomens niher eingegangen. Marg-
rit V. Zinggeler (Eastern Michigan University) hinterfragte das Ausbleiben
des Gliicks in der Schweizer Literatur. Das Beschweigen des Gliicks wurde
von ihr als Tabuisierung gedeutet, demzufolge galten Werke tiber Gliick
als Tabubriiche (Carl Hiltys Essayistik und Hermann Hesses Erzdhlungen).

Die meisten Vortragenden beschiftigten sich mit Autoren, die, Max
Frisch und Friedrich Diirrenmatt folgend, den Weg der Auseinander-
setzung mit den konservativen Grundlagen der Schweiz gegangen sind.
Uber Diirrenmatt selbst wurde nicht gesprochen, aber Max Frisch wur-
den zwei Vortriage gewidmet. In beiden Fillen ging es um autobiogra-
phisch bedingte Probleme, die der Schriftsteller in seinem Werk the-
matisierte. Beatrice Sandberg (Universitit Bergen) interpretierte Max
Frischs Montauk als ,Veroffentlichung des Privaten®. Isabel Hernandez
(Universidad Complutense de Madrid) analysierte ,,das Trinken als Leit-
motiv im Werk Max Frischs®.

Daniel Rothenbiihler (Hochschule der Kiinste Bern) sprach tiber den
»irenetischen Tabubrecher Walter Vogt“, Corinna Jager-Trees (SLA Bern)
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tiber ,,Tabuzonen und -briiche in Otto F. Walters Zeit des Fasans“. Kurt
Marti erschien im Referat von Robert Rduch (Schlesische Universitit
Katowice) als ,,Tabubrecher und Tabuschiitzer®. Jiirgen Barkhoff (Trinity
College Dublin) analysierte die Infragestellung helvetischer Heimatmy-
then in Hansjorg Schneiders Theaterstlick Sennentuntschi nicht nur in
historischen Kontexten, sondern auch im Zusammenhang mit aktuellen
Debatten um Roboter und den Posthumanismus. Als Angst vor einem
Tabubruch legte Peter Utz (Université de Lausanne) die Nichtveroffentli-
chung des Romans Lokalbericht von Hermann Burger 1970 aus. Burgers
Werk erschien postum 2016, als seine zeit- und lokalkritische Schlag-
kraft entschirft war. Dorota So$nicka (Universitit Szczecin) folgte dem
Schriftsteller Reto Hanny in ,,verdringte Tabu-Zonen unserer Zivilisati-
on“ und beleuchtete Erzihlstrukturen in seinem Werk Helldunkel. Daniel
Annen (Schwyz) liberlegte, ob die Einbettung religioser und kirchlicher
Motive in ,weltliche Konstellationen* in Thomas Hiirlimanns Werk als
Tabubruch betrachtet werden kann. Karin Baumgartner (University of
Utah) untersuchte die Erinnerungsstrategie der erfolgreichen Autorin
Eveline Hasler, die weibliche Figuren der schweizerischen Geschichte in
historischen Romanen popularisiert.

Vier Teilnehmer der Konferenz beschiftigten sich mit der jlingsten
Literatur aus der Schweiz. In zwei Referaten wurden Werke von Lukas
Barfuss behandelt. Joanna Jabtkowska (Universitit £6dz) analysierte die
Erzdhlstrategie im Roman Hundert Tage als einen Prozess der Enttabui-
sierung postkolonialer Zusammenhange. Vesna Kondri¢ Horvat (Univer-
za v Mariboru) untersuchte die Thematisierung des Suizids im Roman
Koala. Ewa Mazurkiewicz (Schlesische Universitit Katowice) ging der
Tabuproblematik im Theaterwerk Milo Raus nach. Gongalo Vilas-Boas
(Universidade do Porto, Faculdade de Letras) erliuterte den Umgang mit
judisch-orthodoxen Traditionen im Roman Wolkenbruchs wunderliche
Reise in die Arme einer Schickse von Thomas Meyer.

Zu den Gisten der Konferenz gehorte auch der Schriftsteller Reto
Hinny. Er beteiligte sich als aufmerksamer Zuhorer und sachkundiger
Kommentator an den Konferenzgesprachen. Am 18. Mai las er aus sei-
nen Werken. Hinny trug u.a. eine Passage aus dem Roman Am Boden
des Kopfes vor, mit der er an seine fritheren Erfahrungen mit Polen an-
kntipfte. Die Lesung wurde mit einer kurzen Rede von Chasper Sarott,
dem Chargé d’Affaires der Schweiz in Polen, eingeleitet.

Robert Rduch
@® nhttp://orcid.org/0000-0001-9262-124X
Schlesische Universitat, Katowice
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