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1670 JAKO,,SERIAL NOWEGO TYPU”W PRZEKLADZIE NA JEZYK ROSYJSKI

1670 AS A“NEW GENERATION SERIES”IN RUSSIAN TRANSLATION

The article discusses the Russian subtitles for the Polish comedy series 7670 (Netflix), considering it an example of a“new
generation series.” The translation strategy is analyzed, with particular emphasis on the rendering of humour, intertex-
tual references, and cultural elements. The author notes the higher reading speed of subtitles on streaming platforms
compared to traditional media, which allows for less modification of the source text (text loss at approx. 9%). As the
analysis shows, the series’ translator adopted a strategy of faithful cultural transfer, preserving Polish realities, names,
and language games, while refraining from adaptation. This approach is suitable for active viewers who independently
seek context online. On the one hand, it allows for preserving the original style and some of the humour; on the other
hand, it carries the risk of local allusions being misunderstood and some linguistic-visual gags being lost. The article thus
highlights the evolution of audiovisual translation in the context of new media and shifting reception practices.
Keywords: audiovisual translation, subtitling, new generation series, web series, original series, 7670, comedy series, moc-
kumentary, humour in translation, cultural transfer, language game, intertextual references

Przeklad audiowizualny jest relatywnie mloda odmiang tlumaczenia,
a mimo to zagadnienia zwigzane z opracowaniem nowych wersji jezy-
kowych filmoéw i seriali naleza do najczeSciej podejmowanych tema-
tow badawczych nie tylko w przekladoznawstwie, lecz takze w innych
dyscyplinach humanistycznych. Coraz czeSciej przedmiotem analiz
staja sie przemiany, jakim ulegaja gatunki kanoniczne funkcjonujace
w nowych typach mediow, gdzie zostaja adaptowane do wspolcze-
snych technologii i oczekiwan odbiorcow.

Wraz z postepem technologicznym coraz tatwiej mozna dotrze¢ do
materialéw filmowych. Z jednej strony ich liczba stale ro$nie, z dru-
giej za§ — na rynku pojawiaja sie nowi dostawcy tresci audiowizual-
nych, oferujacy odbiorcom coraz wieksze mozliwosci. Wspdlczesne
technologie znaczaco wplynely na rozwoj gatunkéw medialnych, co
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szczegoblnie wyraznie wida¢ w przypadku serialu i filmu wieloodcinko-
wego — formatu pierwotnie telewizyjnego, ktory obecnie funkcjonuje
przede wszystkim w przestrzeni internetowej i na platformach VoD
(ang. Video on Demand, tj. wideo na zadanie). Dlatego tez podejmuje
tu zagadnienie thumaczenia seriali, ktorych podstawowym miejscem
dystrybucji sa platformy strumieniowe. Analiza zostala przeprowa-
dzona na przykladzie pierwszego sezonu kostiumowego serialu ko-
mediowego 1670 w rezyserii Macieja Buchwalda oraz Kordiana Ka-
dzieli, autorem scenariusza jest Jakub Ruzyto. Przedmiotem badan
sq napisy w jezyku rosyjskim opracowane na zlecenie Netflixa przez
Ismaila Dubirowa.

Doboér materialu wynika ze specyfiki omawianego serialu, ktory
w peli odpowiada charakterystyce produkcji ,nowego typu”, oraz
z zastosowania w nim oryginalnych rozwigzan translatorskich, co-
raz czeSciej spotykanych w przekladach dostepnych na platformach
streamingowych. Wiele z tych rozwigzan pozostawia jednak widza
w pewnym niedostatku wiedzy kontekstowej, niezbednej do pelnego
zrozumienia humoru i intertekstualnych odniesien zawartych w dia-
logach.

Decyzje translatorskie podejmowane przez Dubirowa czesto od-
biegaja od konwencji przyjetych w przekladach przeznaczonych dla
tradycyjnej dystrybucji kinowej czy telewizyjnej. Nie nalezy ich jed-
nak ocenia¢ jednoznacznie krytycznie — przeciwnie, zasluguja na
szczegblowa analize, ktora moze przyczynic sie do lepszego zrozumie-
nia zmian, jakie zachodza w mediach strumieniowych.

Przeniesienie formatu serialu telewizyjnego do przestrzeni inter-
netowej zmienilo model jego odbioru* — uaktywnilto widzow, ktorzy
zaczeli komentowaé treSci bezposrednio pod odcinkami, prowadzié¢
dyskusje miedzy sobg, a nawet wchodzi¢ w interakcje z tworcami. Fe-
nomen ,serialu internetowego” (webseries) szybko stal sie przedmio-
tem zainteresowania badaczy?. Rynek dostawcéw tresci audiowizu-
alnych ulega jednak dynamicznym przemianom. W ostatnich latach
obserwujemy znaczacy wzrost popularnoéci platform streamingo-
wych oferujacych zréznicowane tresci, sposrod ktérych dominujaca
kategorie stanowig seriale. Cho¢ platformy te nie zapewniaja bezpo-
$redniej komunikacji miedzy fanami, to dyskusje przeniosty sie do

1 J. Rawski, Wprowadzenie. Miejsce i znaczenie seriali streamingowych we wspol-
czesnej kulturze medialnej, ,,Studia Filmoznawcze” 2023, nr 44, s. 8.

2 Por. P. Solodki, Serial internetowy — notatki o zjawisku, ,Panoptikum” 2018,
nr 20.
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mediow spoleczno$ciowych i foréw internetowych, co potwierdza hy-
brydowy charakter wspotczesnej kultury odbiorczejs.

Oproécz terminu ,serial internetowy” pojawily sie takze inne okre-
Slenia odnoszace sie do produkeji, ktore wyewoluowaly z tradycyj-
nych seriali telewizyjnych i sg dystrybuowane za posrednictwem
nowych mediow: ,serial nowego typu”4, ,serial oryginalny” (original
series, tj. seriale wyprodukowane przez Netflix, Amazon i inne plat-
formy, dostepne wylacznie w ich serwisach), oraz ,serial cyfrowy”
(digital series®).

Szczegolnie interesujace jest pojecie ,serial cyfrowy”, ktore moze
by¢ uzywane zar6wno w odniesieniu do seriali internetowych, jak
i oryginalnych. Jak zauwaza Mirko Lino, granice miedzy serialami
online oraz offline stopniowo sie zacieraja®. Podobnego zdania jest Pa-
wel Solodki, ktory podkresla, ze ,medium, poprzez ktére ma miejsce
kontakt z dzielem, nie jest wystarczajagcym elementem definiujacym,
cho¢ niewatpliwie stanowi element kluczowy”. W odniesieniu do
produkeji przygotowywanych z myslg o platformach strumieniowych
badacz dodaje, ze ,mozna je [produkcje Netflixa, Amazona, Hulu etc.
— A.P.] uznac za seriale internetowe: sie¢c WWW jest podstawowym
kanalem dystrybucyjnym, a odcinki umieszczane sa na serwerach
jednego dnia, zachecajac widzéw do praktyki binge-watching™®.

Ogladanie seriali calymi sezonami lub po kilka odcinkéow z rze-
du, czyli wspomniany juz binge-watching®, jest jednym z elementow

3 Por. M. Lino, Between Webseries, Original Series e Digital Series: le forme delle

narrazioni seriali nel web, ,Between” 2016, vol. VI, nr 11.

Pojecie ,serialu nowego typu” lub ,serialu nowej generacji” pojawia sie takze

w pracach, ktoére analizuja format serialu nie tylko przez pryzmat medium,

lecz takze zmian na poziomie artystycznym, estetycznym i fabularnym. W tym

kontekscie pojawia sie takze okre§lenie ,neoserial”. Pojecia te odnosza sie do

seriali segmentu premium, ktére wyrdzniaja sie jakoScia wykonania, zloZzona

i oryginalng fabula, wysoka ogladalnosScia (por. A. Borowiecki, Neoserial, serial

premium czy post soap opera? W poszukiwaniu wyznacznikéw dla seriali nowej

generacji, ,Jmages. The International Journal of European Film, Performing Arts

and Audiovisual Communication” 2019, nr 34, s. 164).

5 M. Lino, Between Webseries, Original Series e Digital Series: le forme delle
narrazioni seriali nel web, ,Between” 2016, vol. VI, nr 11, s. 18.

6 Tamze, s. 8.

P. Sotodki, Serial internetowy — notatki o zjawisku..., s. 33.

Tamze, s. 40.

Binge-watching jest jedna z praktyk obserwowanych w kontekscie konsumpcji

materialéw audiowizualnych poza tradycyjnymi kanalami, tj. kinem oraz telewizja;

inng taka praktyka jest speed-watching, czyli ogladanie materialdow w przySpie-

szonym tempie (por. M. Kowalski, Speed-watching, czyli widz w pogoni za nad-

miarem cyfrowych tresci, ,Dziennikarstwo i Media” 2021, nr 16, s. 11—24).
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wyro6zniajacych produkcje przeznaczone do dystrybucji strumienio-
wej. Zjawisko to znajduje odzwierciedlenie zaro6wno w dzialaniach
promocyjnych podejmowanych przez platformy (np. specjalne re-
komendacje tytulow ,,do obejrzenia w weekend”), jak i w zachowa-
niach widzow. W komentarzach publikowanych w polskich i rosyj-
skojezycznych mediach serial 1670 czesto okres$lany jest wlasnie jako
sserial do obejrzenia na raz”, a uzytkownicy grup fanowskich chetnie
dziela sie informacjami, ile razy obejrzeli cala produkcje.
Rozroznienia terminologiczne zaproponowane przez badaczy
wskazuja, ze serial internetowy, cyfrowy czy oryginalny stanowia nie
tyle odrebne gatunki, ile r6zne warianty jednego, ewoluujacego for-
matu. Wlasnie dlatego szczegolnie przydatna dla niniejszej analizy
okazuje sie definicja Pawla Solodkiego, ktory kompleksowo opisuje
strukture i cechy charakterystyczne tzw. seriali nowego typu:

Sa to produkcje eksperymentujace miedzy innymi ze skrotowa forma, nieline-
arng narracja (czasem wrecz modularnodcia segmentéw opowieéci), gatunko-
wa hybrydyczno$cia, wlaczaniem odbiorcow w proces tworezy i/lub dekodo-
wania znaczen, czesto przy bardzo ograniczonym budzecie. Nie bedziemy miec¢
tu do czynienia z tytulami, ktére roéwnie dobrze odnalazlyby sie w telewizji, jak
i w przegladarce internetowej, ale takimi, dla ktérych internet jest najbardziej
odpowiednim miejscem wystepowania®°.

Zdaniem Solodkiego tego typu seriale przypominaja:

propozycje stacji kablowych premium, z 10-12 odcinkami na sezon, wienczo-
nymi cliffhangerami i ukladajacymi sie w narracyjnie spojne, wielogodzinne
opowiesci. Cho¢ interakcja z widzami na poziomie interfejsu zostala tu bardzo
ograniczona (niemozliwe jest cho¢by umieszczanie komentarzy pod filmem), to
realizacje z tej grupy wzbudzaja na tyle silne emocje wérod fanoéw na calym $wie-
cie, ze ci chetnie wymieniaja sie refleksjami na samodzielnie tworzonych forach®.

Warunki przytoczone powyzej spehlia serial 1670. Miejscem jego
dystrybucji jest platforma Netflix, ktéra posiada szczegdlowe wy-
tyczne dotyczace opracowywania napisow, przygotowane odrebnie
dla kazdego jezyka. Oprocz zasad redakcyjnych zawarto w nich takze
wiele wymogéw technicznych, odmiennych od stosowanych w tele-
wizji. Jednym z najistotniejszych parametréw jest tempo czytania,
bedace wypadkowa dlugosci napisu i czasu jego wySwietlania. Gra-
zyna Adamowicz-Grzyb w pracy Ttumaczenia filmowe w praktyce

1o P, Solodki, Serial internetowy — notatki o zjawisku..., s. 34.
it Tamze, S. 40.
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wskazuje, ze komfortowe tempo odczytu wynosi ok. 10 znakow na
sekunde, natomiast tempo ekspresowe — 15 znakow*2. Podobne war-
toSci pojawiaja sie w rosyjskich opracowaniach — Wiera Gorszkowa
w pracy Ilepesod 8 xuno wylicza $rednie tempo czytania na poziomie
12 znakéw na sekunde®. Zgodnie z wytycznymi Netflixa tempo czy-
tania napisow w produkcjach przeznaczonych dla dorostych widzéw
wynosi 17 znakow na sekunde. Warto$¢ ta jest identyczna zaréwno
dla napisow w jezyku polskim*, jak i rosyjskim®, cho¢ r6zni sie do-
puszczalna dlugos$¢ wersu — maksymalnie 42 znaki w jezyku polskim
i 39 w jezyku rosyjskim.

Na zrbéznicowanie wartoSci tempa czytania w réznych mediach
zwraca uwage rowniez Agnieszka Szarkowska, podkreslajac, ze stan-
dardy w tym zakresie nie sa uniwersalne:

Subtitle speeds are not set in stone; they differ from country to country and even
from company to company. In interlingual subtitling, various countries have fol-
lowed different traditions on subtitle speeds, ranging from 12 cps on television in
Scandinavian countries, 15—16 cps in Central Europe, to 17—-20 cps in global on-
line streaming services. In English intralingual SDH, the typical recommended
speed is up to 180 wpm, which for the English language is equivalent to 15 cps
(assuming that an average word has 5 characters)®®.

Teresa Tomaszkiewicz w ksigzce Przeklad audiowizualny opubli-
kowanej w roku 2006 wskazuje, ze straty w tekscie thumaczonym
technika napis6w moga siega¢ nawet 30—40%". Zwiekszenie tempa
czytania napisow'® powinno zatem te straty ogranicza¢ — mozliwosé

2 G. Adamowicz-Grzyb, Ttumaczenia filmowe w praktyce, Fortima Thumaczenia —
Edukacja — Media, Warszawa 2013, s. 105.

3 B. E. Topuikosa, ITepegod 6 kuxo, UTJIY, IpKyTCK 2006, s. 40.

4 Netflix, Polish Timed Text Style Guide, https://partnerhelp.netflixstudios.com/
hc/en-us/articles/216787928-Polish-Timed-Text-Style-Guide (6.06.2025).

5 Netflix, Russian Timed Text Style Guide, https://partnerhelp.netflixstudios.com/
hc/en-us/articles/215346638-Russian-Timed-Text-Style-Guide (6.06.2025).

16 A. Szarkowska, O. Gerber-Moro6n, Viewers can keep up with fast subtitles: Evi-
dence from eye movements, ,,PLOS ONE” 2018, vol. 13, nr 6, s. 2 [cps — characters
per second, wpm — words per minute].

7 T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2006, s. 113; w pracy nie zostala opisana jednak metoda badan, dzieki kto6-
remu zostal uzyskany taki wynik.

8 Tempo wyéwietlania napiséw oraz jego wplyw na widzéw zostaly opisane m.in.
w artykule A. Szarkowkiej, Viewers can keep up with fast subtitles: Evidence from
eye movements; autorka podsumowuje przeprowadzony eksperyment, w ramach
ktorego zostaly zbadane m.in. wrazenia dotyczace trudnoéci oraz wysitku zwia-
zanych z odczytywaniem napiséw o réznym tempie wysSwietlania: 12, 16 oraz
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wys$wietlenia dluzszego tekstu pozwala bowiem na opracowanie prze-
kladu bardziej precyzyjnego, w ktérym tlumacz rzadziej jest zmusza-
ny do wypowiedzi poprzez opuszczenia lub kondensacje.

Analiza polskich i rosyjskich dialogéw w badanym serialu potwier-
dza shusznos¢ tej hipotezy, cho¢ ostateczny wynik procentowy zale-
zy od przyjetej metodologii badan. W filmie komunikaty werbalne
sq przekazywane r6znymi kanalami — dzwiekowym i wizualnym —
z ktérych kazdy zawiera zarowno informacje istotne dla fabuly (np.
wiadomosci tekstowe, rozmowy pierwszego i drugiego planu), jak
i tzw. tlo jezykowe, obejmujace gwar scen zbiorowych, fragmenty dia-
logow dalszego planu czy napisy na elementach scenografii.

Analiza ograniczona do dialogdéw pierwszego i drugiego planu oraz
ich rosyjskojezycznych odpowiednikow w napisach wykazala, ze tekst
przekladu zostatl skrocony Srednio o niespelna 9%, (liczac znaki ze spa-
cjami) lub o ok. 7% (liczac stowa)™. Rezultatem zwiekszenia dopusz-
czalnego tempa odczytywania napisow jest zatem wydhluzenie tekstu

20 znakéw na sekunde. Wyniki przeprowadzonego eksperymentu pokazaly, ze
widzowie sa w stanie efektywnie korzystac¢ nawet z takich napiséw, ktore wymagaja
utrzymania najwiekszego tempa ich odczytywania. W badaniu wziely udzial
3 grupy widzoéw: polskojezyczna, angielskojezyczna oraz hiszpanskojezyczna.
Warto podkresli¢, ze kazda z tych grup miata inne przyzwyczajenia (np. w Hiszpanii
dominujaca technika thumaczeniajest dubbing), co byto zauwazalne w otrzymanych
wynikach eksperymentu. Badaczka podkre§lila jednak potrzebe dalszych badan
nad percepcja napisow filmowych. Dodajmy, ze wszystkie grupy testowe postuguja
sie alfabetem lacinskim, za$ badania w parach jezykowych wykorzystujacych inne
alfabety moga by¢ interesujacym kierunkiem dalszych analiz.

19 Wynik zaokraglony do liczby calkowitej, otrzymany droga poréwnania dlugosci
tekstu zawartego wylacznie w dialogach pierwszego i drugiego planu, ktore sa
wypowiadane wyraznie oraz umieszone w napisach wewnatrzjezykowych dola-
czonych do filmu, tj. w napisach w jezyku polskim. Tekst thumaczenia napisowego
w kolejnych odcinkach serialu zostal skrocony o 9,6% (odcinek 1), 9% (odcinek
2), 10,3% (odcinek 3), 10,7% (odcinek 4), 7,4% (odcinek 5), 7,6% (odcinek 6), 9%
(odcinek 7) oraz 8,3% (odcinek 8, ostatni) przy zalozeniu, ze dlugos¢ tekstu jest
liczona w znakach ze spacjami, za$ jesli do obliczenia dlugosci tekstu zostanie
wykorzystana liczba stéw, to tekst thumaczenia ulega skroceniu o kolejno 7,9%,
6,7%, 8,0%, 7,4%, 6,7%, 3,5%, 6,8%, 7,6%. Rosyjska wersja jezykowa zostala
wzbogacona o tlumaczenia np. napisow pojawiajacych sie w kadrze. Te teksty
nie zostaly wziete tutaj pod uwage, poniewaz napisy na elementach scenografii
pojawiaja sie wielokrotnie w tle, jednak sg tlumaczone wylacznie w scenach,
wktorych odgrywaja istotna role, np. informuja o miejscu akeji. Szczegotowa analiza
strat w tekscie tlumaczenia napisowego moze za$ by¢ tematem dalszych badan
nad praktykami ttumaczeniowymi, ktére maja zastosowanie w opracowaniu nowej
wersji jezykowej filmow internetowych w poréwnaniu do praktyk, stosowanych
w innych mediach.
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tlumaczenia, co w praktyce umozliwia dokladniejsze odwzorowanie
struktury dialogéw, gier jezykowych, cech idiolektycznych bohaterow,
stylizacji oraz innych srodkéw typowych dla jezyka filmowego.

Serial 1670 taczy wiele cech charakterystycznych dla produkec;ji in-
ternetowych — szczego6lnie wyrazne jest w nim wielostylowos¢ i eks-
perymentalna forma narracji. Juz wkrotce po premierze zyskal on
duza popularno$¢ zaré6wno w Polsce, jak i za granicg. Cytaty z dialo-
gow szybko przeniknetly do jezyka potocznego, a jego rozpoznawalnos$é
potwierdzala m.in. obecnos¢ licznych gadzetow z hastami pochodza-
cymi z serialu. Skala zainteresowania, jaka mozna bylo zaobserwo-
wac w pierwszych miesigcach po premierze, Swiadczy o tym, ze 1670
doskonale wpisal sie w oczekiwania wspolczesnych uzytkownikow
platform streamingowych. W komentarzach i dyskusjach interneto-
wych widzowie czesto podejmowali temat (nie)przettumaczalnosci
humoru zawartego w dialogach, zastanawiajac sie, na ile mozliwe jest
oddanie ich komizmu w innych jezykach. Mimo tych trudnosci pro-
dukcja zdobyla popularno$¢ takze wérod odbiorcow rosyjskojezycz-
nych, co dowodzi jej uniwersalnego potencjatu kulturowego.

1670 to komedia kostiumowa utrzymana w konwencji mockumen-
tu (z ang. mockumentary, od mock — parodia i documentary — film
dokumentalny), laczaca elementy paradokumentu i satyry. Wiele
scen i dialogéw wykorzystuje mechanizm komiczny polegajacy na
konflikcie miedzy tym, czego widzowie sie spodziewaja — zgodnie
z logika, przyzwyczajeniami czy obyczajowymi schematami — a tym,
co faktycznie dzieje sie na ekranie. Jest to jeden z wazniejszych me-
chanizméw komizmu wyrézniony przez Jeroena Vandaele, ktory
podkresla réwniez znaczenie zdolno$ci odbiorcy do samodzielnego
rozpoznania zartuz°. Wlasnie obawa, ze zagraniczny widz moze nie
zrozumie¢ humoru opartego na odniesieniach do polskich realiéw
bez dodatkowych komentarzy objasniajacych, stala sie punktem wyj-
Scia do refleksji nad mozliwoscia przekladu tej produkc;ji.

Strategia przyjeta w thumaczeniu 1670 zauwazalnie nawiagzuje do
charakterystyki serialu internetowego, ktérego widzowie aktywnie
uczestnicza w procesie dekodowania tre$ci. Analiza napisoOw opra-
cowanych do o$Smiu odcinkéw pierwszego sezonu pozwala dostrzec
wyrazne dazenie do wiernego odzwierciedlenia polskich realiow.

Zasadnos¢ takiego podejScia potwierdzajg materialy publikowane
w okresie premiery serialu na Netflixie — na fanpage’ach i profilach

20 J. Vandaele, Humor Mechanisms in Film Comedy: Incongruity and Superiority,
~POETICS TODAY” 2002, vol. 23, nr 2, s. 221—249.
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poswieconych tematyce filmowej pojawialy sie liczne wpisy wyjasnia-
jace kontekst kulturowy oraz fenomen tej produkeji. Tresci te z jednej
strony pehity funkcje promocyjna, zachecajac do obejrzenia serialu,
z drugiej za$ przejmowaly funkcje komentarzy objasniajacych, kt6-
re w tradycyjnych przekladach literackich moglyby by¢ dodane przez
tlumacza.

Na warto$¢ przypiséw tlumacza oraz komentarzy objasniajacych
kulturowe aspekty thumaczonego tekstu zwraca uwage Tomaszkiewicz:

Tlumaczenie literackie lepiej moze radzi¢ sobie z tymi problemami [problema-
mi transferu kulturowego — A.P.] dzieki mozliwo$ci wprowadzenia wyjasnien
tlumacza. Ograniczenia techniczne przektadu audiowizualnego znacznie zmniej-
szaja te mozliwosci 1 zmuszaja tlumacza do r6znych manipulacji tekstem wyj-
$ciowym, aby odda¢ w przekladzie te elementy, ktére sg istotne dla zrozumienia
caloSci przekazu, pomijajac inne*.

Pojawia sie wiec pytanie, czy zaangazowanie widzow w samodzielne
poszukiwanie kontekstoéw i interpretacje tre$ci mozna uznac za wy-
starczajaca rekompensate braku informacji dodawanych przez thi-
macza?

Przyjecie takiego zalozenia prowadzi do wniosku, ze widzowie chet-
nie angazujacy sie w dyskusje na temat kontekstu kulturowego oraz
interpretacji wybranych scen moga w istotnym stopniu kompenso-
wact brak wyjasnien thumacza w samym tekscie audiowizualnym. Taka
aktywno$¢ odbiorcow otwiera przed tlumaczem nowe mozliwo$ci.

Wilagnie dlatego strategia bezposredniego transferu kulturowego
moze by¢ uzasadnionym rozwigzaniem alternatywnym dla opuszczen
tak czesto kojarzonych z przekladem audiowizualnym. Tradycyjnym
przekladom filmowym, zwlaszcza telewizyjnym, wielokrotnie zarzu-
cano nadmierne upraszczanie struktury dialogéw oraz eliminowanie
trudnych do przelozenia niuanséw kulturowych. Podejécie do ttuma-
czenia napisowego, obserwowane w serialach ,nowego typu” zdaje
sie zatem stanowi¢ odpowiedz na ten niedosyt i rosngce oczekiwania
coraz bardziej sSwiadomych odbiorcow.

Tworcy serialu 1670 w oryginalny sposéb zestawiajg realia sie-
demnastowiecznej Polski ze stylem filmowym typowym dla wspol-
czesnych produkcji komediowych. Bohaterowie wielokrotnie zwra-
caja sie bezposrednio do kamery, a narracja nasladuje formy znane
z mediow spolecznoSciowych czy filmoéw reklamowych. Zderzenie

2 T, Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny..., s. 174.
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historycznego kostiumu z nowoczesng forma sprawia, ze obecne
w dialogach nazwy realiéw staja sie istotne dla zachowania satyrycz-
nego charakteru serialu.

Thumacz, stajac przed tym wyzwaniem, przyjmuje strategie wier-
nego oddania tych elementow, zakladajac, ze kontekst wizualny oraz
aktywno$¢ widzow w przestrzeni internetowej skutecznie wypelnia
ewentualne luki informacyjne. Taka praktyka nie tylko zachowuje
autentyczno$¢ przekltadu, lecz takze — co charakterystyczne dla me-
diow nowego typu — wspiera poznawczy aspekt odbioru, zachecajac
widzow do samodzielnego poszerzania wiedzy o kulturze zrodlowe;.

Przyjeta strategie mozna takze analizowa¢ w kontekscie specyfi-
ki odbioru seriali na platformach streamingowych. Ogladanie calych
sezonow (binge-watching) oraz mozliwo$¢ wielokrotnego powraca-
nia do poszczego6lnych odcinkow sprzyjaja lepszemu zapamietywaniu
detali fabularnych, powracajacych motywéw i charakterystycznych
elementéw jezykowych. Widz, ktory raz pozna znaczenie odniesienia
kulturowego, moze zachowac te wiedze w kolejnych, ogladanych bez-
posrednio po sobie epizodach. To pozwala thumaczowi unika¢ nad-
miernych uproszczen. Wiernosé formie i stylowi oryginalu umozliwia
takze pehiejsze oddanie indywidualnego jezyka postaci oraz ukaza-
nie jego komicznych przeksztalcen — na przyklad wtedy, kiedy chlop
zaczyna poshugiwac sie jezykiem korporacyjnym lub gdy sposéb mo-
wienia staje sie parodia znanych formatéw medialnych.

Przykladem zastosowanej przez tlhumacza strategii jest sposéb
przekladania terminologii budujacej satyryczny obraz siedemnasto-
wiecznych podzialow spolecznych. Wierno$¢ polskim realiom histo-
rycznym ujawnia sie przede wszystkim w slownictwie zwigzanym
ze stanem szlacheckim. Zamiast poszukiwaé funkcjonalnych odpo-
wiednikow w kulturze rosyjskiej lub dodawaé elementy obja$niaja-
ce, thumacz decyduje sie na warianty bliskie oryginalnemu brzmie-
niu takich poje¢ jak szlachcic (msxrTua), Sarmata (Capmar), sejmik
(ceiimuk) czy szabla (cabss), ktore jednoznacznie kojarza sie z polska
historia. Tego rodzaju terminologia osadza akcje w realiach Rzeczy-
pospolitej XVII wieku i pozwala unikna¢ niepozadanych interferencji
kulturowych, cho¢ moze jednoczesnie stanowi¢ bariere w odbiorze
dla czesci widzow. Zachowanie leksyki nawigzujacej do polskiej kul-
tury i historii uwydatnia rowniez w tekScie thumaczenia kontrast sty-
listyczny, ktory jest jednym z istotniejszych mechanizmoéw komizmu
w analizowanym serialu. Autor scenariusza konsekwentnie zestawia
wyrazenia archaiczne z jezykiem wspolczesnym. W serialu pojawiaja
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sie sceny, w ktorych siedemnastowieczni chlopi panszczyzniani po-
shuguja sie terminologia typowa dla wspolczesnego dyskursu bizne-
sowego (,partycypowanie w zyskach”), natomiast szlachta prowadzi
dyskusje, uzywajac pojet z zakresu nauk spotecznych (,,To kulturowe
zawlaszczenie”). Thumacz wiernie odtwarza te anachronizmy, zacho-
wujac ich komiczny potencjal dzieki mozliwie dostownym ekwiwa-
lentom, takim jak ,pacnpenenenuie B npuObLUIN” CZY ,KYJIbTypHas
anmponpuarnus’. W dialogach pojawiaja sie takze liczne wyrazenia
potoczne, na przyklad w wypowiedzi Stanistawa: ,Przede wszyst-
kim jara mnie dobra nuta”, ktoére ttumacz oddaje za pomoca rownie
kolokwialnego rosyjskiego odpowiednika: ,Bo-mepBbix, s Jr00610
XOpoIllee My3Ji0”.

Poza kontrastem stylistycznym, istotnym Zrédlem humoru w se-
rialu sg gry jezykowe oparte na specyficznej strukturze wypowiedzi —
wykorzystujace tautologie, powtorzenia oraz wieloznaczno$¢ stow.
Wspo6lnym mianownikiem tych chwytéw jest mechanizm repetycji,
ktory moze przybiera¢ rézne formy: od powtorzenia tego samego
leksemu (czesto prowadzacego do gry jego wieloznacznymi odniesie-
niami), poprzez paralelizm skladniowy, az po repetycje semantyczna.
Ta ostatnia obejmuje pleonazmy i tautologie, w ktérych zestawiane
sq wyrazy o wspolnym lub bliskim rdzeniu etymologicznym, tworzac
efekt nadmiarowosci jezykowe;j.

Efekt ten w serialu 1670 bywa dodatkowo wzmacniany warstwa
wizualng, co prowadzi do powstania charakterystycznej jezykowo-wi-
zualnej formy repetycji. Komizm rodzi sie wowczas z jednoczesnego
pojawienia sie slowa i jego dostownego, obrazowego odpowiednika
w kadrze.

Pelne odtworzenie takich konstrukcji nie zawsze jest mozliwe,
jednak thumacz zdaje sie dostrzega¢ role mechanizmu powtérzenia
i rekompensuje ewentualne straty stylistyczne innymi S$rodkami.
Przykladem moze by¢ wypowiedz Bogdana z pierwszego odcinka:
»~Wole taka jedna, przestronna przestrzen”. Tautologiczny charak-
ter frazy zanika w rosyjskim tlumaczeniu: ,fI npeamnouunTaio omHy
IIPOCTPAaHHYIO KOMHaTy , gdzie gra jezykowa zostaje poSwiecona na
rzecz klarownos$ci komunikatu. W innym fragmencie tego samego
odcinka mozna jednak zauwazy¢ zabieg kompensacji. W oryginal-
nej kwestii Jana Pawla: ,Odszyfrowalem ukryta w licie informa-
cje” brak powtorzenia leksykalnego, natomiast rosyjski wariant
wprowadza pleonazm, wzmacniajagc wrazenie redundantno$ci:
»f pacmudpoBasn coobinenue, 3amudpoBanHoe B nucbMme”. Tego

| 221



ANNA PASZKOWSKA

typu rozwigzanie sugeruje, ze celem ttumacza nie jest dostowne od-
twarzanie poszczegoélnych figur, lecz zachowanie ogoblnej, nasyconej
repetycjami stylistyki dialogow — jednego z wyr6znikéw komizmu
w tej produkgcji.

Wiekszym wyzwaniem dla thumacza okazuja sie dialogi oparte na
wieloznaczno$ci stow. W wielu przypadkach udalo sie jednak zacho-
wac ich efekt humorystyczny, zwlaszcza gdy gra jezykowa bazuje na
zjawiskach uniwersalnych lub wspoélnych dla obu kultur. Przykladem
moze by¢ rozmowa miedzy Jakubem a Janem Pawlem, w ktorej ko-
mizm wynika z podwdjnego znaczenia stowa ojciec — odnoszacego sie
zarowno do rodzica, jak i do duchownego. Dwuznacznos¢ ta zostala
w pelni oddana w przekladzie rosyjskim poprzez uzycie leksemu omeu,
posiadajacego identyczne konotacje. Podobnie skutecznie odtworzono
gre opartg na frazeologizmie ,kazdy jest kowalem wlasnego losu”, kt6-
ry ma w jezyku rosyjskim swdj Scisty odpowiednik (,,kakaprii Ky3Hery
cBoeit cyap0b1”). Dzieki temu mozliwe bylo zachowanie komizmu wy-
nikajacego z doslownej interpretacji przystowia przez Jana Pawla.

Nie wszystkie gry jezykowe okazaly sie jednak mozliwe do prze-
lozenia. Dobrym przykladem jest nazwa sesji motywacyjnej ,,Adam,
Czycha na ciebie los”, ktorej komizm opiera sie na homofonii cza-
sownika czyha¢ i nazwy wsi Adamczycha. W tlumaczeniu gra ta za-
nika, a tytut sesji brzmi: ,,Amamurnxa, TBosI cyzibba pemnrena”. Thumacz
rezygnuje z niemozliwej do odtworzenia gry stow, skupiajac sie na
oddaniu sensu wypowiedzi i grozby. Komiczny wydzwiek sceny zo-
staje jednak podtrzymany dzieki innym mechanizmom — sytuacyj-
nemu (absurdalne zestawienie coachingu z realiami panszczyzny)
oraz wizualnemu (stylizowane na Sredniowiecze grafiki widoczne na
»Slajdach” w tle).

O ile jednak w tym przypadku utrata gry zostala zrekompenso-
wana przez inne mechanizmy komiczne, o tyle zdarzaja sie sytuacje,
w ktorych brak mozliwo$ci odtworzenia oryginalnej konstrukeji po-
ciaga za soba powazniejsze implikacje, naruszajac spojno$¢ powra-
cajacych motywow w calej serii. Doskonalym przykladem jest scena,
w ktorej Jan Pawel mowi o swoim sgsiedzie: ,,Ale niestety cze$¢ z na-
szych braci to skurwysyny, zwlaszcza ten dzban Andrzej, ktory znowu
kombinuje, zeby podwyzszy¢ podatki”. W chwili wypowiedzenia sto-
wa dzban, uzytego tu w potocznym, obrazliwym znaczeniu, na ekra-
nie pojawia sie pionek szachowy w ksztalcie dzbana. Zestawienie to,
oparte na doskonalym timingu i korelacji stowa z obrazem, stanowi
klasyczny przyklad humoru dwukanalowego — jednoczesnej gry je-
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zykowej i wizualnej. W przekladzie rosyjskim mechanizm ten zostal
oslabiony. W analogicznej wypowiedzi: ,, ToJIbKO BOT MHBIE U3 HAIITUX
OpaTtbeB — CyKUHBI JieTh. OCOOEHHO 3TOT TYIOTOJIOBBIM AHJUKEH,
KOTOPBIH CHOBa 3aMBIILISET MOAHATh Hajoru , thumacz zastepuje
polski leksem dzban opisowym ekwiwalentem mynozoaoebiii. Decy-
zja ta pozwala odda¢ obrazliwy ton wypowiedzi, lecz pozbawia sce-
ne wymiaru komicznego wynikajacego z polaczenia stowa i obrazu.
Utrata tego powigzania ma tez konsekwencje w kolejnym sezonie se-
rialu, w ktérym pojawienie sie dzbana jako elementu scenografii po-
nownie przywodzi Janowi Pawlowi na mysl posta¢ Andrzeja, tworzac
w ten sposdb powracajacy motyw komiczny. Zjawisko to dowodzi,
jak precyzyjnie skonstruowany i spéjny wewnetrznie jest scenariusz
serialu. Utrata gry jezykowo-wizualnej wydaje sie jednak nieuniknio-
na — jezyk rosyjski nie dysponuje jednym leksemem, ktory, podobnie
jak polski dzban (Mlodziezowe Stowo Roku 2017), aczylby znaczenie
naczynia i pejoratywne okreslenie osoby.

Dialogi w 1670 charakteryzuja sie specyficznym, dynamicznym
rytmem, a ich komizm czesto wynika z samego brzmienia wypowie-
dzi i precyzyjnie zaplanowanego timingu. Jednocze$nie te starannie
skonstruowane kwestie nasycone sg licznymi odniesieniami do zja-
wisk pozajezykowych. Wierno$¢ oryginalowi w przekladzie pozwala
tlumaczowi zachowaé znaczng cze$¢ tych aluzji, ktéore — z perspek-
tywy analizy translatorycznej — mozna podzieli¢ na dwie kategorie.

Pierwsza z nich stanowia odwolania silnie zakorzenione w pol-
skim kontekscie kulturowym: cytaty, aluzje do innych tekstow kultu-
ry (np. filmoéw), a takze znane slogany czy powiedzenia zaczerpniete
z zycia publicznego. Druga, rownie rozbudowana grupe, tworza od-
niesienia do zjawisk o charakterze globalnym, w pelni zrozumialych
dla miedzynarodowego odbiorcy. Obejmuja one zaréwno nawigzania
do powszechnie znanych wydarzen historycznych i postaci, jak i do
aktualnych, globalnych dyskurséw — na przyklad dotyczacych zmian
klimatycznych. Strategia translatorska, oparta na wiernosci i czesto
dostownosci przekladu, wpisuje sie w logike ,seriali nowego typu”.
Zaklada ona, ze odbiorca miedzynarodowy rozpozna odniesienia glo-
balne, a w przypadku elementéw lokalnych — samodzielnie poszu-
ka kontekstu w przestrzeni internetowej, w dyskusjach toczacych sie
wokot serialu poza samg platforma streamingowa. W analizowanym
serialu pojawia sie m.in. parafraza stynnego przeméwienia Winstona
Churchilla, wygloszona przez Jana Pawla do chlopow idacych na we-
sele: ,,Chlopcy! Dzi§ moge wam obiecac tylko krew, znoj, pot i lzy...”.
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Przemowienie to, rozpoznawalne w obu kulturach, stanowi przyktad
odniesienia o charakterze globalnym. Podobny wymiar ma ironicz-
na dyskusja na temat zmian klimatycznych i oddalonej o 380 lat
katastrofy. Dodajac te liczbe do tytulowego roku, otrzymujemy rok
2050 — date czesto wskazywana w $wiatowych raportach jako poten-
cjalny punkt krytyczny dla klimatu.

Tworcy serialu konsekwentnie siegaja rowniez po inne globalne
odniesienia, ktore thumacz zrecznie adaptuje do kultury docelowe;j.
Doskonalym przykladem jest scena negocjacji z Tatarami w czwar-
tym odcinku, stylizowana na teleturniej. W polskiej wersji jezykowej
pojawia sie ikoniczna fraza z programu Milionerzy: ,Czy to... twoja
ostateczna odpowiedz?”. W rosyjskiej wersji jezykowej widzimy napis
»JTO... TBOU OKOHYaTeJbHBIN oTBeT?”. Cho¢ z pozoru jest to thuma-
czenie dostlowne, w rzeczywistosci stanowi ono adaptacje kulturowa,
odwolujacg sie nie do polskiego programu, lecz do jego brytyjskie-
go pierwowzoru Who Wants to Be a Millionaire? Zaréwno polska,
jak i rosyjska fraza sa wiernymi kalkami jezykowymi oryginalnego
sformulowania ,Is that your final answer?”. Thumacz wykorzystuje
tu zjawisko charakterystyczne dla globalizacji mediow: kluczowe fra-
zy z miedzynarodowych formatow sa dostlownie przekladane na wie-
le jezykow, stajac sie uniwersalnym kodem rozpoznawczym. Dzieki
temu zabiegowi parodia pozostaje czytelna niezaleznie od znajomosci
lokalnej wersji programu, a efekt komiczny opiera sie na globalnej
rozpoznawalno$ci medialnego schematu.

Jednak to wlasnie pierwszy aspekt — transfer elementow silnie
zakorzenionych w polskiej kulturze — staje sie punktem wyjscia do
refleksji nad zasadno$cia i skuteczno$cia przyjetej strategii thumacze-
nia serialu. Ponizsza tabela prezentuje wybrane przyklady odniesien
do polskiego kontekstu kulturowego, ktére w ttumaczeniu na jezyk
rosyjski zostaly oddane w sposob literalny.

Anielko! lle razy mam powtarzac? Szlachta nie pracuje! Anenbka! Ckonbko pa3 ropoputb? LLnaxta He pabotaer!
Pyta Polak z Sandomierza. [ . .] Ksiadz Zmija. Sledczy — Cnpawwmsaet nonak. 13 Cangomupa. [...] Otey
koronny. .. 3mua. KoponeBckuii cnefosatens. . .

Tak jest jeszcze moja zona. Zofia. A, na. Ectb ewwe mos xeHa. 3odbAa.

(zesto powtarzam moim chtopom: nie gtosujesz, nie fl roBopio cBoum xononam: «He ronocyelub — He

masz prawa narzekac. MMeeLLb NPaBa XanoBaTbCA».

Rdbta co cheeta. «Jlenait 10, uTo XOUeTCA».

Nazywam sie Jan Pawet Adamczewski, a moja zyciowa Mens 308yT A4 [aBen ApamueBckmit. Lienb moeii
ambicjg jest zosta¢ najstynniejszym Janem Pawtem YKIU3HM CTaTb CaMbIM U3BeCTHBIM fiHoM asnom

w historii Polski. B uctopuu MonbLun.
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Wsp6lna cecha wszystkich przywolanych dialogéw jest bezposredni
transfer. Thumacz konsekwentnie rezygnuje z adaptacji czy ekwiwa-
lentow funkcjonalnych na rzecz doslownego przekladu, zachowuja-
cego polskie realia, nazwy wlasne i charakterystyczne konstrukcje
sktadniowe. Co wiecej, w przypadku sloganéw (,,He rosocyerms — He
HMMeelllb paBa kajioBaThes , ,Jlenai To, uto xouercs” ), thumacz de-
cyduje sie na uzycie cudzystowu. Ten zabieg typograficzny, choé nie
ujawnia zrodla cytatu, sygnalizuje rosyjskojezycznemu widzowi, ze
ma do czynienia z utarta formula, wyr6zniajac ja z potocznego rejestru
i zachecajac do odczytania jej jako potencjalnej aluzji lub maksymy.

Inaczej przedstawia sie sytuacja w przypadku aluzji intertekstu-
alnych. Cytat z kultowej komedii Mis (,,Tak jest jeszcze moja zona.
Zofia”) czy parodia serialu Ojciec Mateusz (posta¢ ksiedza Zmii;
w oryginalnym serialu w roli tytulowej wystepuje Artur Zmijewski)
pozostaja w przekladzie bez zadnego formalnego wyrdznienia. Zle-
waja sie one z reszta dialogu, przez co dla widza nieposiadajacego
wiedzy o polskiej kinematografii tracg status odniesienia intertekstu-
alnego i staja sie neutralnymi replikami. Proba wprowadzenia dodat-
kowych sygnalow kulturowych w ttumaczeniu bylaby jednak trudna
do przeprowadzenia bez naruszenia rytmu, naturalno$ci i komiczne-
go tempa wypowiedzi.

Przedstawiony sposob traktowania odniesien kulturowych wpisu-
je sie w logike odbioru ,seriali nowego typu”. Widz, ktéry Swiadomie
wybiera produkcje o tak wyraznie zarysowanym kontekscie kulturo-
wym i jest zaznajomiony z jej konwencja — na przyklad poprzez dys-
kusje w mediach spolecznos$ciowych, analizy wybranych scen — moze
wrecz oczekiwac wlasnie doslownego przekladu. Zachowanie orygi-
nalnych fraz daje mu satysfakcje z samodzielnego rozpoznania zartu,
na ktory czekal, uczestniczac tym samym w grze z tworcami.

Jednoczes$nie nalezy zauwazy¢, ze dla odbiorcy pozbawionego tej
wiedzy kontekstowej te same dialogi tracg komiczny potencjal, stajac
sie neutralnymi, a niekiedy wrecz niezrozumialymi wstawkami. Tha-
macz zatem $wiadomie zaklada aktywna postawe widza, przenoszac
na niego cze$¢ odpowiedzialno$ci za dekodowanie znaczen intertek-
stualnych.

Mechanizm ten dobrze ilustruje przyklad glownego bohatera. Wy-
powiedz Jana Pawla: ,Nazywam sie Jan Pawel Adamczewski, a moja
zyciowa ambicja jest zosta¢ najsltynniejszym Janem Pawlem w hi-
storii Polski” nalezy do najwazniejszych zartow w calej serii, gdyz
opiera sie na oczywistym skojarzeniu z papiezem Janem Pawlem II.
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W rosyjskim systemie kulturowym i jezykowym posta¢ ta znana jest
jednak pod imieniem HMoann ITaBen II. Thumacz, decydujac sie na
dostowna transkrypcje fu ITaBen, zachowuje wierno$c oryginalnemu
brzmieniu, lecz rezygnuje z uzycia formy rozpoznawalnej dla odbior-
cy rosyjskojezycznego. W rezultacie ostabia to kluczowe skojarzenie,
na ktorym opiera sie komizm sceny, a takze traci istotny element od-
niesienia do pamieci kulturowej Polakéw.

Zabieg ten mozna jednak interpretowac nie tylko jako strate se-
mantyczna, lecz takze jako §wiadomy wybor — gest zachowania lokal-
nej ,,obcoéci” i pozwolenia, by to wlasnie widz przejal role interpreta-
tora, rekonstruujac znaczenia w oparciu o wlasna wiedze i kontekst.

Przeklad audiowizualny, podobnie jak media, w ktérych funk-
cjonuje, podlega nieustannej ewolucji. Strategia wiernego transferu
kulturowego, widoczna w rosyjskim przekladzie serialu 1670, wydaje
sie Swiadoma odpowiedzig na charakterystyke ,serialu nowego typu”.
Thimacz, rezygnujac z adaptacji, okazuje zaufanie wobec kompeten-
¢ji i zaangazowania wspolczesnego widza, przyzwyczajonego do sa-
modzielnego poszukiwania kontekstow w przestrzeni internetowe;j.

Wierno$¢ oryginatowi, mozliwa dzieki nowym standardom tech-
nicznym w zakresie opracowywania napisow, pozwolila na zacho-
wanie trzech najistotniejszych cech jezykowych serialu. Po pierwsze,
utrzymano kluczowy dla humoru kontrast stylistyczny, zestawiajacy
terminologie historyczng z anachronicznym jezykiem wspolczesno-
$ci. Po drugie, w duzej mierze udalo sie oddac gry jezykowe oparte
na mechanizmie repetycji, nie upraszczajac ich struktury, co czesto
bywa konieczne w tradycyjnym przekladzie filmowym. Wreszcie, za-
chowano liczne odwolania i aluzje, ktére sprowokowaly dyskusje na
temat (nie)przettumaczalnosci produkcji.

Choc literalne potraktowanie odniesien do polskiej kultury moze
wydawa¢ sie kontrowersyjne, tlumacz stara sie je formalnie wyro6z-
nia¢ tam, gdzie to mozliwe, np. poprzez uzycie cudzystowu. Nalezy
przy tym zauwazy¢, ze wiele z tych nawigzan ma charakter global-
ny. Przyklad adaptacji cytatu z teleturnieju Milionerzy pokazuje, ze
strategia doslownosci funkcjonuje juz w miedzynarodowym obiegu
medialnym. Tlumacz 1670 nie wprowadza wiec nowej metody, lecz
Swiadomie wykorzystuje istniejaca tendencje, zaktadajac, ze widz, ro-
zumiejacy globalne kody kulturowe, samodzielnie rozpozna zart.

Rodzi to jednak pytanie o los ,widza starego typu” — odbiorcy,
ktory nie uczestniczy aktywnie w dyskusjach internetowych, a po se-
rial siega przypadkowo lub zachecony jego popularnoscig. Czy thu-
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maczenie pozbawione wyja$nien i adaptacji kulturowych nie skazuje
takiego widza na frustracje i poczucie wyobcowania, pozbawiajac go
znacznej czes$ci komizmu opartego na hermetycznych odniesieniach?
Co wiecej, jesli dla produkeji komediowej tak istotne znaczenie ma
satysfakcja z samodzielnego rozpoznania zartu, to wariant thumacze-
nia, ktory uniemozliwia to czesci widowni, stoi w pewnej w sprzecz-
nosci z samg idea gatunku.

Ewolucja mediéw i praktyk odbiorczych nie zwalnia bowiem thu-
macza z roli mediatora kultur. Przeciwnie — naklada na niego nowe
obowiazki. Swiadomoéé istnienia zréznicowanej publicznoéci — za-
rowno tej aktywnie poszukujacej, jak i tej oczekujacej bardziej bez-
posredniego komunikatu — staje sie dzi$ kluczowa. Coraz wyrazniej
widoczne tendencje w przekladzie audiowizualnym, zwlaszcza w pro-
dukcjach streamingowych, wskazuja na potrzebe dalszych badan nad
rzeczywistymi preferencjami roznych grup odbiorcoéw. Ostateczny
ksztalt przekladu pozostaje wiec wynikiem nieustannego kompro-
misu miedzy wiernoscia wobec wielowarstwowego oryginatu a wraz-
liwoscig na oczekiwania docelowego odbiorcy, kimkolwiek on jest
w nowej, hybrydowej przestrzeni medialne;j.
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