POLSKIE TOWARZYSTWO RUSYCYSTYCZNE

przeglad
rusycystyczny

2026, nr 1 (193)



KOMITET REDAKCYINY

Tadeusz Klimowicz— przewodniczacy

Franciszek Apanowicz, Petar Bunjak, Jens Herlth, Jewgienij Jabtokow, Wtadimir Klimonow, Joanna Madloch, Daria Nevskaya,
Kadisha Nurgali, Antoaneta Olteanu, Grzegorz Przebinda, Barbara Stempczyriska, Walerij Tiupa, Halina Waszkielewicz

ZESPOL REDAKCYINY

Paulina Charko-Klekot (sekretarz redakgji), Piotr Fast (redaktor naczelny), Aleksander Gadomski (adiustacja tekstéw rosyjskojezycznych),
Michat Gtuszkowski (zastepca redaktora naczelnego; dziat jezykoznawstwa), Beata Pawletko (dziat literaturoznawstwa),

Justyna Pisarska, Piotr Plichta (adiustacja tekstw anglojezycznych)

KOREKTA
Gabriela Wilk

ADRES REDAKCI

Przeglad Rusycystyczny, 41-500 Chorzow, ul. Zjednoczenia 1/11
tel. +48 604 965 737; 448 505 300 667

e-mail: prz.rus@op.pl
http://www.journals.us.edu.pl/index.php/PR

Index 371866
ISSN 0137-298X

WYDAWCY
UNIWERSYTET SLASKI
owarzystwo V’
ll)liusycygtyczne WRATOWICACH
Polskie Towarzystwo Rusycystyczne Uniwersytet Slaski

41-200 Sosnowiec
ul. Stefana Grota-Roweckiego 5/318
tel. 505 300 667, ptr.polska@gmail.com
www.peteer.pl

Instytut Literaturoznawstwa
Instytut Jezykoznawstwa
41-200 Sosnowiec
ul. Stefana Grota-Roweckiego 5



26
43
69

86

108

121

147

7

186

202

220

236

251

277

286

SPIS TRESCI

JEZYK — MEDIA —IDEOLOGIA

goscinnie pod redakja

ZANNY SEADKIEWICZ

ZANNA SEADKIEWICZ
ADAM JASKOLSKI

BORIS LANIN
ZANNA SEADKIEWICZ
ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

TATIANA KANANOWICZ

MARTA NOINSKA

AIGERIM MUSSABEKOVA
YENGLIK NURZHAKYP
BAKITGUL ZHUMAGULOVA

JUSTYNA
TYMIENIECKA-SUCHANEK

BEATA
WALIGORSKA-OLEINICZAK

KRISTINA VORONTSOVA

GRZEGORZ 0JCEWICZ

ANNA STEPNIAK

JAKUB WALCZAK

JAKUB KAPICIAK

ANNA KOSCIOLEK
BEATATROJANOWSKA

NOTY 0 AUTORACH

Stowo wstepne

Ideologem,rewolucja” w dyskursie rosyjskiej wtadzy
w latach 2012-2024)

Homo ludens: szachy jako ideologia w rosyjskiej dystopii
Dyskurs ASMR w $wietle ideologii zwolnienia spotecznego

Hashtagi i polityka w rosyjskojezycznej przestrzeni internetowej
po 2022 roku

Dyskurs platform streamingowych:
werbalny opis filmu i jego odmiany gatunkowe

Ideologiczne rekonstrukcje $wieta Kupaty w publikacjach
rodzimowiercéw w sieci spotecznosciowej VKontakte

Reprezentacja konceptu woda w utworach literatury pigknej:
doswiadczenie modelowania poznawczego

* ¥ ¥
Tatiana Goriczewa 0 innosci i podmiotowosci kobiet:
od chrzescijaiskiej teologii feministycznej do zooteologii

Rana Oksany Wasiakiny
z perspektywy materializmu ekologicznego i nekrowitalizmu

Rosyjski antywojenny rap jako odpowiedZ na wojne w Ukrainie:
tworczosc i publicystyka

Literatura rosyjskojezyczna
w przektadach Alicji Wotodzko-Butkiewicz

Wojna z perspektywy cywila. Kryptonim dla Hioba Oteksandra
Mycheda i Ostatni Swiadkowie Swiettany Aleksijewicz

La chronique scandaleuse coBpemeHHoli 3noxu”
0 krytyce Eugeniusza Oniegina w czasach Aleksandra Puszkina

Szczeros¢ wobec ciata we wspétczesnej rosyjskojezycznej poezji
feministycznej

VARIA
Profesor Adam Karol Bezwiriski (1941-2025)



26
43
69

86

108

121

147

7

186

202

220

236

251

277

286

COOEPXAHWUE
A3bIK — MEQWA — WAEONOTNA

nog pefakumeil

MAHHbBI CNADKEBUY

KAHHA CIAZIKEBIY
AIAM ACKYNbCKN

bOPUCNIAHIH
KAHHA CIAQKEBIY
ANEKCAHZPA KITUMKEBIY

TATHAHA KAHAHOBUY

MAPTA HOMHbCKA

AVTEPUM MYCCABEKOBA
EHNNK HYPXKAKbIN
BAKUTIY/Ib YMATYNOBA

t0CTbIHA
TbIMEHELIKA-CYXAHEK

b3ATA
BANUTYPCKA-ONENHNYAK
KPUCTUHA BOPOHLIOBA
PKETOX OMLIEBNY

AHHA CTEMIHAK

AIKYE BAITBYAK

AKYD KATTYNAK

AHHA KOCLIONEK
b3ATA TPOAHOBCKA

0b ABTOPAX

Bctynnenne

Wneonorema «peostioLus» B AUCKYPCE POCCHIACKOI BRACTH
B2012-2024rr.

Homo ludens: waxmatbl KaK UZeonorus B pycckoil aucTonim
[Ninckypc ACMP B cBeTe uaeonorum 3amegneqns

XeLwTeru 1 nOANTMKA B PYCCKOA3BIYHOM UHTEPHET-NPOCTPAHCTBE
nocne 2022 roga

JIMCKypC CTPUMUMHTOBbIX MNaTGOPM:
KHOQHHOTALNA 1 ee XaHPOBble Pa3HOBUAHOCTH

Vneonornyeckme peKoHCTpyKLMN Npa3aHuKa Kynanbl
poAHoBepamu B counanbHoli ceTn BKoHTakTe

PenpeseHTauMﬂ KOHLENTa 800d B XYN0XEC(TBEHHbIX
N meananpon3BeeHnAX: onblT KOTHUTUBHOTO MOZENNpoBaHNA

* ¥ ¥
TatbAHa [opuyeBa 06 HaKOBOCTY 11 CYOBEKTHOCTU XKEHLLMH:
OT XPUCTUAHCKON GEMUHICTCKOIA TEONIOTMI K 300TE0N0TIAN

Para OkcaHbl BacAKnHOI € TOUuKM 3peHns
3KO/OrMYECKOro MaTepuan3ma 1 HeKpoBuTanu3ma

Poccuiickinit aHTUBOEHHBIN P3N Kak OTBET Ha BOiiHY B YKpanHe:
TBOPYECTBO M Ny6AMLMCTUKA

PycckoAa3bluHas nuTepatypa
B nepesogax Anuuun Bonoasbko-byTkesny

BoilHa € TOUKM 3peHna rpaxaaHcKoro nnua:
[o3viroli 0na Hosa Anekcangpa Muxena
n MocnedHue ceudemesnu (BeTnaHbl Anekcnesny

,La chronique scandaleuse copemeHHoii 3noxu”
0 kpuTuke Eseerus OHezuHa B anoxy Anekcanppa MywkuHa

VickpeRHuii nopxoa K Teny
B COBPEMEHHOI PyCCKOA3bIYHOI GeMUHNCTCKON N0331K

VARIA
Mpodeccop Anam Kaponb be3sunbckn (1941-2025)



26
43
69

86

108

121

147

7

186

202

220

236

251

277

286

TABLE OF CONTENTS
LANGUAGE— MEDIA — IDEOLOGY

guest editor

ZHANNA SLADKEVICH

ZANNA SEADKIEWICZ
ADAM JASKOLSKI

BORIS LANIN
ZANNA SEADKIEWICZ
ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

TATIANA KANANOWICZ

MARTA NOINSKA

AIGERIM MUSSABEKOVA
YENGLIK NURZHAKYP
BAKITGUL ZHUMAGULOVA

JUSTYNA
TYMIENIECKA-SUCHANEK

BEATA

WALIGORSKA-OLEJNICZAK

KRISTINA VORONTSOVA

GRZEGORZ 0JCEWICZ

ANNA STEPNIAK

JAKUB WALCZAK

JAKUB KAPICIAK

ANNA KOSCIOLEK
BEATATROJANOWSKA

ABOUT THE AUTHORS

Preface

The Ideologeme of “Revolution”in the Discourse
of the Russian Authorities in the Years 2012-2024

Homo Ludens: Chess as an Ideology in Russian Dystopia
ASMR Discourse in Light of the Ideology of Slow Movement

Hashtags and Politics in the Russian-Language Internet Space
after 2022

The Discourse of Streaming Platforms:
Film Summary and Its Genre Variants

Ideological Reconstructions of the Kupala Festival by Slavic Native
Faith Practitioners on the Social Network VKontakte

Representation of Water Concept in Fiction:
Experience of Cognitive Modelling

* ¥ %
Tatiana Goricheva About the Otherness and Subjectivity
of Women: From Christian Feminist Theology to Zootheology

Oksana Vasyakina's Wound
from the Perspective of Ecological Materialism and Necrovitalism

Russian Anti-War Rap Music in Response to the War in Ukraine:
(reativity Meets Journalism

Russian-Language Literature Alicja Wotodzko-Butkiewicz's
Translations

War from a Civilian Perspective. The Language of War
by Oleksandr Mikhed and Last Witnesses by Svetlana Alexievich

,La chronique scandaleuse coBpemenHoli anoxu”. On the Literary
(riticism of Eugene Onegin in the Time of Alexandr Pushkin

Sincere Approach to the Body
in Contemporary Russophone Feminist Poetry

VARIA
Professor Adam Karol Bezwiniski (1941-2025)






PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY 2026, nr 1 (193)

DOI 10.31261/pr.22520

JEZYK — MEDIA — IDEOLOGIA

StOWO WSTEPNE

Triade ,jezyk — media — ideologia” zaproponowaliSmy jako gléwny
temat, wokot ktérego koncentrowaly sie dwudniowe obrady badaczy
z kraju i zagranicy podczas miedzynarodowej interdyscyplinarnej
konferencji naukowej zorganizowanej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Gdanskiego (23—24 czerwca 2025 roku).

W okresie dynamicznych przemian spolecznych i transformacji
geopolitycznych, ktorych swiadkami jeste$my, przestrzen komunika-
cyjna ksztaltuja narracje reprezentujace rozne, czesto konkurujace ze
soba ideologie — m.in. autorytaryzm, liberalizm, feminizm, nacjona-
lizm, anarchizm, pacyfizm, ekologizm czy fundamentalizm religijny.
Dzialania inspirowane ideologiami obejmuja nie tylko interpreta-
cje rzeczywistosci spolecznej, modelowanie postulowanej rzeczywi-
stoéci zgodnie z przyjetym Swiatopogladem czy dazenie do zmiany
istniejacej rzeczywistoSci na postulowang. Przyczyniaja sie rowniez
do powstania forow dyskusyjnych, krystalizacji okreslonych gatun-
kéw i tworzenia rozmaitych dziet sztuki literackiej, artystycznej lub
cyfrowej. W tym ujeciu zwolennicy zdrowego stylu zycia i koncepcji
slow life poprzez formy aktywnoSci cyfrowej réwniez wplywaja na
poglady i zachowania okre$lonych grup spotecznych. Staraliémy sie
podejsé do ,ideologii” szeroko i z wylaczeniem konotacji wartosciu-
jacych, wykraczajac za ramy nadane pojeciu w stynnym powiedzeniu
brytyjskiego polityka Tony’ego Benna: ,A faith is something you die
for; a doctrine is something you kill for”. Ideologie potraktowali$my
jako $wiatopoglad, wspolny fundament dla socjum, ktory implikuje
wielorakie reprezentacje semiotyczne w przestrzeni komunikacyjne;j.

Interdyscyplinarne wystapienia badaczy staly sie podstawa publi-
kacji prezentowanych w bloku tematycznym, po§wieconym konstytu-
tywnej dla komunikacji spolecznej triadzie ,jezyk — media — ideolo-
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gia”. Kazdy z prezentowanych tu tekstow przedstawia inne spojrzenie
na wspolczesng medialng przestrzen dyskursywna dotyczaca obszaru
rosyjskiego, aczkolwiek niektore teksty maja wymiar bardziej ogolny,
odnoszac sie do zagadnien aktualnych dla wielu spotecznosci jezyko-
wo-kulturowych.

Zanna Stadkiewicz
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IDEOLOGEM ,REWOLUCJA”W DYSKURSIE ROSYJSKIEJ WEADZY
W LATACH 2012-2024

THE IDEOLOGEME OF “REVOLUTION” IN THE DISCOURSE OF THE RUSSIAN AUTHORITIES IN THE YEARS 20122024

The main objective of this article is to analyse the linguistic uses of the ideologeme “revolution” in the discourse of the
Russian authorities, as well as in the media subordinate to them and the Russian Orthodox Church, which cooperates
closely with the state, in the years 2012—2024. Ideologemes play an important role in ideological discourse because they
are easy to remember and allow for an unambiguous distinction between US and THEM. The analysis showed that current-
ly, in the discourse of the Russian authorities, the ideologeme “revolution” has clearly negative connotations, which can
probably be explained by the Kremlin’s fear of a so-called “Colour Revolution”in Russia and, consequently, their efforts to
prevent the democratisation of Russia and maintain an authoritarian system of government. In the examined statements,
the concept of “revolution”is primarily associated with such concepts as destruction (destructive force), civil war, internal
conflict, social division, the collapse of statehood and the economy, chaos, loss of stability, illegality, lawlessness, and
foreign interference. In the discourse of the Russian authorities, revolution is presented as an undesirable and dangerous
phenomenon, as an inappropriate way of bringing about change.

Keywords: Russia, propaganda, ideologeme, pragmalinguistics, political discourse, discourse analisys

W czasach sowieckich wyraz ,rewolucja”, kojarzony przede wszyst-
kim z rewolucja pazdziernikowa 1917 roku, ktora pelila w ZSRR
funkcje mitu zalozycielskiego i ktérego kolejne rocznice byly gtow-
nym radzieckim $wietem, w oficjalnym dyskursie panstwowym
byt warto$ciowany pozytywnie. Jak zauwaza Irina Wiepriewa,
wchodzac w sklad zwigzku wyrazowego Beauxas Oxmsabpuckas
couuaaucmuueckasn pesoaouus wyraz ten odnosit sie do sfery pod-
niostosci i patosu'. Ideologem ,rewolucja” wykorzystywano wowczas

! 11.T. Benpesa, C1080 ,pesoatoyun”. CoyuokyabmypHsle HACMPOEHUS U CeMaH-
muueckue npeodbpazosarus, ,VI3BecTus YpasIbCKOTO rOCY/IapCTBEHHOTO YHUBED-
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jako synonim wolno$ci, wyzwolenia spod ucisku. Jednocze$nie koja-
rzone z rewolucja jako taka r6znego rodzaju akty niszczycielskie czy
akty burzenia przedstawiano wowczas jako niezbedny warunek two-
rzenia i rozwoju?. O pozytywnym wartoSciowaniu wyrazu ,rewolucja”
w Rosji w okresie radzieckim Swiadcza miedzy innymi jego definicje
przytaczane w opracowanych wowczas stownikach i encyklopediach.
Oto przyklad:

PeBoJtionys — KOPEHHOH IEPEBOPOT B PA3BUTHH IIPOM3BOIUTEIBHBIX CHJI U IIPO-
M3BOZICTBEHHBIX OTHOIIIEHUI, IIEPEIOMHBIH, IIOBOPOTHBIH IEPUOJ, B JKU3HU 00-
IIIECTBA, O3HAYAIOINN HACUIBCTBEHHOE HU3BEPKEHNE OT)KHUBIIETO OOIIECTBEH-
HOTO CTPOS M YTBEpXK/IeHHe HOBOTO, IIPOTPECCUBHOIO OOIECTBEHHOTO CTPOS,
3aBOEBaHUE TOCY/JADCTBEHHOH BJIACTH II€PEIOBBIM, IPOTPECCUBHBIM KJIACCOM,
HCIIOJIB3YIOLINM €€ /I JaJIbHEHIIIero PasBUTUA OOILIECTBA, I/ PEBOJIIOIIMOH-
HBIX Ipeo0pa3oBaHU3.

Natomiast od czasoéw pieriestrojki mozna zaobserwowac¢ ambiwa-
lentny stosunek rosyjskich wladz i spoleczenistwa do wspomnianego
pojecia, jak réwniez do kojarzonych z nim wydarzen historycznych.
Jak wiadomo, w okresie transformacji ustrojowej miatla w Rosji miej-
sce gwaltowna ideologiczna rewizja. W oficjalnym dyskursie poczatku
lat 90. XX wieku o niemal wszystkim, co bylo ,,poprzednie” (czyli ra-
dzieckie), wypowiadano sie nieprzychylnie. W konsekwencji kojarzo-
ny z sowiecka rzeczywistos$cig ideologem ,rewolucja” rowniez zaczeto
warto$ciowac jednoznacznie negatywnie. Olga Malinowa podkresla,
ze na poczatku lat 9o. XX wieku w narracji nowej rosyjskiej wladzy
widoczna byla strategia polegajaca na caltkowitej negacji sowieckich
idei i warto$ci:

CobpITHSA 1917 T. B OQUIMATIBHOM JIUCKYPCE 1990-X IT. OBLIN ITOABEPTHYTHI pa-
JIUKaJIBHOU IepeorieHKe. To, YTO B COBETCKOE BPEMs HHTEPIPETHPOBAIOCH KAK
HMCTOPUYECKUI PBIBOK, TO3BOJUBIINKA Poccuu cTath jumepoM mporpecca (mo
KOMMYHHCTHYECKOH BEPCHH), CTAJI0 pacCMaTpPUBAThCsA Kak KartacTpoda, mpe-

pBaBIas ,HOPMAaJIBHBIM IyTh Pa3BUTUs CTpaHbl. JleicTBus pedopMaToOpoB
[IPe/ICTaBJISUIICH KaK BOB0OHOBJIEHIE IEMOKPATHUECKOTO [IPOEKTA, IIPEPBAHHO-
ro OKTS6GPBCKOM PEBOTIOIUEN.

cutera. Cepus 2: 'ymanuTapHble HaykKu~ 2007, 0t 49, s. 298, https://elar.urfu.ru/
bitstream/10995/22993/1/iurg-2007-49-29.pdf (02.09.2025).

2 Tamze.

3 B.A. Beemenckuii (red.), Foavwasn cogemckasn sHyuxaonedus, t. 36, byka, Mock-
Ba 1955, S. 672.

4 0.10. ManuHoBa, ,,Okmabpuvckuil nepesopom” uau ,,Beauxas poccutickas pego-
noyus”? ITepeocmvicaerue ,muga ocnosarus” CCCP 8 noaumuueckom ouckypce
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Z kolei w okresie rzadéw Wladimira Putina w oficjalnej rosyjskiej
narracji mozna zaobserwowac niejednoznaczny stosunek do okresu
radzieckiego. Z jednej strony rosyjskie wladze czesto odwoluja sie do
radzieckiej przeszloSci, zwracajac uwage na potege rosyjskiej pan-
stwowo$ci w tym okresie, na przeprowadzona woéwczas moderni-
zacje Rosji, jej rozwdj gospodarczy, militarny, sukcesy i znaczenie
na arenie miedzynarodowej. Niemniej sam przewr6t pazdzierni-
kowy obecnie jest oceniany przez rosyjskie wladze negatywnie, co,
jak sadze, nalezy wigzac przede wszystkim z jej biezacymi interesami
politycznymi i wyzwaniami na arenie wewnetrznej, mianowicie z ro-
sngcym niezadowoleniem spolecznym (o ktorym $wiadcza liczne de-
monstracje antyrzadowe organizowane w Rosji od 2011 roku), lekiem
Kremla przed tzw. kolorowa rewolucja, a co za tym idzie konieczno-
$cig zapobiezenia demokratyzacji Rosji i utrzymania autorytarnego
systemu wladzy.

Lew Gudkow, dyrektor Centrum Analitycznego Jurija Lewady,
zauwaza, ze gtbwna przyczyna negatywnej oceny rewolucji pazdzier-
nikowej ze strony putinowskiej administracji jest jej lek przed tym,
ze sama zostanie odsunieta od wladzy poprzez rewolucjes. Na lek ro-
syjskiej elity politycznej przed utratag wladzy uwage zwraca rowniez
Maria Domanska:

Ugruntowal sie poglad, ze demontaz tradycyjnego dla Rosji modelu autorytar-
nego (w duchu Gorbaczowa czy Jelcyna) skutkuje $miertelnym zagrozeniem dla
zywotnych interesow waskiej elity. PrzeSwiadczenie to poglebia specyfika rezimu
putinowskiego, ktéry — jako znacznie bardziej spersonalizowany i mniej zinsty-
tucjonalizowany niz sowiecki — jest z natury bardziej podatny na wstrzasy. Tym
samym dazenie do pelnej kontroli nad sytuacja wewnetrzna w celu niedopuszcze-
nia do kolejnej ,,smuty” stalo sie idée fixe pokolenia sprawujacego wladze®.

Mozna zatem powiedzie¢, ze pojecie ,rewolucja”, a co za tym idzie
takze oznaczajace je wyrazenia jezykowe ulegly w rosyjskim dyskursie
politycznym silnej aksjologizacji i ideologizacji. W zwiagzku z powyz-

nocmcosemcxkotil Poccuu, w: A.A. Baprymsan, C.T. Wnbunackasa, M. M. ®egoposa
(red.), Pesoaroyus kax xoHyenm u cobbimue, 000 ,IINYMuHJI”, MockBa 2015,
S. 154, https://iphras.ru/uplfile/root/biblio/Revolution_2015.pdf (04.09.2025).

5 100-nemue pegooyuu, https://www.levada.ru/2017/11/14/100-letie-revolyutsii/
(29.08.2025).

¢ M. Domarnska, J. Rogoza, Naprzod, w przesztosé! Rosyjska polityka historyczna
w stuzbie ,wiecznego” autorytaryzmu, Osrodek Studiow Wschodnich im. M. Kar-
pia, Warszawa 2021, s. 13, https://www.osw.waw.pl/sites/default/files/Raport-
OSW_ Naprzod-w-przeszlosc_net.pdf (04.09.2025).

11
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szym ciekawym i godnym uwagi zagadnieniem wydaje sie funkcjo-
nowanie ideologemu ,rewolucja” w rosyjskim dyskursie publicznym
w warunkach tzw. konserwatywnego zwrotu w polityce wewnetrznej
i zagranicznej Rosji, ktéry mial miejsce w 2012 roku i ktorego glow-
nym celem byla budowa dojrzalego autorytaryzmu, walka z opozycja
wewnetrzng, niedopuszczenie do demokratyzacji Rosji’. W niniej-
szym artykule skupie sie na analizie uzy¢ jezykowych reprezentacji
ideologemu ,rewolucja” w dyskursie rosyjskiej wladzy, jak rowniez
podporzadkowanych jej medidow i $cisle wspolpracujacego z pan-
stwem Rosyjskij Cerkwii Prawostawnej w latach 2012—2024 w kon-
tekScie tzw. rewolucji godnosci (Euromajdanu) w Ukrainie, a takze
w kontekscie aktywnosSci opozycji wewnetrznej w dzisiejszej Rosji.
Glowna metoda badawcza zastosowang w niniejszej pracy jest me-
toda pragmalingwistyczna, polegajaca na analizie kontekstow uzycia
jezykowych reprezentacji ideologemu ,rewolucja”, jego kolokacji,
kontekstoéw uzycia (w tym wartoSciowania) jego antonimoéw itd. Ma-
terial empiryczny stanowi ok. 70 wypowiedzi przedstawicieli rosyj-
skiej wladzy, prorzadowych rosyjskich mediéw i os6b zwigzanych
z Rosyjska Cerkwia Prawostawna.

Jak juz wspominatem, pojecie ,rewolucja” w dyskursie rosyjskiej
wladzy pelni funkcje ideologemu. Warto zatem wyjasnic, jak nalezy
rozumie¢ samo to pojecie. W literaturze przedmiotu sformulowano
bardzo wiele mniej lub bardziej r6zniacych sie od siebie jego definicji®,

7 Bardziej szczegotowo o tzw. konserwatywnym zwrocie w polityce Kremla patrz
m.in. J. Doroszczyk, Rosyjski konserwatyzm jako narzedzie rosyjskiej polityki
ideologicznej w Europie Zachodniej, ,Chorzowskie Studia Polityczne” 2018, nr 15,
s. 295—315, https://journals.indexcopernicus.com/api/file/viewByFileld/691543.
pdf (04.09.2025); A. Jaskolski, Antyrzqdowe protesty w Rosji oczami rosyjskich
wladz i kremlowskich mediéw, ,Przeglad Rusycystyczny” 2018, nr 4 (164),
s.59-72; W. Rodkiewicz, J. Rogoza, Potiomkinowski konserwatyzm. Ideologiczne
narzedzie Kremla, Os$rodek Studiéw Wschodnich im. M. Karpia, Warszawa
2015, https://www.osw.waw.pl/sites/default/files/pw_48_pl_potiomkinowski_
konserwatyzm_o0.pdf (04.01.2025); W. Sitarz, Rewolucja tradycji. Zwrot kon-
serwatywny jako strategia Kremla w polityce wewnetrznej i zagranicznej,
»Wschodnioznawstwo” 2016, t. 10, s. 257—270.

Szczegblowo na temat istniejacych w literaturze przedmiotu definicji terminu
sideologem” patrz m.in. P. Zemszal, Ideologem w dyskursie ideologicznym,
w: I. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Poprawa (red.), Ideologie w stowachiobrazach,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2008, s. 83—87; P. Zemszal,
Wartosciowanie uniwersalne i ideologiczne — pojecie 1 rola ideologemu na
przykladzie wybranych nominacji dotyczqcych Stalina w sowieckim dyskursie
ideologicznym, ,Etnolingwistyka” 2014, nr 26, s. 45—56, https://journals.umcs.
pl/et/article/view/171/168 (07.09.2025); P. Zemszal, Kultura — ideologia —
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ogranicze sie wiec do przytoczenia jednej z nich, mianowicie defini-
¢ji autorstwa Jeleny Malyszewej, gdyz wydaje mi sie ona optymalna.
Pod pojeciem ,ideologem” Malyszewa rozumie jednostke poziomu
kognitywnego, swego rodzaju wielopoziomowy koncept, w ktorego
strukturze (jadrze lub na peryferiach) sa aktualizowane ideologicznie
zorientowane cechy konceptualne, obejmujace zbiorowe, czesto ste-
reotypowe lub nawet zmitologizowane wyobrazenia uzytkownikéw
jezyka na temat wladzy, panstwa, narodu, spoteczenstwa obywatel-
skiego, instytucji politycznych i ideologicznych®.

Ideologem, w przeciwienstwie do konceptu, nie ma $cisle zdefinio-
wanego (ograniczonego) znaczenia. Znaczenia te zmieniajq sie w za-
lezno$ci od wielu czynnikow pozajezykowych, np. orientacji ideolo-
gicznej nadawcy, koniunktury politycznej itd. Jak zauwaza Aleksandr
Puszkow, ideologem zawsze jest nacechowany emocjonalnie czy tez
aksjologicznie, a jego celowe uzycie moze by¢ skutecznym Srodkiem
ksztaltujacym Swiadomoé¢ (a moze pod$wiadomo$é) masowa, gdyz
jednostka ta jest latwa do zapamietania i tworzy u odbiorcy wrazenie
zrozumienia'. Charakterystyczna cecha ideologemow jest wielokrot-
na zmiana znaczenia, tadunku aksjologicznego i ich wyj$ciowa roz-
myto$¢ oraz niedookreslono$¢ semantyczna. Mozna zatem stwier-
dzi¢, ze ideologemy z zalozenia sg nieprecyzyjne, a ich zadaniem jest
nie tyle oznaczanie, ile przede wszystkim warto$ciowanie. Piotr Ze-
mszal zauwaza, ze nacechowanie aksjologiczne realizacji ideologemu
zalezy od szeroko pojetego kontekstu oraz $§wiatopogladowej przyna-
leznosci nadawcy i ze w zwigzku z tym pozytywne badz negatywne
nacechowanie realizacji zaleze¢ bedzie od tego, w czyjej wypowiedzi
bedzie ona wystepowaé®2. Badacz proponuje nastepujaca procedure
identyfikacji ideologemu:

metafora. Metaforyczne dychotomie zwiqzane z kategoriami SWOICH i OB-
CYCH w ideologicznym subdyskursie o kulturze w ZSRR w latach 1953-1957,
Wydawnictwo UMK, Torun 2018, s. 89—102.

9 E.T. Masbiiesa, H0eo102ema Kak AUH280KOSHUMUBHDLU (feHoMeH: onpedeneHue
u xaaccuguxayus, ,IlomuTHueckas JUHTBUCTUKA® 2009, nr 4 (30), s. 35,
https://cyberleninka.ru/article/n/ideologema-kak-lingvokognitivnyy-fenomen-
opredelenie-i-klassifikatsiya/viewer (04.09.2025).

10 A A. Ilymkos, Hoeonozemvt ,ModepHuzayus” u ,uHHosayus”, Kaxk cpedocmeo
apmukyasyuu 06paza noaumu4eckoz2o audepda, ,IKOHOMUYECKHE U TyMaHU-
TapHble HAyKu~ 2013, nr 7 (258), s. 3, https://www.elibrary.ru/item.asp?id=2030-
3745 (11.09.2025).

1 Tamze.

12 P, Zemszal, Warto$ciowanie uniwersalne..., s. 52.
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Przeprowadzenie testu polegajacego na poréwnaniu dwdch aksjologicznie prze-
ciwstawnych realizacji danego pojecia w wypowiedziach nadawcoéw wyznajacych
antagonistyczne §wiatopoglady pozwala na identyfikacje badanej jednostki jako
relewantnej dla okreslonej ideologii [...]®.

A zatem funkcje ideologemow w dyskursie tego czy innego obozu ide-
ologicznego pelnia jednostki oznaczajace idee, zjawiska, wydarzenia
itd., ktore sa zwigzane z szeroko rozumianym zyciem spoleczno-poli-
tycznym i do ktérych nadawca ma okreslony stosunek aksjologiczny
(zwolennik/przeciwnik), podczas gdy oponent ideologiczny (lub co
najmniej jeden z nich, jesli jest ich wielu) ma wobec nich przeciw-
stawny stosunek. Jednostki te shuza do identyfikacji i charakterystyki
wlasnego (wartoSciowane pozytywnie) lub opozycyjnego (warto$cio-
wane negatywnie) obozu ideologicznego.

Jak sie jednak wydaje, to, czy dane wyrazenie jezykowe pehni
w konkretnym tekscie funkcje ideologemu — z uwagi na nieprecyzyj-
ne i bardzo rozmyte kryteria ich identyfikacji — zalezy ostatecznie od
arbitralnej, subiektywnej, intuicyjnej decyzji badacza. Podobnie jest
roOwniez w niniejszym artykule, gdyz ponizej przytaczam takie uzycia
leksemu ,,rewolucja” oraz jego derywatow, o ktérych sam uznalem,
ze w analizowanych wypowiedziach sa jezykowymi reprezentacjami
badanego ideologemu.

Warto tez wyjaséni¢, jak w niniejszej pracy nalezy rozumieé pojecie
~dyskurs”. W literaturze przedmiotu najczesciej pod pojeciem tym
rozumie sie ciag zachowan jezykowych, ktérym towarzyszy identycz-
na sytuacja komunikacyjna, wlgczajaca typ nadawcy, typ odbiorcy,
typ kontaktu (m.in. relacje spoleczne miedzy nadawca a odbiorcg wy-
nikajace z ich rél spolecznych, rownorzednos¢ rol komunikacyjnych
lub jej brak, bardziej lub mniej instytucjonalny charakter tychze rol,
bezposrednio$é lub posrednio$é kontaktu, jedno- badZz dwukierun-
kowo$¢ komunikacji), temat i cel komunikatu'4. Dyskurs laczy w so-
bie caloksztalt konkretnych wypowiedzi oraz czynnikéw pozajezyko-
wych, ktore determinuja posta¢ danej wypowiedzi, a wiec okre$long
sytuacje uzycia oraz uczestnikow wymiany komunikacyjnej. W ujeciu
Tamary Gonczarowej dyskurs to jezykowa dzialalno$¢, ograniczona

13 Tamze, S. 53.

4 Por. A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa, PWN, Warszawa
1998, s. 19; S. Grabias, Jezyk w zachowaniach spolecznych, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 1994, s. 231; E. Laskowska, Dyskurs parlamentarny w ujeciu
komunikacyjnym, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. K. Wielkiego, Byd-
gOSZCZ 2004, S. 14.
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pewnymi ramami: sfera funkcjonowania, sposobami zachowania je-
zykowego, tematyka itd.’®> Dyskurs mozna tez okresli¢ jako pewien
typ komunikacji, tzn. chodzi tutaj nie tylko o konkretne wypowiedzi,
powiazane tematem oraz sytuacja uzycia, ale takze pewne modele
zachowania jezykowego, jak na przyklad wybor odpowiednich $rod-
kow jezykowych do realizacji okre$lonych celéw komunikacyjnych
w danej sytuacji*®. Na bardziej zlozong strukture dyskursu, ktéry nie
jest jedynie sumg wypowiedzi (tekstéw) ograniczonych konkretna,
powtarzalng sytuacja komunikacyjna uwage zwraca Waldemar Cza-
chur:

[...] dyskursy, rozumiane jako konkurujace ze sobg debaty spoteczne na tematy
bardziej lub mniej istotne dla wybranego spoleczenstwa, staja sie kluczowymi
operacjami dla spolecznie wytworzonej komunikacji oraz organizacji wiedzy
i tworzenia sie sensow zbiorowych [...] Dyskurs, podobnie jak jezyk, jest zatem
wszechobecny i caloSciowy. Manifestuje sie jako proces i wytwor jednocze$nie
w wymiarze znaczen i senséw zbiorowych, a te wytwarzane (zmieniane i stabili-
zowane) s ciagle w debatach w przestrzeni publicznej. Dlatego dyskurs postrze-
gam jako sposob uzycia jezyka, konglomerat odwolujacych sie do siebie réznych
praktyk jezykowych i multimodalnych.

Przyjrzyjmy sie teraz slownikowym definicjom leksemu peBo-
awnusa. W stlowniku Ozegowa wyr6zniono dwa znaczenia tego wy-
razu:

1. KopeHHO# TIepeBOpOT B KU3HHU OOIIECTBA, K-PhIH IPUBOAUT K JIUKBUAAIINH
MIPEIIECTBYIONIETO OOIIECTBEHHOTO U MOJUTHYECKOTO CTPOSA U YCTAHOBJIEHUIO
HOBOM BJIACTH.

2. KopeHHO# TIepeBOPOT, PE3KUN CKAaYKOOOPa3HbIN MEPEX0 OT OFHOTO Kaue-
CTBEHHOTO COCTOSTHUS K ZIPyroMy S,

Autorzy stownika Uszakowa réwniez przytaczaja dwa znaczenia lek-
semu peBoawnus i eksplikuja je w nastepujacy sposob:

HepeBopOT B O6HleCTB€HHO-1'IOJ'[I/ITI/I‘IeCKI/IX OTHOIIEHUAX, COBepHIaeMbIﬁ Ha-
CHUJIbCTBEHHBIM IIyTEM U HpI/IBOI[HI_L[I/II‘/JI K riepexony FocyﬂapCTBeHHOfI BJIaCTHU OT

5 T. Goncharova, JluHegucmuuecku OpueHmMuposaHHvle Memoobl UCCAe008AHUS
noaumuuveckoeo ouckypca, ,,Linguistica Bidgostiana” 2009, vol. 6, s. 51-63.

1 A, Jaskolski, Dyskurs polityczny w Rosji. Analiza pragmalingwistyczna,
Towarzystwo Naukowe w Toruniu, Torun 2014, s. 14.

7 W. Czachur, Lingwistyka dyskursu jako integrujqcy program badawczy, Oficyna
Wydawnicza ATUT, Wroclaw 2020, s. 11.

8 C.U. Oxeros, H. 0. IlIsenosa (red.), Toaxoswlil cro8aps pycckozo a3vika, A36y-
KOBHHK, MockBa 2010, s. 672.
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TOCIIOZICTBYIOIIETO KyIacca K IPYroMy, OOIecTBeHHO-TIepeIoBOMY Kiiaccy. Besn-
Kasi IpoJieTapckas peBostonus [...] // nepeH. KopeHHOI mepeBOpOT B KAKOH-HU-
Oyzb 061aCTH 3HAHUS, UCKYCCTBA. PeBosonys B TeaTpe. 9TO OTKPBITHE IIPOU3-
BeJIO PEBOJIIOLIMIO B TeXHUKe. Ky/IbTypHas peBoIonua’.

Sposrod stownikow jezyka rosyjskiego, do ktorych dotarlem, naj-
bardziej szczegblowo znaczenie interesujacego nas leksemu opisano
w stowniku Jefriemowej:

Pesomonus I

6I)ICTpoe nu FJIy6OKO€ HU3MEHEHHE OCHOBHBIX YCTOEB ITIOJITUTUYECKOT 0, COLTUAJIBHO-
'O U KyJITYPHOT'O HIOPSI/IKA, BEJIUKOE IIOTPSICEHE, TPOUCXO/ISIIEE B TOM CIIyUae,
€CJIX APYToro BBIXOAA U3 CONUAJIBHBIX U IMOJTUTHYECKUX HpOTI/IBope‘{I/Iﬁ o6111e—
CTBY HE OCTaBJIEHO; KOPEHHOM IIEPEBOPOT, O3HAYAIOIIUN HU3BEPKEHUE OTKUB-
IIIET0 U YTBEPKIEHNE HOBOTO, IIPOTPECCUBHOTO OOIIECTBEHHOTO CTPOSI.
Pesomonus I1

IyOOKOe KayecTBEHHOe INpeoOpa3oBaHUE B KaKOU-IHO0 00J1acTH, Beayllee
K KOPEHHOMY OOHOBJIEHUIO U YCOBEPIIIEHCTBOBAHUIO UeT0-I1160%°.

A zatem w slownikach jezyka rosyjskiego wyr6znia sie najczesciej
dwa zwigzane ze soba, czyli niehomonimiczne, znaczenia leksemu
peBoaIus i wymienia sie takie cechy oznaczanego przezen poje-
cia, jak ‘gruntowna, caltkowita zmiana jakosSci czego$’, ‘zmiana ustroju
spolecznego, politycznego itd.’, ‘zmiana wladzy’, ‘gwaltowny, niecia-
gly, skokowy charakter zmiany’. Fakultatywnie w eksplikacjach 1. zna-
czenia badanego leksemu zwraca sie rowniez uwage na bezprawny,
nielegalny charakter dokonywania wspomnianej gruntownej zmia-
ny. Z uwagi na to, ze tylko pierwsze sposrdd dwoch znaczen leksemu
peBoawiiusa notowanych przez powyzsze stowniki dotyczy szeroko
rozumianej sfery spoleczno-politycznej, a zatem czesto rowniez ide-
ologicznej, w niniejszym artykule skupimy sie przede wszystkim na
analizie uzy¢ badanego wyrazu wlaénie w tym znaczeniu.

Po pierwsze, gdy w badanych wypowiedziach mamy do czynienia
Zwyrazem p eBOJIIO U A W zZnaczeniu ‘KOpeHHOH IMepeBOPOT BO BCeH
COIIMAJIBHO-9KOHOMUYECKOU CTPYKType OOIIecTBa, MPUBOAAIINI
K CMeHe 00IIeCTBEHHOTO CTPost, wystepuje on w konstatacjach o ogdl-

¥ NI.H. YmakoB (red.), Toaxoewlll carosapsv pycckozo a3vika, TocymapcTBeHHOE
M3/1aTeJIbCTBO WHOCTPAHHBIX M HAI[MOHAJIBHBIX cIoBaped, MockBa 1935—1940,
https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1007378 (05.09.2025).

20 T.@. Ebpemosna (red.), Hogblil carosaps pycckozo a3vika. Toakoe80-cn1080006pa-
308amenvHblil, Pycckuii s3p1k, MockBa 2000, https://dic.academic.ru/dic.nsf/
efremova/237642/%D0%A0%D0%B5%D0%B2%D0o%BE%D0%BB%D1%8E-
%D1%86%D0%B8%D1%8F (09.09.2025).
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nej strukturze semantycznej ‘rewolucja jest czym$ niepozadanym,
niepotrzebnym, szkodliwym, czyms, przed czym nalezy sie chroni¢’
lub w wypowiedziach, w ktorych ta tre$¢ jest wyrazona w sposéb im-

plicytny, np.

(1) 4 Bcerma mymast: 4TO 3TO TAKOE — PEBOJIOIMA? ITO KOIZA HET CEPEIUHBL.
ThI IPOCTO ,,U€PHBIA~ WJIH ,,0€JIbIi”, APYT WIK Bpar. YIacu TOCHOAb OT
peBononuu. Ho Kak TOJIBKO Mbl HAUMHAEM JKUTH JIyUIIle, TO TOSIBJISET-
cd, K npumepy, bosotHasa miomazns. Pocenro nbitaroresa packadarb. Ho 3a-
yeM HaMm XxoauTh mo Gappukamam?” (S. Charitonow, https://tula.aif.ru/
politic/relations/hvatit_revolyuciy_v_2017_godu_ispolnyaetsya_100_let__
oktyabrskoy_revolyucii).

(2) 3mech cobpanuch MpePUHUMATENH, JIFO/IU, KOTOPbIE 3aHUMAIOTCS SKOHO-
MUKOH, JIIOAY PAIHOHAIbHBIE, TIO3TOMY B IIPE/IJIOMKEHMSAX HET HUYETO CBEPX-
PEBOJIIOIMOHHOTO, IOTOMY YTO HAM PEBOJIOIMH BOOOIE He HYKHBI,
MBI CBOH JINMUT y2Ke ucuepnanud B mpouwiom crosetuu (D. Miedwiediew,
https://www.currenttime.tv/a/27811670.html).

(3) Tonpko MOAABIsIIONIEE OOJIBIITUHCTBO rPask/iaH Poccuu BPs K XOTSAT PEBO-
JIOIUOHHBIX TlepeMeH. MBI YK€ ChITHl 3THMHU peBosonusmMu B XX
BEKE UM YK€ HaeJUCh STUMH PEBOJJIIOIMOHHBIMU U3MEHEHUSAMU
nake B HoBedmelt ncropuu (W. Putin, https://tass.ru/politika/5691921).

(4) 91 mpuMepsl HAllEH MCTOPUU IO3BOJISIOT HAM YTBEPIKAATh: PEBOJIIO-
nqus — NyTh He BHIXOJA U3 KPU3HCA, a IYTh HA ycyrybyseHue
9TOTO0 Kpu3auca. Hu omHa peBOJIONHUs HE CTOWIA TOTO YPOHA, KOTOPBIH
OHa HaHecsa yeaoBeyeckoMy moreHiuany (W. Putin, http://www.kremlin.
ru/events/president/transcripts/66975).

Gdy leksem peBonwnusa wbadanych wypowiedziach pei funkcje
podmiotu, to w funkcji orzeczenia oznaczajacego wtasciwos$¢ przypi-
sywang podmiotowi wystepuja wyrazenia jezykowe oznaczajace ta-
kie negatywnie oceniane pojecia, jak: tragedia, upadek gospodarczy,
upadek panstwowosci, destrukcyjny charakter, zbrodnia, oszustwo,
wojna domowa, rozlam spoleczenstwa, np.

(5) OxTs10pBCKast PEBOJIIOIUA 1917 TOAA ABJIAETCS IPUMEPOM Pa3pylleH s
OCHOB 9KOHOMUKHU U yTpaThl 9KOHOoMuUUYeckoro pocra (D. Mied-
wiediew, https://news.rambler.ru/politics/34867227-medvedev-rasskazal-
o-posledstviyah-oktyabrskoy-revolyutsii—1917-goda/).

(6) JIrobast peBOIONUSA —ATOTIpeCTynaeHue U MomeHHuYecTBO! (P. Tol-
stoj, https://kolokolrussia.ru/politika/stoletie-revolucii-v-rossii--prazd-
novat-ili-skorbet).

(7) TpyHO OTPHUIIATE TO, UTO PEBOJIIOIUA CTAJIA TP aTe U e i . BparoyouiicTeeH-
Hasl IPaXKJaHCKas BOWHA, TU0e/Ib U U3THAHKME MUJUIMOHOB JIOZIEH, OrPOM-
HbIe TIOTEPH B [IyXOBHOH U X03siicTBeHHOH cdepe (patriarcha Cyryl, https://
pravoslavie.ru/107693.html).

(8) MuI BuguMm, kak CIIIA v BeqOMBINM MMM 3alaHbIA aJbsSHC IBITAIOTCS JIIO-
OBIMU CPE/ICTBAMHU COXPAHUTD JJOMUHUPYIOIIHE TIO3UIUY WU, ECJIU UCIIOJIb-


file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
https://kolokolrussia.ru/politika/stoletie-revolucii-v-rossii--prazdnovat-ili-skorbet
https://kolokolrussia.ru/politika/stoletie-revolucii-v-rossii--prazdnovat-ili-skorbet
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 

ADAM JASKOLSKI

30BaTh AMEPUKAHCKYIO JIEKCUKY, 00ECTIEUUTH CBOE ,,[JI00aTbHOE JIUIEPCTBO .
B xon unyT camble pa3Hble METOZBI /IaBJIEHUsI, SKOHOMUYECKUE CAHKI[UH,
a TO U MpsMAas CWIOBAsS MHTEPBEHIUA. BeayTcs mupokoMaciiTabHble WH-
dbopmarnmonnsle BoWHBI. OTpabGOTaHBI TEXHOJIOTHMHM HEKOHCTUTYI[MOHHOU
CMeHBI PEXKUMOB IIyTEM OCYIIIECTBJIEHHUS ,,[[BETHBIX peBostonuii”. IIpu aTom
JUIST HAPOZIOB, SIBJISIONIUXCS O0BEKTAMH TAKHUX JIEHCTBUH, TeMOKPATHIECKIE
PEeBOJIIOLINK OKAa3bIBAIOTCSA pa3pymuTteabHsMu (S. Lawrow, https://
www.mid.ru/ru/foreign_policy/news/1523653/).

(9) Be3 comHeHuUs1, PEBOJIONHS 1917 T. U TTOCIeAoBaBIast ['paxaaHcKas BOWHA
OBLIH TSI2KeJIeH el Tpareguel s Hamero Hapoaa. OZHAKO Tpareiu-
sAMu ObLTH U Bee Jpyrue pesosronuu (S. Eawrow, https://www.mid.ru/ru/
detail-material-page/1555996/).

W konstatacjach o ogoblnej strukturze semantycznej ‘skutkiem rewo-
lucji jest co§’ lub ‘zjawiskiem towarzyszacym rewolucji jest co$’ miej-
sce argumentu zajmuja jednostki i polaczenia jednostek leksykalnych
oznaczajjce negatywnie oceniane stany rzeczy, takie jak upadek pan-
stwowosci, §mier¢ wielu ludzi, upadek gospodarki, np.
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(10) Pa3Be Hemb3d OBUIO Pa3BUBATHCS HE YepeE3 PEBOJIIONMIO, a IO HBOJIIOIHU-
OHHOMY IIyTH, He I[eHOH pa3pyIIeHUsI rocylapcTBeHHOCTU U Oec-
MOIIaZHOTO CJIOMa MUJIJIMOHOB UeJIOBeUEeCKUX cyzeb, a myreMm
MTOCTETIEHHOT0, MTOCIE0BaTEIbHOTO ABsKeHus Buepen? (W. Putin, http://
www.kremlin.ru/events/president/transcripts/55882).

(11) Orta peBOIIOIUA — OYEBUIHBIN IPUMED TOTO, KaK C yTPATOH CTAOUIILHOCTH
OBUIM 10 CyTH Pa3PyUIEHBl OCHOBBI 3KOHOMUKHU U HA JOJITHE IO/
yTpadueHbl MEPCHEKTUBH HKOHOMHUecKoro pocrta (D. Mied-
wiediew, https://regnum.ru/news/2187101).

(12) TpysHO oTpHIATH TO, YTO PEBOJIIONUA CTaja Tparegueid. Bpatoy6uii-
CTBeHHas TpakJaHCcKas BoHHAa, rubesb U M3THAHUE MUJIJIU-
OHOB JII0/Ied, OTPOMHBIE IIOTEPU B AYXOBHOU M XO3ANUCTBEH-
HO#M cdepe (patriarcha Cyryl, http://www.hram-ks.ru/Predstoyatel/
PatrPropsaogcd32c6ect.php).

(13) BepHee, HaBepHOE, MBI IPHOOPEI UMMYHUTET MPOTUB peBostonui. I1o-
TOMY YTO BCe TO, UTO ceiiuac 3amas IeJIaeT Ha MOCTCOBETCKOM ITPOCTPAHCTBE,
9TO TOTOBUT peBostonuu. MozkeT ObITh, 3TO Halla 6efja, HO YK TOYHO He
Hama BUHA. MBI caMU IIepeXUIN He OJJHY PEBOJIIOINI0, C OTPOMHOU Ije-
HOW 4YeJOBEUECKHUX KUBHEW, pa3pyUIeHHBIX TOPOJOB U CeJI,
U ZIpyTUM He jkejiaeM, u cebe He xotum (S. Lawrow, https://dialogorg.ru/
news/171412-cbecnywuwhjcenchdnenc/).

(14) Cro ¢ HebopIMM JIeT Hazaz, Poccuss 0ObEKTUBHO, B TOM YHCJIE U B CBA3ZHU
¢ uaymel torya [IepBoil MUPOBON BOWHOM, IepelKMBajia Cepbe3HBbIE MPO-
6s1eMbI, HO He 0OJIbIIE, YUeM JPYTHUE CTPAHbI, 4, MOKET OBbITh, /]a’Ke U B MEHb-
urem macurrabe U fjaske MeHee OCTPBIE, ¥ MOIJIA ObI MX [UBHJIN30BAHHO I10-
CTEIIeHHO IpeoiosieBaTh. OZIHAKO PEBOJIIOIMOHHbIE IOTPSICEHUS IPUBET U
K CpBIBY, K pacmaay Beauko# ctpausl (W. Putin, http://www.
kremlin.ru/events/president/transcripts/66975).
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IDEOLOGEM ,REWOLUCJA”...

Warto tez wspomniec o tym, ze w oficjalnej rosyjskiej narracji na te-
mat tzw. Euromajdanu (czy tez rewolucji godnosci), ktéra w rosyj-
skiej propagandzie jest swego rodzaju archetypem tzw. kolorowej re-
wolucji, na przykladzie zmian spoleczno-politycznych, jakie dokonaly
sie w Ukrainie w latach 2013—2014, przestrzega sie przed tragicznymi
skutkami rewolucji. Oto fragment wypowiedzi Wladimira Putina ob-
razujacy schemat tej narracji:

(15) CmoTpurte, Ha YKparHe 2004 TO — O{HA PEBOJIOIHsA, 2014 TOJ — APyTast
PEBOJIIONMA, IEPEBOPOT TOCY/IapCTBEHHBIN. Pesysprar? Ilounralite craTu-
CTUKY CAMUX YKPAUHCKHX CJIy>KO CTaTHUCTUYECKUX: [1aJIEHHe ITPOU3BO/ICTBA,
Kak Oy/JITO Yy HUX He O/{HA MAHEMHS TaM y:Ke mpoiiuia. HekoTopsle oTpaciu
IIPOU3BO/ICTBA, KOTOPhIMU ropauicsa Beck CoBerckuii Coros 1 cama YKpauHa:
aBUACTPOEHUE, CYJOCTPOEHHE, PAKETOCTPOEHUE — 3TO TO, YTO CO3/IaBAJIOCH
mokosieHussmMu rpaxkzaal CoBerckoro Cowo3a, BCEMH PeCcnyOJIUKaMK U YeM,
KOHEYHO, MOIJIA U JI0JPKHA ObLJIa TOPAUTHCH YKPauHa, — 3TOr0 IOYTH HUYe-
ro He cymiectByeT. [Ipoucxoaut aenHaycrpuanusanus Yxkpanasl (W. Putin,
http://www.kremlin.ru/events/president/news/64261).

Ciekawym i, jak sie wydaje, miarodajnym wykladnikiem nacechowa-
nia aksjologicznego tego czy innego ideologemu jest uzycie interesu-
jacej nas jednostki w ciaggu jednorodnych czlonéow zdania. W anali-
zowanych wypowiedziach leksem peBosronus oraz jego synonimy
wystepuja w takich ciggach z jednostkami oraz polaczeniami jedno-
stek leksykalnych oznaczajacych negatywnie oceniane pojecia, jak
»chaos”, ,przelew krwi”, ,wojna domowa”, , konflikt wewnetrzny”, co,
jak sie zdaje, ma niejako sugerowac odbiorcy, ze rewolucja stoi w jed-
nym rzedzie z tymi zjawiskami, np.

(16) U npesuzenty IlyTrHy, KOTODBI IIPUIIIET K BJIACTH B Havaie 2000-X, [10-
TPeBOBAJIHCH KOJIOCCAIbHBIE YCUJIHS, /IIS1 TOTO YTOOBI, COXPAHSISA 9TOT BEK-
TOp Pa3BUTHUA, OCYLIECTBUTH ,,cCOOPKY  TIOCYZAPCTBEHHOCTH, CTPaHBI, ybe-
peub OOIIECTBO OT Xa0Ca, HOBBIX PEBOJIOIUNA U KPOBOMPOJIUTHUS
(W. Matwijenko, https://aif.ru/politics/russia/valentina_matvienko_lyudi_
prinimayut_peremeny_no_ne_revolyuciyu).

(17) MbI Bepum, uto u nobena B Benkoit OTeuecTBEHHOH BOHHE MPOU3OIILIA,
B TOM YHCJIE, [T0 ET0 MOJIUTBAM 32 TSAKKO CTPA/IABIII HAPO/[ HALIL, IIPOLIE/-
LIV B TeUEHNE TIEPBOU MOIOBUHBI XX BEKa CTPAIIHBIMY JIOPOTaMU KPOBO -
MPOJUTUS, TPAKIAHCKUX KOH(PIUKTOB, PEBONOI U U BOWH
(patriarcha Cyryl, https://pravoslavie.ru/79131.html).

(18) Kcraru, 210 y:K€e 6bLIO B HICTOPUH MHOTHMX CTPaH, B TOM YKCJIE U B UCTOPUU
Halel crpanbl, ucropuu Poccun. Koryia Besiest 3a yCIEIHBIM TEXHOJIOTHYE-
CKUM, UH/IyCTPUAIIbHBIM PBIBKOM CJIEJIOBAIU JPaMaTHUYECKHE HOTPS-
CEeHUS ¥ PEBOJIIMHOHHBIE CPBIBBI, IOTOMY YTO HE OBLIM BOBPEMSI
paspeleHbl HAKOMUBIIKUECS COIMAIbHBIE MPOTHBOPEYUS, HE IIPEOOJIEHBI
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ADAM JASKOLSKI

sIBHble O0OIecTBeHHble aHaxpoHu3Mbl (W. Putin, http://www.kremlin.ru/
events/president/news/55882).

Warto rowniez przyjrze¢ sie temu, jak w badanych wypowiedziach
wartoSciowane s3 jednostki leksykalne oznaczajace pojecia antoni-
miczne wzgledem pojecia ,rewolucja”. W tym wypadku chodzi przede
wszystkim o leksem aBosntonus oraz jego derywaty. Okazuje sie,
ze w narracji rosyjskich wladz leksem ten oznacza pozadana ceche,
pozadany spos6b dokonywania zmian, np.

(19) U nama crpana, mpoueAmas B CBOEH UCTOPUH Yepe3 IePUO/T TOOIIPEHUS
HCKYCCTBEHHBIX Ipe0Opa3oBaHU 3a pyOeKOM, TBEPJIO UCXOAUT U3 M peJl-
MOYTUTEJNHBHOCTU DBOJIONUOHHBIX NepeMeH, KOTOPbIE JIOJLKHBI
OCYIIECTBJIATHCA B (POPMaxX U CO CKOPOCTHIO, COOTBETCTBYIOIUX TPATUIIUAM
U YPOBHIO Pa3BUTH TOTO WK MHOTO obmectBa (S. Lawrow, https://www.
mid.ru/ru/foreign_policy/news/1523653/).

(20) ITepBoe, UTO KacaeTcs IeEpeMEH: IepeMeHbI BCeryia Hy»KHbI, 6€3 3TOro Ha-
CTyIIaeT CTarHAIUsl, — BOIIPOC, KAKIM CIIOCOOOM OCYIIECTBIISIOTCS OTH IIEpe-
MeHbI. VIJTn peBOJIIONIMOHHBIM, U 9TO, KaK [IPABUJIO, HAHOCHUT TOJIBKO BpEJ.
U 51 cunTaro, YTo YacTh JI0JIel, KOTOPBIX BbI ceiiuac yIoMsaHY/ N, — UHBIX YK
HET, KaK y HAC TOBOPAT, a Te Jjajleue, — JaKe eCJIU MPEJIIOIOKUTh, YTO OHU
XOTeJIU JIYUIIIEero, Coco0 TOCTHUKEHUS ITUX IleJlell HelTPaBUWIbHBIN U BpPeJ-
HbIH. HyKeH 3BOJIIOIUOHHBIA Npoljecc. U s 04eHb pAaCCYUTHIBAIO HA
TO, YTO MbI U Oy/IEM JIBUTAThCSI 3THM CIIOcO00M, 3BosToIinoHHbIM (W. Putin,
https://www.gazeta.ru/politics/news/2016/10/27/n_9267599.shtml?utm__
auth=false).

(21) YTo KacaeTcs MPOTECTHBIX BBICTYIUIEHHUH. BbI CKa3au, UTO 51 OUEHB KEeCT-
KO OTHOIILYCh KO BCEM MAacCOBBIM BBICTYIUIEHHSIM B Mupe. To He Tak. I He
JKECTKO OTHOIIYCh K MAaCCOBBIM BBICTYILIEHUSM, 51 K€CTKO OTHOIIYCh U He-
TaTUBHO OTHOIIIYCh K HAPYIIIEHUIO 3aKOHA. MaccoBble MEPOIPUATHSA, IEMOH-
CTpallil — S5TO BIIOJIHE JIETUTHUMHBIA CIIOCOO BBIPAYKEHUs CBOETO MHEHWS
1 6G0pbOBI 32 CBOM MHTEPECHI, HO BCE HYKHO /IeJIaTh B paMKaX 3aKoHA. PeBo-
JIIOLUS — TI0X0. MBI HaeJIMCh 3THX PEBOJIONUN B XX BeKe IO ropJyio. IBO -
JIONUSA — BOT YTO HaM HYKHO. YBEPEH, UTO MBI CMOKEM JIBUTAThCS
MMeHHO 1o TakoMy mytu (W. Putin, https://tass.ru/politika/1531123).

O jednoznacznie negatywnym warto$ciowaniu ideologemu ,re-
wolucja” w dyskursie rosyjskiej wtadzy i podporzadkowanych jej me-
diow $wiadczy rowniez fakt, ze wyrazu peBoIOIIHOHEp uzZywa sie
dla okreslenia przeciwnika politycznego (ideologicznego), np.

(22) IocnenHue IHU Tepes 3asBJIEHHBIM MUTHHTOM peBoJoInoHep Ha-
BaJIBHBIN PEIINJI IPOBECTH HE B MOCKOBCKOU XOJIOZPBITE, a HA IJIIKAX JKap-
kot Ucnanuu (D. Kisielow, https://www.vesti.ru/doc.html?id=2900337).

(23) Pasrys HecaHKIIMIOHUPOBAHHBIX MUTHHTOB JIOBEJI CTPAHY /10 FOCIIEPEBOPOTA
U TPaXKAAHCKOU BOMHBI, a BOPYIOT Ha YKpauHe Bce Gosiblie u 6obire. [la
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IDEOLOGEM ,REWOLUCJA”...

U caMU peBOJIIOIMOHEPHI Teleph 0eCCThIKE KPACYIOTCS B YKPAHMHCKOM
crucke Forbes (D. Kisielow, https://www.vesti.ru/doc.html?id=2873045)

Nalezy rowniez dodac, ze w analizowanych wypowiedziach o tzw. ko-
lorowych rewolucjach wystepuja opinie, ze sg one skutkiem ingeren-
cji obeych panstw (chodzi przede wszystkim o Stany Zjednoczone),
ktore je zainicjowaly i zorganizowaly, o czym Swiadcza ponizsze frag-
menty:

(24) TTotomy uTO He GBLIO HU OJHOTO OIBITA TAK HA3BIBAEMOU I[BETHOH pEBO-
JIIOLAH, KOTOpasi ObI cziesasa JKu3Hb Jyuie. He Toapko B O6biBIIero CCCP
CTpaHax, 3TO W B JIPYTHX YACTAX MHUPA, T7ie U3BHE IBITAIOTCS MEHATH Ipa-
BUTEJILCTBO U MOAJIEPIKUBATH OMIIO3UIUIO. fI [yMaro, YTO OIBIT ITOCITIETHETO
JIECATHIIETHS, 15 JIET, IOKA3bIBAET, YTO STO Bee OOJIbIIIe HAUNHAIOT TIOHIMATh
Y CaMH HApPOJbl, KOTOPbIE CTAHOBATCS, 51 U3BBUHAIOCH, ITIO/IOIBITHBIMU B 9TUX
mwianax” (S. Eawrow, https://news.rambler.ru/other/37626112-ni-odna-
tsvetnaya-revolyutsiya-ne-sdelala-zhizn-luchshe-zayavil-lavrov/).

(25) Crpanbl 3anaa He XOTAT MUPUTHCS C pa3pylIeHuEM OJHOIIOISIPHOTO MUPA,
II03TOMY UZYT Ha BCe, YTOOBI COXPAHUTD CBOIO MTO3UIIHIO rereMoHa. OHU cTa-
BAT IO/, y/1ap JTII0OYIO CTpaHy, IpeBpalas ee B SIUIEHTP KPU3KCa, OPTaHU30-
BBIBas ,,[IBETHBIE PEBOJIIONNHU” 1 KpoBaBbie 60iiHu (W. Putin, https://360.ru/
news/vlast/putin-nazval-tseli-zapada-v-razvjazyvanii-krizisov-i-tsvetnyh-
revoljutsij/).

(26) Ms1 Buaum, kak CIIIA v BeOMBIN UMK 3allafHbINA aJIbSHC IIBITAIOTCS JIIO-
OBIMU Cpe/ICTBAMU COXPAHUTD JIOMUHHUPYIOIIUE TO3UIINH U, ECJIU HCIIOIb-
30BaTh aMEPUKAHCKYIO JIEKCUKY, 00ECTIEUUTH CBOE ,,[JI00ATbHOE JIUEPCTBO .
B xoz mayT caMble pa3Hble METOZBI JIABJIEHUsI, SKOHOMUYECKUE CAHKI[UH,
a TO U MpsMAas CWIOBAsS MHTEPBEHIUA. BeayTcs mupokoMaciTabHble WH-
dopmanuonnsle BoWHBI. OTpabGOTaHBI TEXHOJIOTHHM HEKOHCTUTYIHOHHOU
CMEHBI PEXKUMOB ITyTEM OCYIIIECTBJIEHHUS ,,[[BETHBIX peBosonuii”. IIpu aTom
JUISL HAPOJZIOB, SIBJISIONIUXCS O0BEKTAMH TAKHUX JIEHCTBUH, IEMOKPATHIECKIE
PEBOJIIOLINY OKA3bIBAIOTCA paspymureabHbiMu (S. Lawrow, https://www.
mid.ru/ru/foreign_policy/news/1523653/).

W przytoczonych dotychczas wypowiedziach leksem peBononus
i jego derywaty oznaczaly zmiany na arenie wewnetrznej, np. trans-
formacje ustrojowa panstwa czy odsuniecie kogo$ od sprawowania
wladzy w panstwie. We wszystkich przytoczonych przykladach mie-
liSmy do czynienia z, jak sadze, negatywnym wartoSciowaniem tego
leksemu oraz wyrazéow od niego pochodnych. Natomiast jesli jest
mowa o majacych — zdaniem moéwigcych — rewolucyjny charakter
zmianach na arenie miedzynarodowej i jesli inicjatorem lub/i pod-
miotem (czy tez jednym z inicjatoréw lub/i podmiotéw) tych zmian
sq rosyjskie wladze, to pojecie (ale chyba juz nie ideologem) ,,rewolu-
cja” jest wartoSciowane pozytywnie, np.
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(27) Mup BCTYIUJI B IEPHOJ PEBOJIIOIMOHHBIX TpaHCHOPMAILUMA, OHH HOCIT
dynnamenTanpHBIN XapakTep. POpPMUPYIOTCA HOBbBIE IIEHTPHI Pa3BUTHA,
OHH TIPEZICTABJIAIOT GOJIBIIUHCTBO — OOJIBIIMHCTBO! — MUPOBOTO COOOIIIe-
CTBA U TOTOBBI HE TOJIBKO 3aABJIATH O CBOUX MHTEpECcax, HO U 3alUINaTh UX,
U B MHOTOIIOJIAPDHOCTH BHUJAT BO3MOXKHOCTH YKPEIIUTH CBOH CYBEPEHUTET,
a 3HAYUT, 0OpPEeCTH UCTUHHYIO CBOOOY, UCTOPHUYECKYIO IIEPCIEKTHUBY, CBOE
IIPaBO HA CAMOCTOATEJIFHOE, TBOPUYECKOE, CAMOOBITHOE PA3BUTHE, HA FAPMO-
HUYHBIA npouecc (W. Putin, https://tass.ru/politika/15921545).

W powyzszym fragmencie mowa o procesie ksztaltowania wielobie-
gunowego tadu miedzynarodowego, a rosyjskie wtadze uwazaja sie za
jednego z jego inicjatoréw i podmiotow.

Warto na zakonczenie niniejszych rozwazan dodac, ze jesli
wyraz peBoaonusa jest w analizowanych wypowiedziach uzy-
wany w znaczeniu ‘ryiyDoOKoe KauecTBeHHOe IIpeoOpa3oBaHue
B KaKOH-1100 00Js1acTH, BeAylllee K KOpeHHOMY OOHOBJIEHHIO B yCO-
BEPIIIEHCTBOBAHUIO 4ero-Inbo’, czesto jest wartoSciowany pozytyw-
nie lub ma co najmniej neutralny tadunek aksjologiczny, np.

(28) 1 HakoHel, B MUpe CEeroJiHs HaKaIlJINBAeTCs TPOMAJHBIA TEXHOJIOTHU-
YeCKUU IMOTEeHNHNaJ, KOTOPBIM IO3BOJISET COBEPIINTHh HACTOAIINN PBIBOK
B IOBBIIIEHUH KAavecTBA KU3HU JIIOZEH, B MOJIEPHU3AINU SKOHOMHUKHU,
nHOPACTPYKTYPHl U TOCYy/IaPCTBEHHOrO yipapieHusa. Hackospko addek-
THUBHO MBI CMOKE€M HCIIOJIb30BATh KOJIOCCAIbHbIE BO3BMOXKHOCTH TEXHO -
JIOTUYECKOH peBOJIOIUU, KAK OTBETUM HA €€ BbI30B, 3aBUCHUT TOJIBKO
or Hac (W. Putin, http://www.kremlin.ru/events/president/transcripts/
messages/56957).

(29) 3amaua GMKAUIITNX JIET — OPraHU30BATh ITOBCEMECTHBIN JIOCTYI K BBICO-
KOCKOPOCTHOMY WHTEPHETY, HavaTh HKCIUIyaTAIMI0O CUCTEM CBS3U IISITOTO
nokosieHusi, 5G. JIiT HacTosimel PeBOJIIOIHUKA B 06JIaCTH CBSA3H,
HaBUTAIlUU, CO3JJaHUs CHUCTEM JVCTAHI[MOHHOTO 30HIMPOBAHUS 3€MJIH He-
00X0/TUMO KPAaTHO YBEJIHUYHUTHh BO3MOXKHOCTU HAIlleld CIIyTHUKOBOH I'DYIIITH-
poBku. Poccust 061a/1a€T 1151 STOTO YHUKAJIBHBIMY TEXHOJIOTHSIMHU, HO TAKHe
3a/1a4¥ TPeOYIOT U KAUeCTBEHHOTO OOHOBJIEHUS BCEH KOCMUYECKOU OTPaCIu
(W. Putin, http://www.kremlin.ru/events/president/transcripts/59863).

(30) Xouy MoTYEPKHYTH: 3APABOOXPAHEHNE BO MHOTUX BEJYIIIX CTPAHAX — MBI
3TO XOPOIIIO 3HaeM, COOCTBEHHO, OHU caMH 00 3TOM TOBOPST — HE CMOTJIO TaK
ke 9(pdeKTUBHO, KaK 5TO ¢/IeJIau MBI B Poccuu, 0OTpa3uTh BHI30BBI SIIHIE-
Muu. Bmecre ¢ TeMm, 3TO HaZ|0 MPU3HATH U BUAETh, MUPOBOE 3/[PaBOOXPAHE-
HUE CTOUT HA MOPOTe HACTOsAIEeNW peBOJJIOIUU. MBI HE MOXKEM ee
MIPOIIYCTHUTb. DMUIEMUS TOBCEMECTHO U MHOTOKPATHO YCKOPHJIA BHEIPEHE
TeJIEMeIUIINHBI, HCKYCCTBEHHOTO MHTEJIJIEKTA, HOBBIX ITOJIX0/IOB B JHATHO-
CTHKE, B IIPOBEJIEHUU Ollepaluii, peabuiInTanuy, B IPOU3BOJCTBE JIeKap-
CTBEHHBIX IIpenaparoB. 1 Haia 3a/1a4a — IOCTABUTh TaKHe TEXHOJIOTUU Ha
cnyk0y rpakaaHam Hamed crpausl (W. Putin, http://www.kremlin.ru/acts/
bank/46794).
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IDEOLOGEM ,REWOLUCJA”...

Jak sie zdaje, w powyzszych wypowiedziach badany leksem nie pelni
jednak funkcji ideologemu, gdyz nie stuzy do identyfikacji/charakte-
rystyki ani wlasnego, ani opozycyjnego obozu ideologicznego (tj. do
odré6znienia SWOICH od OBCYCH).

WNIOSKI

W latach 2012—2024 w dyskursie rosyjskiej wladzy oraz podporzad-
kowanych jej mediow oraz Sci$le wspoélpracujacych z Kremlem Ro-
syjskiej Cerkwi Prawoslawnej leksem peBosronus (w 1. znaczeniu)
oraz jego derywaty peklnig funkcje ideologemu, gdyz sa w jednoznacz-
ny, nie pozostawiajacy watpliwos$ci sposob warto$ciowane aksjolo-
gicznie i stuza do odréznienia SWOICH od OBCYCH, do charakte-
rystyki oponenta ideologicznego (,ON/OBCY/NIE NASZ”), w tym
przypadku opozycji wewnetrznej opowiadajacej sie za demokraty-
zacja Rosji, a takze uczestnikow protestow antyrzadowych. Przepro-
wadzone badanie wykazalo, ze obecnie w dyskursie rosyjskiej wladzy
ideologemowi ,,rewolucja” przypisywane sg zdecydowanie negatywne
konotacje, co nalezy ttumaczy¢ przede wszystkim faktem, iz w ostat-
nim czasie pojecie to kojarzy sie przede wszystkim z tzw. kolorowy-
mi rewolucjami w kolejnych panstwach, jak rowniez lekiem Kremla
przed dokonaniem sie podobnego przewrotu w samej Rosji. W zba-
danych wypowiedziach ideologem ,rewolucja” wigze sie przede
wszystkim z takimi pojeciami, jak destrukcja (sila niszczycielska),
wojna domowa, konflikt wewnetrzny, roztam w spoleczenstwie,
upadek panstwowosci i gospodarki, chaos, utrata stabilnosci, nie-
legalny, bezprawny charakter, ingerencja obcych panstw. Powyzsze
rozwazania potwierdzity takze, ze dyskurs nie jest jedynie suma wy-
powiedzi ograniczong konkretna sytuacja komunikacyjna, lecz takze
zlozong, zorganizowang strukturg determinujaca, co i jak moze by¢
powiedziane w danym kontekscie spotecznym.
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HOMO LUDENS: CHESS AS AN IDEOLOGY IN RUSSIAN DYSTOPIA

This article analyzes Alexey Konakov's novel Tabiya Thirty-Two through the lens of an interdisciplinary approach, with
particular emphasis on Johan Huizinga’s concept of homo ludens and the genre conventions of dystopian literature. Set
in post-crisis Russia in the year 2080, the novel imagines a society rebuilt around chess as the cornerstone of cultural
identity, a tool of state ideology, and a means of social control. The author explores how the image of the “playing hu-
man” — homo ludens — is transformed under a chess-centric dictatorship. Chess is reinterpreted not as a sport, but as
a humanities-based discipline where academic and cultural contributions are valued above competitive success. The study
draws on a wide theoretical framework, including Michel Foucault’s biopolitics, Pierre Bourdieu’s theory of cultural capital,
Sigmund Freud's notion of sublimation, and Antonio Gramsci’s theory of cultural hegemony. The condemnation of Fischer
Random Chess (Chess960) is interpreted as a defense of orthodox cultural values against subversive thought. The novel
demonstrates how play may serve as an instrument of discipline, sublimation, and ideological requlation while retaining
the potential for critical thought and personal tragedy. This analysis underscores the uniqueness of Tabiya Thirty-Two as
a work that fuses philosophical parable, dystopia, and cultural metaphor, making it a significant contribution to contem-
porary Russian literature.

Keywords: Homo ludens, dystopia, chess-centrism, cultural hegemony, sublimation, Chess960, cultural capital, intellectu-
alization of chess, power and play

BBEJJEHUE

Poman Asekcess KonakoBa Tabus mpuduyams 0sa MpeAcTaBIs-
€T TOCTKpU3UCHYI0 Poccuio 2080 roza mocje reomnoJIMTHYECKOTO
«IlepeyupexaeHus», IEPECTPOCHHYIO BOKPYT IIaxMaT KakK Kpaey-
TOJIPHOTO KaMHS KyJIBTYPHOU weHTUYHOCTH. [[laxmMaThl BhICTyIIA-
10T HE TOJIBKO KaK WUTIPa, HO M KaK KyJIbTypHasl, HHTEJUIEKTyaIbHasI
U MOpaJIbHasi OCHOBA CTPaHbl. B 3TOM Mpou3BeZeHUH KOHIEMIHs
«4esoBeka urpawoiero» (homo ludens), npeyuioxennas Moxazom
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XeN3WHTOH, BBIXOIUT 32 PAMKH IIPOCTOTO yYaCTHs B Urpe. B 1ieHTpe
HCCIEIOBAaHUS — JIMYHOCTD, Ubsl HAEHTUYHOCTD, IICUXOJIOTHA U 00-
IeCTBEHHAsA POJIb TJIyOOKO (OPMHPYIOTCA ImaxmMaTaMu. KoHakoB
[IepEeOCMBICJTIBAET YeJIOBEKA UTPAIOIIETO KaK TPAarmdecKyo Gpurypy,
Pa3phIBAIOIIYIOCA MEXK/Ty HHTEJJIEKTYaJIbHOW CTPACThI0 U THETOM
IaXMaTOIEHTPUYHOH KyJIbTYPHOU T€TeMOHHH.

KOHOJINKT

[Tocsie TOCTHUTIIEH POCCUUCKYIO TOCY/IapCTBEHHOCTh KaTacTPO(dbI
noTpeboBasiock KaparesbHoe «Ilepeyupexaenue» crpanbl. OOH
BBeJIa CTOJIETHIOK IPUHYAUTEIBHYIO U30Au0 Poccun. IleHTpais-
HBIM 3JIEMEHTOM KYJIBTYPHOU UAEHTUYHOCTU Poccuu, MpU3BaHHBIM
3aMEHUTD yTPAUeHHbIE U/I€0JIOTHUECKHE U COI[UAIPHbIE ODUEHTHUPHI,
CTAaHOBATCS IIaXMaThl. [JTaBHBIE TEPOM POMaHA — He BbIAAIOIIHUECS
IIaXMaTUCThI, JIOCTUTAIOIIE CIIOPTUBHBIX BEPIIUH, a yYeHbIe-HC-
CJIeIOBATENH, UbS JIEATETLHOCTh COCPEIOTOUEHA HA U3YYEHUH IIIaX-
MAaTHOU TEOPUH, UCTOPHUH U KYJIBTypbl. OTCyTCTBHE CPe/IU HUX IPOCC-
MeHCTepOoB U IpeobiialaHre akaieMUuecKux Gpuryp — mpogeccopon
U JIOLIEHTOB — MTOTHUMAET BOIIPOC O POJIU IIaXMaT B GOPMHUPOBAaHUH
UJIECHTUYHOCTH IIEPCOHAYKEHN U UX JKU3HEHHBIX TpaeKTOpuil. Vcmos-
3ysl KOHIIENIMIO «JeJIoBeKa Mrpaiomero» Moxana XeH3HHIU, MBI
YTBEPIKAAEM, UTO BHIOODP aKaJIeMUUECKOH CTE3W OTPpayKaeT Kak IICH-
XOJIOTHYECKHE 0COOEHHOCTH MEPCOHAKEN, TAaK U COIUOKYIbTYPHbIE
YCJIOBHSA IIaxXMaToneHTpudHON Poccuu. KoHGIUKT 3aBA3bIBaETCS
BOKPYT IIPUPOBI IIIAXMATHOHN UTPHI, B3ATOHU BJIACTSIMHU HA BOOPYKe-
HU€e B KauecTBe HAIlHOHAJIBbHON UI€0JIOTUU BO3POK/IEHUA.

LLIAXMATbI KAK UHTENNEKTYANIbHAA COEPA

Yunpl, paHee Ha3BaHHbBIE B YECTh PYCCKUX ITHcaTes e, TepenMeHO0-
BAHBI U TEllepb HA3BAHBI B YECTh BEJIUKUX IIIaXMATUCTOB.

bosbmie HukTo He yntaer Ilymkuna, Toscroro u JlocToeBckoro,
HO KaXKZIbId peOeHOK 3HaeT pabotsl HumItoBuua u boTBuHHUKA. DTa
TpaHchopMaIys CMeIaeT aKIeHT C MTaXMaT KaK COpPEBHOBATEIHHOU
MIPaKTHUKH, TJIe YCIIEX U3MepsIeTCs] pENTHHTaMH U TUTYJIaMU1, Ha ITax-
MaThl KaK 00JIaCTh TEOPETHYECKOTO 3HAHUS U KYJIBTYPHOTO aHAJIH-
3a. Kupwut YnmaxuH, rJIaBHBIA Tepod poMaHa, HallpuMep, U3yJaeT
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«bepyHCKYIO CTEHY» — IIaXMaTHBIA /e0I0T, CHMBOJIU3UPYIONIUN
He TOJIPKO CTpaTernyecKyro IJIyOHHY, HO M HCTOPHUYECKUe Iapajlie-
JIU C pasjieJIeHreM MHUpa.

B unTepBrio Anekcelr KoHaKOB paccka3bIBaeT:

Korza 51 3a;yMbIBajI TEKCT STOH KHUTH, 5 OTTAIKUBAJICHA, KOHEYHO, OT TEKYII[UX
COOBITHH. DTO GBI CEHTAOPH 2022 roza, IO MHOTO JUCKYCCHH, CBA3aHHBIX
U ¢ OTMEHOH PYCCKOU KyJIBTYPHI B YaCTHOCTH, — U ¢ D0JIee IMUPOKUM IOJTUTHYE-
CKUM KOHTEKCTOM. I ojiyMaJ1: XopolIlo, JaBaiiTe OTMEHUM PYCCKYIO JIUTEPATYPY
— ¥ 3aMEeHUM ee Ha IIaxMaThl.

Ho motoM, Korza s cTaj MUcaTh, TO MOHAJ, YTO HA CAMOM JieJie /IIA MEeHs Iep-
BUYHBIMU OBLIN IIAXMAaThI, a BCA 3Ta MIOJIUTUYECKAsA IO/I0IUIEKA, BCE JMCKYCCUU
0 BUHE U OTMEHE PYCCKOH JINTepaTyphl — 5TO IIPOCTO IIPEAJIOT, YTOOBI HAYaTh
IIUCaTh TEKCT O maxMarax. O6 UX CJI0KHOCTH, KPACOTe U O JIIO/IAX, KOTOPBIE JIF0-
64T 3TY Urpy".

YHUBeEpCUTETHl U HAYUYHBIE IEHTPHI CTAHOBATCSA OCHOBHBIMH ape-
HaMHM IIaXMaTHOM JieATeJbHOCTH. Matisi, Bo3sobenHas Kupuia,
usyJamoolias runepmoaepausm?, u Illyma, paboraromas Hazg ap-
XUBHBIMHM MaTepUajiaMu, TaK:Ke MOTPYy>KeHbl B TEOpeTHYecKue, a He
B CIIOPTHBHBIE ACIEKTHI ImaxMar. Takum obpa3oM, maxmaTsl B po-
MaHe IPEeBPAIIAIOTCA B JUCIUIUINHY, OJM3KYI0 K T'YMaHUTApPHBIM
HayKawM, I7ie IIeHUTCA He nmobefia B MapTHsAX, a BKJIaJ B IOHUMaHHE
UTPBHI KaK KyJIbTYPHOTO (peHOMeHa.

Konnenmus «4esoBeka Urpaoiero» XeW3nHTH MOMOTaeT 00bsC-
HUTD 9TOT ¢ZBUT. Ee aBTOp paccMaTpuBaeT UTpy Kak JAeATETbHOCTb,
gopMupyoIIyI0 KYJBTYPY Uepe3 PUTYaJIbl, CUMBOJIbI U WHTEJIEK-
TyaJIbHbIE NPAKTHKH, a HE TOJIBKO 4yepe3 copeBHOBaHue. B Tabus
mpudyams 08a IIAXMAThl CTAHOBSTCSA PUTYAJIOM, YKPEIUISAIOIIUM
COIIMAIbHBIN TOPAAOK, a MEPCOHAKU — YYACTHUKAMU 3TOTO PUTY-

! A. Konakos, Jlumepamypoged Anekceii KoHakog 3axniouun napu ¢ camum
coboll — cmodcem Au OH, 6YOYUU YUeHbIM, CaM HANUCAMb NONYASPHLIU PO-
man? BecemoBana C. BopobneBa, «Menaysa», 25.04.1015, https://meduza.io/
feature/2025/04/21/literaturoved-aleksey-konakov-zaklyuchil-pari-s-samim-
soboy-smozhet-li-on-buduchi-uchenym-sam-napisat-populyarnyy-roman
(21.11.2025).

2 HampaBjieHHe B IIaXMaTaX, 3apOJiUBIIieecss B 1910—1920-X rojax. OHO CBA3aHO
¢ nmeHamu Apona Hummnosuua, Puxapma Pern, [Iprossl Bpeiiepa u «iyudiero
JKypHaIMCTa cpesu maxmarucroB» Casesust TaprakoBepa. T0 PEBOJIIOIMOHHOE
HalpaBjieHWe MPOTHBOCTOSIO JOTMATHUYECKOMY YYEHHIO IME€PBOTO YeMITHOHA
mupa Bubrenbma CrefiHuna u ero mocienoBarens 3urbepra Tapparia.
CUIepMOZIEpHU3M CTaJl OTBETOM Ha «CyXyI0» UIPY IO IIabJIOHAM U BIOXHYJI
B IIAXMAaThI Z[yX TBOPUECTBA U CTPATETUUECKOU TJTyOHHBI.
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asia, Ybsl POJIb 3aKJIFOYAETCSA B aHA/IM3€ M COXPaHEHUH IaXMaTHOHN
KYJIbTYPBI, & HEe B JIOCTHKEHUH CIIOPTUBHBIX BHICOT. Kak muimer co-
BpPEMEHHBIHN NCCIIEIOBATEND:

PUTyaJT ABJAETCA BBIPDAYKEHUEM «BBICIIMX IIEHHOCTEN», KOTOPBIE HAXOMIATCH
B MHOM M3MEPEHUH, YeM MIPOCTPAHCTBO ObITa, 1 06J1a7]al0T MHBIM OHTOJIOTHYE-
CKHM cTaTycoM. JleliCTBUE HAa3bIBAETCSA PUTYAJIbHBIM, €CJIH JIJIS HETO OIpEeZesIs-
IOIel sIBJISIETCS HE MPAKTHYecKas HeOOXOMMMOCTb, 2 CHMBOJIMYECKAs HACHI-
IIEHHOCTh®.

[ITaxMaTOIeHTPUYHOCTh B POMAaHe TECHO CBsA3aHA C OHOIOJIUTHYE-
CKUMU MeXaHU3MaMHU yIIPaBJIeHUA KU3HBIO, @ TAK)Ke BBICTYIIAET KaK
KyJIBTYpHas KOMIIEHCAIIUA 32 MMOJIUTUYECKYIO U30JISALHIO.

WAEOJIOTUYECKAA OYHKLIUA LWAXMAT

[ITaxmaThl B pOMaHe CJIy:KaT TOCy/IapCTBEHHOUN HJIe0JIOTHeN, mpe-
Jlarasi HappaTUB HAIMOHAJIBHOTO BO3POXK/EHHA. ITOT HAPPATHB
paspabatrbiBaeTcs U MOJIEPKUBAETCA TAKUMU MpodeccopaMu, Kak
VIIA1I0B, UbA POJIb KaK «XPAHUTEJISI» KYJIBTYPHI JI€JIaeT €ro Heo-
JIOTUYECKHUM JIUJIEPOM?. YJIAIIOB PaJIi COXPAaHEHUsI OOIIeCTBEHHON
BEPHI B UTPY PEIIUJI CKPhITh « HUUEHHYIO CMEPTh» IIIAXMaT, OTKPBI-
TyIo 3a pybexxamu Poccuu erie B 2058 rojty, 3a ABaAIaTh JBa roja
710 coObITUH B poMaHe. Ilepes; HAMU — KJIACCUYECKUH JIUCTOIIAYE-
CKHH IpueM, KOT/Ia UCTUHA MPUHOCUTCS B KEPTBY uzeosioruu. He-
crioco6HOCTh KHpuiiia IpUMHUPHUTh «HUYEHHYI0 CMEpPTh» IIaxMaT
C TIPeZJaHHOCTHIO IMIAXMATHOH KyJIbType Poccru MpUBOAUT €ro K ca-
MOYOUHCTBY.

[IlaxmaTbl, TakKUM OOpPa30M, CTAHOBSITCA CHMBOJIOM HAIIMOHAJIb-
HOM MUCCHU, OIIPAB/BIBAIOIIEN KECTKMA KOHTPOJIb U KepTBBL Ku-
PWUI THOHET B MOVICKAX 3aIPETHOMN CTaThU YETHIPHA/IIATOTO YEMITHO-
Ha Mmupa Biaguvupa Kpamanka, y KOTOpO# eCTh peaTbHbIA TPOTOTHIIL:
HccyIefioBaHue, OIyOIrMKoBaHHOe KpaMHUKOM B COAaBTOPCTBE C TpeMs
YUEeHBIMHS. B IpenpuHTe 3TOH CTaThbH, B YACTHOCTH, yTBEPXKIAETCH:

3 B. I'mebkuH, Pumyan 6 cogemckoi kyabmype, fAnyc-K, MockBa 1998, c. 23.

4 A. Konaxkos, Tabus mpudyams dea, UuauBuayym, MockBa 2024. Jlayee CHOCKA
Ha 9TO U3/IaHUE JIAI0TCA B TEKCTE C YKa3aHUEM CTPAHUIL.

5 N. Tomasev, U. Paquet, D. Hassabis, V. Kramnik, Assessing Game Balance with
AlphaZero: Exploring Alternative Rule Sets in Chess, 2020, https://arxiv.org/
abs/2009.04374 (21.11.2025).
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B aTOM HCccieToBaHUHE MBI HCIIOb3yeM AlphaZero 7y TBOpYECKOTO U3yUEHUs
U pa3pabOTKU HOBBIX IIIAXMATHBIX BapHAHTOB. VIHTepec K TAKMM BapHaHTaM,
kak 1raxmatbl Oumepa (Fischer Random Chess), mocrosiHHO pacrter. ITO CBsI-
3aHO C TEM, UTO B KJIACCHYECKUX ITaxMaTaxX HAKOIHJICA OTPOMHBINH 00BhEM Jie-
OIOTHOH TEOPUH, BHICOKAS JIOJISI HUUEHHBIX HCXO/I0B B IPO(hECCHOHATLHON UTrpe
Y 3HAYUTEJIHHOE KOJIMUECTBO IaPTUI 3aKaHYNBAETCS, KOTIa 002 UTPOKA elle Ha-
XOZATCA B PAMKaX JIOMaIllHEeHA MTOATOTOBKHU.

[...] AHamuTHUECKOE CpaBHEHHE IEMOHCTPUPYET, UTO IIEHHOCTH (PUTYD pasinya-
eTCsl MeK/Iy BapHaHTaMH, U YTO HEKOTOPbIE U3 HUX MIPUBOJAT K OOJIBIIIEMY KO-
JIMYECTBY BBIUTPAHHBIX MAPTHUH [0 CPABHEHHIO C KIACCUYECKUMU IIIaXMaTaMH.
Hamu pesysibTarsl IEMOHCTPHUPYIOT OOraThle BO3MOKHOCTH, KOTOPBIE OTKPBIBA-
FOTCS 3a MPeJieJIaMU COBPEMEHHBIX IMaXMaTHBIX MTPAaBUII®.

TpaguIMOHHBIE IIAXMAaThl CUMBOJIU3UPYIOT CTa0MIBHOCTD U IIPE/I-
ckazyeMocTb, Toraa kak Chessg60 (Fisher Random Chess) accoruu-
PYIOTCS € Xa0COM ¥ MHIUBUAyTH3MOM. Takum 06pa3oM, maxmMarhl
B pOMaHe CTaHOBSITCS HE TOJIBKO aTpUOYTOM BJIACTH, HO U €€ UE0JI0-
THYECKUM OCHOBAaHHEM, [IEMEHTUPYS 00IIIECTBO, I/Ie UTPa OMIPe/IesIsi-
€T KaK MBIIUJIEHHE, TaK U IIOBEEHHE.

COLMOKYNBTYPHDBIA KOHTEKCT U KYNBTYPHBIA KAUTAN

Corsacio teopuu IIvepa Bypjibe, KyJbTYpHBIM KamuTajgl — 3Ha-
HUs, HAaBBIKU U 00pa30BaHUE — OIPEJIEJIsIET COIUATBHYI0 MOOMIb-
HOCTh U TpodeccrOoHaIbHbIE TPAEKTOPUU UHAUBUAOB’. B mupe Ta-
6us mpuduams 0sa MaxMaThl CTAHOBATCS OCHOBHBIM HCTOUHHUKOM
KyJIBTYPHOTO KaITUTasIa, HO 3TOT KAITUTAJI IIEHUTCA HE B CIIOPTUBHBIX
JIOCTIDKEHUSX, a B aKaJEMUYECKOM MMPU3HAHUU U HUHTEJJIEKTYaJb-
HOM BKJIQJIE.

Kupwin, nepeexasinuii u3 HoBocubupcka B IlerepOypr a1 Ha-
MFCAHUSA TUCCEPTAIIUH T10]T PYKOBOCTBOM YJIAIIIOBA, IEMOHCTPUPY-
€T CTpeMJIEHHE K HAaKOIUIEHUIO KyJIbTYPHOTO KaluTaua yepe3 oopa-
30BaHHeE, a HE Yepe3 IMaxMaTHbIe mo0eapl. O4eBUIHO, B OMUCAHHOM
B pOMaHe OOIIeCTBe aKaJeMHYECKUE JOCTHKEHHS 00eCreYrnBaIoT
00Jiee BBICOKUU COIMAJIBHBIA IPECTHK, YEM CIIOPTUBHBIE TUTYJIBI.
YasamoB, kak nmpodeccop U XpaHUTEb IIaXMaTHON KYJIBTYPBI, Ha-
XOJIUTCS HA BEPIITUHE 9TOU HEPAPXHUU.

OH BBIIBUHYJI YETHIPE IIOCTYJIaTa YJIAIIOBa», CTaBIINE OCHOBOM
TOCyZIJapCTBEHHOU H7I€0JIOTHH.

6 Tam xe.

7 I1. Bypabe, @opmbt kanumana, nep. M.C. JIo6psAKOBO#, «IKOHOMHUECKAS CO-
IIUOJIOTUS» 2005, T. 6, N2 3, c. 60—74.
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ITepBslii (camMblil IEP3KUIT) TOCTYJIAT TJIACHII, YTO IMEHHO «HOBEHINass pOCCUi-
CKasi KyJIbTypa» JIEYKUT B OCHOBE HACTOSAIIETO U Oy/yIIero mpoiBeTanus Poccuu.
Bropoii (camblil HEOUEBUAHBII) TOCTYJIAT 3aSBJISIL, UTO 3TA « HOBEHUIIIAA POCCHI-
CKas KyJIbTypa» ropaszio 6oJiee MoJIo/ia u OoJiee XpymKa, ueM KaxkeTcs. 113 BTo-
POTo IoCTyJIaTa CJIe/IoBaId TPETUH (IIPeI0CTEPETAOIIUNA: JTI0ObIE UCCIIeIOBAHUS
«HOBEHIIIEH POCCUMCKOU KYJIbTYPhI» JIOJIKHBI BECTUCh TAKUM 00pa3oM, YTOOBI
CIy4allHO He HAHECTU €U, CIIUIIKOM ellle HeXKHOU U cy1abol, HEMOIPaBUMOro
Bpe/ia) U YeTBEPTHIN (KOHCEPBATUBHBIN: UCCIEIOBATENN SIBJISIIOTCS HE TOJIBKO
HCCJIEIOBATEIISIMU, HO, UTO TOPA3/I0 BaKHEE, TAKIKE U XPAHUTEJISIMU « HOBEHIIIEeN
POCCHMCKOM KyJIbTYPBI»)®.

Onu 6a3upyroTcs Ha ujiee «IpoduIakTUKU» HuMIoBuya, HarpasJie-
HBI Ha 3aITUTY IIaXMATHOU KyJIBTYPbI KAaK MHTEJJIEKTYaJIBHOTO I0OCTO-
AHUSA,aHEHATIPO/IBUKEHN e CODEBHOBATEIbHON IPAKTUKH (€. 270).9TO
BIIOJIHE COTJIACYETCS C U3BECTHBIM IOJIOKeHueM XeH3UHTU O TOM, UTO

COCTsA3aHUeE, KaK U JII0OYIO IPYTYIO UTPY, 10 HEKOTOPOU CTEIIEHH MOXKHO CUUTATh
He MMEIOIINM HUKAKOH Iesd. 9TO 03HAYaeT, YTO OHO IIPOTEKaeT B cebe caMoM
U €T0 Pe3yJIbTaT HUKAK He CKa3bIBAeTCs Ha HeOOXOMOM KH3HEHHOM IIpoIiecce
JIaHHOH I'pymnbl.

Bripouewm, cIiopsl 0 TOM, SBJISIIOTCS JIM IIaXMaThl BUJIOM CIIOPTA,
BemyTcs laBHO. B Havaste XX Beka 00 9TOM IHUcal BTOPOH YeMITHOH
Mupa dMaHyu Jlackep, BIlepBble MPEJIOKUBIITUNA TEDMUH « HUUEH-
Has CMepTb», a 50 JIeT Ha3aJi B KHHUTe, BHI3BABIIEH CIIOPHI B Cpeje
JIIOOUTEN IR TaxMaT UM IMPOdeCcCHOHATIBHBIX UTPOKOB, TOSIBHJIOCH
cJie/iyrolee pa3MblillIeHe:

CrHopTHBHBIA 0TOOP, KOTOPBIN J0/KEH BOIPOIIATH TPUHITUIIBI BBICIIIEN CIIPaBE/I-
JINBOCTH, B COBPEMEHHBIX IITaXMaTaxX KECTOK 1 II03TOMY... HecllpaBeiuB. Pa3Be He
JKECTOK IPOUTPBIII IAPTHH M3-32 OJHOU OIITHOKY ITOCJIe YeThIPEX C IOJIOBUHOM Ya-
COB HAIIPsKEHHOTO TpyZa? MoxKeT ObITh, II03TOMY BEJTUKUN TYMAHUCT DUHIITEHH
He JTI00WIT ImaxMarthl. [Ipy HeIHeNHel cucreMe 0TOOpa B IIaXMaTax, BIPOoUYeM, Kak
U B JPYTUX BHZAX CIOPTUBHOIO COPEBHOBAHMS, DJIEMEHT CIyYalHOCTH, Kalpu3
JKpebusi, Be3eHHe MMEIOT 3a4acTyi0 He MeHblllee 3HAa4YeHHe, YeM YpPOBEHb Ma-
creperBa. TakoBa ofiHa U3 CTOPOH COBpeMeHHOro boibioro ciopra. B Hem oguH
YETKO BBIPOKEHHBIA KpuTepuil 3bdeKTUBHOCTH, 0TOOpa, ycrexa — mobemar»™©.

ABTOpBI KHUTH, U3BECTHBIM rpoccMmeiictep [laBuy Bponmireitn
u dunocod 'eopruit CMmosIAH, paTOBAIN 32 BHEJ[PEHUE B IIIaXMaT-
HbIE COPEBHOBAHUS 3PEJTUIITHOCTUA U 3CTETUIECKOTO KOMIIOHEHTA.

8 A. Konakos, Tabus..., c. 9.

o . Xeitzunra, Homo Ludens/Yenosex ueparowuii, nep. JI. CuibsecTpoBa, Aifpuc-
IIpecc, MockBa 2003, c. 60.

o 1. Bpoumrein, I'. CmossH, IpexpacHbviil u sapocmuuiil mup (cyboexmusHbvle
3amemxku 0 cospeMeHHbIX waxmamax), 3uanue, Mocksa 1978, c. 11.
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3a punocopckuM pa3MbllIJIEHUEM IPOTJIA/IbIBAET IPU3PAK «HU-
yelHOU cMepTu». HeT cMbIcia B BOCIIEBAHUU UTPHI, KOTOpasi obpe-
yeHa. JIunib reorpadudeckas U30JA0NA, 33/IepKUBAIOIIAsA PaCIpO-
cTpaHeHHe WHMOpMAIUK, BpeMeHHO criacaeT urpy B Poccun: 37ech
IIUPOKHE MACChI ITOKA HE 3HAIOT O HACTYIUBIIEH «HUUYEHHOHN cMep-
TH» IIaxMar.

IHAXMATbI, CEKCYANbHOCTb U TOCYAAPCTBEHHAA MAAEONIOT A

Wraxk, B poMaHe maxmarhl BBIXOJAT 3a paMKU UTPHIL, CTAHOBACH Me-
Tadopor MopsA/AKa, KOHTPOJIA U MHTEJIeKTYyaJIbHOTO moucka. OHu
YaCTUYHO 3aMeINal0T CeKCYyalIbHOCTD, CIIy»KaT UHCTPYMEHTOM TOCYy-
JIapCTBEHHOU BJIACTU U U/IE€0JIOTUM.

B ¢dyHmamenTasipHOM HCCIeOBAaHUU UTPHl U puTyasa Bukrtop
JAmurtpuesny llInHKapeHKO NMUIIET:

Wrpa He TOJIBKO BIIUCHIBAETCS B KYJIBTYPY, HO U KyJIbTypa (pOpMHUpPYETCH Ha OC-
HOBE UT'POBBIX MEXaHU3MOB B3aMMO/IEUCTBUS JIIOJIeld Mexky coboit. Irpa — a0
B TIEPBYI0 OYepe/ib MOBeZleHUE YeIOBEKA, KOTOPOE MOKET ObITh OCO3HAHHBIM
I HEOCO3HAHHBI, U JIIOY Yepe3 UTPY MPHUOOPETAIOT HEOOXOUMbIE TOBEIEH-
YecKHe HAaBBIKUA B3AUMOJZEHUCTBUA MEXKIY cOOO0H, KOTOPBIE U COCTABJIAIOT KYJIb-
TypHOE NOBe/ieHne Hapoyia. [1oaToMy urpa ABjsercs OYeHb BRXKHBIM 3aHATHEM
B JKU3HU JIIOOOTO Y€IOBEKa, U OT MMOHUMAaHUs TOTO, KaKk 00pa3yeTrcsi Urpa U Ka-
KUM 00pa3oM UTpa BO3/IEHCTBYET Ha UeI0OBEKa, CTAHET BO3MOXKHBIM (POPMUPO-
BaHIe U PETYJINPOBaHIE OOIIECTBEHHOTO MOBEIEHUS U PA3BUTHUS KYJIBTYPBI KaK
WUTPOBOU MOJIEJIH TTOBEAEHUSA .

B pomane Tabus mpudyams 08a ICUXOJIOTHS YeJIOBeKa UTPAroIIe-
T'O XapaKTepHu3yeTcs TJIyOOKUM IepeIieTeHeM WHTEJIEKTyaIbHON
CTPOTOCTH, MOIIMOHAIFHON HATIPSKEHHOCTH ¥ 9K3UCTEHITNATBHOTO
moucka. [Toaxon k »xu3Hu Kuprina YuMmaxuaa chopMUPOBaH IIax-
MaTaMH: OH HIIET 3aKOHOMEPHOCTH, IPEAYTaJIbIBA€T XO/IbI U KOH-
CTPYUPYET HAapPATHUBBI JJIsl 00bsCHEHUs COOBITHH. CKIIOHHOCTD «HC-
KaTh CBS3U MEXKIY HEeCBA3aHHBIMU COOBITHUAMU» (€. 265) OTpaskaeT
MIPUBBIYUKY IITaXMaTHUCTa K aHAJIU3Y MO3UIUH, TPOEUPYs CTPATETH-
YeCcKy0 IUIyOMHY Ha XaOTHYHYIO PeajibHOCTh. Bece ATO mposiBiseTcs
B IapaHOUJATLHBIX ITO/IO3PEHUAX O 3aTOBOPE, OPTaHN30BAHHOM €T0
HaCTaBHUKOM JIMUTpHEM YJIAMIOBBIM (C. 264).

1 B. IlluakapeHko, CMblC108a8 CMPYKMYPA COYUOKYALIMYPHO20 NPOCMPAHCMBA:
Hepa. Pumyan. Maeus, KomKnaura, MockBa 2005, ¢. 9.
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ITcuxonoruss Kupwia oTMeueHa HaIpPSKEHUEM MEXKIY CTpa-
CTBIO U c/lep:KaHHOCTHIO. IIlaxMaThl, ¢ UX aKIEHTOM Ha «IpodUIaK-
THKY», BOCIUTHIBAIOT B HEM OCTOPO’KHOCTh UM IIOUTH HABS3YHBYIO
nmotpeOHOCTh B KOHTpoJsie. O/iHAaKO JII000Bh K IIaXMaTaM M K Iap-
THepIe Matie mo0Oy>k/aeT ero K UMITyJIbCUBHBIM JIEHCTBUAM, TAKUM
Kak Oe3paccyHoe cTpeMJIeHHe HalTH 3allPeleHHYI0 CTaThi0 O «Ta-
OuM TpUANATh ABa» (c. 272). ITa ABOHCTBEHHOCTb MOPOK/IAET IICH-
XOJIOTUYECKYI0 HECTaOMJIPHOCTh, KOTOPAs JOCTUTAET KyJIbMHUHAIINU
B TParuyeckoM OCO3HAHHUHU «I[yTHBaHTa» (ITO3UIUH, TJie JTI000H X0z
BEJIET K IOPAKEHUIO, C. 279).

LWIAXMATbI KAK CYBNUMALINA

[ITaxmaThl B poMaHe CIY>KaT TaKKe MeXaHU3MOM KOHTPOJIA Has
«TeMHBIMH CTPACTAMU» OOIIECTBA, BKJIFOYAS CEKCyaTbHbIE€ UMITYJIb-
cel. Ilocne «Ilepeyupexaenus» Poccus crpemMurcs mOoAaBUTh UH-
CTUHKTBI, aCCOIIUUPYEMBIE C CEKCyaJIbHOCTHIO, Uepe3 CTPYKTYPUPO-
BAHHYIO U JVCUUILIMHUPYIOIIYIO IPUPOY IIIaxMar.

Maiis, mo6uMas KEHIIFHA TJIABHOTO T'eposi, OTJIMYAeTCs «BO3-
JYITHOU OOIIUTETLHOCTHIO». Ee WUTPUBBIA, MHTYUTHBHBIA IIO/IXOJ
K UTPe KOHTPACTUPYET C aHAJIUTUUYECKOHN cTporocthio Kupuiia, HO
UX OTHOIIIEHUS HACHIIIIeHbI IaXMaTHBIMU MeTapopaMHu, U IIaXMaThbl
CTAaHOBATCS S3BIKOM OJIM30CTH:

[...] MonozmpIe cTpacTy, MOTOJIOK MOKPAchTe, JaBail CHayasia Thl CBEPXY, & I0-
TOM POKUPYEMCS, YIBIOKH, CheIa€MbIE BMECTE C MOLEJIYsIMU, XUTPhle KOMOUHA-
[[UH, JI0JITHE MaHEBPBI, TUXUE XOJIbl, IUIECK BUHA (JENIEBOro, JPIHHOIO Ha ca-
MOM JIeJIE), UTO Tenepb, GDUHATbHAS IEPEMEHA TI0JI0XKEHHUs, B SH/[IIIUIIE, YU
nokrop Tappaiil, 06s13aTeJIbHO CTaBbTE JIA/IbI0 C3a/U IENIKU, He OMO037aTh Obl
Ha Tapbl, HO CKOJIBKO 3Ke y Tebs cu! (c. 5).

OpnHako AIBHBIE IPOABJIEHUS CEKCYAJIbHOCTH B POMaHE OTPAHUYEHBI:
UHTHUMHBIE CIleHbl Mexxay Kupuiom u Matiell onmcaHsl ciepKaH-
HO, a UX CTPACTh yallle BhIpaKaeTcs 4epe3 COBMECTHOE 00CyKeH1e
[IaxXMaTHBIX ujied. VIrpa cTaHOBUTCA CyppOraTOM CEKCYyaIbHOTO ca-
MOBBIpaXkeHUs. 3yrmyH/; @peiis] yTBep /a1, YTo ceKCyaabHas SHEP-
TUs MOJKET OBITh ITIepeHaIpaBjieHa B COIUAIBHO IpUeMJIeMble (hop-
MBI, TAaKHe KaK HCKYCCTBO, HayKa WJM Urpa‘. Brpouewm, maxmaTbl

2 Cm.: 3. @peiin, ITo my cmopoHy npuHyuna yoogoascmeus, nep. M. BoukapeBo,
Ergo, NxesBck 2018.
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BOBCE He 3aMEeHSIOT B POMaHe CEeKCYyaJIbHOCTh, a CKOPEee COCYIIECTBY-
10T ¢ HEeW B HaNpsKeHHOM OanaHce. COBpeMEHHBIN HCCIe0BATETh
MUIIET:

B Teopuu ®peiifia 3T0 KOHGIUKT MeKy cucreMamu beccosnaTtesnbHoro u Ilpes-
co3HaHUA-Co3HAHUsA, pa3/ieJIeHHBIX LIeH3YPOH U COOTHECEHHBIX C IIPOTUBOIIO-
CTaBJIeHHeM IIPHUHIMNIA yJOBOJIBCTBUS U IPUHIUIA PeaJbHOCTH. 371eCh CTO-
poHamMu KOHGJIMKTA BBICTYNAIOT CEKCYaJIbHOCTb U 3THYECKHUE, MOpAaJIbHBbIE
U 3CTeTUYECKUe CTPeMJIEHUs HHAUBUA'.

OMOIMOHAIbHAS YSI3BUMOCTh Maiiu, IpOsBIIAIONIAsACSI B €e HEPB-
HOM CpBIBe I10ocjie cMepTu Kupuiia, u Tparudeckas OfepKHMOCTh
Kupuiia UCTHHOW O «HHUYEHHOH cMepTH» IIaxMaT yKas3bIBaloT Ha
TO, YTO IIaXMaThl HE MOTYT IOJIHOCTHIO IOTJIOTHTH UeIOBEUECKHe
cTpacty. X o3 — 3To CyOIMMHPOBAHHBIH JYIT, T/I€ IaXMaThl CTa-
HOBSATCS SI3BIKOM OJIU30CTH, 9XOM OT3BIBAIOIIUMCS Ha (PPEU/TOBCKYIO
HJiel0, U4To cyOosuMarius 3pesas ¢opma JII00BH, MHTETPHUPYIOIAs
dpoc B KyJbTypy. ITO Kjaaccuueckas GpeiioBcKas CyOJIMMAaIius:
JIMOUI0, BMECTO TOTO YTOOBI IPOPHIBATHCA B HEIPEICKA3yEMOCTb
ceKcyaJIbHOTO BiieueHus (cam Ppeii; cpaBHUBAJ 3TO ¢ IIaXMaTHOH
WUTPOM B WHTYUTHBHOM IPAKTUUYECKOM MUTTEJIBILINNIE), TepeHa-
MpaBJjsAeTcs B JIOTHUKY, PacueT W cAepKaHHoCcTh. OJHAKO B poMaHe
Anekces1 KonakoBa cy0inmarysi oOpeTaer JUCTOIUYECKUIH OTTEHOK:
OHa He 0CBODOOK/IaeT, a JUCIHUILIMHUPYET, IIpeBpainas homo ludens
B 2KEPTBY OMOMOJIUTHYECKOTO KOHTPOJIA.

[IlaxmaTbl TpaHCHOPMHUPYIOTCA B «almapaT CEKCyaJTbHOCTH»
®dyKko: OHU CYOJIUMUPYIOT JTUOU/0, KAHATTUBUPYSI «TEMHBIE CTPACTH »
B HUHTEJUIEKTYAJbHYIO AUCHUILINHY. CeKCyaJbHOCTh, XOTS M IOZa-
BJIEHHAsI, IIPOPBIBAETCA B DMOIIMOHAIBHBIX BCIIECKAX W JIMUHBIX
Tparefusx, IEMOHCTPUPYS MIPe/IeJIbl IIaXMaT Kak CyOJTHMUPYIOIIETO
MexaHHU3Ma.

LWAXMATbI KAK ATPUBYT FOCYAAPCTBEHHOM BIACTW U KOHTPONA

[IIaxMaThl CTAHOBATCSA MOIHBIM aTPUOYTOM TOCYZapCTBEHHOM BJIa-
CTH U UJEOJIOTUH, CJIy’Ka WHCTPYMEHTOM KOHTDOJISA HaJ| 3HAHUEM
1 OOIIeCTBEHHBIMU CTPACTSIMH, a TAKXKE CUMBOJIOM HAIIMOHAIBHOTO
BosdpokzeHus. O6pa3 homo ludens HaXOIUT OTpa’KeHUE B JAPYTHX

3 10. IlepiuH, @eHoMmeH cybauMayuu: onbim GuaocoPcko-aHmMponoa02uHecko2o
uccaedosarus, CUBUT, Omck 2007, c. 76.
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JIUCTOIHSAX, I7le UTPa CTAHOBUTCS MEXaHU3MOM KOHTPOJIS U COIIPO-
TUBJIEHUS. XeH3WHTa CUUTAJI, UTO UTPa CYIIECTBYET BHE TUXOTOMHUH
«HCTUHA/JI0Kb», «100p0/3710». ITpa Kak 3aHsATHE 1J1s AYIIHA HE BbI-
MOJTHSET HUKAKOW MOpaJIbHOU (YHKIIMHU, OHA He SIBJISETCSA HU JI0-
O6pojserenbio, HU rpexoM. OTHAKO KaHp JUCTOIHUH TpaHC(HOPMUPYET
COITMAIbHYIO0 3HAUUMOCTh UTPHI, KOTOpAas MepecTaeT ObITh MIIOCTa-
CBIO /IyXa U IpeBpallaeTcs B HHCTPYMEHT OMONOIUTHKU. [lapaie-
JIU ¢ gucrtonusamu 1984, O dusHblil Ho8blll Mup, Pacckas cayxcaqku
U JIDYyTUMH IEMOHCTPUPYIOT, YTO UTPa B IUCTOITNYECKOM KOHTEKCTE
YacTO BBICTYIIAET MEXaHU3MOM ITOAUYNHEHHS, HO TaK)Ke IPeoCTaB-
JISIET ¥ MIPOCTPAHCTBO JJIs conpoTuBieHusa. Poman KoHakoBa oT/u-
YaeTcs TeM, UTO MPEJCTABJISAET MIaXMaThl KaK WHTEJIEKTYaJIbHYIO
UTPy, KOTOpasi OJHOBPEMEHHO IUCIUILUIMHUPYET U BJIOXHOBJISIET,
JleJiasi «4JeJIOBeKa UTPAIoIero» Tparuueckon (Urypoii, pa3pbiBaio-
mencss MeXXIy JJOJATOM, UICTHHOHN ¥ JIMYHOU CTPaCThIO.
XaHnc-T'eopr I'agamep ropopuit:

Wrpy nesaeT Urpoil B IOJHOM CMBICJ/IE CJIOBA He BBITEKAIOIIasd U3 Hee COOTHe-
CEHHOCTD C CEPbe3HBIM BOBHE, a TOJIBKO CEPbe3HOCTh IIpU caMoit urpe. ToT, KTo
He BOCIIPUHUMAET UTPy Bcepbes, MOPTUT ee. Criocob ObITHA UTPHI HE TOMYCKaeT
OTHOIIIEHU UTPAIOIETO K Hel KaK K IIpeIMeTy™.

Kaxk yrBep:xkaan Mumens ®yko, BjaacTh He IPOCTO IIEHTPAIN30BA-
Ha, a IPOHU3bIBAET BCe COLIMAJIbHBIE IMPAKTUKHU, BKJIIOYAS aKaje-
MUYECKHe WUHCTUTYTBI, KOTOPble He TOJbKO IlepefjaloT 3HaHHe, HO
1 GOPMUPYIOT HOPMBI, AUCIUIIMHY U KOHTPOJIB. C TOUKHU 3pEeHUs
OMOTIOJINTUKY, IIaXMaTbl B pOMaHe — He TOJIBKO HJIE0JIOTUs, HO
U TexHosiorusi 6uosiactu. Mzomnsamusa Poccuu co cTOpOHBI MUPOBO-
TO COOOIIECTBA CO3/IAET IPEATIOCHIIIKH JIJIST aHATOMO-TIOJIUTHIECKOTO
KOHTPOJIA, T.€. I JUCHUIUINHUPOBAHUSA UH/IUBU/IyaJIbHBIX TeJI, HO
IIaXMaThl BBOJAT OUOIIOJIUTHYECKHUHA CION: PeryupOBaHUE KU3HU
Bcell HaIlWH.

Kpowme Toro, 6uomnosutuueckasi CUTyaryss B poMaHe pupMyeTcs
¢ pykoMaHCKOU Ueel 0 TOM, YTO BJIACTh IIPOU3BOIUT CYOBEKTOB:
[IaXMaTHUCTHI-UCCIeI0BATENIN CTAHOBATCA «AUCHUNIIMHUPOBAHHBI-
MU TeJIaMU», Ubs NPOAYKTUBHOCTH MU3MepseTcs He CHOPTUBHBIMU
mobe/1amMu, a BKJIQJIOM B KyJIBTYPHBIN KanuTasl. [locTyatel Yasio-

4 X.T. Tamamep, Hcmuna u memod: OcHosbvl punrocodckoil eepmeHesmuku, mep.
M. XKypuHckoi u zip., [Iporpecc, Mocksa 1988, c. 148.

5 M. ®yko, Had3upams U HaKa3wleams: poxcoeHue mopwvmbl, iep. B. Haymosa, Ax
Maprunem, Mocksa 2006.
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Ba CTAHOBSATCS B 3TOM acCIleKTe OUOMOJTUTHIECKOH TPOPUIAKTHKOM
(ImaxMaTHBIH TEPMUH, MIPEeAJIOKEeHHBbIH ApoHoM Hwumnosuuem),
QHAJIOTUYHOU «HOPMAaJITU3YIOIIUM CY:KIeHUsAM» DYKO: OHU Ipe/IIu-
CBIBAIOT, KaK «3alUIIATh» XPYIKYI0 «HOBEUIIYIO KyJIbTypy», CKPBI-
Basi <HUYEHHYIO CMEPTh» IIaxMaT. BeJib UMEHHO TaK B OUOIIOJINTHKE
CKPBIBAIOT KPU3UCHI (HATIPUMED, SITU/IEMUH) JIJIs TTO/I/IEPKAHUS T10-
MyJIAIUOHHOTO Oasianca. B pomMaHe 1MaxMaTOIeHTPUYHOCTh — KOJI-
JIEKTUBHAs CyOJMMaIiisl HAllMOHAIbHOU TpaBMbI («Ilepeyuperke-
HHe»), HO OHA ITOPOJK/IA€T HE TEHUEB, a TPATHYECKHUX «XPAHUTEJIEH »
Bpojie YJIAIIOBA, YbH MOCTYJIATHI MAaCKUPYIOT JIOKb PaJd CTaOUIIb-
HOCTH.

OueBHHO, YTO MIAXMATOIEHTPU3M PabOTaeT B pOMaHe Ha YPOBHE
b6uoepaguil u meaechocmu. Kapbepsl repoeB, UX CEKCyaTbHbIE OTHO-
IIIeHUsI, SMOI[HOHAIbHbIE PETUCTPHI IEPEKUBAHUSA CTPACTH U yTpa-
ThI PETYJIUPYIOTCS IIAXMATHOHN JIOTUKOM: OTCPOUKA, CIEPKAHHOCTD,
pacuer, ia’ke IOBCEIHEBHASI PUTOPHUKA. 371eCh OMOIMIOJTUTHKA ITPOSIB-
JIsieTCsl KaK yIIpaBJIeHNe He TOJIbKO HaceJIeHHeM, HO U JKU3HEHHBIMHU
TPAEKTOPUAMHU — TeM, uT0 PYKO Ha3bIBAT AOMUHUCTPUPOBAHUEM
803M0X4cH020. TOCyTapCTBO U aKazieMuuecKkasi syuta 6epyT Ha cebst
(yHKIMIO Bpauyell KyJbTyphl, PENIAIONINX, KAKOe 3HAHUE JIOIYCTU-
Mo. TakuM oOpa3oM, OUOMOIUTHKA B POMaHe MPOSIBIISETCS Yepes
BIKCTEMOJIOTUUECKUH KOHTPOJIb, a He Yepe3 MPsiMOoe HACUINe, KaK
B OOJIBIIIMHCTBE TPOU3BEIEHUH IUCTOMMHHOTO KaHPA.

KoHeuHoO, Im1axMaThl HaBs3asia MpaBsIas 3JIUTA, BIACTh: OHU He
ObLTH BEIOOpOM Haruu. B pomane Tabus mpuduams 0ea maxMaThbl
He MPOCTO HABS3BIBAIOTCS M3BHE — OHU KOHCTPYUPYIOT CyOBEKTA.
Uepes yHUBEPCUTETHI, aPXUBbI, CUCTEMY HAYYHBIX 3BAaHUH U, IIPEIK/IE
BCET0, Yepe3 «IOCTyJIaThl YJIAIIoBa» (GopMHUpPyeTcs HOpMaTHUBHAS
MO/IeJIb YeJIOBEKA: UHTEJUIEKTYaIbHO JUCITUIIMHUPOBAHHOTO, OPHU-
€HTHPOBAHHOTO Ha MPO(PUIAKTHKY PHUCKA U MTO/IaBJIEHUE CIIyUaiiHO-
CTH. DTO COOTBETCTBYET (PYKOJUAHCKOMY MOHHMAHHIO BJIACTU KaK
pacmpe/ieJIeHHOM CeTH IPAKTUK, a He IIEeHTPAIM30BAHHOTO 3aIIpeTa.

[IlaxmMaThl — TpEKIEe BCErO0 WUIrpa, a COIVIACHO XeH3WHTe, Urpa
a-MopajibHa — «HHU JI0OpO/IeTeNb, HU I'PeX», CYIIEeCTBYeT B «Maru-
YECKOM KpPyTy» BHE 3THKH. B UMCTOM BH/Ie 5TO CIIPaBEeIJIMBO U JJIs
Imaxmar kKak urpsl. OiHako pomad KoHakoBa IeMOHCTPUPYET UMEH-
HO IIPOIIeCC Yympamal 3TOH aMOpaIbHOCTU. B iucTonmueckoM poma-
HE 9TO YCUJIMBAETCS: IIaXMaThl — WHCTPYMEHT 'ereMOHUH, I7ie MO-
pasb pactBopsieTcs B putyaste. [llaxmatel B Tabus mpuduams dea
He BBITIOJTHAIOT MPSAMON MOPAIbHO-IUIAKTUYECKON QYHKIINH, KaK
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B KJIACCUUECKUX aJUIETOpUsX (T7e urpa yauT q00poieTesn), a mpu-
obpeTalT aMOMBAJIEHTHYIO POJIb: OHH JIEMOPATU3YIOT, MMOAMEHSIS
STUKY H/IEOJIOTHEH, W OJHOBPEMEHHO ITPOBOIMPYIOT MOPATHHOE
pa3MBbIIIUIEHHE YePe3 TPareIuio.

B aucronmmueckoM KOHTEKCTE IIaXMaThl IEPECTAIOT OBITH aBTO-
HOMHOU UTPOU U IIPEBPAIIAIOTCSA B HOCUTETh HOPMATHBHOTO CMBIC-
sa. IM mpUmuchIBaeTcss MOPaJIbHAsI MUCCHA: COXPAHATH MOPSJIOK,
CIEP’KUBATh Xa0C, CIIYKHUTh «BBICIIEH KyJIbType». Takum obpasom,
[IIaxMaThl B POMaHe HAYMHAIOT BBITIOJTHATH KBA3UMOPATbHYI0 DYHK-
IIUIO, /IeKJIapUpPYsl He STUKY COCTPaiaHUs WiIn 100pa, a 3TUKY J0JIra
U JKepTBBI BO uMsA crabmibHOCTU. Tparequs Kupuiia kak pas u 3a-
KJIIOYAeTCsI B TOM, YTO OH CJIMIIIKOM CEPhE3HO BOCIIPUHUMAET UTPY,
HapyIas XeH3UHTOBCKUY mpuHIuIIL. [[laxmMaTsl TpeOyIOT OT HETO MO-
PaJIBHOTO BHIOOPA MEXKY UICTHHOH U JIOSJTbHOCTHIO, MEK/Ty 3HAHHEM
U JKU3HBIO. VIrpa B poMaHe yTpauyuBaeT CBOI0 OHTOJIOTUYECKYIO He-
BUHHOCTh ¥ CTAHOBUTCS WHCTPYMEHTOM H7I€0JIOTHYECKOTO MOPAJIH-
3UPOBAHUS.

KoneuyHo, mucxo/st 3 JIOTUKU XEW3WHTH, IIaXMaThl He JIOJIKHBI
BBITIOJTHATh MOPAJIBHYIO (PYHKIIHIO, HO B MUPE JUCTOMTUYECKOTO PO-
MaHa OHU HACWJILCTBEHHO HAJIEJISIOTCSA €10, UYTO SIBJISIETCS OTHUM W3
KJTIOUEBBIX IPU3HAKOB JIUCTONUH. FIMEHHO 3TO HaNIPsIKEHUE MEXKITY
UTPOH Kak cBOOOIHOM (OPMOH AyXa ¥ UTPOU KaK MOPaJIbHBIM U OHO-
MTOJTUTUYECKUM HHCTPYMEHTOM JleyiaeT poMaH KoHakoBa KOHIIENTY-
JIbHO 3HAYUMBIM.

TaxkuMm 06pa3om, IaxmMaThl He y4aT MOpaJsId, a pa300J1avaioT ee OT-
CYTCTBHE B OUOIIOJIUTUKE — CTAaOMIBHOCTH IIEHOH cBOOObI. B uTore,
MOpaJIb POXK/IA€TCS He B IlIaXMaTax, a B UX Kpaxe, gesass homo ludens
STUYECKUM CBHjeTesieM auctonuu. OHO MOJAYEPKUBAET TPareIHio
homo ludens: urpa, mo ®yko, He cBOOO/IHA, a BIIMICAaHA B aHATOMUIO
BJIACTH, TJI€ CONPOTUBJIEHNE — caMOyOuiicTBo Kupmia — o6peueH-
HBIA Ha TPAaru4yecKyro pa3BA3KYy aKT OMOTIOJINTHYECKOTO OyHTa.

CnernuasbHble apXUBBI MOJAUYEPKUBAIOT BJIACTh AKA/IEMUYECKOU
a7uThl HajA uHpopManuend. IOHOeH 1 /eByIIeK, aHAJTUTUKOB OT-
YUCJIAIOT U3 MEeIUHCTUTYTa 3a ImaxmaThl Puinepa. AkageMuk Bo-
pucoB-KIISTYKUH, «TeHUH aHAJIUTHKOB», MOKOHUYMJ JKU3Hb CaMO-
youiictBom. Tparuueckas cyapb6a MOKOHUYUBIIETO ¢ cob0i Kupuia
MMOTYEPKUBaeT Oeccusive JIMYHOCTH Tepef] CUCTEMHBIMU CHUJIAMHU.
Ero «IqyrmuBadr» CHUMBOJIU3UPYET AUCTOIMMYECKYIO JIOBYIIKY, T7€ BCE
BBIOOPHI BEIYT K OPAKEHUIO, UTO SBJISIETCS OTJIMUUTETHHON YEPTOH
JKaHpa.
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I[ITaxmaTel B poMaHe HE€ TOJIBKO IIOJAaBJIAIOT, HO 1 BAOXHOBJIAIOT.
Tak CO3MAa€TCA HAIIpAXKEHHE MEXAY HACOJIOTUYECKHM KOHTPOJIEM
1 MHAWUBHUAYAJIbHBIM IIOMCKOM HCTHUHBI.

«UTPAIOLLIUE JTIOAN» B ANCTONUYECKINX MUPAX

KoHnenmus «4desoBeKa Urpamomiero» Xeu3uHTH HUCXOAUT U3 TOTO,
4qT0 urpa GoOpMUPYET KyJIbTYypPY U COIUAJIbHbIE CTPYKTYPBHI:

[Toa3us1 POUIACH B UTPE U MPO/IOJIKAJIA CYIECTBOBATH B UTPOBHIX (hopmax. My-
3bIKa U TaHel| ObUIH YHCTOM Urpoio. MyapocTh U 3HaHKE 00peTaTn CII0OBECHOE
BBIDAKEHVE B OCBSIIEHHBIX O0ObIUa€M UIPaX, IMPOXOAUBIINX KaK COCTSI3aHMUS.
ITpaBo BIJIEJTUIIOCH U3 UTD, CBA3AHHBIX € }KU3HBIO M OTHOIIEHUSIMHU JIOZIed. Yiia-
JKUBAHUE CIIOPOB OPYKUEM, YCJIIOBHOCTH KM3HU apUCTOKPATUH OCHOBBIBAJINCH
Ha UTPOBBIX hopMax’e.

OTcroza caeayer ero U3BEeCTHBIH BBIBOJ, O TOM, YTO «[...] KyJIbTypa,
B ee IepBOHAYAIbHBIX (azax, urpaerca. OHa He mpouspacraeT u3
UTPBHI, KaK KUBOH IJI0/], KOTOPHIM BBICBOOOK/IAETCA U3 MAaTEPUHCKO-
'O Tejla, OHA Pa3BEPTHIBAETCS B UTPE U KaK Urpa»"’ .

ATO HAXOUT OTpakeHue B Apyrux aucronuax XX u XXI Bekos,
T/ie ITPOBBIE PAKTUKHU CJIy:KaT MEXaHU3MaMH KOHTPOJISA, COTPOTHUB-
JIEHUS WU CyOIMMaIyy.

B 1984 Jl:xopmxa Opyasia urpa nNpuHUMaer oOpMy HAe0JIOTH-
YECKHUX PUTYaJIOB, TAKUX KaK «[ByXMHHYTKA HEHABUCTU» W IMaPTHN-
Hble coOpaHus, KOTOpble CTPYKTYPUPYIOT MOBeZleHNEe Macc. YUHCTOH
CMUT, KaK «UTPAIOIINI YeJIOBEeK», IIBITAETCS CONPOTHUBJIATHCA. Bese-
HUe JHEBHUKA MOXKHO PacCMAaTPUBATh KaK UTPy C CUCTEMOH, I7ie Te-
po¥il wmieT Jyiazedku B ee mpaBmwiaaxXx. OJTHAKO YUHCTOH OKa3bIBAETCS
B «IIyTI[BAHTe», I7Ie JII00OH XO7 BeZIET K MIOPAXKEHUIO: B 3TOM HAXOJIUT
BBIpa)KeHUe IUCTOINYecKas IIPUPO/IA UIPHI 10/ TOTAJIUTAPHBIM KOH-
TPOJIEM.

B O dusnom Hosom mupe Onpoca Xakceau urpa mpuHuMaer op-
My T€IOHHUCTHYECKUX MPAKTHK, KOTOPbIE CYOJHMMHUPYIOT CEKCyasb-
HY0 U SMOI[UOHAIBHYIO SHEPTHIO IPAKaH. DTH UTPHI OTBJIEKAIOT OT
9K3UCTEHIIMAJIbHBIX BOIIPOCOB U MOJJEPKUBAIOT COIUAJIBHYIO CTa-
6unbHOCTh. irpa B O OuBHOM HOBOM Mupe 3aMeHsIeT MOJTHHHYIO
CEKCYaJIbHOCTD, UTO ITePEeKJINKAETCs ¢ YACTUYHOU cybinManuei cex-
CyaJIbHOCTH IIaxMaTaMu B pomaHe Konakosa.

16 Y. Xeusunra, Homo Ludens..., c. 174.
7 Tam »xe.
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B Pacckase cayxcanku Maprapet ITBy/i UTpa NPOABJIAETCA B PU-
Tyasax ['ayaaza, TaKUX KaK «I€PEMOHUA» U MyOJIMYHbIEe Ka3HU, KO-
TOpbIE CTPYKTYPUPYIOT *KU3HB 10/l TOTAJIUTAPHBIM pekuMoMm. Mrpa
B ckpabi mexay />xyH u Komanmopom ®peiom cTaHOBUTCA MeTa-
(opoil nHTEJJIEKTYaIbHOTO U CEKCyaJIbHOTO HANpsKeHus. B poma-
He KoHakoBa 5Ty UI'py HAIIOMUHAIOT IIaxXMaTHbIe [uanoru Kupuiia
u Maitn. Urpa B Pacckase cAyicaHku CJIy>KUT OJTHOBPEMEHHO HH-
CTPYMEHTOM KOHTPOJISA U TPOCTPAHCTBOM JIJIsI CKPBITOTO OyHTA.

OCYXIEHUE LUAXMAT OULLEPA (CHESS960)

«Ilaxmater @Pumepa» (Chess960), n3o00peTeHHbIE OIMTHHAIIIATHIM
yeMnuoHOM Mupa Pobeprom ®Ouiiepom, OTIMYAIOTCA OT TPaJU-
IMOHHBIX IIaXMaT CJIyYaHBIM pacIosiokeHueM (Uryp Ha IepBOM
U BOCBMOU TOPU30HTAJIAX, YTO CHIUKAET 3aBUCUMOCTH OT 3ayUYeHHBIX
71e0I0TOB U MEePEKJIA/IbIBAET IEHTP TAKECTH HA UMITPOBU3AITUIO.

JIlnsa «b6uosnactu» mosBieHne Chessg60 — 3TO «moApBIBHAS»
BapHanus IPOBOIUPYIOIIAS XaocC, yrposKaroIas peryaanuu. Takoi
BApHaHT IIaXMaTHON WUIPhl — He cjIy4aliHas UMIIpOBU3AIUsA, a re-
HHUAJbHBIA OTBeT Pobepra ®uilepa Ha yrpoKamwlnue HUYEHHbIE
TeHJIeHIIUU B IaxmaTax. To, uTo 1 @uiepa ObL10 IPOAYMaHHBIM,
HO M3HAYIBHO MHTYUTUBHBIM OTBETOM, C IOSIBJIEHHEM MOIIHBIM
WUTPOBBIX KOMITBIOTEPOB CTJIO OYEBHAHBIM (hakToM. M3omupoBaH-
HO€e OT MUPOBBIX TEH/IEHIINI HaceJIeHUE MOIPOCTy He B Kypce TOTO,
YTO «TOCy/lapCTBEHHas Urpa» He MOKeT u30ekaTh HUUelHOU cMep-
TU. YJIALIOB BBICTYIIAeT «XPAaHUTEJIEM» — IACTOPOM OT BJjacTH (110
®yko). [TosToMy OH HACTBIPh MOMYJAIUU, JIJI KOTOPOH HIaxMaThbl
ONTUMHU3UPYIOT «KU3HEHHbIE CUJIbI» HAIUHM, 3aMeHASA yTpadyeH-
Hble OPUEHTHUPBHI, JIUTEPATypy HA maxMarbl. Co3paercsa «OUOmOTn-
TUYECKUHA TPEYTOJIbHUK»: CyBepeHUTEeT (M30JIAIU), JTUCIHUILIMHA
(akaeMuueckre puUTyasbl) U peryasanusa (rocyZapcTBeHHas UE0-
Jiorusi Bo3poskaenusi). CokpreiTue cratb Biaagumupa Kpamauka —
aKT B3IUCTEMOJIOTUYECKOTO KOHTPOJIA, KOTJ]a 3HAaHUE O «BBICOKOU
710J1e HUYBUX» TIOZABJISAETCA, YTOOBI MIPEIOTBPATUTH «KYJIbTYPHBIN
Kpusuc». TakoB KJIacCUYECKUN OHOMOJUTHYECKUH JKECT: MCTUHA
MIPU3HAETCS OMACHOHW /ISl «3/I0POBbsI» COIUMAIIBHOTO OpraHU3Ma.
Yrinybaenre GykoAMaHCKOH ITepCIIeKTHUBEI CBA3bIBAET IIaXMaTOIeH-
TPUYHOCTD C MOHATHEM Hopmaausayuu: Chessg60 u rpoccmericTep-
CKasg UHAUBUIYAJIbHOCTD, OJAPEHHOCTh U TaJIAHT MapTUHAIU3UDPY-
I0TCA KaK OTKJIOHEHUs, YIPOXKAIOIINe YCTONYUBOCTU CUCTEMBI.
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AnToHMO I'paMIIu yTBEp»K/1ajl, YTO TereMOHUS JOCTUTAeTCA de-
pe3 HaBsA3bIBaHUE €IMHOU CHCTEMBI IIeHHOCTeH, IpeJicTaBIeHHON
KaK eCTeCTBeHHas M yHUBepcaibHas'®. Omupasch Ha KOHIIEMIIHIO
KyJIBTYPHON rereMOHUU AHTOHUO I'paMIiy, Mbl yTBEpK/IaeM, UTO
Chess960 mo/ipbIBaeT UAEOJIOTHUECKYIO CTAOMIPHOCTD, CHMBOJIH3H-
Pys HHAKOMBICJINE U HEIIPe/ICKa3yeMOCTb.

Chess960 BBOAUT 3JIeMEHT Xaoca, TpeOysl OT UTPOKOB CITOHTAaH-
HOTO MBIIIUIEHUA. B poMaHe 5Ta HenmpecKa3yeMOoCTh aCCOIUUPYeTCs
C PHCKOM JiecTabMIN3aIlie, CIIOCOOHOH 0/IOPBATh BEPY B IIaXMaThl
KaK YHUBEPCAJIbHYIO IleHHOCTh. Oba siBieHuss — Chess960 u «HH-
yeilHasA CMepTh» — CTABAT IO/, COMHEHUE JIOJITOBEYHOCTD IIaXMaT-
HOU KyJIBTYPHI, JIe3Kalllell B OCHOBE TOCY/IapCTBEHHOMN U/IE0IOTHH.

JUCTOMUYECKMI KOHTEKCT

AHTHyTOIIMYECKas JINTepaTypa OOBIYHO OIMKCHIBAET PENPECCHBHOE
00IIeCTBO, JKEePTBYIOIee CBOOO/ION JIMYHOCTH PaJill CTAOUIBHOCTH.
Tabus mpuduams 08a COOTBETCTBYET 3TOU Mojiesu. OOIecTBo Xa-
pakTepusyercsi 6€HOCTBIO, U30JIsSAIUeH (M3-3a KapaHTHHA, BBE/IEH-
Horo OOH) u cTporuMu KyJAbTYPHBIMH OrpaHUYeHUsIMH. Bce 2TO
CO3/IaeT PEIPeCCUBHYIO aTMOChEpY.

AHTHyTOTIMUECKHI XapaKTep poMaHa HauboJsiee OYeBH/IEH B 00-
paleHnn ¢ UCTUHOHN U cB0OO/10H. [locTysaThl YisioBa, Ipu3biBa-
folre K «IIpodHIaKTHKE» KYJIBTYPHBIX YTPO3, BKIIOUAs MIaXMaThI
dumepa (Chess960), WLTIOCTPUPYIOT, KaK IIaXMaThl UCIIOJIb3YIOTCS
JUIS TIOZIaBJIEHUS] UHAKOMBICIIUS. PellleHre YJISIIOBa CKPBITh «HU-
YeHHYI0 CMepTh» IIaXMaT OTpa’kaeT MaTePHAJTHUCTCKUH KOHTPOJIb
HaJ[ 3HaHHEM. DTO MTEPEKJIMKAETCS C TEM, YTO SJIUTHI MAHUITYJIUPYIOT
nHbOpMaIel A1 COXpaHEHUs BJIACTH B YIOMSHYTHIX TUCTOIUSIX.
OZHaKO aBTOP YCJIOJKHSET JUCTOMMMYECKHUH cTaTyc poMaHa. B otiu-
YHe OT KJIACCUUECKUX JUCTOINH, T/ie crucTeMa 6e3Ha/Ie?KHO KOPPYM-
nupoBaHa, Tabus mpuduams 0sa nzobpazkaer o0IIECTBO, KOTOPOE
JEUCTBUTEILHO TIporpeccupyer. Kpome Toro, YisioB n3obparkeH
Tparudyeckou GUrypou, a He 3J107ie€M.

ITopaBnenue Chess960, MoI00HO COKPBHITHIO «HUYEHHOH CMep-
TU», TEMOHCTPUPYET AUCTOMUYECKYIO IIPUPOAY IIaXMATOIEHTPUY-
HOCTU, T/le MHAKOMBICJIHE YCTPAHSETCS pajd HJIe0JIOTHUYECKOTO

8 A. I'pamiu, Tropemuble mempadu, tep. B. Imutpenko u ap., I'. CmupHoB (pez.),
T. 1, [Tonutuspar, MockBa 2011.
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KOHTPOJIA. DTO JieJIaeT Urpy Metapopoil ”HaKOMBICJIH S, KOTOpOe To-
CYZIapCTBO CTPEMHUTCS ITOAABUTh, YTOOBI COXPAHUTH CBOIO Bj1acTh. Ho
Chess960 B poMaHe — He IIPOCTO UTPaA, & CHUMBOJI COIPOTHUBJIEHUS,
He IIPOCTO Pa3HOBUIHOCTH IIIaXMaT, HO MeTadopa IMO/IPHIBHBIX HUJIEH,
YI'POXKAIOIIHX MTaXMaTHOMY COIIMAIbHOMY KOHTPAKTy pOMaHa.

3AKNIOYEHNE

OueBHuHA JUCTONIUYECKAS CIOKHOCTD IIAXMaTOIEHTPUYHOCTH, KO-
TOpasi OJTHOBPEMEHHO JUCIUILIMHUPYET, BJOXHOBJISIET U YHUUTO-
’KaeT, OTpakas AMHAMUKY BJIAQCTH U COIPOTUBJIEHHUS B 3aKPBITOM
obmiectBe. B pomane Tabus mpuduams 08a «4eJI0BEK UTPAIOIIHI» —
cJ10KHAast QUTYPA, Ubs IICUXOJIOTHS U XapakTep (opMUPYIOTCs MIax-
MaTaMHu. AHaJUTHUYECKas CTPacTh M TPOQeCCHOHAIbHAS OTBET-
CTBEHHOCTb NPHUBOAAT Kupuuia K TparuyecKOMy CTOJIKHOBEHHUIO
C UICTUHOU, YTPOKalollle KyJIbTYPHBIM OCHOBaM pedOpMUPOBAHHOMN
Poccuu. Ero s11060Bb K UTPE CTAHOBUTCS OTHOBPEMEHHO UCTOUYHUKOM
MIPOCBETJIEHUS U IyTeM K TU0esH, Ipejiaras riryooKoe pa3MblIIILie-
HU€ 0 B3aUMOJIEHCTBUU UTPBI, BJIACTH U YEJIOBEUECKOH CybObI.

Poman Asekcesi KoHakoBa Mpe/CTaBIIsAET IIaXMaThl Kak MeTado-
Py UHTEJUJIEKTYaJIbHOTO M MOPAJIBHOTO MTOucKa. CrucTeMHast cTabuIb-
HOCTb B MHUP€ POMaHa OJIeP’KUBAET BepX HaJ| UCTUHOHN U CBOOOIOM,
YTO IPHUBOAUT K Tubesn Kupwuia — raBHOro reposi. OHAKO HIO-
aHCHPOBaHHOE M300pakeHHe 00IIecTBa, OATAaHCUPYIOIIETO MEXKIY
IIPOTPECCOM U KOHTPOJIEM, MOOYK/IaeT dYuTaTeleld 3aayMaThCs,
OmpaB/laHa JIM IleHa CTAOWIBHOCTH. DTO JIeJIaeT POMAaH 3HAYUTEb-
HBIM BKJIQJIOM B TUCTOITMYECKUH JKaHP.

Sic transit gloria ludi — c ropeuyblo TOBOPAT TepoW pOMaHa,
homines ludentes, ubsi UTpa yMUpaeT HUUEHHOU CMEPTHIO.
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script (AAM) version arising from this submission.
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ASMR DISCOURSE IN LIGHT OF THE IDEOLOGY OF SLOW MOVEMENT

This article examines the sociocultural trend toward social slowdown and relaxation, exploring ASMR discourse as a media
manifestation of this trend. ASMR emerged as a media and sociocultural phenomenon, made possible by the development
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1. MAEONOTUA PEONEKCUBHOCTI, MEANEHHOWN XN3HU
1 MUPOYYBCTBOBAHMA: COLIMONOTMYECKNHA,
KYNbTYPHO-OUNOCOOCKIIA U TEXHONOTUYECKMI PAKYPCbI

HyzxHo 6eath co Bcex HOT, UTOOBI TOJIBKO OCTaBaThHCS HA MECTE,
a 9To0BI Ky/1a-TO IOACTh, HA/I0 O€KaTh KaK MUHUMYM BZIBO€E ObICTpee!
JIptouc Kapposut, Aauca 8 cmpate uydec

B mociienHee necaTruieTrie B MPOCTPAaHCTBe IHUGMPOBBIX Meaua Ha-
OJrofaeTcsl pacIIupeHne PeIaKCallMOHHOTO CErMEHTa M IIPOrPeccH-
pyomas skcnadceua asiaeHns ACMP, ;xaHpoBas npupozia KOTOpOro
CBSI3BIBAETCS C UE0JIOTUEr oco3HaHHOcTH (mindfulness') u TpebyeT
yrayOsieHHOU HaydyHOU peduiekcun. OnucaHue 3Toro eHoMeHa He-
PENIKO COIPOBOXK/IAETCSI TAKUMH KPACOYHBIMH MeTaOpUIECKUMU

t CM. O PEBOJIIOIUU OCO3HAHOCTU U MEAMATUHTBUCTHYECKUX XAPAKTEPUCTHKAX
meautamuu: Z. Stadkiewicz, Meduascmemuueckuil acnexm ayouos8usyanbHbix
mindfulness-medumayuil xax NONYAIPHO20 HAHPA 8 CEMEBOM 2unepnpocm-
pacmee, «Przeglad Rusycystyczny» 2023, N2 3 (183), ¢. 93—-109.
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ompesie/IeHUsIMH, KaK «KOJIbIOeTbHAS JIJISI B3POCJIBIX », « MATEPUHCKUH
IIIEIOT», «Macca’k JIJIsI TBOETO MO3ra», «IEeKOTKAa MO3ra», «Opra3m
Mo3Tra», «caabas sudopus», «celbMOe YyBCTBO B IIU(GPOBYIO SIIOXY»,
«CBOEro pojia 00e300IUBaloIIee», «KaKoe-TO BOJIIIEOCTBO», «BEJIH-
vanmmii Tpess YouTube»? u ap. Tepmua ACMP (ASMR) onpeznesnsier
HOBBIH (popMaT ayIMOBU3YAIbHOM KOMMYHHUKAIIUNA, OCHOBAHHBIM Ha
OYeHb OJIM3KOU, MHTHUMHO-/IOBEPUTEILHOM CBA3U MEK/Ty OTIIPABUTE-
JIEM U TIOJTyYaTesIeM, UIIYIIUM YCIIOKOEHHsI, OTbIXa M TaPMOHU3AIUU
CBOEr0 BHYTPEHHEro COCTOSHUS. [IOIMyJITPHOCTH 3TOTO MEIUMHOTO
SIBJIEHUSI TIOCITY?KVJTH TIPEATIOCHUIKH COITHOJIOTUYECKOTO, KyJIBbTYPHO-
(r1ocodcKoro ¥ TEXHOJIOTHYECKOTO IJIAHOB.

1.1. COLIMONOTMYECKMI ACTEKT

dopcupoBaHUe TeMIA )KU3HU, IEPEN30BITOK BHEITHUX UMITYJIHCOB,
HellpeKpalaniniicsa NHPOpMaMOHHBIN IITyM ¢OPMUPOBAIIU TIO-
TpeOHOCTh B PEJIaKCAIIUH U ITOWCKE HOBBIX METOA0B (DU3UUECKOTO
U IyXOBHOTO 03/10poBJeHus. [locieqHue iecATUIETUS OTMEUYEHBI
BCEOOIINM YCKOPEHHEM, 3aTPOHYBIINM pa3Hble chephl UeoBede-
ckou xusHU: ¢acrdyz, oObicTpoe o0ydeHHe (YPOKH CKOPOUTEHUS,
WHTEHCUBHBIE KYPCHI), BBICOKOCKOPOCTHOM TPAHCIOPT, MHOT03a-
JIAYHOCTh U JJa’Ke DKCIIpecc-00TOoCTyKeHUs13. ITO BceoObeMITIONEe

2 A. Bysnbuenko, Ymo maxoe ASMR u kax 8udeo ¢ wenomom, wopoxom u Hape3xotl
naacmuAuHa nomo2arm cHams cmpecc, https://secretmag.ru/enciklopediya/
chto-takoe-asmr.htm (25.09.2025); M. Cepaanuna, «MamepuHckuil wenom»:
kpamxas ucmopus ACMP u ucmopuu atodeil, komopbvle «nodceau» Ha mu-
xutl eonoc, https://lisa.ru/psichologia/realnye-istorii/695971--materinskij-she-
pot-kratkaya-istoriya-asmr-i-istorii-lyudej-kotorye-podseli-na-tihij-golos/
(25.09.2025); «Maccadxc 042 meoe2o mo3z2a»: no2ogopum 06 ASMR, https://habr.
com/ru/companies/audiomania/articles/462845/ (25.09.2025); B. Ky3sHuerosa,
«Opeasm mosza»: nouemy ACMP-poauxu mak nonyaspHul?, https://www.
psychologies.ru/articles/orgazm-mozga-psihologiya-ili-ljenauka/ (25.09.2025);
K. IIpaBeanas, ASMR: cedvmoe uyscmeo 6 yugdposyto anoxy, https://snob.ru/
entry/174552/ (25.09.2025); A. Mooney, J. Klein, ASMR videos are the biggest
YouTube trend youve never heard of, https://www.thinkwithgoogle.com/
consumer-insights/consumer-trends/asmr-videos-youtube-trend (25.09.2025).

3 CruBeH bBeprMaH OIUCHIBAET PACIPOCTPAHEHHE CKOPOCTH HA PEJUTHO3HYIO
06psimoBocts B CIIIA 1 IIpoBe/IeHKE DKCIIPecc-60roC/IyKEHUN B pesKuMe: ObICTPOE
[MOKJIOHEHHE, KPATKOE OTIYIEHHE T'PEXOB, 0OEryioe 3asBJIEHHE O BEPE, MUHU-
MOJIUTBA, HEOOJIBIIIOE IIECHOIIEHWE, JBYXMUHYTHAsl IPOIOBEb. PeKjaMHBIi
AHOHC yCJIYT XpaMa Tak:Ke JIAKOHUYeH: «J[aiiTe HaM 22 MUHYTBI, U MbI TOKAKEM
BaMm IlapctBo Boxkue» (S. Bertman, Hyperculture. The Human Cost of Speed,
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YCKOpeHMe Hepa3pbIBHO CBA3AHO C PAJIOM JAPYTUX BAXKHBIX TeH/IEH-
11 u mpobJieM COBpeMeHHOCTH: TJI00aIN3anus, PUCK, HeIpe/icKa-
3yeMOCTbh, HECTAOMJIILHOCTh 1 MUMOJIETHOCTh MEKJIUYHOCTHBIX OT-
HoueHuH. Asnekcanap 'odpman nouepkuBaer:

BbIcokas CKOPOCTh U €€ KyJIbT — 3TO U PeaJbHOCTh, U CBOETO PO/ia HPABCTBEH-
HBIH MMIIEPATUB HAIIEro BpEMEeHHU. [...] B MHpe BBICOKHX CKOPOCTEH YeI0BEKY,
He JIBIDKYIIEMYCS C BBICOKOH CKOPOCTBIO, HET MeCTas.

CoBpeMeHHBIN MUP XapaKTEPU3YeTCs UCCIIeIOBATEISIMH KaK TEKY-
yuil, GparMeHTHPOBAHHBIN U HEHA/IeIKHBIN®; CTPEMUTEIBHO HECy-
muiics (runaway)®; MOJHBIA YTPO3 U PUCKOB’; MUP «TUIIEPKYJIbTY-
pBI» — JIETKO pa3BJIeKaIoIIeN, ObICTPO HA/l0eAAOIIEN U TPeOYIOen
MIOCTOSTHHON «/I03aIIPABKU» BCJIEACTBUE HCTOIIEHUSA SHEpTreTHYe-
ckux 3amacos®. [Tog BiussHMEM OecIpereZIeHTHOTO YCKOPEHUS Bpe-
M ¥ IPOCTPAHCTBO YEJTOBEYECKOH KU3HU IIPETEPIIEBAIOT Pa3Iny-
Hble MeTaMOp(dO35l, U IleHa 3TOro KpaliHe BbIcoKa. ccaenoBaTenu
VKa3bIBAIOT HA TAaKHE YepPThl COBPEMEHHBIX OOIIECTB, >KUBYIUX
B IIOBBIIIIEHHOM CKOPOCTHOM pPEeKHMe, KAK « MTHOBEHHOE BPEMSI»?,
«THPaHUS MOMEHTa»'°, «TemepusaM» (OT aHIJI. NOW — ‘Teleps’)
U «TUKTATypa HACTOSAIIET0»". B 3TON CBA3U CErOMHAIIHUN COITUYM
ompejiesisieTcsl Kak «ObICTPO ABMOKYIIuicsa» (fast-moving society),
«toponsmuiicsa» (hurried society), «yckopeHHbIH» (accelerated
society) WU «CHHXPOHHBIN» (synchronous society)', B KOTOpOM
JOMUHUPYIOT KyJIBTYypa CyeTbI'3, NEeIIPECCUBHOCTH', 3p0O3uUA MIpU-

Praeger, London 1998, c. 112).

4 A.B. Todpman, Cauwkom 6vicmpo?! Kyasmypa 3amedneHus 8 CO8PeMeHHOM
Mmupe, «ColMOJIOTUYECKHe HCcIeloBaHuA» 2017, N2 10, c. 141.

5 3. baymasn, Texyuasa cogpemerHocmy, niep. C. A. Komapos, Ilutep, Cankr-Ilerep-
6ypr 2000.

¢ 9. Tuagenc, Yexoavaarowuii mup. Kax earobaruszayus meHsem HaWly HCU3Hb, TIep.
M.JI. Kopoboukuna, Bech Mmup, MockBa 2004.

7 V. Bek, Obwecmeo pucka. Ha nymu k dpyzomy modepHy, niep. B. CenenpHuka,
H. ®enoposoii, ITporpecc-Tpagunus, Mocksa 2000.

8 S. Bertman, Hyperculture...

9 3. baymaH, Texyuas coepemeHHOCb..., C. 129.

1o T.X. 9pukceH, TupaHus momenma. Bpems 6 anoxy uHgopmayuu, nep. E. Paunn-
CKOU U Jip., Bech Mmup, MockBa 2003.

1 S, Bertman, Hyperculture..., c. 14, 25 u 1ip.

2 Tam ke, ¢. 70—73.

3 1. Kyapsimos, A. CosoBbeB, Cmuembl 8pemeHu U xkyavmypa cyembst, https://
insolarance.com/time-stigma-hustle-culture/ (25.09.2025).

4 H. Adanacos, YckopenHas pegaexcusHocms — denpeccusHas CoyuanbHOCMy,
«JIoroc» 2023, 1. 33, N2 6 (157), c. 1—28.
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BaTHOCTH, HOBBI IPUMUTHBHU3M, aKcesjepauus JeTcTBa, dpar-
MEHTalMsA KU3HU, YIAJO0K JUCKYCCUU U HHTEJJIEKTYaJIbHOCTH'.
ConpaspHOE yCKOpeHUe OPOJUIIO OFUH U3 BAXKHEUIINX apajloK-
COB COBPEMEHHOCTHU: PA3BUTHUE TEXHOJIOTUM TEOPETUUECKU JI0JIK-
HO OCBOOOJTUTH JIIOJISIM HEKOTOPOE KOJIUYECTBO BPEMEHH, HO MPHU
9TOM HEYKJIOHHO HapacTaeT IOCTOSIHHOE OIlyIllleHHe ero HexXBaT-
KA U paboOThl B peKHUMe IMEPMAHEHTHON KOHIIEHTPAI[UH, CIIEIIKH
U TI00a71bHON WH(OPMAIMOHHOHN Tmeperpy3ku. EcTecTBeHHbBIMH
CJIEJICTBUSIMU TAKOTO MOJIOKEHUS JIeJT ABJISAIOTCA YCTaJI0CTh, XPO-
HUYEeCKUH cTpecc U MpodeccroHaIbHOE BRITOPAHUE.

B TpakTarax, doxycupyommuxcsa Ha COIMOKYIbTYPHOU JUHAMU-
Ke, OTMeYaeTcs, YTO MPOoIleccoM, JUaTeKTUUECKU TPOTUBOCTOSAIIM
«COIMAJILHOMY YCKOPEHHUIO»'®, CTAHOBUTCS OSKCIIAHCUS HE€0JIOTUU
310pOBOTr0O 00pa3a, OMOPHBIMH CTOJIIIAMU KOTOPOH ABJIAIOTCA KOH-
LenThl MUHUMAQJIN3Ma, BeJHEeC U 3aMeJIeHUA7, a TakKe UJIyIIas
BCJIE/l 32 3TUM MHCTUTYIIMOHAIU3AIUA IPAKTUK OCO3HAHHOCTHU
U MUPOOCS3aHUS.

1.2. KYNIbTYPONOrMYECKUIA 1 OUNOCOOCKMI ACNEKTDI

Pe3ysibTaTOM CBOEOOpPa3HON KPUTHUECKON camMopedIeKCHH B MOCT-
MOJIEPHUCTUYECKUX OOIIecTBax SIBUJIOCH IIMHPOKOE PpacIpocTpa-
HeHHe U yKopeHeHHe ¢raododuu HeCHelrHOCTH U CO3ePIaHUs,
UMEeHyeMOU «MeJJIeHHas Ku3Hb» (aHri. slow life). B Hacrosmui
MOMEHT pa3JIMYHbIe HAIIPABJIEHU 3TON uaeosioruu (slow food, slow
living, slow desing, slow travel, slow money, citta slow u ap.) yciaoB-
HO 00beaUHEHbI B HE(DOPMATbHYI0 MUPOBO33PEHUYECKYIO CHCTEMY
Slow Movement®®. VlcTOKu JIBUXKEHUS CBA3BIBAIOT ¢ UMeHeM KapJio
[TeTprHU ¥ OCHOBaHHBIM MM B UTanuu B 1986 rojay cooOIecTBOM
Slow Food (auri. ‘mennenHas ena’, http://slowfood.com/), korma
MECTHBIE JKUTEJIN 10 CIydYar OTKPBHITHA Mak/oHa/Ib/a BBIILUIA Ha
IIOIIA/b, YTOOBI IPUTOTOBUTH UTATbIHCKYIO ITACTY, IIPOAEMOHCTPH-
pOBaB TeM caMbIM MEJIEHHYIO U 0oJiee 370POBYIO aIbTEPHATHUBY

5 A.B. Topman, Cauwxom 6uiempo?..., €. 143.

6 H. Rosa, Social Acceleration: A New Theory of Modernity, Columbia University
Press, New York 2013.

7 A. Melnikov, «Rewolucja uwaznosci» i instytucjonalizacja refleksyjnosci w prak-
tykach spoleczno-kulturowych, «Kultura Wspoélczesna» 2020, N2 3 (110), c. 28.

8 K. B. Hukonaesa, Slow life. Hosaa guarocogua Hecnewrocmu, «ObcepBaropust
KYJIBTYPBI» 2016, N2 1, c. 24.
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dact- u mxank-pyay. Crycers Tpu roga 661 00HapogoBaH MaHu(beCT
International Slow Food Movement:

Jlrogu (Homo sapiens) MOJKHBI BHOBH 0OPECTH MYZAPOCTh U OCBOOOUTHCS OT
«CKOPOCTH», KOTOpas BeET WX K BBIMHpAHMIO. JlaBaliTe 3aIllIUTUMCS OT BCe-
o61iero 6e3ymMust «ObICTPOH JKM3HU» CIIOKOMHBIMHM MaTe€PUATbHBIMU YIOBOJIb-
cTBUsAMU. TeM — WIH, CKOpee, MMOMAABJIAIONIEMY OOJBIIUHCTBY — KTO IyTAeT
3(beKTUBHOCTD ¢ GEIIeHCTBOM, MBI MIpe/ijlaraeM BaKIIMHY B BU/E a/IeKBAaTHON
MOPIIMK YYBCTBEHHBIX T'YPMAHCKHX YIOBOJICTBHUH, KOTOPHIMU HY:KHO J[OJITO
U HETOPOIIMBO HACIAXAAThCA™.

Slow Movement nioctysiupyet ¢Guiocoduio, OCHOBAaHHYIO Ha IEH-
HOCTH 3aMeJIJIEHUS PUTMA KU3HU. Er0 TEOPETUKH, «CIIOYBEPHI», HC-
T0JIb3YsI O0BACHUTEIbHBIE MOZEIN MHOKECTBA JUCITUTLINH, IIPOTIa-
TaHAUPYIOT BO BCEM KBAJTUTATUBHBIN ITOAXO0/T (e1aTh Bce KaK MOXKHO
JIydiiie, a He ObICTpee), CO3epLATEeTbHBINA U BIyMUYHBBIA 00pa3 KU3-
HH, UCKJII0UEHNE HEIIPOYKTHBHOM ¥ BIMATHIBAIOIIEH MHOT03a0a4-
HOCTH, HO IIPY 3TOM OTPHIIAIOT KAKOH-TN00 aCKETU3M — HECITyJYaiHO
dumocodo MeIEHHO KU3HU HA3bIBAIOT « HOBBIM I'eIOHU3MOM».
OTHOIIIEHNE K CO3EePIIAHUI0 KaK K TBOPUECKOMY aKTy U 00pasy 3Ku3-
HU BBIXO/IIJIO HAa aBAHCIIEHY JIMIIIb HECKOJIBKO pa3 3a UCTOPHIO ue-
JioBeuecTBa (AHTHYHOCTh, KAHTHAHCTBO), B JIPYTHE K€ BIOXH OHO
«YCTYTIaJIO JEATEIbHOCTHOMY acIeKTy»2°. ITosiBIeHre KU3HEHHOMH
YCTAHOBKHM «CJIOY» CTaJ0 BO3MOXKHBIM B MHUPE YCTOSIBIIIEMCS, I/Ie
MUK UHTeHCHU(UKAIUKN PAa3BUTHs ObLIT IIPOKIEH, K OPUEHTALNA pa-
[IMOHAJIBHOCTH CMECTUJIACh HA SMOIMOHAJIBHYIO «IIPOKHBAEMOCTh
JKU3HU». B 2004 roay kaHajickui xypHaauct Kapa OHope omy06iu-
KOBaJI KHUTY 10/ Ha3BaHueM IToxeana HecnewHocmu (In Praise of
Slowness — 3arjiaBue HAIpPsIMyI OTCHUIA€T K 3HAMEHHTOMY 3CCe
Beprtpana Paccesna IToxeana npazonocmu ‘In praise of idleness’)?,
koropyto razera «The Financial Times» nHazBasia Kanumaaom mo-
cnenoBaresnel slow life.

B ocnoBe dumiocodun slow JIeKUT HECKOJIBKO UAeH: «OOpb-
0a c BHTpPOIHEN B IIOCTIJIOOATM3ME; ,CIIaceHHe MHpa” OT HEBPO-
3a ckopocTH; [...] perynsimusi JeHCTBUH C IEJIbI0 YMEHbIIIEHUS

Y The Slow Food Manifesto, https://www.slowfood.com/wp-content/uploads/
2023/10/slow-food-manifesto.pdf, mepesog moit — JK.C. (18.09.2025).

20 3K.B. Hukonaesa, Slow life..., c. 25.

2 C, Honore, In Praise of Slowness: Challenging the Cult of Speed, Harper One, San
Francisco CA 2004.

2 In Praise of Slow, https://www.carlhonore.com/book/in-praise-of-slowness/
(25.09.2025).
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n30bITOYHOCTH» 23, K 6a30BBIM NMpPUHITAIIAM, IPUHATHIM B COOOIIE-
CTBE CJIOYBEPOB, MOKHO OTHECTH pa3pabOTaHHYIO B 1970-X Tojaax
ricuxosiorom Mapmaysiom Po3eHOeprom Teopuio «HEHACHJIBCTBEH-
HOrO O01IeHus» («3MIIATHYECKON KOMMyHHKauHH>>)24, a TaK»Ke KOH-
LENIUI0 KPEeaTUBHOUN IMPA3THOCTH, IPEVIOKEHHYIO COI[HOJIOTOM
Jlomenuxko Jle Masu?5, B KOTOpOU KPEaTHBHOCTH JOMUHHPYET HaJT
TIOHATUEM «TPY/I», & ONITUMAaJIbHAA JIJIs YeJIOBeKa Cpesia Ta, B KOTO-
poli oH paboTaeT, cam He 3aMedasi 3TOTO.

N3yueHue TpeHAa 3aMeJJIEHHUS U OCO3HAHHOCTH B COITHOKYJIb-
TYPHOH IMepCHEKTHBE UMIUTUIMPOBAJIO €MKHE OIpeIeIeHUs TeKy-
IUX TIPOIECCOB, KAaK: «THXas PEBOJIIONUA»2, «peJlaKkcaruOHHas
PeBOTIONUA»?7, «PEBOJIIOLMA OCO3HAHHOCTH»28. B 2014 rozy »KypHas
«Time» 00bsiBIII 0 «mindful-peBosrorum»29, OXBaTUBIIEH 3amaiHbIE
CTpaHbI 1 UMEIOIIed pasHooOpasHble posBiaeHus. Mindfulness nepe-
BOJIUITCA KaK OCO3HAHHOCTD, CIIOCOOHOCTh OCO3HABATH ITPOUCXO/IAIIIEE;
0coOBIN BUJI BHUMaHUs, HAIIPABJIEHHOTO HA TEKYIIUH MOMEHT; BOC-
MPUATHE MUPA, BBIXOJAIIEE 32 PAMKU HAIUX OKUAAHUNC. [ToHATHE
OCO3HAaHHOCTU COOTHOCHUTCSI C BUZAMHU JIEATEIBHOCTH, BO BpeMs KO-
TOPBIX YEJIOBEK COCPEIOTAYNBAETCS HA UEM-TO MPUATHOM — PHCOBA-
HUH, IIPOTYJIKE, TOBTOPeHNH addupmanuii, HacJaaKAeHUU JeCepTOM
(ABJISIOIIUXCA YACTOTHBIMU TpUTTEpaMH B posinkax ACMP).

OTMeTHM, YTO B I[€JIOM B IIOCTMO/IEPHUCTCKOM ITapaJ{urMe CO3Ha-
HHE YCTYIaeT MECTO I0/ICO3HAHUIO, TOTAJIBHOCTh — MHOYKECTBEHHO-
CTH TIPOSABJIEHUH, a abCTpPaKTHO-JIOTHYECKHEe DUI0COPCKUE CXEMBI
CMEHSIOTCS MHTEPECOM K KYJIbTYPHOMY SMITHPU3MY U IIO3HAHUIO 00-
JIMYUU TIOBCETHEBHOCTH, (DOPMUPYA KyJIBTYPY HECIENTHOTO CO3€ep-
LIAHUA U « MUPOYYBCTBOBAHUA» 3",

23 7K. B. Hukoutaesa, Slow life..., c. 26.

24 M. Rosenberg, Nonviolent Communication: A Language of Compassion, Puddle-
dancer Press, Encinitas, CA 2001.

25 D, De Masi, Ozio Creativo, Rizzoli, Roma 2000.

26 R. Inglehart, The Silent Revolution: Changing Values and Political Styles Among
Western Publics, Princeton University Press, Princeton 1977.

27 H. Benson, W. Proctor, Relaxation Revolution: The Science and Genetics of Mind
Body Healing, Simon and Schuster, New York 2010.

28 A, Melnikov, «Rewolucja uwaznosci»...

29 K. Pickert, The mindful revolution, «Time», 2014, https://time.com/1556/the-
mindful-revolution/ (25.09.2025).

30 J. Wahl, Mindfulness — definicja i préba okreslenia, https://mindinstitute.com.
pl/mindfulness-definicja-i-proba-okreslenia/ (25.09.2025).

3t B.H. Bagmaes, A.M. J[»xeBakoBa, ITocmmodepHUCmMcKoe MupouyecmeosaHue
CcOo8peMeHH020 UH@POPpMayUoHHO20 obwecmsa, «BectHuk AT'Y» 2018, BbII. 2
(219), c. 141-148.
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1.3. MEQWAHO-TEXHONOTUYECKNI ACEKT

VccnenoBaTen MOAYEPKUBAIOT Bee 00JIee TPOYHYIO CBA3b YeT0BEKA
u TexHonorui — Human-Computer Interaction3®. 9T OTHOIIEHUSA
MIPUBOJAT K KapUHAJIBHBIM OHTOJIOTHYECKUM, AKCHOJIOTHYECKUM
U IIparMaTUYecKUM HU3MeHEHHSAM, KOTOPble OTPAaKAIOTCA He TOJIb-
KO B COZIeP’KaTeJIbHBIX XapaKTEPUCTHUKAX COOOIIEeHHUH, HO U CEMUO-
TUYECKHUX CIoco0ax peayin3alliil HAMEePEeHUU U BeZleHUs Happaluu
B M poBOM mpocTpaHcTBe. B acnekte pa3BuTus UG pPOBHIX TEXHO-
JIOTUY I0-HOBOMY IIPOYUTHIBAETCS KJIACCUYECKAA TEOPUS MeTUITHBIX
«apredakroB» Mapmaia Makimossa (1964), paccMaTpPUBaBIIErO
UX KaK MPOJOJIKEHNEe OPTaHOB YyBCTB UeJIOBEKa, UX pacCIINpeHHeE,
BBIXOJI YE€JIOBEUECKOTO CyIIlecTBa BOBHE (extensions of man) B ¢u-
3UYECKOM U COIMOKYJIBTYPHOM IpocTpaHcTBax3. Ocoboe BHUMA-
HUE CeTOHA y/IeJIseTCsl YIPOUHEHUIO CBA3U MEXYy Meaua U Jejio-
BEUECKUM TeJIOM, UTO HAIILJIO CBOE OTPA’KEHUE B TEDMHUHE «TeJIECHO
BOILIOIIEHHBIX Meaua» (mosibck. media ucieleSnione), KOTOPBII
npensoxkmiia ArHenrka OTOHOBCKA IO QaHAJIOTUU C UJleel «TeJleCHO
BOIUIOIIEHHOTO (TeJIeCHO PacCIIMpPeHHOro) pazymMma» Juau Kiapkas4.
CorstacHO 3TOH KOHIIEIIIUH, TEJI0 TPAKTyeTCs Kak (haKTop, UTPAro-
WU KJII0UEBYIO POJIb B GOPMHUPOBAHUHM MaccMeZua — ¢ TOUKU 3pe-
HUSA UX COJIepKaHUsA, )KaHPOBBIX HopM U HopMaToB, a TakKe OUO-
TEXHOJIOTHYECKUX U KYJIbTYPHBIX UHTEPGECcOoB3S.
Beb-kOMMyHUKAIIUA XapaKTEPU3YeTCs CUHKPETHYHON IIPHUPO-
ZI0H, coueTaronieil BepbasbHble, ayinaJIbHbIe, BU3yaIbHbIE U JIPyTHE
kozpl. ['eTeporeHHas opraHu3ausa MeIUaros BIUsAeT Ha ero KOH-
TEeHT (CEMaHTHYECKYIO M IparMaTUYecKy0 WH(POPMAITHIO), a TaKKe
Ha ero ¢GopMmy, AU3alWH U OOIIYI0 apXUTEKTOHUKY. COBpeMeHHBIE
TEXHOJIOTUU W HHHOBAI[UOHHBIE IMOJXOABI IO3BOJIAIOT CO3/IaBaTh
HMMepCUBHBIE, BCEOOBEMITIONINE BUPTYAIbHBIE CPEZbI, CIIOCOOCTBY-

32 N. Dollinger, C. Wienrich, M. Latoschik, Challenges and Opportunities of Im-
mersive Technologies for Mindfulness Meditation: A Systematic Review,
https://www.frontiersin.org/journals/virtual-reality/articles/10.3389/
frvir.2021.644683/full (25.09.2025).

33 M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, MIT Press, London
1994.

34 A. Clark, Supersizing the Mind: Embodiment, Action, and Cognitive Extension,
Oxford University Press, Oxford 2008.

35 A. Ogonowska, Media ucielesnione. (Nowe) konteksty badawcze w realiach
media — cialo, «Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cul-
tura» 2021, T. 13, N2 1, c. 36.
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Iolye IIIy0oKoMy pacciabyieHuIo U pejakcanuu. UMmMmepcusa —
9TO «CTEeIeHb, B KOTOPOU KOMITBIOTEPHBIE IUCILIEN CIIOCOOHBI IIPEJIO-
CTaBUTHh OPraHaM UYyBCTB YYaCTHHUKA BCEOOBEMIIIOIIYIO, OOIIUPHYIO,
OXBATBIBAIOIIYIO U APKYIO WITIO3UI0 peasbHOCTU»3%. B aTOH cBA3M
MeIUUHYI0 UMM EPCUBHOCTH MBI paccMaTpHUBaeM Kak IIpolecc
CEHCOPDHOIO «IIOTPY;KEHHUsA» I10JIb30BaTesIsl B CKOHCTPYHMPOBAHHYIO
BUPTYaJIbHYIO pealbHOCTHY. C HEaBHUM BHEAPEHHWEM HOBEWIINX
TEXHOJIOTHYECKUX pellleHU, BKII0Uasl YCTAHOBKY CBEPXUYBCTBUTEIb-
HBIX MUKPO(MOHOB U BHUEOKAMEDP C MAKCHMAaJIbHBIM pa3pelleHueM,
TTO3BOJISIONINX 3aIlMCHIBATh BHICOKOKAYECTBEHHBIN 3BYK M M300pa-
’)KeHUe, B IIPOCTpaHCTBe ITU(MPOBBIX MeJiha CJIOKUINCH YCIOBUSA JIJIA
reHepHpOBaHUsA MHOTOIJIAHOBBIX UMMEPCUBHBIX popmMaToB. B oTBeT
Ha aKTyaJIbHBIM COIIMOKYJIBTYPHBIN 3aIPOC U OTMEUYEHHbIe HAMHU T10-
TPEOHOCTH B 3aMeJIJIEHUH, PeJIaKCAIUHU, OULYIEHUH IICUXHYECKOTO
koMdopTa U 06Ee30IaCHOCTH IOSBUJINCh HOBBIE, THUIIEPIIOIYJISIPHBIE
MeIUKAHPBI, IOCTYIHbIE TAaK)Ke B BU/IE TUIATHBIX U OECIUIATHBIX MO-
OWIBHBIX IpWIOKeHUH. OfHUM U3 HUX sBJisietcss ACMP.

2. ACMP, WJTN «MACCAX MO3TA YEPE3 LLIENOT»

ASMR — 5T0 He 9KCTpaBaraHTHOE N300peTEHNE, a CKOPee TIEPEXO/T
B IIU(POBOE MPOCTPAHCTBO TPATUIIUOHHOMN TeJIECHOH KyJIbTYPHI,
IIpe/icTaBJIeHUH 0 HaC/IaKJeHUU U YA0BOJIbCTBUU.

Kynbrypostor Oxcana Mopo33®

2.1.KBOMPOCY 06 UCTOPWUU N REONHULIUN ACMP

Pouku ACMP MOKHO CUMTATh OHUM U3 MUMPOBBIX HHCTPYMEH-
TOB, TO/IJIEP>KUBAOIINX KOHIENIUIO Slow life, TOCKOJIBKY OHU IIpe-
CJIEAYIOT CXOAHBIE 1€ — 3aMe/IJIEHHE, YCIIOKOEHHEe U CHUKEHHE

36 M. Slater, S. Wilbur, A framework for immersive virtual environments (five):
speculations on the role of presence in virtual environments, «Presence:
Teleoperators & Virtual Environments» 1997, N©. 6, c. 603—-616.

%7 Tlospo6Hee 06 MMMepCHBHOCTH HUdPOBHIX Meamadopmatos: Z. Stadkiewicz,
Immersyjna przestrzen uwaznosci 1 relaksacji: Multimodalna kreacja intra-
1 interpersonalnych projekcji sensorycznych (medytacja uwaznosci, afirmacja,
ASMR) // A. Belovodskaja, T. Kananowicz, Z. Stadkiewicz, Inzynieria multimodal-
na we wspdlczesnym Srodowisku cyfrowym. Sektor rozrywki, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego 2026, Gdansk (B meuatn).

38 [Tut. mo: K. ITpaBennass ASMR: cedbMoe uyacmso...
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cTpecca — B COBPEMEHHOM MYJIbTUMEIUHHOM KOHTEKCTE. IDTOT
MeJIHaKaHp MPOTHUBOCTOUT JOMHUHHPYIOIIEMY CTHJII0 MaccMeua:
BMeCcTO MHGOPMAIIMOHHON IEepPerpy3KH W arpecCHBHOU Happaluu
OH IIpe/IaTaeT aJipecaTy MOTPYKeHNe B CEHCOPHBIE OIIYIIeHHUs, HH-
TUMHOCTb, JJOBEPUTEILHOCTh K YMHUPOTBOPEHHE.

HecomHeHHO, KaHp UMeJI CBOUX IIPEIIIECTBEHHUKOB B UCTOPHUU
MeJIHauCKyCCTB. BOBMOXKHOCTH CO3/IJaHUsI CHHECTETUYECKOTO CO00-
IEeHH 3aHUMAaJIM MHOTHUX TBOPIIOB 3a/10J1r0 /10 nosiBieHuss ACMP,
BKJTIOUAs TAKUe Xy/[0’KECTBEHHBIE BJIEHN A, KAK KOHKPETHAas My3bIKa
(musique concrete) Ilbepa Illeddepa u [Ibepa AHpu, aBaHTapIHOE
CIOppeaIuCTUYeCcKOe WIH abCTpaKTHOEe KMHO (9KcrepuMeHThl Ocka-
pa ®uruHrepa), KOHIENKA rIyookoro ciayirauus (deep listening)
[Tosmuabl OTBEpPOC3?, U TAKKE MTOJTUMOJIAJIbHBIE MYJIbTUCEHCOPHBIE
SKCIIEPUMEHTHI B 00JIACTH PEKJIAMHOTO MapKeTHHTa, KaK IITPHX,
CTaBIIMH ayAuoBU3yaabHbIM Joroturniom 6penna Coca-Cola aBrop-
crBa Cpio3aH YaHU — JIETKUU MIETYOK OTKPHIBAIOIIENCA OYTHUIKH,
TaJieHue KalleJib HallUTKA Ha JHO CTaKaHa, IlepeTeKalolee B IIHIe-
HUeE ITy3bIPbKOB ra3upoBKU+°. OHAKO UMEHHO Oy1arofaps pa3BUTHIO
TaKUX BHU/IEOXOCTUHTOB W BeO-1mtatdopm, kak YouTube u TikTok,
MOOUJIBHBIX IPUJIOKEHUH U CTPUMHUHTOBBIX CEPBHCOB, CO BTOPO-
ro pecaruiaerust XXI seka ACMP craynu 3j1eMeHTOM IOBCEIHEBHOU
’KU3HU MUWUIMOHOB JIIOZIel. B pocre Moy isipHOCTH 3TOTO popMaTa
CBOIO poJib chirpasia u naugemuss COVID-19, Bo BpeMs KOTOpOH 3Ha-
YUTEJIFHO BBIPOC CIIPOC HA ICUXOJOTUYECKYIO ITOMOIIb, IIOCKOJIBKY
Tepexo/l B JUCTAHIIMOHHBIN PEIKUM YBEJIUUHJI BEPOATHOCTD BBITOPa-
HUS U CBSI3b C PEJIbHOCTHIO CTasIa XPYIKOMU, a JIFO/TU HaYaJTk 0COOeH-
HO OCTPO OIIyTh MOTPEOHOCTH B paccaabIeHUH U CIIOKOHCTBHUU.

Tepmun ASMR# — 3T0 abbpeBHaTypa OT ‘autonomous sensory
meridian response’ 4To B IIepeBO/ie C AaHTJIUHCKOTO O3HAYAET ‘aBTO-

39 J. Lapinska, O zmystowych przygodach w ASMR z perspektywy posthumanizmu,
«The Polish Journal of the Arts and Culture» 2019, N° 10 (2), c. 78.

40 Cm.: Opening Coca cola sound, https://www.youtube.com/watch?v=1G9exrhXhfY
(25.09.2025).

4t HomunaTtuBHas equHuna ASMR nosaBusiach B 2010 T., aBTOPCTBO IIPUIHCHIBAETCA
JIizxenuudep AJieH, KOTOpask UCIbITaIa HEOOBIYHBIE OIIYIIEHHS TIOCIIE TIPOCMO-
Tpa GuabMa 0 KocMoce. I1bITasiCh MOHSITh, YTO MOTJIO BHI3BATH JIETKOE IEKOTAHUE
B T0OJIOBE, BO3HUKIIIEE ITOC/IE POCMOTPA, OHA HAlIa 3alucCh B 0JIOTe IO/ Ha-
3BaHueM CmpaHHble, HO NpusimHble owyuleHus. IIpouynTaB KOMMEHTapHUH,
JKEHIIMHA TIOHsJIA, YTO JPYTHE JIIOU UCIBITHIBAIOT IOX0XKKE OLIyIeHus. 1103-
JKe OHa co3zaasia rpynmy Ha YouTube u nasasia ee ASMR Group (C. Richard,
Interview with Jennifer Allen, the woman who coined the term, ‘Autonomous
Sensory Meridian Response’ (ASMR), https://asmruniversity.com/2016/05/17/
jennifer-allen-interview-coined-asmr/ [25.09.2025]).
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HOMHAs PeaKIus CEHCOPHBIX MepUIUaHOB +2, COIJIaCHO Pa3/IMYHBIM
TpakToBKaM, ACMP — 5T0 peakiius Ha 3ByKOBBIE 1/ UJIN BU3yaIbHbIE
CTUMYJIbI (TPUTTEPHI), MPOSBJIAIONIAACA MPEKIE BCEr0 MPHUATHBIM
MoKaJIbIBaHUEM (IleKoTaHueM, angl. tingles) B royioBe, pacciabaeHu-
€M TeJIa, YCIIOKOEHUEM YMa, COHJIMBOCTBIO, COCTOSTHUEM «OJIasKEHHO-
TO OIleTIEeHEeHUsI», CBA3aHHBIM C TJIyDOKHUM YyBCTBOM 0€30ITaCHOCTH
U KoMdopTa, a MOPOU U MOBBIIIIEHNEM OCO3HAHHOCTU*3. JTa peaKIus
HACTyIIaeT B OTBET HA BHEIIIHUE PA3/IPAKUTEIN BO BPEMs CeaHca,
KOTOPBIH OCHOBAH Ha BU3YaJIbHBIX MPOEKIHAX, U (OHEMATHUECKHIX
1 He(DOHEMATHUUECKUX 3BYKaX, TAKUX KaK IIeIoT (whispering), ITyMbl
(white noise), memukn 1 nocrykuBanus (clicking and tapping), msr-
kue 1mopoxu (soft crinkling), nepconasibHOe BHUMaHue (personal
attention), 6uHaypasibHble 3ByKH (binaural sounds), mMaccakHbIe
U IIOXJIOIIBIBAOIIME 3BYKU (massage and tapping sounds), TUXUH
roJioc (soft spoken voice), ymakoBka u pacrnakoBka (packaging and
unboxing), oeslaHye MUY U *KeBaHue (eating and chewing) u ap.

Cpenu HayuHBIX paboT, mocBsieHHbIx ACMP, sMIupryecKue uc-
CJI€/TOBAHUSA IIOKa HEMHOTOUYHMCIEHHBI U OTHOCSITCSA B OCHOBHOM K 00-
JIACTH TICHIXOJIOTHUH U Helipobuosoruu. O9mma bappart u Huk JlaBuc
MIPOBEJIN HCCIIEIOBAHUE HA BHIOOPKE U3 475 desoBek*. Ha ocHOBe
AHKETUPOBAHUSA aBTOPHI COCTABUJIM CITMCOK HanboJjiee MOy IIPHBIX
TPUTTEPOB U JOKa3aIu, 4YTO 98% pecrnoHIeHTOB UCIoIb3yIoT ACMP
JUTSL TOCTHKEHUST COCTOSHUSI peyiakca, o0JIerdeHus XpPOHHYECKOH
60Jti, a 6OJBIIMHCTBO U3 HUX (81%) cMOTPAT paccsabiisoIue BU-
71e0, 4YTOOBI YCHYTh. VcciemoBaTesin OTMETUIIH, YTO Y HH(OpMaH-
TOB, KOTOPBIM yZlaJioch uchbITaTh 3dekt ACMP, moxoskee cocTosi-
HHe OBbLIO YK€ B JIETCTBE, B CBA3H C UeM TUXHE UIPhI C MAMOM HJIN
MIPOCJIYIINBAHIE CKA30K, YUTAEMBIX POAMTENSAMHU, MOKHO OTHECTH
Kk niepomy onbiTy ACMP. CTOUT OTMETUTD, UTO GOJIBIITUHCTBO CO3-
nareneii ACMP-kouTenTa — 5T0 KeHITUHBIY. Poccuiickuii ACMP-

42 Craryc TepMUHA HCCIIE0BATENH OIPEAEIIAIOT KAK IICEBAOHAYYHBIA NN HAYYHO-
-nonyApHbIi (em.: J. Lapinska, O zmystowych przygodach..., c. 76; S. Iwasiow,
Na wlasnej skérze. Wprowadzenie do ASMR jako transmedialnego zjawiska
estetycznego, «Kultura Wspoélczesna» 2020, N2 1 (108), c. 58; K. Ozga, Tajemnice
ASMR — perspektywa ogélna i lingwistyczna, «Acta Universitatis Lodziensis»
2020, Folia Litteraria Polonica» 2020, T. 58, N2 3, ¢. 301-302).

43 S. Iwasiow, Na wlasnej skorze..., c. 58.

44 E.L. Barratt, N.J. Davis, Autonomous Sensory Meridian Response (ASMR):
a flow-like mental state, «PeerJ» 2015, NO 3.

45 My>x4uHBI TOKe ABAoTcs ACMPTHCTaMK, HO OOBIYHO OHU UCIIOJIHAIOT CTEPEO-
THITHO KeHCcKue poiu. OfHa u3 n3BectHernmux apTucrok ACMP — Mapusi, aBTop

52



JUCKYPC ACMP...

apruct [lapbs JIOXKKWHA CBSI3BIBA€T STOT TeHAEPHBIN AucOaIaHC
C MOZICO3HATEIbHBIMHU acconuanusamMu: «<ACMP — aTo sHeprus, mo-
X02Kasl Ha JIbIM WJIH BOJIY: UTO-TO MATKOE, IJIABHOE, SMOI[OHAJILHOE,
U 9TO BCe Mpo KeHIuHy»*°. [To mEenuto Mapka O’KonHesna,

TOT (pakT, uTo GOsBIIMHCTBO menTyHOB ACMP — 3TO0, Kak MpaBujio, MOJIO/IbIE
JKEHII[UHBI, TOBOPSIIKE OYeHb CIIOKOWHO M YCIOKAWBAoIlle, HeN30€KHO HABO-
JIUT Ha MBICJIb 00 UJIeaTM3UPOBAHHBIX NPEICTABIEHUAX O MIaJleHuecTBe. B Th-
nugHOM BHie0 ACMP ecTh 9TO-TO, YTO, KAXKeETCsA, 00paIaeTcs K JKeJIAHUI0 BOC-
CTAaHOBUTH HEKOE JIOTPeYecKoe COCTOSTHIE eINHCTBA MaTepu U pebeHKa".

TakuMm o0Opa3oM, He KaXKJIBIA MOXKET HCIBITaTh 3(PQEKT, CXOKUN
C TUITHOTUYECKUM aHAOM030M, ¥ 3aBUCHUT 3TO HE TOJIBKO OT Ka4eCcTBa
3aIMCH, TEXHUYECKON OCHAIIEHHOCTU CaMOTO IIpoliecca pereniiuu
(pexoMeHIyeTcs IPOC/IyIIMBaHNE B HAYITHUKAX C IIIyMOTIO/IABJISIO-
IIUM OTOJIOBBREM), HO M OT UyBCTBUTEJIBHOCTH UEJIOBEKA M €0 HCTe-
TUYECKHUX BIIEYATIEHUH C JIETCTBA.

Tepmun ACMP ToskyeTcs B Tpex acmeKkTax*s:

— OIIYII[eHNE MPUATHOTO OKAJIbIBAHUA B TeJIe (TPEUMYIIeCTBEH-
HO B 00J1aCTH TOJIOBBI), KOTOPOE BBI3BIBAET COCTOSTHUE CITOKOM-
CTBUSA, paccabieHus WIN COHJIMBOCTH;

— OT/AEJBHBIN KaHP AyAHNOBU3YaJIbHOTO HCKycCTBa (pasHOBU/I-
HOCTh BHUIe0UIbMA), IMPE/CTAaBIEHHbIN TPEUMYIIECTBEHHO
Ha YouTube u coueraromuiics ¢ ;ApyrumMu (popMamMu UCKyCCTBa
1 KOMMYHUKAIMU B HOBBIX Me/iua (BKJII0Yasi BU1€00JI0TH, PO-
JieBbIe UTPHI Wiu crienuduunble /711 YouTube dpopmaTsr: show
& tell u ero Bapuanuu — haul, unboxing, let’s play);

— COOOIIECTBO, COCPENOTOUEHHOE BOKPYT ¢heHOMeHa ACMP, xa-
pakTepusymleecs 3HAUNTETbHBIM COIMAJIbHBIM pa3Hoobpa-
3UeEM — II0 IPOUCXOXKJEHHUIO, CTpaHEe MPOXKUBAHUs, S3BIKY,
T0JIy, BO3pAaCTy U T.J.

Ceancst ASMR nipoxogat B CITA-casoHax, Ha TeaTpaJIbHOU CIie-

He, BKJIIOYEHBI B pmibMbl (Ameau, XpaHumeau, Cnaum, I'appu

kaHasa Gentle Whispering ASMR, yeil KOHTEHT ITOCIY>KUJ SMIUPUUYECKOH 62301
HAIIIETO MCCIIEIOBAHMSI, OTMETHIIA: « ECTh HEMHOTO BEIEH, O KOTOPBIX MOTJIH OBl
LIEeNTaTh MY»KYHMHBI TaK, YTOOBI 3TO HE Kazaiock crpaHHbM» (J. Andersen, Now
You've Got the Shiveries: Affect, Intimacy, and the ASMR Whisper Community,
«Television & New Media» 2015, N? 16, c. 694).

46 Cm.: K. ITpaBennasi, ASMR: cedvbmoe wys8cmeo...

7 M. O’Connell, The Soft Bulletins, https://slate.com/human-interest/2013/02/
asmr-videos-autonomous-sensory-meridian-response-and-whispering-videos-
on-youtube.html (25.09.2025).

48 S. Iwasiow, Na wlasnej skérze..., c. 60.
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IHommep u TaiiHas womHama, Jicamzo oceoboxcoenHwlil, Ca-
mypait /Incex, Mampuua*®) u pekjgaMHble KaMmaHuu>®. OJHAKO
yamie Bcero ACMP-ceccnn myOIUKYIOTCA Ha OHJIAWH-TIaTGopMax.
MHuorue TBOpPIBI, HasbiBaeMble B coobirectBe ACMP-aprucramu
(ASMRtists — coueranue cioB ASMR u artist), co3mamoT cOOCTBEH-
Hble KaHasbl Ha YouTube, Ha KOTOpbIe MOAIINCAHBI COTHH THICSY WJIH
MUJUTHOHBI YejIoBeK. TeXHOJOTHKM UTPaIOT 371eCh KJIIOUEBYIO POJIb,
MOCKOJIbKY 3pdekTt ACMP BO MHOTOM 3aBHCHUT OT HMCIIOJIb30BaHUS
OuHaypaabHbIX MHKPO(GOHOB, KaUeCTBEHHBIX KaMep M IU(PPOBBIX
addopraHcoB, KOTOpbIe 00ECIEUYNBAIOT UMMEPCUBHBINA OIBIT U TH-
PasKHUPYEMOCTh 3aIIMCH B paMKaX I7100aIbHOTO OHJIAHH-COOOIIECTBA.
OtnenbHBIE BUEO ¢ Teramu « ACMP» min «HeOObIYHOE Y/IOBJIETBO-
penne» (Oddly Satisfying) HabUpPAOT COTHU MUJUIMOHOB ITPOCMO-
TpoB Ha YouTube. Cpenu HanboJsiee MOMY/IAPHBIX KAHAJIOB CJIEAYET
ykazaTtbh: Gibi ASMR (5,2 muH noanucunkos); ASMR PPOMO (2,66
wtH); Gentle Whispering ASMR (2,4 muti); ASMR Darling (2,5 MutH);
KittyKlaw (2,06 MutH.). CTOUT OTMETUTB, UTO 00IIIee KOJTMYECTBO IIPO-
CMOTPOB Ha TaKMX KaHaJaxX IMPEBBIIIAET HECKOJIbKO MUJLIHAP/OB,
KaK, HallpuMep, KOHTEHT aMepukanckoii ACMP-apTHCTKH PYCCKOTO
MIPOUCXOXKAeHsT Mapuu, KOTOpasi 3allMChIBAET BU/IEO HA JBYX SA3bI-
kax Ha kaHaje Gentle Whispering ASMR (1,23 mup mpocMOTpOB),
wiu kaHan Gibi ASMR (2,37 MuIpz IpOCMOTPOB)5.

2.2.TUNONOTUA ACMP

Cpenu ACMP-Buie0 MOKHO BBIZIEJTUTh HECKOJIBKO Pa30BUIHOCTEM.
OnuH W3 caMbIX MOMYJISPHBIX THIIOB — 3TO POJIEBBI€ HT P bl
(roleplay), T.e. HOCTaHOBOYHBIE CIIEHKH, B KOTOPBIX, UCIOJIb3Ys KO-
CTIOMBI U PEKBU3UTHI, aPTUCT HCIOJHSIET POJIb IIapUKMaxepa, Bpa-
4a, Jipyra W T.I., B3aUMOJEUCTBys co 3putesneM. JbPeKTUBHOCTD
TaKUX POJIMKOB OCHOBAaHA HA MOJIEJTMPOBAHHUU COLMAJIBHBIX CUTY-
aryi, CBA3aHHBIX C 3a00TOM, TAKTHUJIBHOUN OJIM30CTHIO U JIOBEPUEM.
BTopoii Tun, moxasyi, caMmbIid paclipocTpaHEHHBIN, 3TO BU€03aIH-
CH, OCHOBAaHHbIE HATPUTTEPHOM BO3/I€eCTBUHU Ha ajpecaTa
(trigger-based ASMR) nocpeACTBOM aKyCTUUECKUX U/ UJIH BU3YaJTh-

49 ASMR in Movies & TV (Part 1), https://www.youtube.com/watch?app=desktop&
v=hO_1bXs3miA&t=59s (25.09.2025).

50 [TonpoGuee: Z. Stadkiewicz, Immersyjna przestrzefi...

5! JlaHHBIE HA 25.09.2025.
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HBIX CTUMYJIOB (IIIeroTa, IOCTYKHUBAHUSA HOTTSMH, Ilejiecta OyMaru,
pacuechbIBaHHUs BoOJIOC W Jip.)%2. OuepesHass pazHOBUAHOCTH ACMP,
BUpAJIbHASA W KJIUKaOeJbHasA, coequHsAIoNas chepy racTPOHOMUH
U peJiakcanuu, Bo3HukiIa B IOxxHO0# Kopee 1 Ha3piBaeTcAMYKOaHT
(eating ASMR/ mukbang)53. 9ToT ayIMOBU3yaIbHBIN (popMAaT cBSI3aH
C TIPOIIECCOM ITIOTJIOIIEHUS €/Ibl, HEPEAKO B OTPOMHBIX KOJTUUECTBAX,
u GOKycHpyeTcs Ha 3ByKaX IpHeMa U, KOTOPbIe B KyJIbTYPHOM
KOJIEKCE MHOTHX PErHOHOB CYUTAIOTCA HENPUCTOMHBIMH (UMOKAa-
Hbe, Iepe’KeBbIBaHNE, YaBKaHbe, IJIoTaHue). OU3U0JIOTHUYECKHT STH
CTUMYJIBI MOTYT BBI3BIBaTh XapakTepHble ACMP-omytenus (mpu-
SITHBIE TIOKAJILIBAHUSA ), a TAKKE CTUMYJIUPOBATh Y 3PUTEJIS aIlIIeTHT,
aKTUBUPYSA HEUPOHHYIO CHCTEMY, CBA3AaHHYIO C BOCIPUSITHEM BKY-
COB U 3amaxoB. MyKOaHT BBITIOJIHSET JIBOMHYIO (DYHKIIHIO: C OJTHOM
CTOPOHBI, OH O0EeCIIeUBAaEeT CEHCOPHBIN OIIBIT C peIaKCAIlHOHHBIM
MMOTEHITUAIOM, C JPYTOU Ke — SBJISIETCS COIUAIbHBIM MOC/IECTBH-
eM nmudpoBOU aJIMEeHAIINH, ITIOCKOJIbKY HAOJII0/IeHre 32 IPUHATHEM
MMHUIIY JPYTUMU HHTEPHABTAMHU MOXKET KOMIIEHCHPOBATh OTCYTCTBHE
COBMECTHBIX Tpalle3 U Y/IOBJIETBOPATh €CTECTBEHHYIO ITOTPEOHOCTH
B Osmzoctu. OTHEPHO MOYKHO OTMETHUTH POJIMKU U3 KaTerOpHUH
cTtpaHHoe ynoBouabcTBue (oddly satisfying)s*, B KOTOPBIX
3PUTETb HAOJIIOZIaeT TTOBTOPSIONIUECS JIEHCTBUSA C BHICOKOU CTere-
HBIO PETYJISIPHOCTH U ACTETHYECKOU TapMOHUH, TaKHe KaK pacchlmna-
HHE U cOOMpaHUe I[BETHHIX IIIAPUKOB, MBIThE MAIIMHbBI C TIOMOIIBIO
BOJISTHOM MOUKHU BBICOKOTO JIaBJIEHHS, pa3pe3aHue s0JI0Ka Ha POB-
HbIE U OJJMHAKOBBIE JIOJIbKU, CMEITUBAaHUE KpacuTeJIel UJIN paccTa-

52 Cpegqu TtpurrepHsix ACMP-Bujie0 MOKHO BBIJIEIUTH OT/€JIbHbIE TPYIIIHI,
HampuMep: Bu3dyanabubie ACMP (visual ASMR), ocHOBaHHBIE Ha TaKUX
CTUMYyJIaX, KaK MeJUJICHHbIE JIBIDKEHUS PYK, PHCOBAaHHE, DPACKJIaJbIBAHHE
npeaMeroB U Ap.; npupoaHsie ACMP (nature ASMR), ucrosbayomye
3BYKU OKPYKAIOIEH CpeAbl: CTYK Kallejb JOX/sd, TPECK OTH#A, IeHue ITHIl;
skcunepumenTtanbusie ACMP (experimental ASMR), couetaiomiue
pa3IMYHbIE TEXHUKH, YACTO HETPATUITMOHHBIM criocoboM. K mocaeHuM MOXKHO
orHectd ACMP ¢ xuBoTHsMu (ASMR pets, animal ASMR), B KOTOPBIX
MUTOMIIBI CTAHOBATCA WCTOYHHKOM, BBI3BIBAIOIINM IIPUATHBIE OIIYIIEHUA.
3puresiu pearupyioT Ha 3BYKU MYPJIbIKAHbs, XPIOKAHbS HJIU XPYCTa €/1bl, a TAKIKe
Ha BHU3yaJbHbIEe 00pa3bl JIACKM U yxXofa 3a mutommamu (cm.: Manyu ASMR,
https://www.youtube.com/shorts/3-MJaXjsqs5E).

5 Cm.: Zach Choi ASMR, 33,2 wiH., https://www.youtube.com/channel/
UCI78Adil6f7VKhqW1i4B3Rw; Eat with Boki, 10,7 M., https://www.youtube.
com/@EatwithBoki/videos (25.09.2025) u ap.

54 Oddly Satisfying, 4,41 muiH., https://www.youtube.com/channel/UCCZIevhN6-
2jJ2gb-u__Mosg (25.09.2025).
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HOBKa IIPeIMETOB B ujieaibHOM nopsizike. Comauim (Slime ASMR)55,
Kak pazHoBuAHOCTH OS, oTyiMyaercs aklleHTOM Ha MYJIBTHCEHCOD-
HOM OIIBITE W TIOTPY?KAaeT 3PUTEJISI B MUP UyBCTBEHHOT'O, KBa3UTaK-
TWIBHOTO BocnpusaTusa. HabiroieHne 3a TeM, Kak 10TyOep pa3MuHa-
eT u ¢popMUpyeT cyaliM (KJIEHKYI0 TJIACTUYHYIO Maccy), TI03BOJISIET
3PUTETIO COCPEAOTOUYUTHCA HA MPOCTHIX JEUCTBUAX U OTCTPAHUTHCA
OT CTPECCOTEHHBIX (PAKTOPOB.

2.3. IMCKYPCMBHBIE U KAHPOBbIE XAPAKTEPUCTUKN ACMP-BUJEO

HOsmms EBrpadoBa oTMevaer, 9To

BUJIEOTEKCTHI, BbICTpoeHHBIe Npu noMmoinu ACMP-TexHOJIOTHH, CO3aI0T TaKoe
MEHTaJIbHOE MPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM peINpe3eHTUPOBAHBI U OJHOBPEMEH-
HO y3HaBaeMbl aIpecaToM COOBITHS PeaIbHOH JKU3HH, €€ IIeHHOCTH, HperdMbl
u cueHapuu. OHU 00BETMHEHBI €IUHBIM 3aMbICJIOM HMOIIMOHATHHOTO BO3/EH-
CTBHS HA a/ipecara C IeJIbI0 ero YCIIOKOEHUs U pacciabiieHusi, BOKPYT KOTOPO-
T'O BBICTPAUBAETCS BCA UX APXUTEKTOHUKA, U MPECTABIIAIOT COO0H CMBICIOBOE
€ZIMHCTBO, PeTU3YIOIIeecs MyJIbTUMOAIbHO — ACMP-muckypcs®.

Mapuna 3aruaysuinHa cBsasbiBaeT ACMP ¢ ranTukoil — B CMbICTIE
BepOaIM3aIi TAaKTUJIBHBIX OIIYIIEHUHY, a PaCTyIIyIO IOIyJIsIp-
HOCTh 3TOTO (peHOMEHA 0OBACHAET Ie(PUITUTOM UYBCTBEHHOTO BOC-
MPUATUS B YCJIOBUSIX BUPTyaIu3anuu KyabTypbl. ACMP-nuckype,
Oy/lydd Da3HOBH/IHOCTBIO SKPAHHOTO JHCKYpCa, XapaKTepusyeTcs
TaKUMU MPU3HAKaMH, KaK MacCCOBOCTb, HAJTUUME JIUCTAHI[UHN MeEXK-
ZIy OTIIPABUTEJIEM U TOJIydaTesieM, U30UpPaTeTbHOCTh U UTEPATHB-
HOCTB®. TIpu B5TOM OH KOHCTPYHPYET MEHTAJIhHOE IPOCTPAHCTBO,
BO3MOXKHBIA MEHTAJIbHBIN MUp, 00JIaaoIuii HabOpOM YHHUKAJIb-
HBIX XapaKTEPUCTHUK.

Haubonee spkoii ocobeHHOCThIO nucKkypca ACMP saBisercs
MYJIbTUCEHCEPHOCTh U HUCIOJH30BAaHUE TPUTTEPOB

5 Satisfying Slime ASMR, https://www.youtube.com/watch?v=LhMwdoJzTXA
(25.09.2025).

56 FO. A. EBrpadoBa, OcHogHble ocoberHocmu ACMP-duckypca (Ha mamepuane cto-
JcemMblx 8udeomexcmos), « Bonpocsl COBpeMeHHOW JIMHIBUCTHKU» 2024, N? 4,
c. 32.

57 M. B. 3aruayuinHa, O eepbarusayuu eanmuueckux owyuweHull (Ha npumepe
caatim-kyavmypot), «BecTHUK TOMCKOrO TOCYyZapCTBEHHOTO YHHUBEPCUTETA»
2022, N2 78, c. 31.

58 Cp.: 10. A. EBrpadoBa, OcHogHble 0cobeHHOCMU. ., C. 32.
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(ang. triggers). Cpeay CTUMYJIOB, BBI3bIBAIOIIUX OIYIIEHUS TTPUSIT-
HOro mokasbiBanus, Kmmmmrod Osra BeIeIAeT 4 OCHOBHBIX THIIA:
BHU3yaJIbHbIE, CIyXOBbIe (BOKAJIbHbBIE, aPTUKYIMPOBAHHbIE U HedOHe-
MaTHYeCKUe 3BYKH), TAKTUJIbHbIE U 00OHATEIbHBIE®. B 9TOM Kitaccu-
(dukarnuu BKyc He paccMaTpuBaeTcs kak aktuBatop ACMP, MOCKOJIBKY
OH «COCTaBJISIET TEMATHUYECKYIO IIEHHOCTD POJIUKA, & OCHOBHBIMH TPHT-
repaMH SIBJISIIOTCS BepOasibHblE U BHU3YaJIbHbIE CTHMYJIbI»®°. Takoe
pasziesieHrie Mbl He HaXOAUM IIPaBOMEPHBIM (0COOEHHO C YIETOM BKY-
COBBIX OIIYIIIEHHUH, BbI3bIBAEMBIX MyKOAaHTaMH), TeM OoJiee UTO 000-
HSHHE U OCSA3aHHE TaKKe MOTYT OBbITh TEMAaTHYECKOH COCTABJIAIOIIEH
Takux nomysapHbix ACMP-BUie0, Kak c1aiiMbl, ceaHChl Maccaka Win
mpeseHTanys napgomepun. HecoMHeHHO, OrpaHHYeHHEM ITH(PPOBHIX
Me/lia SIBJIAETCS HEBO3MOKHOCTh IPSIMOTO CEHCOPHOTO BOCIPHATHS
MIPUKOCHOBEHUH M 3amaxoB. OHAKO MBI COIVIACHBI C apryMeHTaMH
B I10J1b3Y BKJIIOUEHHS 3TUX CEHCOPOB B YKCJIO akKTUBAaTOpOoB ACMP*:
1) Cytb ACMP-BO3/i€TiCTBUS —

BBI3BATh y PEIUIIMEHTA C MOMOIIBI0 TPUITEPOB PEAKI[UU, 3aXBATHIBAIOIIHE
U OCTaJbHble CEHCOPHBbIE MOJQIBHOCTH, IOMHMO 3DUTEJLHON U ayJuaIbHOM,
YTO B COBOKYITHOCTH CO3/IaeT TpebyeMoe KOMILJIEKCHOE COCTOSIHHE HEOOBIIHOTO
pacciabienns (3auapoBaHHOCTH, 3aBOPOKEHHOCTH, TPAHCOBOT'O OLleIIEHEHH ) 2.

My IbTHCEHCOPHOE BOBJIEUEHHE 3PUTENISI KOPPEJTUPYIOT C SABJIEHUEM
CUHECTEe3HUH, T.e. COCTOSTHHEM, IIPA KOTOPOM CTUMYJIAIUAS OTHO-
ro OpraHa YyBCTB aBTOMAaTHUYECKU IPHUBOJUT K Oecco3HATETHbHBIM
BIEYATJIEHUSAM B JPYTHX OpraHax YyBCTB, KOTJ]A YEJIOBEK MOKET
«BUJETh» 3BYKH WJIM «BKYyIIaThb» I[BeTa®s. Tak, apTHCT, aneIupys
K OOOHSTHUIO, HCIIOJIb3YET OOBEKT, UCTOUAIOIINI apoMarT, U BO3/Iei-
CTBYET Ha 3PDUTEJIsA Yepe3 €ro OIKMCAHWe, BU3YyaJU3alHI0 U KPyI-
HBIM IJIaH, YTO «IIO3BOJIAET HaM IPHUOJHUBUTHCA K HU300paKEHUIO,
HACTOJIPKO, YTO MBI MOKEM ITIOYYBCTBOBAaTh €ro 3amax»% (puc. 1).

59 K. Ozga, Tajemnice ASMR..., c. 304.

0 Tam xe, ¢. 307.

0 Cm.: Tam xe, ¢. 304—306.

62 11.JI1. lllxkapuH, YpogHesvlil aHanruz ASMR-mexHoao2uu u onpedeneHue ee 3Ha-
YeHUS 8 COBPEMEHHOM COYUANbHOM KOHMeKceme, «BectHuk IlepMckoro yHUBep-
cuTeTa» 2018, BHIIL. 1, C. 81.

% A. Tilot, Pomieszanie zmystow: zrozumieé¢ synestezje, https://www.science-
inschool.org/pl/article/2017/blended-senses-understanding-synaesthesia-pl/
(25.09.2025).

% L.U. Marks, Logika zapachu, niep. M. Topolski, «Opcje» 2017, http://opcje.net.
pl/laura-marks-logika-zapachu (05.05.2020).
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2) OrmpaBurenu TbITAlOTCA BbI3BaTh 3ddekT ASMR omocpemo-
BaHHO. B ciygae ¢ 3armaxoM OHH caMU BOCHIPHUHHMAIOT OOOHSITEb-
Hble CHUTHAJIbl HAa DKpaHe, a 33Jlauya 3pUTeJIs — IPEACTaBUTH cebe
BOCIIpUATHE 3amaxa. [[Jisi aKTUBH3AIMM TAKTHJIBHBIX OIIYIIEHUH
aQpTUCTHI YaCTO MPUIJVIANIAIOT MAPTHEPOB, KOTOPHIM JEIAl0T Mac-
Cak WIN JIpyTue MaHUIYJIAIUH, COMPOBOXKIAsA MPOIECC OMUCAHHU-
€M BBITIOJIHSEMBIX JIEUCTBUH U TlepefiaBas yepe3 MUKPODOH 3BYKH
npukocHoBeHuH (cM. kaHan MassageASMR, www.youtube.com/@
MassageASMR). IomysisspHBI BHIEO CO CJAWMOM, JEMOHCTPHUPYIO-
e 3BYKOBbIE U BU3yaJIbHbIE HIOAHCHI ITPOIlecca pa3MUHAHUSA TIJ1a-
CTUYHOM WJIN ITeHO0Opa3Ho# Macchi® (puc. 2).

Puc. 1. ACMP Apomamuueckuii Puc. 2. FOAMY ASMR - Sleep Well,
peaakc, https://www.youtube.com/ https://www.youtube.com/watch?v=
watch?v=_vRj4HS8lYJw sIWDN9DU7Xs

3) Kak no aTepHeTa, Tak U celyac OIIyIeHne «MyparieK» Io-
SAIBJISIETCS TIPU HEIMOCPEJICTBEHHOM KOHTAKTe C JIPYTUM YeJI0BEKOM,
a OCHOBHBIMH CTUMYJIAMHU, HAPSAAY CO BEPOATIbHBIMU U BU3YaJIHbHBI-
MU, SIBJIAIOTCS TaKTHJIbHBIE®®, MOKHO BCIIOMHUTD JIETCKHeE 3a0aBFhI,
B KOTOPBIX POJUTEN WIH JETH «ITUCATH» TU(PHI U OYKBHI HA CITH-
HaxX JPYT ApPYyra, Urpas B «yraJavKy», WIH JIeJIAJIN Macca), YuTas
CTHIIIKY, HA3bIBAIOIIIHE BHITIOTHAEMbIE TAIBIIATOPHBIE IEUCTBUA, HA-
puMep pyc. Peavcobl-peascwvl, wnanvl-wnanst Wiv MoasCK. Przeszla
pant na szpileczkach.

B sTom pakypce obcyxkzaerca M 3poTHUecKas OCHOBA 3ddek-
Ta ACMP. U X0T MHOTHE OTPHULIAIOT CEKCYaJIbHBIN MOATEKCT 3THX
MPaKTHK, TeEPMUH braingasm («opra3dm Mo3ra»), 4acTO BCTPedaro-
nuiicsa B Meauaguckypce Ha temy ACMP, KOCBEHHO yKa3bIBalOT Ha
HaIMYUeE CJIeZI0B 3pOTUKHU. Ha mepBbIil B3I/, 00 3TOM CBUIETED-

% CM. 0 BepbaM3anuy TAaKTWJIBHBIX OIIyIleHni B cmaiiM-ACMP: M. B. 3arumy-
auHa, O 8epbasusayuu 2anmMuueckux owyweHull. ..
%6 K. Ozga, Tajemnice ASMR..., c. 305.
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CTBYIOT U TaKHe pacIlTHATUBHBIE CTUMYJIbI, KaK IIPUOJIHKEHUE JTUIIA
U OT/IEJIbHBIX YaCTel Tejla K 9KpaHy, IPUKOCHOBEHHUE K cebe U KaMe-
pe, MATKOEe U JIACKOBOE o0OpallleHHe K 3pUTENI0, a Tak:Ke HedoHeMa-
THYECKHE CIYXOBbIE CUTHAJIBI 3POTHUYECKOTO XapaKTepa, KaK IMpuY-
MOKHBAHUE U IeJKaHbe A3bIKOM. OJIHAKO 3TOT CIIEKTP TPUTTEPOB
OTHOCHUTCS HE CTOJIbKO K CEKCYyaJIbHOMY B3aUMOJIEHCTBHUIO, CKOJIBKO
K OIIBITY OOIIIeHUsSI MaTepH U PeOeHKa, I7ie IIOUTH OTCYTCTBYET 3HAKO-
BO€ WJIM CUMBOJIMYECKOE KOAUPOBAHKE CMBICJIOB, a CEMaHTHUYECKast
POJIb P€YH CBOJIUTCSA K MUHUMYMY®”.

BriienisieTcss HECKOJIBKO TPYIII cpeiud TPUTTepoB addekra
ACMP*8:

1. 3BYKOBBIe CTHUMYJBI. VcIoOb30BaHUE CIIyXa, MOKAJIYH,
urpaet B ACMP x1ioueByIo poJib, ajjpecaT BHUMATEJIbHO BCIIYIIIHNBA-
eTcs B KarK/IbIA 3BYK. B IeHTpe /1IeCTBUSA HaXOAUTCS CBEPXUYBCTBH-
TeJIbHBIA MUKPOMOH, YJIaBJIUBAIONINN TaKU€e 3BYKH, KaK JIACKOBBIN
IIIETIOT BEJIYIIETO, MOCTYKUBAHNUE HOTTEH 10 OMCEpHON KOCMETHUKE
WJIU XPYCT PACUECKH, 3aBEPHYTOH B (POJIBTY.

a.3BYKH TroJoca. B srom muamnazoHe mpejicTaBIeH EIbINA
CITEKTP PEeYEBBIX aKTUBATOPOB — OT THUXOTO IIETOTa JI0 TOJHOTO
roJyioca: Hepa30OPUYMBBIHM IIENOT, MOJIYC/IBIIITHBIN MIENOT, TUXUH
IIIETIOT, IIOJIyTOH, 3By4aitas peub (angl. spoken ASMR). OTmeTum,
YTO TOJIOCOBBIE€ TPUITEPHI XapaKTEPU3YIOTCS CyIIPacerMeHTHBIMU
(MOHOTOHHAasI peub) U UTEPATUBHBIMH (haKTOpaMU (KaK peryIIv-
KaIlusl JIEKCEM HJIA 3BYKOBBIX KJIaCTEPOB).

b. /Ipyrue 3 ByKu apTUKYJSIIUOHHON cucTteMbl. ITo-
MHMO 3BYKOB peur, B ACMP-Bu1e0 0ueHb NOMyJISIPHBI UHBIE 3BY-
KU apTUKYJIAIIUOHHOTO allllapara: IeJIKaHbe sI3bIKOM, 3BYKH I10-
LeJIysi, YMOKaHbe, JKEBaHUE, COCAaHUe Jie/leHIa U T.i1. OHU MOTYT
MIPOU3BOAUTHCS OT/IEIBHO JIN0O0 B COUETAHUHU C PEUBIO, HATIPUMeED,
THXUH IIEIIOT B COYETAHUH CO 3BYKOM BJIQKHBIX TYO0.

c.HedboHemMaTuuecKkue 3BYKH — ITO IIUPOKUU CIIEKTP
aKyCTUUYECKHX TPUTTEPOB, KOTOPHIE MOSABJISIOTCA B posiikax ACMP

U CO3/IAIOT TaKyI0 MMMEPCHUBHYIO BUPTYaJIbHYIO CPEJTy, KaK: TPOM-

KOe€ JIbIXaHue, IOTHPaHue PYK, IOCTYKUBAaHUE MaIbI[aMU, IIIEJIECT,

IapanaHbe, PUCOBaHUE, IleUYaTaHUe, ITePeTUCThIBAaHNE CTPAHHUII,

3aMec KJIeHKOW Macchl, IPUKOCHOBEHHE K MHUKPOGOHY KHUCTHIO,

7 11.J1. lllkapuH, YposHeswlil aHanus..., c. 83.

%8 B cuy orpaHMYeHHi 0ObeMa KIaCCU(PUKAIUI0 TPUITEPOB MbI IIPEACTABUM
o0630pHo. IToapobree: K. Ozga, Tajemnice ASMR..., c. 307-315; Z. Stadkiewicz,
Immersyjna przestrzen... (B meyaTn).
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napamnanve MUKpogOHa, pacHbUIeHHe CIpes, paccaabJsionias

My3bIKa (BKJIIOUAs TaKWe My3bIKaJbHble HWHCTPYMEHTHI, KaK TH-

OeTcKue TOI0IIKe Yalllk WU KOJIOKoIbuuku Korn). [y mpous-

BOJICTBA 3BYKa B BUJIEO UCIIOJIB3YIOTCS Pa3HOOOPa3HbIE OOBEKTHI:

MMaJIOYKH, KUCTOUYKH, TYOKH, TIEPbsi, OUTYAH, 3yOHbBIE IETKU U JIP.

BrITOBBIE IPEAMETHI B POJIMKAX JIMIIIEHBI YTUJIUTAPHOTO CMbIC/IA

U 3HAYUMBI IIPEK/IE BCETO B KOHTEKCTE CBOMX aKyCTHYECKUX ad-

(opsraHcoB. APTHCTBI, CJIOBHO C IETCKUM BOCTOPTOM, U3BJIEKAIOT

X HEOUEBUJIHBIN 3BYKOBOU moTeHnuas. B ACMP vacto ucmosb-

3yeTcsl OMHaypasjbHas Iofadya 3BYKa, YTO co3zaeT 3ddexT mo-

IPYy?KeHUsI B 00beMHOE 3ByKOBOE T10JI€, CJIOBHO «OT yXa K yXy», Ha

OJIM3KOM PaCCTOSTHUH.

2. BusyajsbHBIe CTUMYJ Bl YCJIOBHO MOXKHO PasJieIUTh Ha
TPU KaTETOPUH: CBET, IBET U JIBHKEHHE. ITU J€TaTd — YPOBEHb SP-
kocTé (oHa (0OBIYHO MOJIYMPAK), PACCTOSTHHE apPTHCTAa OT KaMephl,
HaIlpaBJIEHUE CBETA Ha €ro T'yObl M OKPY?KAIOIIHE TIPEIMETHI — CO3-
JIaI0T 3aXBaTBHIBAIOIIYI0 aTMOCHEPY, CIIOCOOCTBYIOIIYIO TIOTPYKEHHIO
3pUTENIA B JKEJaeMoe COCTOsIHHMe «odapoBaHus». Hawmbosee pac-
MIPOCTPAHEHHBIM CBETOBBIM TPHUITEPOM SIBJIsETCSA (POHAPHUK, KOTO-
PBIM apTUCT BOAUT IIepeJT KAMEPOU, MEHsIsl yTOJI OCBellleHusA. Becbma
TIOIYJISIPHBI JIAMIIBI Pa3HbIX I[BETOB U (GOPM, B T.4U. CEHCOpPHBIE lava
lamp, enouHble TUPJISHABI, JaMIaAbl U Ap. B acrekre JBUKEHUS
HauboJiee CyIECTBEHHBI JABIW)KEHUs PYK apTHCTa: IMIPUKOCHOBEHHE
K JuIy, oOBOJIKA IMPEAMETOB MaJIbI[EM, KHCTHIO WIN (POHAPUKOM,
a TaK)Ke BCe JIBIKEHUS, CBA3aHHbIE C UCIIOJIHAEMOH POJIBI0 — OIle-
pUpOBaHUE HOXXKHHUI[AMH, PUCOBAaHHE, HaHEeCEHHEe KOCMETHKH Ha
JINIIO, Macca’k — B CUMOMO3€ CO 3ByKOBBIM COIIPOBOXK/IEHUEM (pHC.
3). BusyasibHble MaHUIYJIAIUN COCTABJIAIOT OCHOBY postnkoB Oddly
Satisfying, npeCcTaBISIOMINX HEUTO ACTETUUYECKU MTPUATHOE U CUM-
MeTpUYHOe (KaK Hape3aHHe TOMaTa TOHKUMU JIOMTUKAMH).

3.PoneBas urpa u TUUYHOEe BHUMAaHUE KakK Cylmpa-CTH-
MyJ1bl. O3ra IMPEeIOAKU TEPMUH «CyIpa-TPUITEPHI», pACCMAaTPUBAs
UX Kak 0oJiee IEeJIOCTHYI0O MU MHOTOTPAHHYIO TPYIITy, 00ecrednBaio-
1[ye nojjep:kaHue KOHTaKTa ¢ aZjpecaToM Ha YpOBHe I100abHOM
CTPYKTYPBI TEKCTa%.

a.llepconanrHoe BHuUMaHHUe (personal attention) oa-
pasymeBaeT IpOSIBJIEHUE WHTepeca K PEIUIIHUEHTy ITyTeM Iepco-

HJIM3AIUN COOOIIEHHs, HWCIIOJIb30BAHUS aJIbTEPOIIEHTPUUECKUX

SIBBIKOBBIX CTPYKTYp, THXUX U JIACKOBBIX CJIOB, IOTJIA’KUBAHUS

% K. Ozga, Tajemnice ASMR..., c. 314.
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KaMepbl B CTOPOHY 3puTeJis (UTo caMo 110 cebe BhI3bIBaeT 3(PdeKT
ACMP win pacciabiienrie). HUBeTHPOBAaHUIO JUCTAHITUN MEXKITY
OTIIPAaBUTEJIEM U TIOJIyJaTeJIEM CIIY>KAT SI3bIKOBBIE ITPUEMBI, BOC-
MPOU3BOAIINE KBA3UCOIUMAIBHYIO CTPYKTYPY Oece/ibl M CO37ato-
IIyie WTI03UI0 HEOTIOCPEIOBAHHOTO KOHTAKTA: peayin3anus ¢haTu-
YEeCKOHU CTpaTeruy U BOCCO3/]JaHME HA OCHOBE COITMAJIBHOTO OIThITA
PeIUTHK KOMMYHUKATUBHOM CUTYAINU; BhIIBUKEHHE «ThI/BbI» Ha
TePBBIH IJIaH, MO/Iep:KaHUe TIOCTOSTHHOTO KOHTAKTa C a/IpecaToM
IOCPEZICTBOM HCIIOJIb30BAaHUSI MECTOMMEHUM BTOPOTO JIWIIA, CHUT-
HATU3UPYOIINX, YTO 3PUTENh SIBJISETCS AKTUBHBIM CYOHEKTOM
«JKUBOTO» IUCKYPCa; COOTIOZIEHUE TTay3 JJ15 «OTBETa» 3PUTEJIST; CO-
KpaiieHre (QU3NIeCKOU JINCTAaHITUY IyTeM MaKCHUMAaJIbHOTO MPH-
OJIMPKEeHUsl apTHCTa K KaMepe, MOTJIa’KUBAaHUsA KaMephl IMaTbIlaMHu
B MECTe MPEI0IaraeMoro Jivma (Tias, Bojoc) «cobeceTHuKa»; pe-
JYTUTUKAIHS CJIOB, OKa3bIBAIOIIAs paccabiisiolee IEHCTBUE; BbI-
COKasi KOMIIEMEHTAPHOCTh U XBJIEOHOCTh PEYH, UCIIOJIb30BAHUE
YMEHBIIIUTETbHO-IaCKATETbHBIX (POPM, JIEKCEM C TTOJIOKUTETHHOMN
okpackoul. [IppMepoM MOKeT MOCIYyKUTh (pparMeHT BHAEO YCbi-
nasrowan cmpuxcka (Gentle Whispering ASMR, https://youtu.be/
FN-B6c-UhHs, 66 MuHyT, 12,9 MJTH IIPOCMOTPOB, PHC. 4):

Jlo6po moskayioBaTh B MOIO ITapHKMaxepcKyio. Bbl y Hac BrepBble? 3aMevaTeslb-
HO. — BbI He GecriokoiiTech, 1 0 Bac mo3abouycs. fI Oyay Bce AenaTh aKKypaTHO,
3aboriiuBo. — Kakue y Hac ecth mwianel? Byzem kpacutb? Menuposars? Her,
IIPOCTO CTPH2KEYKA. XOPOILIO, i MBIThe ros1oBbl. — Ceifyac s Mo0H/1y HEMHOXKKO
omke k Bam, MoxxkHO? fI TOCMOTPIO HA CTPYKTYpPY Bamiux Bosioc, Ha cocTosTHUE.
Tax... JJo/KHA cKkasaTh, 4TO y Bac oueHb MATKMeE BOJIOCHI, BOJIOKHA TaKUe IIeJI-
KOBHUCTBIE, IIPSMO CUAIOT, 0U€Hb POCKOITHBIE BOJIOCHI, OU€Hb, OYEHb...

Puc. 3. Tuxuii llenot, Maccasx ['0/10BBI, Puc. 4. YeplndAroimas cTpuxkKKa,
https://youtu.be/RLJH-eVomOM https://youtu.be/FN-B6¢c-UhHs

b. llpu ucnonuenuu ponu (roleplay) B ASMR-Buzeo
apTUCT UCIOJIB3YET IEJIBbIN CIIEKTP 00BEKTOB, 3ByKOBBIX U BHU3Y-
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QJIBHBIX CTUMYJIOB, BBIOOP KOTOPBIX O0YCJIOBJIEH TEMOU WJIU TIEP-
COHaYkeM, KOTOPOro OH urpaet. CIiMCOK MOITyJIIPHBIX POJIEBBIX UTD
OUYeHb IIUPOK U OTPAaHUYUBAETCA JIUIIb (paHTa3uel aBTOpa: BU3UT
K Bpady, HaHeceHHe MakKusiKa, IapuKMaxepckas, I0JeT POCCUii-
CKUMU aBHUAJIMHUSIMHE, MaCCaK TOJIOBbI, 3a00T/IMBBIN JIPYT, areHT-
CTBO TAJIAHTOB, TECTUPOBAHNE aBTOMOOWJIS MJTU OBITOBOU TEXHUKH,
JleMOHCTpanusA KOJJIEKIINH, IPUMepKa BBIILYCKHOTO IIAThA U JIP7°.
B 3T0i1 cBA3M OJTHUM K3 BOIIPOCOB, BO3HUKAIOIINX IIPU U3yUYeHUU
nuckypca ACMP, cranoBuTcst kaTeropus cyobekTa. B po-
JINKaX MOKHO BBIIEJIUTh HECKOJIBKO CJI0O€B: B PAacCMOTPEHHOM
BBIIIIe TEKCTE a/IPECAHT PacC/IauBaeTcs Ha MPOU3BOJUTENSA peul,
T.e. peasibHOTO uestoBeka (ACMPrucra Mapuio) 1 Ha cyOBEKT peud,
T.e. IepcoHaka (mapukmaxepa). Kaxkiplii 13 HIX UMeeT CBOU Ha-
MepeHUs: IeJIbI0 IapuKMaxepa fBjsfeTcsa CTPUKKA KJIMEHTA, TOT-
7ia kak aBTop ACMP crpeMuTcs okasaTh ICUXO(PU3N0IOTHYECKOe
BO3/IeMiCTBUE Ha ajipecara, UTOrOM KOTOPOTO ABJIsAeTcs pacciadiie-
HUE U TIOSIBJIEHHE «Mypaliek». TakuM 06pa3om, mparMaTiuJecKast
UHTEPIPETAIUA JAHHBIX BU/IE0 I03BOJIAET TOBOPUTH O MHOTOYPOB-
HeBOH crpaTuduKkanuu cyobekra B auckypce ACMP: Ha enuHuUIy
JIMHTBUCTHYECKOTO aHaau3a (CyOBEeKT Ipe/IoKeHUs), CyObeKT
peuu (IepcoHaka-BeAyIIero) U Ha TPOU3BOUTES peYH (pealbHO-
T'O UeJIOBEKA), a TAK)Ke HAa BHYTPEHHEE «51» — HAMEPEHUA TOBOPSIIIe-
ro IepCcoHa)ka ¥ HaMepeHUs 4esJI0BeKa, CO3/IaBIIero BUeOTeKC T .

Urak, cpequ nuckypcuBHbIXx MapkepoB ACMP-koHTeHTa Iiesecoo-
Opa3HO BBIJIEJIUTH CIIEAYIOINE:

1. CuMmMeTpUu3aluA: IIPU CO3JAHUN BU/EO HCIIOJIB3YIOTCS
CUTyallul peasbHOM Ku3HU. OHU CIIy>KaT IIPOTOTUIIOM, C KOTOPBIM
CUMMETPHUYHO COIOCTABJIAITCA U K KOTOPBIM aJJalITUPYIOTCA CEMU-
otmyeckue pecypcbl ACMP-TeKCTOB B KaUeCTBe CTPOUTEIIBHBIX OJI0-
KOB JIJIS1 KOHCTPYUPYEMOHN «MOJIeJIn» peayIbHOCTU (B IapUKMaxep-
CKOU, MarazuHe Urpyuiek, KHHOCTYZUHU U T.11.).

2. KBazuconmuaabraaa npupoga ACMP.BsumeoBoccos-
JAIOTCS JTUAJIOTH, COXPAHSIOINE BepOUIHHYIO CTPYKTYpy Ha yPOBHE
peayu3anyy pasrOBOPHBIX CTPATETUMH, a CeTh JIMYHBIX MECTOMMEHUN
MI03BOJISIET PEIUIINEHTY UHTETPUPOBATHCS ¢ BOOOPAKAEMOU peasibHO-

7 Cm. ponuku Ha kKaHaite Gentle Whispering ASMR Ha pycCKOM WJIM QHTJIUH-
ckoM s3bikax: https://www.youtube.com/watch?v=FN-B6¢c-UhHs&list=-
PL941A2FC9CC5BC680&index=1; https://www.youtube.com/@GentleWhis-
peringASMR/playlists (25.09.2025).

7t 10. A. EBrpacdoBa, OcHo8Hble 0COOEHHOCMU. ., C. 34.
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CTHIO Ha DKpaHe U «HEMOCPeICTBEHHO yaacTBoBaTh» B ACMP-ceaHce.
ApTHCTBI yCTAaHABIMBAIOT JIOBEPUTEIbHBIE OTHOIIEHUs CO 3pUTEJIA-
MM, TOBOpsI IPAMO B KaMepy, YTO YCUJIMBaeT OINIylleHue OJIM30CTH
U JIOCTOBEPHOCTHU. POTMKY BHITIOTHAIOT (DAaTUUECKYIO U COITUATTU3UPY-
01y (PYHKITHIO, BhICTpanBasi CBsi3u BHyTpH coob1iectBa ACMP.

3.Ctpatrudurkanusa cyb6sbekTa Bauckypce ACMP: 1) B po-
CTPaHCTBEHHO-BPEMEHHOM KOHTHHYyMe 9KPAHHOTO BBICKAa3bIBAHUS,
2) [0 OTHOIIEHHIO K aKTy BbICKasbIBaHU:A («f» — mpousBoguTeEH
BbICKa3bIBaHUsA, «fI» — CyOBEKT BBICKA3bIBaHUS) U 3) IO OTHOIIIE-
HUIO K «3T0» OTIIPABUTEJIS — €r0 UCTUHHBIM HaMePEeHUAM U IeJIAM
BBICKa3bIBAHUA.

4. ATbTEPONEHTPUUYHOCTD KOMMYHHKAIIUH, OTJINYAIOIIA-
sics: 1) GOKycoM Ha HeOOXOIUMOCTHU BbI3BATh Y IOJIyYaTENIs «IPHUAT-
HOe TOKAaJIbIBAaHUE»; 2) OCO3HAHUEM 3aIPOCOB aJ[pecara U IONCKOM
HOBBIX TPUTTEPOB JJIs YZIOBJIETBOPEHUS 3TUX ITOTpeOHOCTEH; 3) pas-
BUTHEM U TOJJIEP:KAaHUEM CIOCOOHOCTU IOJIydaTesis UCIBITHIBATH
«Mypauiku». Bce BHUMaHIe OTIIPABUTEJISI COCPENOTOYEHO HA «JIPY-
TOM» — THIIOTETHYECKOM II0JIyUYaTesie, a BeCh «IUAJIOT» — HA €r0 Mo-
TpeOHOCTU B pacciiabieHu .

5.9BOKaTUBHAsA NPHUPOJA JUCKypca (BBI3BIBAIOIIASL BOC-
TIOMUHAHMUSA, aCCOIMAIIMY U aKTUBUPYIOIasi BoOoOpakeHre) mobyK-
JlaeT MoJIyvyaresis pacciabuThCsA U IPUHATH cebs B pOJIU, OTBEIEHHOMN
ACMPTtucrom. OTnipaBuTesIb ypasiiseT KOTHUTUBHBIM COCTOSTHUEM
azipecaTa, KOTOPBIN «BEPUT» B IIPOUCXOISAIIEE U CEHCOPHO MOTPYyrKa-
€TCs B TO, UTO BUJUT HA SKPAHE.

6.9MIaTusa U KOMIOJeMeHTapHOCTH. B nuckypce mex-
Zly OTIIpaBUTEJIEM U IoJydaTesJeM BBICTPAUBaeTCs JIpyKesroOHOe
U 5MIIATUYHOE MEHTAIbHOE ITPOCTPAHCTBO. APTHUCT UCIIOIb3YeT KOM-
IUIMMEHTHI ¢ BBICOKOH aKCHOJIOTMYECKOH IIJIOTHOCTBIO (aHzeabekas
8HEWHOCMb, POCKOWIHbBLE 8010CHL, BOCXUMUMEAbHbBLIL apomam).

7. MHTepcyOBbEKTUBHOCTh U UMMEDPCUBHOCTH. KoH-
TaMHHAIUA BepOaTbHbIX, aKYCTHYECKUX ¥ BU3YIBHBIX KOMIIOHEH-
TOB B BUJI€OTEKCTe ITPOU3BOUT Ha PEI[UIINEHTA HACTOJIBKO CUJIBHOE
CYTTECTHUBHOE BIleUaTJIeHHe, YTO OH HAUMHAET ITOrPY:KaThCA B UCKYC-
CTBEHHO CO3/IaHHYIO PeIbHOCTb. IIpOMCXOIUT BUPTYyaIbHBIA 0OMEH
BIIEYATIEHUSIMHU U I3BIKOBBIMU CMBICJIAMU, CBI3aHHBIMHU C KOHKPET-
HBIM (DparMeHTOM OIbITa, — UHTEPCYOBEKTHUBHBIN 00MeH”>. HeBep-
O6aTbHBIE MapKEPBI UHTEPCYOBEKTUBHOCTHU B irickypce ACMP BxutIo-
YaroT: CyIpacerMeHTHbIe eJUHULIbI: HHTOHALUIO (IOHUKEHEe TOHA),

72 Tam ke, c. 35.
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WH/IUKATOPHI CBSI3U CETMEHTHBIX €/TMHUIL (TIay3bl B OKUJAHUU «OT-
BeTa»), 3aMe/IJIEHHBIA TEMIT PeYH, HU3KYI0 TPOMKOCTh U IPUATHBIN
TeMOp rosioca; KpyIHBIU IIJIaH JIUIA APTUCTA; BHYTPEHHIOIO OKYJIA-
pusanuio (PerUnueHT BUAUT PETbHOCTh TaK, CJIOBHO CaM COBEpIIa-
€T BCe JIeHCTBUA); Me/IJIEHHbIE U ILIABHBIE KECTHI; IIOPOXH, IIETOT
u mocrykuBaHue. DbdeKT HHTepCyOBEKTUBU3AIUY IPOABIAETCA
U B SMIIATUYECKOM CJIYIIAHUU: PEIUINEHT HAYUMHAET SMOLMOHAb-
HO pearupoBaTh Ha BOCIPUHHMAaeMble BHEIIHUE CTUMYJbI U COOT-
BETCTBYIOIIMM 00pa3oM a/lalTHpPOBATh CBOM INCUXOMU3HOJIOTHYe-
CKHe peakIuu. B pesysbTaTe BaKHOU XapaKTepUCTUKON JIUCKypca
CTAaHOBUTCS €T0 UMMEPCUBHOCTb, T.€. «3(@EKT IPUCYTCTBUA».

8. [lonynsAapHOCTh U BUpaJAbHOCTH. HeBbicOKkad cTou-
MocTh TpousBosicTBa ACMP-KOHTeHTa ABJIAETCA BAXKHBIM (HaKTO-
POM, CIIOCOOCTBYIOIIIUM €ro OBICTPOMY PAacIpPOCTPAHEHUIO B HMH-
TepHeTe. KauecTBeHHOTO MUKPO(OHA U TUIITUHBI JOCTATOYHO JJI
CO3/JaHUsA YBJIEKATEJIBbHOTO KOHTEHTA. B J0JIroCpOYHOU mepcrek-
THBE 3TO MOKET IIpuBecTu K Tomy, uTo ACMP craneT ycTon4yuBsIM
sIBJIGHUEM, MEHAIINM crocol mnorpebisieHus menua. Ilomyssap-
HOCTbD KaHpa IPOABJIAETCA U B €ro THOpUIN3aIUH U CJIUAHUM C Ta-
kuMU hopMaTaMu, Kak MeAUTAIUA UIHN peKama. YiKe JecaTuie-
tHe 3(pdpext ACMP B cBOMX peKJIaMHBIX KaMIIaHUAX HCIOJIb3YIOT
Takue KpynHeimue 6penbl, kak KFC, McDonald’s, Dove, Lush,
Blue Apron, BMW, TESLA (puc. 5), IKEA u np.”? He obomwiu ero
CBOUM BHUMAaHUEM U IOJUTUKHU. Tak, KaHAUJAT B NPE3UJeHTHI
Honpmmu Moanna CeHBIINH B 2025 TOy HA KaHase HOIyJIAPHO-
ro otyoepa Knayauu Jleknepk B ctuinuctuke ACMP noBeputesib-
HO IIenYeT 3pUTEJII0 O CBOEH KU3HU, IlepelieTas pa3MbIIIEHUs
0 JIETCKUX Me4YTax, Kapbepe U IYTEIIeCTBUAX aHEKJIOTaMHu O cebe

(puc. 6).

'\i@ ’

“
morning, my dears, | always speak loudly, quickly, dynamically, but | will make|

D

| ove the glossy fi the shell that is the back of the seaFts

Puc. 5. TESLA ASMR EXPERIENCE, Puc. 6. Joanna Senyszyn Kandydatka
https://www.youtube.com/ na Prezydenta RP 2025 ASMR, www.
watch?v=kTvXz4qbTok youtube.com/watch?v=4r8CkII6tUo

73 [lompobree: Z. Stadkiewicz, Immersyjna przestrzen... (B meuarn).
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3. 3AKNMIOYEHNE

ACMP kak MeITUIHBIA U COIUOKYIBTYPHBIN (heHOMEH He MOT OBl O-
ABUTHCA B cdepe CONMATbHOU KOMMYHHUKAIUU Oe3 pa3BUTHUA ITUd-
poBeIX IIaTdOpM, mpexkzae Bcero YouTube. CnaBomup HBacios,
pasmbinLiaa o npupoge ACMP, paccmarpuBaeT ee Kak OTpakeHHe
9CTETUKH IIOCTMe/INa U OJJHOBPEMEHHO KaK MHCTPYMeHT TpaHcdepa
omymeHui’4. HekoTopble HccaenoBaTeN CBA3BIBAIOT IOSBJIEHHE
’)KaHpa ¢ HH(PAHTIWIN3MOM COBPEMEHHOTO peluIineHTa-Habo/1are-
JIs — TICUXOJIOTUYECKUM, 00yCIOBJIEHHBIM JIETCKUM 3TAllOM Pa3BU-
THA, IO/CO3HATEJIBHBIM HCCJIeJIOBAHUEM 3JIEMEHTOB OKPY:KaIOIIEro
MHPa’> — WIH C «KyJIbTYPOU HU(GPOBOTO HAPLHCCU3Ma»7®.

BakHO OTMETUTHh KOHTPACT MEXKJY TPUITEPHOH TeXHOJIOTHEeN
ACMP u 061mmM arpeccuBHBIM cTHIEM coBpeMeHHbIXx CMU u cTpec-
COTEHHOU cpelofi 0OMTaHUs YesioBeKa. B 9TOM ITaHe MO3UTHUBHOE
piausinue ACMP oueBHHO: ero mpenuMyllecTBa CBs3aHbI C Mpar-
MaTtudeckuM 3ddeKToM — pacciaabieHueM, CHIDKEHHEM CTpecca
u sierkuM 3ackintanneM. ACMP-auckypce — 510 kombOopTHaAst UMMep-
CUBHAsA CpeJia, peayn3dyeMasi IOCPEJICTBOM Pa3JIMYHBbIX CTPATETUI
HCIIOJIb30BAHUA AaKTUBATOPOB — IIIHMPOKOTO CIEKTpPa BepOaIbHBIX
U HeBepOATbHBIX KOMIIOHEHTOB. OTIIPaBUTEJh CO3/IA€T JIJIS ceaHca
eJUHOEe TADMOHUYHOE IPOCTPAHCTBO, B KOTOPOE BOBJIEKAETCA a/ipe-
caT, 3aMeJJIAfACh U TOTrpyKasch B arMocdepy komdopTa, 3a60TbI
1 6€30I1aCHOCTH, CXOAHYIO C OIIYIaeMOU B IETCTBE.

REFERENCES

Andersen, Joceline. “Now you've got the shiveries: Affect, intimacy, and the ASMR
whisper community.” Television & New Media, no. 16 (8): 683-700.

ASMR in Movies & TV (Part 1), <https://www.youtube.com/watch?app=desk-
top&v=hO_1bXs3miA&t=59s>.

Barratt, Emma, Davis, Nick. “Autonomous Sensory Meridian Response (ASMR):
a flow-like mental state.” PeerJ, 2015, no. 3: 1—17.

Benson, Herbert, Proctor, William. Relaxation Revolution: The Science and Genet-
ics of Mind Body Healing. New York: Simon and Schuster, 2010.

Bertman, Stephen. Hyperculture. The Human Cost of Speed. London: Praeger, 1998.

74 S. ITwasiow, Na wlasnej skorze..., c. 66.

75 V. I1. IleipukoBa, HHpanmuauzm Habarodamens. ®eromen ASMR u Oddly Satis-
fying pexaamwt, «BecTHUK Hayku» 2023, NQ 12, ¢. 1429.

76 M. Szpunar, Kultura cyfrowego narcyzmu, Wydawnictwo AGH, Krakéw 2016,
c. 8.


https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=hO_1bXs3miA&t=59s
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=hO_1bXs3miA&t=59s

ZANNA SEADKIEWICZ

Clark, Andy. Supersizing the Mind: Embodiment, Action, and Cognitive Extension.
Oxford: Oxford University Press, 2008.

De Masi, Domenico. Ozio Creativo. Roma: Rizzoli, 2000.

Doéllinger, Nina, Wienrich, Carolin, Latoschik, Marc. “Challenges and Opportuni-
ties of Immersive Technologies for Mindfulness Meditation: A Systematic Re-
view,” <https://www.frontiersin.org/journals/virtual-reality/articles/10.3389/
frvir.2021.644683/full>.

Honore, Carl. In Praise of Slowness: Challenging the Cult of Speed. San Francisco
CA: Harper One, 2004.

In Praise of Slow, <https://www.carlhonore.com/book/in-praise-of-slowness/>.

Inglehart, Ronald. The Silent Revolution: Changing Values and Political Styles
Among Western Publics. Princeton: Princeton University Press, 1977.

Iwasiéw, Stawomir. “Na wlasnej skorze. Wprowadzenie do ASMR jako transmedial-
nego zjawiska estetycznego.” Kultura Wspélczesna, 2020, no. 1 (108): 58—67.
Lapinska, Joanna. “O zmyslowych przygodach w ASMR z perspektywy posthuman-

izmu.” The Polish Journal of the Arts and Culture, 2019, no. 10 (2): 75—89.

Marks, Laura. “Logika zapachu.” Transl. Topolski, Maciej. Opcje, 2017, <http://op-
cje.net.pl/laura-marks-logika-zapachu>.

McLuhan, Marshall. Understanding Media: The Extensions of Man. London: MIT
Press, 1994.

Melnikov, Andrii. ““Rewolucja uwaznoéci’ i instytucjonalizacja refleksyjnoéci w prak-
tykach spoteczno-kulturowych.” Kultura Wspéiczesna, 2020, no. 3 (110): 24-34.

Mooney, Allison, Klein, Jason. “ASMR videos are the biggest YouTube trend you've
never heard of,” <https://www.thinkwithgoogle.com/consumer-insights/con-
sumer-trends/asmr-videos-youtube-trend>.

O’Connell, Mark. “The Soft Bulletins.” <https://slate.com/human-interest/2013/02/
asmr-videos-autonomous-sensory-meridian-response-and-whispering-vid-
eos-on-youtube.html>.

Ogonowska, Agnieszka. “Media uciele$nione. (Nowe) konteksty badawcze w realiach
media — cialo.” Cultura, 2021, vol. 13, no. 1: : 36-54.

Ozga, Krzysztof. “Tajemnice ASMR — perspektywa ogo6lnailingwistyczna.” Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica, 2020, vol. 58, no. 3: 301-334.

Pickert, Kate. “The mindful revolution”. Time, 2014, <https://time.com/1556/the-
mindful-revolution/>.

Richard, Craig. “Interview with Jennifer Allen, the woman who coined the term,
‘Autonomous Sensory Meridian Response’ (ASMR),” <https://asmruniversity.
com/2016/05/17/jennifer-allen-interview-coined-asmr/>.

Rosa, Hartmut. Social Acceleration: A New Theory of Modernity. New York: Co-
lumbia University Press, 2013.

Rosenberg, Marshall. Nonviolent Communication: A Language of Compassion. En-
cinitas. CA: Puddledancer Press, 2001.

Slater, Mel, Wilbur, Sylvia. “A framework for immersive virtual environments (five):
speculations on the role of presence in virtual environments.” Presence: Teleop-
erators & Virtual Environments, 1997, no. 6: 603-616.

Sladkiewicz, Zanna. “Immersyjna przestrzeii uwaznosci i relaksacji: Multimodalna
kreacja intra- i interpersonalnych projekcji sensorycznych (medytacja uwaznosci,
afirmacja, ASMR).” Belovodskaja, Anastasija, Kananowicz, Tatiana, Stadkiewicz,

66|


https://www.frontiersin.org/journals/virtual-reality/articles/10.3389/frvir.2021.644683/full
https://www.frontiersin.org/journals/virtual-reality/articles/10.3389/frvir.2021.644683/full
https://www.carlhonore.com/book/in-praise-of-slowness/
http://opcje.net.pl/laura-marks-logika-zapachu
http://opcje.net.pl/laura-marks-logika-zapachu
https://www.thinkwithgoogle.com/consumer-insights/consumer-trends/asmr-videos-youtube-trend/#:~:text=Coined in 2010%2C ASMR (autonomous,whispers%2C accents%2C and crackles
https://www.thinkwithgoogle.com/consumer-insights/consumer-trends/asmr-videos-youtube-trend/#:~:text=Coined in 2010%2C ASMR (autonomous,whispers%2C accents%2C and crackles
https://asmruniversity.com/2016/05/17/jennifer-allen-interview-coined-asmr/
https://asmruniversity.com/2016/05/17/jennifer-allen-interview-coined-asmr/

JUCKYPC ACMP...

Zanna. Inzynieria multimodalna we wspélczesnym srodowisku cyfrowym. Sek-
tor rozrywki. Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2026 (in print).

Stadkiewicz, Zanna. “MeqHasCTeTHYECKUH ACIIEKT ayauoBusyasibHbIXx mindful-
ness-MeUTAli KaK MOILyJISIPHOTO ’KaHpa B CETEBOM runepipocrpacrse.” Prze-
glad Rusycystyczny, 2023, no. 3 (183): 93—-109.

Szpunar, Magdalena. Kultura cyfrowego narcyzmu. Krakow: Wydawnictwo AGH,
2016.

The Slow Food Manifesto, <https://www.slowfood.com/wp-content/uploads/2023/
10/slow-food-manifesto.pdf>.

Tilot, Amanda. Pomieszanie zmystow: zrozumie¢ synestezje. Transl. Pancerz, Anna,
<https://www.scienceinschool.org/pl/article/2017/blended-senses-under-
standing-synaesthesia-pl/>.

Wahl, Julia. “Mindfulness — definicja i proba okre$lenia,” <https://mindinstitute.
com.pl/mindfulness-definicja-i-proba-okreslenia/>.

Adanacos, Huxosaii. “YckopeHHass pedJIeKCHBHOCTh — JIENPECCUBHASA COLMAIb-
Hocte.” Jlo2oc, 2023, vol. 33, no. 6 (157): 1—28.

Baamaes, Banepuii, /IxxeBakoBa, AnibsH. “ITocTMOEPHUCTCKOE MUPOYYBCTBOBaHUE
COBPEeMEHHOTO HH(POPMAIMOHHOTO 001ecTBa.” BecmHuk AI'Y, 2018, no. 2 (219):
141-148.

Bayman, 3urmyHsr. Texyuas cospemenrocms. Transl. Komapos, C[?]. Cankt-IleTep-
6ypr: ITurep, 2000.

Bek, Yabpux. O6wecmeo pucka. Ha nymu k dpyzomy modepry. Transl. Cesie/IbHUK,
C., Pegoposas, H. Mocksa: IIporpecc-Tpazgurus, 2000.

Bynbuenko, Anena. “dro rakoe ASMR u Kak BUZIEO C IIIETIOTOM, IIIOPOXOM M HAPE3KOH
IJIACTWJIMHA TIOMOTAIOT CHATH crpece,” <https://secretmag.ru/enciklopediya/
chto-takoe-asmr.htm>.

Tunnenc, duToHu. Yekoav3arowuil mup. Kax enobanrusayus meHsem HAuly HeusHo.
Transl. Kopo6oukuna, M. MockBa: Bech Mup, 2004.

Todman, Anekcauap. Moda u arodu. Hogas meopus Moobl u MOOHO20 NOGeOeHUS.
Mocksa: YHusepcurer, 2013.

Todwman, Anekcauzp. “Ciaunikom 6eictpo?! KyabTypa 3aMe/iJieHUsI B COBPEMEHHOM
mupe.” Coyuonoz2uveckue uccaedo8aHus, 2017, no. 10: 141-150.

Esrpacosa, IOmusa. “OcHoBHble ocobeHHOCTH ACMP-muckypca (Ha Matepuase
CIOKETHBIX BH/IEOTEKCTOR).” BONpoChl cO8pemMeHHO NAUH2B8UCTUKU, 2024, NO. 4:
28-39.

BarunysuinHa, Mapuna. “O Bepbayu3anuu raliTHYecKux OIlyIeHui (Ha mpuMepe
cnaiM-KyaeTyphl).” Becmuux Tomcko2o 2ocydapcmeenHo20 yHusepcumema,
2022, no. 78: 28—45.

Kynpsimos, MBaH, CosoBbeB, Ajekceidl. “CTUIMBI BPeMEHH U KYJIBTYpa CYeThl,”
<https://insolarance.com/time-stigma-hustle-culture/>.

Kysuenosa, Banentuna. “Oprasm mo3ra’: mouemy ACMP-posiiKu Tak Oy IsspHbI?,”
<https://www.psychologies.ru/articles/orgazm-mozga-psihologiya-ili-ljenau-
ka/>.

““Macca 11 TBOoero Mo3ra’: moropopum 06 ASMR,” <https://habr.com/ru/compa-
nies/audiomania/articles/462845/>.

Huxkonaesa, Kauna. “Slow life. HoBast dunocodus necrernaocru.” Obcepsamopust
KYyAbmypbst, 2016, no. 1: 24-30.

IIpaBeanas, Kcenus. “ASMR: cezibMoe 4yBCTBO B 1iudpoByio smoxy,” <https://snob.
ru/entry/174552/>.

| 67


https://www.slowfood.com/wp-content/uploads/2023/10/slow-food-manifesto.pdf
https://www.slowfood.com/wp-content/uploads/2023/10/slow-food-manifesto.pdf
https://www.scienceinschool.org/pl/article/2017/blended-senses-understanding-synaesthesia-pl/
https://www.scienceinschool.org/pl/article/2017/blended-senses-understanding-synaesthesia-pl/
https://mindinstitute.com.pl/mindfulness-definicja-i-proba-okreslenia/
https://mindinstitute.com.pl/mindfulness-definicja-i-proba-okreslenia/
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 
file:///C:/Users/piotr/Documents/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202026%20nr%201/ 

ZANNA SEADKIEWICZ

IIbpuKoBa, YabsaHa. “NHbantunusm Habmoaaresss. Penomern ASMR u Oddly Satis-
fying pexnampl.” BecmHuk Hayku, 2023, no. 12: 1427-1439.

CepnanmHa, Maxab6ar. “MarepuHCKuUH menot’: KpaTkas uctopust ACMP u ncropuu
JII0JIEN, KOTOpbIe ‘TIoficen’ Ha TUxui rosoc,” <https://lisa.ru/psichologia/re-
alnye-istorii/695971--materinskij-shepot-kratkaya-istoriya-asmr-i-istorii-ly-
udej-kotorye-podseli-na-tihij-golos/>.

Illkapun, Jmurpuili. “YpoBHeBbIH aHamn3 ASMR-TEXHOJIOTHMH U OIpe/iesieHue
ee 3HAUEHHS B COBPEMEHHOM COIMAJILHOM KOHTekcre.” Becmuuk Ilepmckoeo
yHusepcumema, 2018, vol. 1: 79—87.

Apukced, Tomac. Tupanus momenma. Bpems 8 anoxy ungopmayuu. Transl.
Paunnckoi, E[?]. et sl. MockBa: Beck Mmup, 2003.



PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY 2026, nr 1 (193)

DOI 10.31261/pr.22523

ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8606-4475
Uniwersytet Gdanski

XELWTErW U NOTUTUKA B PYCCKOA3bIYHOM WHTEPHET-NPOCTPAHCTBE
MOCNE 2022 TOJA

HASHTAGS AND POLITICS IN THE RUSSIAN-LANGUAGE INTERNET SPACE AFTER 2022

The text examines the functions and meanings of hashtags within the Russian and Russian-language digital space.
Hashtags are interpreted as communicative tools, symbolic cultural signs, and mechanisms for constructing and delegiti-
mizing authority. The analysis is grounded in semiotic, pragmatic, and discursive perspectives, presenting the hashtag as
a multidiscursive form. Examples of Russian-language hashtags demonstrate their affective, performative, metadiscur-
sive, and mobilizing functions.

Keywords: hashtag, discourse, Russia, social media, digital communication

CoBpemeHHas nHUdpoBasi KOMMYHHKAIMs Pa3BUBAETCA B TECHOU
CBABU C TEXHOJIOTUYECKUMU BO3MOXKHOCTAMH U A3BIKOBBIMU ITPAK-
TUKaMU IoJb30Baresied MeauamiatrdopM. OZHUM U3 KJIIOUEBBIX
WHCTPYMEHTOB KJIacCU(PUKAMU U OPTaHU3aIlMU KOHTEHTA B IUDPO-
BOM IIPOCTPAHCTBE CTAJIN XEIITETM — MeTKHU, KOTOpble 00JIerdaroT
TeMaTU4YecKUil NOUCK. B JaHHOM TeKcTe TEPMUHBI MeMKa U me2 uc-
MIOJIb3YIOTCA KAaK CHHOHUMUYHBbIE 0003HAUYEeHHU XellTera.
V3HavaspHO Teru paccMaTPUBAINCH KaK OIEpaTOpbl cUCTeMa-
TU3aIUH, HO OBICTPO IPEBPATIIINCH B (GEHOMEH CEMUOTHUYECKOTO
XapaKTepa, MO3BOJIAIOIIUHA KOAUPOBATD CJI0KHBIE COOOIIEHUS U Op-
raHU30BbIBaTh KOJUIEKTUBHbIE HappaTUBBl. B HayuyHBIX HcCCIIEN0-
BAHUAX OHU XapaKTepU3YyI0TCA Kak MHGOPMAIUOHHbIE eUHULIBL,

! CMm. A.A. Opemikuna, 10.C. CabaeBa, KommyHukamusHas dyHkyus xawimeaa
6 cuneppaduomexcme / /| AkmyanvHvle npobaeMbl AUH2BUCTUKU UAUMEPAMYPO-
gedeHus: coopHux mamepuanos IX (XXIII) MexcOynapooHoil HaQyuHO-NpaKmu-
yeckoll koHgepeHUUuU MO0a00blX YyueHblx (14—16 anpeas 2022 2.). Boim. 23,
WsnatenscTBO ToMcKOro yHUBepcuTeTa, ToMck 2022, ¢. 62—67.
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omepaTopbl KOMMYHHKAITUH?, MUKPOKOMEHUACOOOIIEHHA3 U HOCH-
TeJU KyJIbTYPHBIX CMBICIOBY. Oco0oe BHUMAaHHE yeJsAeTcs POJIU
XeIlITeroB B ITOJIUTUYECKOM U T'PAXK/IAHCKOM JIUCKYPCe, UX IIOTeHI1-
ayry MOOWJIN30BaTh cOO0IIECTBA’, POPMUPOBATH MEUATIOBECTKY, JIe-
TUTUMHUPOBATD BJIACTE® WM, HAIIPOTUB, YCUJINBAThH MOJIAPUBAIIAI0’.

[{esipr0 JAHHOU CTATHU ABJISAETCS U3YIEHHE POJIU XEIITETOB B POC-
CUUCKOM W PYCCKOS3BIYHOM ITM(PPOBOM IPOCTPAHCTBE KAaK Opra-
HUBYIOIUX, DHKCIIPECCUBHBIX M W/IEOJIOTUYECKUX WHCTPYMEHTOB.
UccnenoBanne chokycupoBaHO Ha (YHKIUAX, CBSA3AHHBIX C KOH-
CTPYUPOBAaHHUEM UJIEHTUYHOCTU®, BBIpAJKEHUEM 3MOIIUH U OCyIleCT-
BjeHHeM (WM TIOAPHIBOM) CHMBOJIMYECKOHW Biacth. [y 3TOTO
aQHAJIU3UPYeTCs BO3HUKHOBEHHE XEIITeroB, MX (QYHKIMOHAIbHBIE
0CcoOeHHOCTH, crienuduKa KaK 3JIEMEHTOB JIUCKYPCUBHOH MPAKTHKHU
Y MHTepIIpeTalysa B paMKaX CEeMUOTHYECKOT'0 aHAJIN3a.

MaTepuas uccsie/JloBaHUA COCTaBUIN PYyCCKOSA3BIUHBIE XEIIITETH,
(pyHKIIMOHUPOBaBIINE B Iepuoj ¢ ¢peBpaad 2022 10 UIOHb 2025

2 Cwm. M. Zappavigna, Searchable Talk: Hashtags and Social Media Metadiscourse,
Bloomsbury Academic, London 2018; A. Klimkiewicz, #rosjatostanumyslu
#60kopiejekzawpis: stereotypy etniczne zaklete w hasztagach, «Przeglad Rusy-
cystyczny» 2022, N2 4, c. 185-205.

3 Cm. K. Adamska, Hashtag, czyli komunikat? Rola i funkcje hashtagéow na Twit-
terze, «Studia Medioznawcze» 2015, N@ 3 (62), c¢. 61—70; E. K. I'yposa, H. IO. Jlo-
MbIKKHA, /[.A. CriuproBa, Xewmeez xkak eduHuya meouakommyrukayuu // I'yma-
HUMapHble MmexHoro02uu 8 cospemeHHom mupe. CoopHux mamepuanog VII
MedxcOyHapooHoil HayuHO-npaxkmuueckolil koHgeperyuu (30 mMas — 1 UOHA 2019
200a), PAHXuI'C, KanuHUHTpaZ 2019, C. 42—45.

4 K. Sty$, Funkcje i jezykowe kreacje hashtagéw w jezyku raperow, «Slowo. Studia
Jezykoznawcze» 2017, NO (8), c. 299—318.

5 Z. Papacharissi, Affective publics: Sentiment, technology, and politics, Oxford
University Press, New York 2015; J. Przyborowicz, Hashtag a wspélnota medialna
w Srodowisku oporu, «Zarzadzanie Mediami» 2014, nr 2 (2), c. 91-98; M. O. Ckus-
ko, E.H. KopHeeBa, I[ugposas coaudapHocms u UCNOAb308AHUE XIUIME208 KAK
cnocob Mapkuposku 3dkoao2uxeckux coobwjecms, «KoMMyHUKOIOTHSA» 2023,
No 11 (1), ¢. 131-141.

¢ C.H. ®enopueHko, Xewmeau: MexaHu3M Ae2UMUMayUU NOAUMU4ecK020 pexcu-
Ma uau manunyasmuenasn aosywka? «Ob6ospesatenb—Observer» 2019, NO 7,
c. 28—41; C. H. ®eropuenko, Baacms arzopumma: mexHonao2uu ne2umumusayuu
NOAUMUYECKUX PeXcuMo8 8 ycaosusix yugdposusayuu, [pocnext, Mocksa 2023.

7 K. Mazurek, # hashtag — element dyskusji w mediach spolecznosciowych,
«Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia De Cultura» 2019,
Ne 11 (1), ¢. 49—65; A. Klimkiewicz, Hasztag #rosja jako stereotyp wroga, «Studia
Interkulturowe Europy Wschodniej» 2022, N 15, ¢. 175-189.

8 Tloj KOHCTPYHPOBAaHUEM H/EHTUYHOCTH B JAHHOM KCCJIE[IOBAHUH ITOHMMAETCS
mporecc HOpPMUPOBAHUS HHAWBHUAYAIbHOA U KOJUIEKTUBHOW WIEHTHYHOCTH
B I POBOM JIUCKYPCE, PeaIn3yeMblil IOCPEICTBOM XEIITETOB KaK CPEZICTB CaMo-
MPe3eHTalUH, TO3UIUOHUPOBAHUS ¥ BBIPAYKEHUsI HMOIUH.
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rojla Ha Takux miatdopmax, kak Twitter/X, VK, Instagram u Pi-
kabu. OT60p sMIUpPHUUECKUX TAHHBIX OCHOBBIBAJICS HA YACTOTHOM
KPUTEPHUU: B aHAJIU3 BKJIIOYAJIUCHh TOJIBKO T€ METKH, JIJISI KOTOPBIX
penpe3eHTaTUBHBIM IIOPOTOM CUYUTAIOCHh 5000+ YIIOMHHAHUH CO-
[JIACHO BCTPOEHHBIM ITIOUCKOBBIM CHCTEMaM YKa3aHHBIX IIAT(POPM.
UccnenoBanue omupaeTcss Ha CEMUOTHKO-TIPAarMaTHYECKUU IIOJI-
XOJI, YTO MO3BOJISIET BBISIBUTh MHOTOYPOBHEBBIE (DYHKIIUM XeEIIITe-
TOB, & TaK)K€ MEXaHU3MbI UX PECEMAaHTU3AIUHA B IPOTUBOCTOSHUH
MEKIY TOCYZapCTBEHHBIM IUCKYPCOM U aJIbTEPHATUBHBIMU UHTEDP-
MpeTarusIMU.

. BO3HUKHOBEHWE U OYHKLIMOHANIbHOE PA3BUTUE XELUTETA B LIMOPOBOA KOMMYHUKALINN

HVciiop30BaHue penieTKu (#) IJIsh KaTeropu3aIiii KOHTEHTA YXOAUT
KOPHSIMH K paHHUM (opMaM OHJIAHH-KOMMYHHKAIIMH, ITOCKOJIBKY
y2Ke B 1990-X rofiax XX BeKa Ter IPUMeHsICS B I7106aJIbHOM U poc-
cuiickorr koHpepeHi-cucteme IRC (Internet Relay Chat) anisa o6o-
3HAUEHHUs TEMaTHYECKUX KaHa/IOB Ha cepBepax. B 2007 roay ta xe
MpaKTHUKa ObLIa mpeaioxkena Kpucom MeccrHo 1151 00bequHEHUS
TeMaTH4YeCKHX TPym B cpezie TBuTTepa®. B pesysabpraTe afamnTamum
TErOB B UHTEPHET-IIPOCTPAHCTBE OHH CTAJIN BBITIOJIHATH 60JIee CII0K-
Hble KOMMYHHUKATHBHbIE PYHKI[UH.

Pemrerka (#) cama 1o cebe He obJiajiaeT 3Ha4EeHUEM, B COUETAaHUHI
CO CJIOBOM, CJIOBOCOUETAHHEM HJIM TIPEJJTIOKEHNEM OHA IIpeBpalia-
€T ero B I'HIIEPTEKCT, KOTOPhIHA CBA3BIBAET MyOJIHKAIIUIO C IPYTHMH
COOOIIEHUSIMHA U CO3/IaeT KOHTEKCTHOE II0JIE /IJISI MHTEPIIPETAIIHH.
Ter-cioBo, HampuMmep, #mobefa, MOKET BBOAMTH II0JIb30BaTEJIS
B TEMY, HO caM I10 cebe He co3aeT IIIy0oKoro KoHTekcra. KoHTeker-
Hoe 1oJie GOpPMUPYETCs Yepe3 coueTaHre HECKOJIbKUX TErOB, KOTO-
pbl€ CBA3BIBAIOT TEMY C PA3HBIMH CUTYaI[ASIMH, aCIIEKTAMH, OI[€HKa-
MH U cOOOIIeCTBAMH, HaIIpuMep: 1) #1mobea #porpaMMHPOBaHIE
#0JIMMIIHA/Ia #MOJIOZIIBI; 2) #aBTOPOMIIT #CCCp #IM00ea #MalllnHa;
3) #IaMATH #100ea #IIyTHH #9QMas; 4) #1100e/1a #UXTaMHET #CMeX
#TIPUKOJIBI; 5) #My3blKa #KOHKYpC #Mmobeaa #mnpusepsl. Teru-cio-

9 Kak numier Bap6apa Co0uak, XemTer «BIepBble ObLI UCIIOJIb30BaH B TBUTTEpE
Kpucom MeccrHOW, KOTOPBIH 23 aBrycra 2007 roja omy6ynkoBaa TBUT «how
do you feel about using # (pound) for groups. As in #barcamp [msg]?» (https://
twitter.com/chrismessina/status/223115412). Cm. B. Sobczak, O funkcjach hasz-
tagu na Twitterze, «Poradnik Jezykowy» 2020, N9 4, c. 36.
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BocoueTaHus, Hanpumep, #CraaApMun'® win #3amuTAMPOINHY,
KOHCTPYHMPYIOT MOHSTHS, CTPYKTYPUPYA HMPU3HAKH M OTHOIIEHUS
B KOTHUTHBHYIO KaTeropuio. Teru-mpemioxenus, Haupumep, #Mbi-
HeCoadumcsa, #HawuHeCodaromes, #TpebyemMupa, #Ilobedaby-
dem3aHamu, (VK), BBITIOJTHSIOT (DYHKITUIO BEIPAYKEHUS ITTO3UITNH HJIH
[IPU3bIBA, YTO MPU/IAET UM XapaKTep MPOMO3UIIUU U IIPEBPAIAeT UX
B MHOTOCJIOMHBIE CMBICJIOBbIE KOHCTPYKIIH, CBOETO PO/a MOHSITHI-
HbIe aMasIbraMbl 3HaueHu. CMbIcI000pasyroras GyHKIHSA Tera ycu-
JINBAETCS KOHTEKCTOM, KOTOPBIH HE TOJIBKO MapKUPYET SIBJIEHU:A, HO
U KOHIIENTYaJIbHO KATETOPU3UPYET CUTYAIINH, 3aKPEIUIAETCSA B COIH-
aJIbHO-00IIECTBEHHOM T10J1€, (POPMHUPYST YCTOHUUBBIE AUCKYPCHUBHBIE
CXeMbl M MHCTUTYIIHOHAIM3UPYS CMBICIBI. Ha KOrHUTHBHO-A3BIKO-
BOM ypOBHE Ter' BHICTYIIaeT KaK MHCTPYMEHT JIETUTUMAIIMH ITOHATHI
U PaCIHIUPEHHS CYIIECTBYIOIINX 3HAUYEHHH, OCTAaBasCh 3aBHUCUMBIM
OT MPAKTHUKH I10JIb30BaTe/Iel. B colraibHO-KOMMYHUKATHBHOI I1€p-
CIEKTHBE, KaKk oTMeuaoT Akcesnb bpyrc u XKaun Bepjpkece, xemrreru
[IPEBPATUINCH B MHCTPYMEHT «KOODAUHALMM IUCKYCCHU, PACCEsSH-
HOH cpefu GOJIBIIIOro YKc/Ia IMOIb30BaTesIeli»!, UTo MO3BOJISET pac-
CMaTPHUBAaTh UX KaK IIEHTPaIbHbIE 3JIEMEHTHI HH(PPACTPYKTYPHI IHd-
POBBIX IUCKYPCOB. IIpy 5TOM, XOTS IIPAKTHKA TETUPOBAHUS ABJISETCS
[JI00a/IbHBIM (PEHOMEHOM, B PYCCKOSI3BIYHOM CETMEHTE HHTEpPHEeTa
OHa MPHUOOpETaeT CBOU JIOKAIbHBIE CBOKCTBA.

1I. OYHKL MW XELLTEFOB B LLIUOPOBOM NMPOCTPAHCTBE

Ha ocHOBe JOCTYIIHBIX HAYYHBIX HCCIEJOBAHUN B OOJIACTH JIMHT-
BUCTUKHU, MEeIUAJIMHTBUCTUKU U COIMOJIOTUU MOKHO IPEeAIIPUHATD
MIOIBITKY CO3/IaHUA Kilaccupuranuy GyHKIUN, KOTOPbIE BBITIOIHA-
IOT XelITernu B ceTeBOM KOMMYyHUKalnuu. B kauecTBe mpruMepoB Oy-

1 Ha OosiblIMHCTBE IIaTGOPM MPOOEaBl B Terax HEAOIYCTUMBI, IOITOMY
UCII0/Ib3yeTcs BepOIrosKuil peructp (anri. camel case). ITo He OTMEHSIET CTaTyCa
CJIOBOCOYETAHMS WJIM IIPEJIOKEHUSI HAa CeMaHTHUYecKoM ypoBHe. Cucrema
JINHEUHO cKenBaer (GOpMy, HO IOJIb30BATeNb BCE PABHO CUMUTHIBAET COCTAB
¥ cuHTaKCuC (3aryiaBHbIE OYKBBI, IIOPSI/IOK CJIOB), CJIEZI0BATEILHO, UHTEPIIPETUPYET
TEr KaK CJIOMKHYIO eMHHUILY.

[Ipy OTCYTCTBUM WHBIX YKa3aHWil B TEKCTE IEPEBOJBI BBIIIOJHEHBI aBTOPOM.
A. Bruns, J. Burgess, Twitter hashtags from ad hoc to calculated publics //
N. Rambukkana (pez.), Hashtag publics: The power and politics of discursive
networks, Digital Formations, vol. 103, Peter Lang Publishing, 2015, c. 14, https://
snurb.info/files/2015/Twitter%20Hashtags%20from%20Ad%20Hoc%20t0%20
Calculated%20Publics.pdf (22.02.2025).

-
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ZIyT UCIIOJTb30BaHbI TETH, OTOOPAHHbBIE HA COITMAJIBHBIX IIaTHOpMax
Twitter/X, Instagram, VK, Pikabu.

ABTODBI XeIITETOB CO3/IaIOT CETEBYIO peajlbHOCTh, BBI3bIBASA
peakiuu, Jamolye I0JIb30BaTeNIAM BO3MOXKHOCTh UJEHTU(UIU-
pOBaThCSA C KOHKDETHBIM COOOIIECTBOM: #SAPYCCKUH, #PyCCKHe-
ZIeBYIIIKU, #PYCCKUEBOWHBI, #IaTpuoTcBoercTpanbl (Instagram)
u np. Pyt Ileipk cunuTaeT, YTO «UCIOJIb30BAaHHUE XEIITETOB MOXK-
HO paccMaTpuBaTh KaK 4YacTh INepOpMaTUBHOM KOHCTPYKIIUH
OHJIAWH-UJeHTHYHOCTU» 3, [lepdopmaTtrBHass QYHKIIHSA TETOB Ha-
NpAMYIO cBsi3aHa ¢ adpduinaTuBHOU QYHKIHMEN', TOCKOJIbKY HC-
MI0JIb30BAHHE XEIITETOB HE TOJIBKO OCYIIECTBJISIET aKT IMyOJIUIHOTO
BBICKA3bIBAaHUSA M CAMOIIO3UIIMOHUPOBAHUSA, HO U 0003HAYAET MPH-
HA/IJIE’KHOCTD I10JIb30BATEJIsI K OIpPeAeIEHHOMY COOOIIEeCTBY, pas-
JlesiAooeMy obIliue TeMbl, IIeHHOCTH WM WHTepIIpeTalluOHHbIe
pamMkKu, TeM caMbIM (OpMUpYS U HOAJMEPKUBASA KOJJIEKTUBHYIO
HUJIEHTUYHOCTh. XeIlITeTH CIy>KaT UHCTPYMEHTOM MeIMHPOBAHHOMN
addmwrmanuu, MO3BOJIAA MOJIb30BATENAM BBIPAXKATh IEHHOCTHYIO
WIN COIUIBHYIO NPUHA/IJIEXKHOCTh [HaTpuMep, #PYyCCKUUHAPO/I,
#MBIBMeECTe, #cBouxHeOpocaeM, # CHamubor, #mobenurenu (VK);
#IIyTeIIeCTBEHHUK, #CIOPTCMEH, #ydmiaku, #uHcraoTern (Insta-
gram)] 6e3 HeOOXOIMMOCTH IPSAMOT0 MEXJIUUYHOCTHOTO B3aWMO-
e CTBUA ¢ APYTUMU YJ4acTHUKaMU coobmiectBa. 3usu [Tanaxapuc-
CH IpUIIUCBHIBaeT xeurreraM ap@exTuBHYI0 (PYHKIIUIO, IOCKOJIBKY
OHHU «BBICTYIAIOT B posiu ad@eKTUBHBIX yKazaTesed, MO3BOJAA
ayINTOPUU HACTPAMBAThCA HAa UyBCTBA APYrux»'5. X ceMaHTHKa
TI03BOJIsIET BBIPAXKATh UHANUBHUYAIbHBIE U KOJIJIEKTUBHBIE HACTPO-
€HUs U DMOIUU: #TPYCTh, #PaZOCTh, #TOP/IOCTD, #TIO3UTUB, #00JIb,
#Mpak, #HeHaBuCTb (Instagram) u zp.

OnHOM M3 BaKHEUIHNX (YHKIIUUA TETOB ABJISAETCA MOOHWINU3YIO-
mas, KOTopas MO3BOJISIET WHUIMHUPOBATH JEUCTBUS, OOBETUHATH
coo01IecTBa BOKPYT Mpo6JieM, OOIIeCTBEHHBIX aKIIUA U KaMITaHUH:

2 B uroHe 2025 rojia Myiion Mack 00bsiBUIT 0 (POpMaIbHOM 3aMpeTe UCIOIb30BAHMUS
XEIITErOB B IIJIATHOM KOHTEHTE Ha Iutardopme X, HA3BAB TETU «3CTETHUECKUM
kormMapom» (Cm. X Bans Hashtags from Ads, Calls Them ‘Aesthetic Nightmare’,
«Social Media Today», 26 wuionsa 2025, https://www.socialmediatoday.com
(26.06.2025).

3 R. Page, The Linguistics of Self-Branding and Micro-Celebrity in Twitter: The
Role of Hashtags, «Discourse & Communication» 2012, N2 6 (2), c. 185.

4 M. Zappavigna, Ambient affiliation: A linguistic perspective on Twitter, «New
Media and Society» 2011, N2 13 (5), c. 788—806.

5 7. Papacharissi, Affective publics: Sentiment, technology, and politics, Oxford
University Press, New York 2015, c. 33.
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#cBoboayHaBasbHOMY, #MapIIMUpPa, #IPOTUBLIEH3YPHI, #ZallyTHHA
(Instagram) u ap. BpyHc u Bep/izkece cuuTarOT, UTO «XEIITETH ITOMO-
raroT co3/iaBath ayautopuun ad hoc, KOTOpble CTAHOBATCSA AKTUBHBI-
MU areHTaM¥ COIUAIbHO-IIOJIUTUYECKON MOOUIN3AI[Un »©,

Takum 00pa3oM, COBOKYITHOCTH IepdopMaTuBHOH, adduina-
TUBHOU, adeKTUBHON U MOOUIU3YIOIEN (QYHKIUN XEIITETOB I10-
3BOJIIET PacCMaTpUBaTh UX KaK MHOTOYPOBHEBbIe CEMUOTHUYECKUE
€/IMHUIIbI, KOTOPbIe He TOJIBKO CTPYKTYPHUPYIOT KOMMYHUKAIINIO, HO
¥ BBICTYHAIOT 5MOJIEMaMH KyJIbTYPHBIX CMBICJIOB, 3aKPEIJIEHHBIX
B 1 pOBOM OOIIECTBE.

111 XELUTET KAK SNEMEHT CTPYKTYPbI UHTEPHET-TEKCTA

Ter sBsieTcsi 3MOJIEMOM, «ITPEACTABJISIONIEN CIIOCOO MBIILIEHHU,
KOTOPBIN IJIyDOKO ITPOHHUK B KYJIBTYpHOE CO3HaHHE». B cTpykType
CEeTeBOr0 TEKCTa MEeTKU OTHOBPEMEHHO SIBJIAIOTCS €ro YacThi0 U BbI-
JleJIeHHBIM 3HAKOM, OHU BBICTYIIAIOT KaK HaBUTAI[MOHHbIE MapKe-
PBbl, YKa3bIBas TeMy WM TOH BBICKA3bIBaHUS, a TAKKe UTPAIOT POJIb
IIparMaTH4YeCcKUX paMoK, TaK Kak 33/]al0T TOHAJIbHOCTh U UHTEPIIpe-
TAalMOHHBIA KOHTEKCT. Teru pa3Meniaiores B Ha4asIe U KOHIIE [TocTa's,
KOMMeHTapHs, r7e GyHKIHMOHUPYIOT KaK CBOeOOpa3HOe pe3ioMe, Te-
MaTHUYECKHUH SIPJIBIK WU METasA3bIKOBOM KOMMEHTAPUH.

‘]" 1 mecs Hasaa @ mo6anbHas nonuTuka

LWawnbiyHO-NnonuTUYecKas

"MONUTUKM KaK WaLbIK - Yem 6onblue Tem BEpULLb, YTO U3

3TOr0 NMONYYMTCA YTO-TO XOpoLuee!”
Yaxaxaaa-xall!

#10mop YepHbiii tomop  Wawnbik Maiickve npasanuku  Monutuka TekcT

(https://pikabu.ru)*

16 A. Bruns, J. Burgess, The Use of Twitter Hashtags in the Formation of Ad Hoc
Publics, Paper presented at the 6th European Consortium for Political Research
General Conference, University of Iceland, Reykjavik 2011, c. 1.

7 M. Zappavigna, Searchable Talk: Hashtags and Social Media Metadiscourse,
Bloomsbury Academic, London 2018, c.17.

8 Tern pa3MeIalTCs TAKIKE B CTPYKTYPE TEKCTA, CO3/jaBasi TUIIEPCChUIKH, KOTOPbIE
COEJIUHSIOT COOOIeHUs ¢ OoJiee MUPOKUMU ITOTOKAMU HH(pOpMAIUH.

9 B paccMarpuBaeMbIX IIPUMepax HaMEPEHHO He IPUBOZATCS IOJHbIE CCHLIKH Ha
HCTOYHUKH (OHM IPEIOCTABJIEHBI B PACIOPSIKEHNE PEAAKIINU), TIOCKOJIBKY Pas-
MeIlleHHbIE TaM MaTepUasbl OTEHI[MAIBHO MOTYT IOCIY:KUTh OCHOBAHHEM JJist
MIPUBJIEUEHNS UX ABTOPOB K IOPU/INYECKON OTBETCTBEHHOCTU Ha Teppuropuu PO.
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Teru #10Mop, #4ePHBIHIOMOD B IPUBEIEHHOM IIPUMEPE PE3IOMUPY-
IOT IOCT U YKa3bIBAIOT HA Pa3BJIEKATEJIbHBIH KOHTEHT, CIIOCOOCTBY-
0T YCTAHOBJIEHHIO JIETKOTO TOHA M (DOPMHPYIOT COODINECTBO, 00B-
eMHEHHOe OOIINM KOJIOM IIIYTOK Ha IIOJUTHYECKHE TeMbl. BMmecTe
C TEroM #IIOJIUTHKA HECYT IMPOBOKAIIMOHHBIH OTTEHOK KPUTHKH
yepe3 UPOHUIO /JISI BBIPAKEHUS TPAKAAHCKOW IO3UIUM WK JIe-
MOHCTpanHu BoBaeueHHOCTH. #Ilanuisik u #MakicKkue pas3iHUKH
CChLIAIOTCS Ha OT/bIX U HAIIMOHAJbHBIE PUTYAJIbI, IIPX STOM MOTYT
BBIMOJIHATD (PYHKIIMIO MACKUPOBKH HPOHUU WJIH KPUTHKH. #TeKkcr
ITOYEPKUBAET HAJIUYKE CMBICJIOBOTO COZIEPKAHMSA, 3asIBJISASI O HAMeE-
PEeHHH aBTOpa JOHECTH CYTh 10 Pa3MbIIILIEHHs ynuTaTesis. Yaire Bce-
'O II0JIb30BATEIH COIUATbHBIX CETEH 3aMeYaloT METKH MMOCTHAKTyM.
Toraa Terd, Kak B aHAJIU3UPYEMOM IIPUMEPE, CIy»KAT HHTEPIIpeTa-
IIMOHHBIM PE3I0Me I ITOCTCEMAaHTUYECKUM YTOUHEHHUEM, TI03BOJISI-
01UM pedJIEKCHBHO OCMBICIUTD IIPOYUTAHHOE U COIIOCTABUTD JIHY-
HbI€e BIIEUaT/IEHUs C IIPeAToIaraeMbIMU aBTOPCKUMU UHTEHITUSMH.

BocripusiTiie TETOB B TEKCTE MPEJICTABJIsIET COO0M MHOTOTPAHHBIH
(eHoOMEH, KOTOPBIH 3aBHUCUT OT HHAUBUAYAJTBHBIX UHTATETbCKHX
crpaTteruii. Ha ypoBHE MEPBUYHOM MEPUENIIUU TETH MOTYT BBIMIOJI-
HATH (PYHKIIHMIO ITapaTeKCTa, IIPOoJIora, IIPeAyCTaHaBIUBAIOIIETO MO-
JIaJIbHOCTh BOCIPHUSTHS OCHOBHOI'O COZIEPKaHUsA. B 3aBUCMOCTH OT
UX PACIIOJIOXKEHHSA B CTPYKTYPE COOOIIEHMS TETH BBIMTOJIHSIOT pas-
auuHble GyHKIuU. Ter, pasMelleHHbIH HaJl OCHOBHBIM TEKCTOM,
SIBJISIETCA HAPPATHUBHBIM UMIIYJIbCOM U MOXKET CJIY?KUTh OTIIPaBHOI
TOYKOM JIMYHOTO MJIM KOJUIEKTUBHOIO pacckasa (cp. #saHe60I0ChCKa-
3arp>°, VK). XelllTern HEPEAKO BHICTYIIAIOT KaK JIeKIapanus yoex-
JIEHWH, OIpeJieJIeHre TOJUTHYECKOH ITO3UI[UM, H/Ie0JI0TUUECKIe
JIO3YHTH, ABJIASCH HHCTPYMEHTOM cCaMOMAeHTH(DUKAIINN 1 MOOUIH-
3amuu (cp. #cmacubozemysamnobdeny?!, VK). Kpome Toro, Tern Moryr
BBICTYIIaTh KaK 2JieMeHT (pOHA COOOINEHUS U BOCIPUHUMATHCA KaK

20 AKTUBUCTCKUN MapKep, WHUIUMPOBABIINN BOJHY CBH/IETEJIBCTB O CEKCyasId-
3UPOBAHHOM HACWJIMHM M CTABIINHA YacThi0 0oJiee NMIMPOKOTO OOIIECTBEHHOTO
nerokenns (YkpanHa, Poccns, Bemapych). B KOHTeKcTe yCHJIEHHS Tocyzap-
CTBEHHOTO KOHTPOJIA HaJ, coZiepkaHueM PyHera ObLI 3aMeHEH IM0JIb30BATEIAMU
Ha #HACWIMe, CMeIIas aKIeHT Ha yHHBepcaJbHOe 0003HaueHue MPO6IeMbI
1 usberasi BO3MOKHOHN IIeH3yphl. XeIITer MapajjiesIbHO CTaJl KCIOJIb30BATHCS
Takke i1 00beuHeHus JITBT-coobiecTB (IpU3HAHBI 9KCTPEMUCTCKUMM).

21 Ter-JI03yHT' BBIPQJKAET IOJJIEPIKKY T'OCY/IapCTBEHHOU HMCTOPUYECKOU IIOBECTKE,
HCIIOJIB3YETCSA KaK CPEZICTBO MIEHTH(MUKAIINY ¢ KOJUIEKTUBHOU naMsAThio 0 BOB
1 Kak ¢dopmMa MOOWIM3AIUA B paMKax OOIIEHAIMOHAIBHBIX MPA3HUKOB
Y MUTUHTOB, TakuXx Kak Jlenp I1o6enpl, beccmepTHBIH MOJIK U JIp.
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adGEeKTUBHOE 110JI€, B KOTOPOM IIPOUCXOUT UHTEPIIPETAIIHUS TEKCTA
0e3 ero HEIoCpeACTBEHHOTo mpouTeHusa (#uxtamHer??, X). Takum
oOpaszoMm, YMTaTEJIM MOTYT CHadajsia oOpalaTh BHUMaHHE Ha TETH,
Os1aroiapst UM JieJIaTh BBIBO/IBI U IPUHUMATH PEIIEHUs, He YIIyOJis-
SICh B OCHOBHOI TEKCT.

B comnuasibHBIX CeTSIX BCTPEYAIOTCS ITyOJTUKAIINH, B KOTOPHIX PyC-
CKOSI3BIYHBIE aBTOPHI YACTUUYHO MJIU MOJTHOCTHIO OTKA3hIBAIOTCS OT
TPaAUITMOHHON (DOPMBI BBICKa3bIBaHUS B II0JIB3Y CXKATOU ITOCIIE/IO-
BaTeJIbHOCTH XeIITeron3, Huke mpuBeeH IpuUMep IMoCcTa-KOMMEH-
Tapus, B KOTOPOM TETH, SIBJISCh €r0 HEOTheMJIEMOH YacThio, pac-
IIUPSIOT CEMAaHTHKY OCHOBHOTO COOOIIEHUS-MHEHUS, O0BSICHIIOT
KOHTEKCT, OIIEHUBAIOT U PACKPBHIBAIOT aBTOPCKYIO O3UIHIO?4,

.

CTpaHy NpeBpaTuiv B TeaTp abeypaa U Mioam B SToM XUBYT.... %2 g
#nonutukapoccum #nyTuHBOMHA HNYyTUHBOP HNYTUHXYINNO
HnyTuHy6MALA #NyTUHHALWNPE3UAEeHT #NYyTUHU3M #NyTUHTEPPOPUCT
H#HakyHunH #xamac #tannbaH H#BparHapopna #spar #aukrtatop #aukTatypa
H#poccua #poccuasnepen #poccmnabynercBobogHoM

(https://x.com)

CMBICTIOBOE TI0JIE COOOIIEHUsA, C OJTHOM CTOPOHBI, OPraHU30Ba-
HO 4Yepe3 5MOJ3W — MOJlaJIbHble MapKepbl UPOHUH, abcypjaa,
capka3ma, ¢ JIpyrodl CTOPOHBI, Yepe3 B3aUMHOE COIOCTaBJIEHUE
TeroB W coszzaBaeMblii umu 3ddekt. Teru GOpMUPYIOT CTPYK-
Typy, JIUIIEHHYIO CBA3YIOIUX 3JIEMEHTOB, B KOTOPOU 3HAYEHU
TepelaloTcsl He HANPAMYIO, a UMIUIUIIUTHO, 32 CYET CEMaHTHUUe-

22 IIHTepHET-MeM M HEeOJIOTHU3M, 0003Hauvaomuil oTpuiianue Poccuell BOEHHOTO
MIPUCYTCTBHSA, IPEXJE BCETO B YKpamHe ¢ 2014 roja. TepMUH 3aKpenusics
B YKpawHCKUX H poccuiickux CMU kax obo3HaueHHEe BOEHHOCITYXKaIUX Oe3
3HAKOB pasziuyusA. Ter BbICTyIaeT He TOJIBKO (PAKTOJIOTUYECKOH OTCBLIKOH, HO
u addekTUBHBIM MapkepoM: depe3 uponuio (Hy 7ja, KoHeUHO, #UXTaMHeT, X),
capkasM (#UXTaMHET, HO IIOXOPOHBI UAYT, X) U IpeBpalneHue opUIHaTbHON
(opMyJIBI B IIyTKY, OH BBIpA’KA€T HACMEIIIKY, HEJIOBEPHE U IIPOTECT.

23 JJojfoOHBIE MHOTO3JIEMEHTHblE HA0OPHI TETOB BCTPEYAIOTCA HA TaKHX ILIAT-
dopmax, kak Instagram, VK u TikTok. Ilupokoe pacrpocTpaHeHHE ITOJIydHI
MeXKIUIaThOPMEHHBIN 0OMEH XeIlTeraMu, KOTOPHIH IT03BOJIAET CO3/1aBaTh TPAHC-
MeIUIHBIE COOOIIEeCTBA.

24 JIMITyJIbCOM K CO3/IaHHUIO ITOCTA CTAJIO BHeceHue mucaressa bopuca AKyHUHA B pe-
€CTp MHOATreHTOB, TIeEpeYeHb TEPPOPHUCTOB U HSKCTPEMUCTOB PochUHMOHNTOPHHTA.
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CKU TPOTUBOPEYUBBIX WM UPOHUYHBIX COUYETAHWI: HAIPUMeED,
#IIyTUHHAIINIPE3U/IEHT?5, pa3MeIlleHHbIN PsA/JOM C #IIyTUHBOIHA,
#TMYTUHYOUUIIA #ITyTHU3M, #IYTUHTEPPOPHUCT, #IIyTUHBOD U #IIy-
TUHXYWI0. BKJTIOUueHne Teros #xamac, #Taauban?® 1 UxX COIocTaBJie-
HHE ¢ MEeTKaMU #aKyHHUH, #BparHapo/ia, #Bpar 1 #II0JINTUKapOCCUU
TI03BOJISIET OTHECTH COOOIIEHNE K KOHKPETHOMY COOBITHIO. Takoit
MIPUEM CO3/IaeT CEMAaHTHUYECKUI KOHTPACT, 6y1arogaps 4eMy BOCIIPH-
HHUMaeMoe IIeJIoe UUTAeTCs KaK KPUTHYECKUH U UPOHUYHBIA KOM-
MeHTapui. B mparmaTUdeckoM acreKkTe aBTOpP COOOIEeHUs TaKUM
00pa3oM pearupyeT Ha JIeiCTBUTEILHOCTD U HMOIIMOHAJIBHO ee KOM-
MEHTHUPYeT. XellITerd B 5TOM KOHTEKCTe BBICTYIAIOT B POJI PEUEBBIX
aKTOB: OOBUHSIOT, BBICMENBAIOT, OCKOPOJIAIOT, OCYKAAIOT U IPU3bI-
BaIOT K u3MeHeHUsIM. C CEMUOTHYECKON TOYKU 3DEHUs, aHAIH3HU-
pyeMble MeTKH (QYHKIIMOHUPYIOT KaK UH/IEKCHI (#IIyTHUHTEPPOPUCT,
#IYyTUHBOP, #JIUKTaTOP) U KaK CUMBOJIBI ITpoTecTa (#poccusioyaer-
cBOOOHOM, #poccusasnepen®). B coBokynmHOCTH OHH (HOPMHUPYIOT
KapTy eCTBUTEJIBHOCTH, B KOTOPOH a/ipecaT A0JI»KeH 3MOIIOHAJIb-
HO COPUEHTHUPOBATHCS, IIOHATHh KOHTEKCT U HANUTHU CBOE MECTO.

IV. XELUTET KAK KYNbTYPHbII 3HAK

C TOUYKH 3peHHs CEMUOTHKH, T€T — 3TO KyJIbTYPHBIU 3HAK, 3HAUEHUE
KOTOPOTO He siBjIsieTcA 3a(pUKCUPOBAHHBIM U OKOHYATEIHbHBIM, a TU-
HAaMUYHO KOHCTPYUPYETCSA B KOMMYHUKAaTUBHBIX ITPAKTUKaX. B cere-
BOM JIMCKypCe OH (QYHKITMOHHUPYET KaK IPOCTPAHCTBO COTJIACOBBIBA-
HUS 3HAUYEHUU, MapKep AUCKYpPCa, BOCOPUUMYHUBBIN K Pa3TUUHBIM
HMHTEePIIPETAIUAM U 3aBUCALANA OT KOMMYHUKATHBHBIX HAMEPEeHUN
OTIIPaBUTES, IIATHOPMBI, COOBITHS, KyJIBTYPHOTO KOJIa U MeJ[ra-
KOHTEKCTA.

Jlanmee B TeKcTe BBOJAUTCA IOHATHE TOCYJApPCTBEHHOTO JIUCKYP-
ca, YTOOBI TIOKa3aTh, KaK B IMU(POBOU cpe/ie UHCTUTYIMOHAIbHbIE

25 VIHTepec BBI3BIBAET IPHUCYTCTBUE TeTa #IIyTUHHAIIIPE3UIEHT, KOTOPBIA B KOH-
TEKCTe OMIO3UIMOHHBIX TETOB, yTPAYHNBAET GYKBATLHOCTH U IPHOOPETAET UPOHU-
YeCcKylo CeMaHTHKY.

26 9T Ha3BaHUA PaHee OJHO3HAYHO (QYHKIIMOHUPOBAJIM B POCCUICKOM ITyOJINYHOM
I10JIe KaK MapKePBI BHEIIIHEH yTPO3bI, «9KCTPEMUCTCKOTO U TEPPOPUCTHIECKOTO»
npucyrcrBusa. OZHAKO B HOBOHM IOJIUTUYECKOH peanbHOcTH Poccus nme-daxro
BCTYIIA€T B IMMOJIUTUYECKUH JUAIJIOT C STUMHU CHUIIAMH.

27 Ter, acCONMUPYIONIUNCA C NATPUOTHUYECKOU PUTOPUKOMN, B JAHHOM KOHTEKCTE
MOKET HPOHU3UPOBATH HAJT BEKTOPOM JIBUKEHHU S CTPAHBI, KAK CHHTarMaTH4yecKas
LIyTKa: BIepes, HO Kyaa?!
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CMBICJTBI, TPAHCIUPYEMbIE BJIACTHIO Uepe3 XEITerd, CTAJIKUBAIOT-
c C aJbTEPHATUBHBIMU HHTEPIIPETANUAMU, TPAHCHOPMUPYIOTCA
U CTAaHOBATCSA I10JIEM CEMHOTUYECKOH OOPHOBI.

T'ocyzapcTBeHHBIN AUCKYPC IOHUMAETCA KaK COBOKYITHOCTh KOM-
MYHUKATUBHBIX CTpPaTeruid, CO3/1aBa€MbIX, IMO/JIEP’KIUBAEMBIX WJIN
KOHTPOJIUPYEMBIX TOCY/IapCTBEHHBIMH WHCTUTYTaMHU, BKJIOYAs
opunmanpable CMU, rocagMUHUCTPAIUIO, BOOPY:KEHHBIE CHUJIbI
U CTPYKTYPBI 6€30I1aCHOCTU. DTOT AUCKYPC CTPOUTCA HA OpHUITUAITIb-
HBIX KaHaJlaX KOMMYHUKAIMH, HOPMaTUBHOM SI3bIKE, KOHTPOJIE HaJ|
WHTEPIPETAIUAMI U YCTAHOBJIEHHBIX TPAHUIAX JIOMyCTUMOTO BbI-
ckasbpiBaHUAS. B 1iudpoBOM IIPOCTPAHCTBE TOCY/IAPCTBEHHBIN JC-
KypC He CyIllecTByeT B eIMHOH, ogHOpoAHON dhopme. OH mojBepra-
€TCsI MeJIUAIuY, peMeTHAINHU U PETTOIUTU3AIN. ['ocy1apCTBEHHBIHI
ZIUCKYPC, KaK JIIOOOM ZIPYTO#, MOKET BOCIHPOU3BOJUTHCSA CTOPOH-
HUKaMU BJyIacTd, 60TaMu, TpoJuIhb-hepMaMu, TpaHCHOPMUPOBATHCA
yepe3 MeMbl, UDOHUIO, TeTH, MapoAupOBaThCS WIN KPUTHKOBATH-
cs GyiorepaMu, rpakJaHaMU, aKTUBHCTaMU. B 3TOM cMbIC/Ie pedb
ujieT He 00 OTHOM TOCyZIJapCTBEHHOM JIUCKYPCE, a O €T0 Pa3JIMIHBIX
MIpe/ICTaBJIeHUAX U TpaHchOpMaIUAX B paMKax IUGPOBOTO IPO-
cTpaHcTBa. B Takoil cpesie xemrer He 00J1a/1aeT OJHUM «UCTHHHBIM»
3HaueHneM, a (GyHKIUOHUPYeT KaK CeMaHTUYecKoe Iojie — IIpo-
CTPAHCTBO, B KOTOPOM 3HAUYEHWS IMPHUCBAUBAIOTCHA, HCKIIIOUAIOTCS,
[IO/IBEPraloTcs CyOBEPCUH, PECEMAaHTU3AIUN U KogupoBaHuio. K te-
raM rocyZJapCTBEHHOTO JIUCKypCa MOXXHO OTHECTH IereMOHUCTCKUE
METKU: #MaTPUOTHU3M, #CKpeNbI?, #pycckuumup, #KpeimHarn,
#CpouxHebpocaewm, #Hamamnobena, #3anpasyy, #Hammurepow, #Cu-
snaPoccun, KOTOpbIE UCIIONIB3YIOTCA B KadecTBe 5MOJIeM JUCKypca,
CTPYKTYPUPYIOT TOCyZJapCTBEHHOE IIOBECTBOBAHUE, IOJJEPKUBAIOT
B 00II[ECTBEHHOM CO3HAHHUH H/IE0JIOTHYECKUE OCHOBBI U BBITIOJTHSIOT
(pyHKIIMIO JIETUTUMU3ANNN BJIACTU. YKa3aHHBIE TETH, KPUTUUECKHU
IIepeOCMbICJIEHHBIE I10JIb30BaTEISIMH, B OIIO3UIIMOHHOM HHTEpP-
HeT-IIPOCTPAHCTBE YTPAUUBAIOT CTATyC WHCTPYMEHTOB OMUIIHAIb-
HOT'O JIUCKypCa U IIPEeBpAIAIOTCA B BJIEMEHThl CATUPUYECKOr0 UJIN

28 Cm. H.B. Mopo3oBa, /[8a uzmepeHus COOMHOWeHUS A3blKA U 8aacmu, « BecTHUK
PITY. Cepusa: Ilosurosnorud. Mcropusa. MexayHapoaHble OTHOIIEHUA» 2015,
No 2, c. 114-122.

29 JlyXOBHBIE CKDEIIBbI, WJIX IIPOCTO CKPEIbl — 00O03HAUEHHE J[yXOBHBIX OCHOB, KO-
TOpBIE, KaK IIPEAIIOJaraercs, JOJDKHBI OOBEAMHATH OOIIECTBO COBPEMEHHOM
Poccun. BeipakeHue OBOJIBHO IIHPOKO HCIOJIB3YeTCs B OCYZJapCTBEHHOH pu-
Topuke. IIOHATHE JUCKPEAUTHPOBATIO cebs B HHTEPHET-IIPOCTPAHCTBE, KaK
WHCTPYMEHT OIIPAaBJAHUA BJIACTH U CTAJIO UHTEPHET-MEMOM, IIOBOOM JJI UPO-
HUM U HaCMeIIIeK.
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KOHTPKYJIBTYPHOTO BBICKa3bIBAHUSA (#PYCCKUUMUP #HUXTAMHET #I10-
TEePHHET3® #BBIHEMIOHUMAETEITOAPyToe3!, X). ATO OTparkaeT BayKHBIN
MIPAarMaJIMHIBUCTUYECKUM CABUT, IPU KOTOPOM fA3BIK CTAHOBUTCS
He IIPOCTO CPEZCTBOM OIIMCAHUSA PEaJIbHOCTU, HO U MHCTPYMEHTOM
ee orleHKU. Tak, B KOHTEKCTEe COOBITHI B YKpaWHe rocy/lapCTBeHHas
pUTOpHKa ObLyIa I0PUAUYECKHU MOJKpPEIUIEHA PAIOM JIOKYMEHTOB3?,
yCTaHABJIMBAOIIIHX JIOIYCTUMbIE CIIOCOOBI OITUCAHUS MIPOUCXO/ISIIIE-
ro. Hampumep, c10Bo 8oiiHa 6pU10 3aMeHeHO0 3BheMU3MaMU cneyu-
anvHas goenHasn onepayus, CBO, 4TO NOKHO OBLIO MOBJIUATH HA
BOCIIpUATHE HOBOU PeIbHOCTU. B pe3ysibTaTe UCIIOIb30BaHUE XEIIl-
TEroB #BOWHA, #HETBOWHE #BTOP)KEHHE #arpeccHs B IyOJTHUYHOM
CETEeBOM IPOCTPAHCTBE CTAJIO MOBOJIOM JJIsl CAHKITUM, TETH MOJIBEP-
TJIUCH IIeH3yPe TIOCPEJCTBOM aJITOPUTMOB, OJIOKUPYIOIIHX ITyOTUKa-
LMY B POCCUNCKHUX COIUATIBHBIX CETSX.

3° B muckypce opUIIUaIBHBIX 3asgBJIEHUH JaHHAsA dopmysa QYyHKIHMOHHUDPYET Kak
oTpullaHue Hauuus notepb [«IloTeph B BOOPY:KEHHBIX cuiaax Poccuu HeT»;
cm.: https://www.gazeta.ru/army/2022/02/25/14577229.shtml (25.02.2022)],
TOT/Ia KaK B MEMETHYECKOM JIMCKYpPCE OHA IIOJ[BEPraeTcs UPOHUYECKOMY Iepe-
OCMBICJIEHUIO ¥ WCIIOJIB3YETCs Il KPUTHKU oduiaabHoro Happatusa (Myp-
MaHCKasi 00J1., #TI0TEPbHET: «B AJaKypTTH OTKPHUIM MEMOPHUAJ B IAMATD O IO-
rubmux 6oinax CBO», X).

31 IamoMaTtuyeckoe BbIpaskeHHe (BapUAHTBI: #3TOJPYTOe M #MOHUMATHHAJIO),
VHTEPHET-M€eM, BO3HHKIINM KaK CapKaCcTHYecKas peakIus Ha IMPOsBJIEHUE
JIBOWHBIX CTAaH/IAPTOB B IOJUTUYECKHUX JUCKYCCUAX. BpImoHAeT neppopmMaTus-
HYI0 QYHKIIHIO, IEMOHCTPUPYET MTO3UIUIO OTIPABUTEIA UHGOPMAIIUH KaK «JIyYIlle
nHGOPMHUPOBAHHOTO», YCTAaHABJIMBAsA WEePAapXUI0 3HAHHUA U aBropurera. Ppasa
«9TO MOHUMATH HAZIO! » CTasIa KPhUIATOU UAMOMOM, TECHO accoluupyomencs ¢ B.
JKupuHOBCKUM 6J1aroiapsi €ro MOIMOHATBHON MaHepe peun; CX0KYI0 PUTOPUKY
ucrnosnbayer B.Ilytun «HyXHO moHMMaTh, B KaKOU CTpaHE MBI KUBEM, U He
paszapakaTs Jrofieii» [em.: https://vm.ru/news/270130-vladimir-putin-nuzhno-
ponimat-v-kakoj-strane-my-zhivem-i-ne-razdrazhat-lyudej (23.12.2016)].
Wpuoma mosyynsia BuU3yasbHOEe OGMOpPMJIEHHE B BHJE IApPOJUM Ha JIOTOTHIL
ctynuu 20th Century Fox, 4To ctoco6CTBOBAIIO €€ IMUPOKOMY PACIIPOCTPAHEHUIO
B corcetsax. Co BpeMeHEeM MeM CTajl YHUBEPCAJIbHBIM WHCTPYMEHTOM CATHUPU-
YeCKOH KPUTUKHU JIMIEMEPHUs, IPOTUBOPEYUN M HEJIOTMYHOU apryMeHTaI[uu
B PA3JINYHBIX UCKYPCUBHBIX KOHTEKCTAX: MOJIUTUYECKOM (#Bcpd #3TOApyroe
#MeMOpPHAJI #TPy3200, X), SKOHOMHUECKOM (#KaMUTATIU3M #KPHU3UC #UHPIIAIINSL
#MOHUMAThHAMO, X), conuanbHOM («YKeHCKue JBOWHbBIE CTAHIAPTHI #BbIHEIO-
HUMAaeTesTo/ipyroe», Instagram) u Ap.

32 3aKOH yCTaHABJIMBAET YTOJIOBHYIO OTBETCTBEHHOCTD 32 PACIIPOCTPAHEHUE «JIOK-
HOM mHpopManun» 06 apmuu PO, BKIOYas BHICKA3BIBAHUS, XEIITETH, MOCTHI
B coricersix U o0bsBiaenust (Cratbst 207.3 YK PO, N2 32-®3, Crarbs 280.3 YK
P®, N2 32-03). B aAMHUHUCTPATUBHOM KOZI€KCe 3a TO/I00HbIE HAPYIIIEHUS MIPE/i-
yeMoTpeHb! mtpadbl 10 50 000 P i rpakaaH u 6osiee KpyIHBIE IS JOTIK-
HOCTHBIX U ropuandeckux jaur (Cratbsa 20.3.3 KoAIl P®) u mp.
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B 51011 CBA3Y B CTPYKTypE TEroB MOSIBUJINCh MEMETHYECKIUE ITPaK-
TUKU U BJIEMEHTHI A3BIKOBOTO «B3JI0Ma», T.€. COIPOTUBJIEHUE OPU-
IUAJIbHOM HOPMAaTUBHOCTU uepe3 KpeaTHBHOE IepPEeOCMBICIEHNE
JIEKCUYeCKUX eauHuI]. Tak, OJIOKUpyeMbIi B IIU(PPOBOM IPOCTPaAH-
CTBe XelITer #HETBONMHE 3aMeHsAeTCsA aJbTepHATUBHBIMU (OpMaMU
(#anTUMIIIMTApPU3M, #manudusM) U abOpeBuaTypamMu (#nv, #nw,
#SW), HHTEPIIPETUPYEMBIMH KaK «HET BOWHE», «not war» u «stop
war» COOTBETCTBeHHO. [10/T00HBIE CTpAaTEruu MO3BOJISIOT HE TOJIBKO
00XOZIUTh aJITOPUTMUYECKYIO IIEH3YPY, HO ¥ PACIINPATH JUCKYPCHB-
Hble pAMKU aHTUBOEHHOTO BBICKA3bIBAHUA. XEIITErH, aCCOLIMUpYye-
MBIE C TOCY/IaPCTBEHHBIM IMCKYPCOM, B IIU(MPOBOI cpefie BBICTYIIAIOT
TaK>Ke Kak (POHETUKO-CEMaHTHUeCKHe KaaMOyphl MU BU3yasIbHbIE
KO/Ibl, OCHOBaHHBbIE Ha MPOHHU, UTPE CJIOB U MHBEPCHUU HCXOHBIX
neHHocreir. Hampumep, #mobwinsanusa TpaHCPOPMUPYETCA B #MO-
TWIN3anus, #1aTPUOTU3M — B #I1aTOJIOTU3M, #CKPENbl — B #CTeEIbI.
[Tomo6HBIE POPMBI BCTPEUAIOTCS MPEUMYIECTBEHHO B aHTHUBOEH-
HOU YacTU PYCCKOA3BIYHOU MeMOochepPHI3? U CIIyKaT UHCTPYMEHTOM
JIEKOHCTPYKIINU TOCY/IapCTBEHHOTO ANCKYPCa.

B cooTBeTcTBUM ¢ KOHIIENIIUEN TTOTUIUCKYPCUBHOCTU OJJUH U TOT
JKe XellITer MOKET OJTHOBPEMEHHO BBICTYIIaTh KaK UHCTPYMEHT Te-
TreMOHHU, TaK U CPEACTBO COIPOTUBJIEHUS, UTO JIeJIaeT €ro UCKJIIO-
YUTEIbHO MPOAYKTUBHBIM CEMaHTHYECKUM IoJjieM. B Hukenmpuse-
JICHHOM MaTepuaJjie JaHHOe CBOMCTBO B IIOJIHON Mepe peansyeTcs
Mpesk/ie BCETO B OTHOIIIEHUY CUMBOJIA Z.

Byksol Z, O u V, nogBUBILINECA B POCCUHCKOM TOCy/IapCTBEHHOM
JIUCKYypCe B 2022 TOJy, OBICTPO MPUOOPETN UIEHTH(PUKAITTMOHHYIO
U U/1e0JIOTUUEeCKyI0 PyHKIUIO. B oduiinaabHON pUTOPHKE OHU CUM-
BOJIU3UPOBAJIN MATPUOTHU3M, CHJIy U «0OphOY ¢ HAIIU3MOM»34, DTH
0003HaUEHUsI MAapKHUPOBAJIM BOEHHYI) TEXHUKY U CIIYKHJIU BHU3Y-
aJIbHOU JIeTUTUMAINEeN IeWCTBUH rocyziapcTBa. B auckypce opuim-
QJIBHBIX 3aABJIEHUN JOMUHUPOBAIM CJEAYIOIINEe HUHTepIpeTalu:

33 9T0 MMHAMHUYHAS WU MHOTOCJIOHHAs KOMMYHHUKATHBHAs cpenia, 00beTUHSIONAst
mmoJib3oBaTesieil u3 Poccru, cTpaH MOCTCOBETCKOTO IIPOCTPAHCTBA U PYCCKOA3BIY-
HyI0 JAACIOpy IO BceMy Mupy. Ee OT/IMYaeT BBICOKasi CTENEHb WPOHUH,
CaMOWPOHUHU U TOJUTHYECKOH pedJIeKCUH, aflanTal(ds 3amaHbIX MEMOB IO
MeCTHBble peajiid, a Takke crenuduyeckuil KyJbTypHBIH KO, IOHATHBIN
«CBOMM». OTO TIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM OJHOBPEMEHHO COCYLIECTBYIOT
TIOCTUPOHUSI, CAPKa3M, TIOJIUTUIECKUH aKTUBU3M U YHCTO OBITOBOM IOMOP.

34 P, Kerley, K. Greenall, Ukraine war: Why has Z’ become a Russian pro-war
symbol? BBC, 7 March 2022, https://www.bbc.com/news/world-europe-606-
44832 (04.05.2025).
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Z — «3a mobeny», V — Victory «ITobema»35, «Cuita B ipasjie»3® wiu
«3ajtaua Oy/ieT BBITIOJTHEHA» 37,38,

AxpornuMm ZOV odopmuicas B KOMMYHHKATUBHBIX MPaKTHKaX
1 GYHKIITHOHUPOBAJ KaK MOJUCEMAHTUUYECKHUH CHMBOJI, aKTUBUPY-
IOIIUI pas/JINYHble WHTEPIIPETAIIUN HUCKIIOUHUTEIBHO BHYTPH IIPO-
MIPaBUTEIbCTBEHHOTO H/IE0JIOTUYECKOTO IMOJIs. B myOaIuYHOM Juic-
Kypce ZOV monaBeprajcs JIONMOJTHUTEIHPHONH CEMHOTH3AIUU, OBLI
HajieJIeH apXau3uPYIOIUM, CAKPAJTbHBIM CMBICJIOM Uepe3 OTCHLIKY
K CTapOCJIaBAHCKOH Tpaauiuu. «Z — «3emist» (cosmanHas Hm),
O — «Oub» (bor, TBopen), V— «Mxkwuia» (coBepiieHHast y1a)»3.
Takas WHTEpIpeTanusa ycuauBaeT 3(pdeKT CHMBOJIHYECKOTO IIPHU-
3BaHUA K JieficTBUIO (OT CJIOBa «30B» — MPU3BIB, KIUY), IpHUAaBast
aKpOHUMY MeTadu3nUIecKoe u3Meperue u Gopmupys obpas «boxe-
CTBEHHOTO MaH/iaTa». B pesyabrare ZOV BhICTyIIaeT KAK MHOTOCJIOM-
Hast Metadopa, QYHKIHOHUPYIOIIAs OAHOBPEMEHHO Ha IMOJIUTHYE-
CKOM U DK3UCTEHIINATBHO-PETUTHO3HOM YPOBHAX: « #XPUCTHAHCTBO
#Poccusa #CBO #ZOV #Pycph #war #evil #God»+°.

35 BykBa «V» ObL1a BBe/leHa B MyOJINYHBIN AUCKYPC KaK OTChUIKA K mobese (victory)
B Ha3BaHWUU Bak(uHBI Sputnik V. 9T0 MO3BOIWIO ¢ MOMOIIBI0 UHCTPYMEHTOB
MATKOU CHJIBI BBICTPOUTH HAPPATUBHYIO KOPOHY BOKPYT POCCHMCKUX HAYUHO-
-TEeXHOJIOrHYecKuX gocrvkenuii. Cu.: Z. Nowozenowa, A. Klimkiewicz, Jlexcuuec-
Kue opbumul «cnymuuka»: npasmamuka vs cemanmuxa, «Polilog, Studia
Neofilologiczne» 2023, 4. 1, N2 13, ¢. 199—214; 2023, 4. 1, N? 13, ¢. 235—254.

36 KirroueBast UTaTa M3 KyJIBTOBOTO poccuiickoro ¢ribma bpam 2 (pex. Anexceit
Banabanos, 2000): «Cua — B mpaszie. Y KOTO IpaB/a, TOT U CHJIbHENH. BOT Th
ToBOpHIIb: JleHer MHoro. Hy u uto? f BoT mymato, 4yTo cujia — B Ipaszie. Y KOTO
[paB/ia, TOT U CWIbHEN». B KOHTEKCTE KyJIBTYPHOTO U IOJIMTUYECKOTO JHCKypca
dopmyna mpuobpesa CTaTyc WAEOJOTEMBI, BBIPAKAIOIIEH Mpe/ICTaBIEHNE
0 MOPaJIbHOM IIPEBOCXO/ICTBE U CIIPABEIIMBOCTH. VICIIO/IB3YeTCs KaK 3HAK H/IEH-
TUYHOCTH, [IPOTECTA WJIA UPOHUUYECKOTO [IEPEOCMBIC/IEHUS, IEMOHCTPUPYS 3HA-
KOBYIO THOKOCTB U BBICOKYIO CEMUOTHYECKYIO HATPY3KY.

37 ®pasa, craBIIas y3HaBaeMbIM MEMOM U PUTOPHYECKOU (POPMYJI0ii IOCIIE ee pe-
IYJISIPHOTO YIIOTPEOJIeHUs] B O(PUIUAIBHBIX 3asIBJIEHUSIX POCCUUCKUX BJIACTEM
U TpezcraButesieir  MuUHOGOPOHBI, MapKep OQUIIMO3HOH, OTCTPAHEHHOUH
PUTOPUKH.

38 PBII.py, MuHo60poHbl 00%ACHUN0 3HAUYEHUe CUMB0A08 HA POCCULICKOll mex-
Huke Ha Yxpaune, https://www.rbc.ru/politics/03/03/2022/622001bfg a7947-
38ce735b2b?utm_source=yxnews&utm_medium=desktop (01.05.2025).

39 Jletka.pd, ZOV — umo 03Hauam 3Haxu Ha pycckol 80eHHOIl mexHuke U no-
yemy Mol ucnoavdyem «uyxcue» oOykevt? https://www.ierka.pd/news/z-o-v-
chto-oznachayut-znaki-na-russkoy-voennoy-tehnike-i-pochemu-my-ispolzuem-
chuzhie-bukvy (29.04.2025).

4 CoobireHre B 4vacTHOM akkayHte, https://x.com/AlichersoulUz/status/18267
75383577932128 (22.04.2025).
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ByKBBI, HCIOJIb3yEMbIE B XEINITETaX, CTAHOBATCSA CEMHOTHUECKH-
MU MapKepaMHd TereMOHHYECKOTO /JUCKypca BJIACTU, JIETUTHMU-
PYIOIIUMU BOeHHBIe AedcTBUsA: #7, #7Z0V, #ZaHamwux, #ZaMup,
#HeZabynem, #I'epouZ, #ApwmuaZ, #Zallobeny, #ZallamanoV
(X.com). B poccuiickom 1ugpoBoM IIPOCTPAHCTBE CUMBOJI Z COXpa-
HSET UCKJIIOUHNTEIBHO CEPhe3HbIH, MOOWIU3YIOIIUH XapaKTep, JIH-
IIEHHBIH UPOHUM WX MMapOJAUPOBAHUA, ITIOCKOJIBKY JIFOOAsA UTpa co
3HAKOM MOJKET OBITh PAcCMOTpPEHa KaK «JIUCKPEIUTAIAS apMUH»
¥ CTaTh IPUYWHOU yTOJIOBHOTO IpecsieIoBaHusA. B To ke BpeMs Ha
HavyaJIbHOM 3Tare KOHQJIMKTA B PYCCKOSI3BIYHOM CETMEHTE CETH
WMEHHO Z TPOSBUJI CBOMCTBA IOJIUAUCKYPCUBHOTO 3HAKa: MOJIb30-
BaTeJIN JIUCKPEINTUPOBAIN €r0, HaJlesiss OTPUIaTeJIbHON ceMaH-
TUKOH U OTChUIasi K (aIINCTCKOM cuMBOIUKe (#7Z #damuzZm
#PoZZus, X). XemTeru UCIoIb30BaINUCh JJIsI KDUTHUKU TOCYy/Iap-
CTBEHHOTO allflapaTa, YYaCTHUKOB W CTOPOHHHUKOB BOWHBI, a TaK-
JKe JUUIS yKasaHus Ha abCyp/IHOCTh ODUIIMATIBHONM PUTOPUKH PD
(#Zombu #Zombosuk #ZaZepkanbe!, X). B 3amagHbIXx U yKpauH-
CKUX KOHTEKCTax yIoTpeOsieHHe CHMBOJIa Z ObLIO 3ampelieHo Ha
IOPUJINYECKOM YPOBHE*?, BCJIEJICTBUE YETO OH YTPATHUJI MOTEHITHAT
UPOHUYECKOH mepepaboTKH M OKOHYATEIbHO 3aKpeIuiIcs KaK 3HaK
arpeccuu U OKKymanum+.

4 VIpoHUYHBIN Ter, aJUTI03UA Ha «3a3zepkaibe» U3 mpousBeneHus Jlpouca Ksp-
posna Aauca e 3asepkanve. Vcnosbpayercs B ceTeBOM JUCKypce Kak MeTadopa
«CTpaHsbI abcyp/a», rae odunaabHas PUTOPUKA HCKAXKAET PeaIbHOCTb, a JIOTHKA
TIOJINTHYECKOTO A3BIKA IPHOOPETAeT TPOTECKHBIE POPMBI.

42 B 2022 [lapsaMeHT YkpauHbl HDpHUHsI 3akoH «IIpo 3a60poHy mnpomaraHjgu
POCiCPKOTO HAIIMCTCHKOTO TOTAIITAPHOTO PesKUMYy, 36poiiHoi arpecii Pocificbkol
Depneparnii fAK /IepKABU-TEPOPUCTA IPOTH YKpAiHW, CUMBOJIIKH BOEHHOTO
BTOPTHEHHA POCIHCHKOIO HAIIUCTCHKOTO TOTAJIITADHOIO PEXUMY B YKpaiHy»,
3aKOHOMPOEKT NO 7214, https://zakon.rada.gov.ua/laws/show/2265—20#Text
(01.05.2025). HeCKOIBKO CTpaH 3aIIPETHIIN Iy OIMYHOE UCII0IH30BAHNE CHMBOJIOB
Z n V, cBA3aHHBIX ¢ POCCUHCKUM BTOp:KeHHeM B YkpauHy: Kasaxcran, JlaTBus,
MonnoBa, YkpauHna, Jlutsa, Upnanausa, dcronus, 'epmanusa, Yexusa. B Uexun
u JIaTBUM CUMBOJIBI IPUPABHEHBI K HAIIUCTCKOM CUMBOJIMKE U PACCMaTPUBAIOTCSA
KaK IPU3HAKU MOAJIEP:KKU arPecCUy U BOEHHBIX IPECTYIJIEHUH.

43 B mosibckoM ITHGPOBOM JUCKyPCE HOSABJISAIOTCA TErH, Takue Kak #russkimir,
#ruSSiamnu #russianhateclub (wykop.pl), KOTOpBI€ BBITOITHAIOT (PYHKITHIO CHMBO-
JINYECKOTO COIPOTUBJIeHUs Poccuu, IpUpaBHUBAs COBPEMEHHYIO POCCHMCKYIO
TIOJIUTUKY K (paIIncTCKON HI€0JI0THH U pelIpeccCUBHOMY annapary TpeTbero peiixa.
IToso6HbIe MeTKH 061a/Jal0T HE TOJIBKO ITOJIUTHYECKUM, HO U CEMUOTHYECKUM
XapaKTepoM, IIOCKOJIbKY BBICTYIIAIOT HHCTPYMEHTOM JIEKOHCTPYKIIMY POCCUUCKUX
rereMOHHUCTCKUX HappaTHBOB, INOADbIBasg HUX JIETUTUMALUIO U HaJesds UX
aJIbTepHATUBHBIMU, KDUTUUECKUMU 3HAUEHUAMU B IUGPOBOM IIPOCTPAHCTBE.
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V. BbIBO/bl

Ananu3 GYHKIIMOHUPOBAHUSA TETOB B POCCUMCKOM H PYCCKOS3BIU-
HOM (P POBOM ITPOCTPAHCTBE JEMOHCTPUPYET UX CIIOCOOHOCTH 00b-
€ITUHATH Pa3INYHble YDOBHU 3HAUEHUH U JUCKYPCUBHBIX ITOPAJIKOB,
YTO NMPUBOAUT K 0OoJiee IMIMPOKOH pedieKCHu O IPUPOJIE CaMOTO
XellTera Kak KOMMYHUKATHBHOU (GOPMBI. MeTKU B PYCCKOSA3BIYHOM
nrdPOBOM IPOCTPAHCTBE BBIMOJHAIOT Pa3JIUYHbIe (PYHKIIUU: OHHU
O/THOBPEMEHHO ABJIAIOTCA TEKCTOM, 3HAKOM, MeTa-KOMMEHTapUeM,
WHCTPYMEHTOM (pOPMUPOBAHUA COOOIIECTB U MEXAaHU3MOM BBIpaKe-
HUSA 3MOIUHA. PycCKOA3BIUHOE HHTEPHET-IIPOCTPAHCTBO OTIUYAETCS
BBICOKOM INTHAMHUKOU ¥ KPEATUBHOCTHIO B HICIIOJIb30BAHUU TETOB KaK
JUTSI CephE3HBIX MOJUTHYECKUX COOOIEHNH, TaK U JIJISI UPOHUH, a0-
CypZa U A3BIKOBBIX SKCIIEPUMEHTOB.

PaccmarpuBas xemrer Kak KOMMYHUKAaTUBHYIO €IUHUILY, MOXK-
HO IPEATIOJIOXKUTH, YTO OH ABJISAETCS MHOTOJUCKYPCUBHOU (OPMOTA.
Bnaromaps cBoeti cmocoOHOCTH (GYHKITMOHUPOBATH OJHOBPEMEHHO
KaK TeKCT, 3HaK, MeTa-KOMMEHTapUU, NHCTPYMEHT (POPMUPOBAHUA
coobmiectBa 1 MexaHU3M aDdEKTUBHOTO BBIPAKEHUS, OH BBIXOJUT
3a paMKH OJTHOTO uCcKypca. Ero mpupoza ocHOBaHa HA IOCTOSTHHOM
IepeMelleHUH MeXAY JUCKYPCaMHU, UX ITOCPEeTHUYECTBE, 00beIHe-
HUU U TpaHcdopMaruu. B 3ToM cMbIciie MHOTOJIUCKYPCUBHOCTD —
9TO He IPOCTO OMHUCATEIbHASA XapaKTEPUCTUKA, & KOHIIENTYaJIbHBII
WHCTPYMEHT, IO3BOJIAIOIINN YJIOBUTh JUHAMHUYHYIO, TUOPUIHYIO
U PeJIAIUOHHYIO JIOTUKY KOMMYHHKAIIUN Ha IUtardopmax. Xemrer
CTAaHOBUTCSA CBOEOOPa3HBIM HHTEP(dENCOM MeXX/y I10JIb30BaTesieM
U CHCTEMOU, MeX/Iy YaCTHbIM U IyOJUYHBIM, MexAy adbdeKTom
U TIOJTUTUKOM, Mexxay nH(opmariueil u nepdpopMaHCOM.
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THE DISCOURSE OF STREAMING PLATFORMS: FILM SUMMARY AND ITS GENRE VARIANTS

Streaming platforms actively use film summaries to promote their content. According to several criteria — structural,
cognitive, and stylistic — the genre is divided into several subgenres, which both developers and users recognize as
distinct textual units. These units can be placed at different levels of hypertext and combined in various ways into larger
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blurb. The article examines the processes by which these genre formations are incorporated into the discursive space of
streaming platforms.
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BBEJIEHWE

[TosiBNIEHWE CTPUMUHTOBBIX BHIEOCEPBHUCOB (OHJIAMH-KUHOTEATPOB)
03HAMEHOBAJI0O He TOJIbKO HAa4yayi0 HOBOHW 3pbl B HMHAYCTPUU KHUHO
U CEeKTOpe /0Cyra, HO U JaJo TOJYOK I (pOPMUPOBAHUA HOBO-
ro Menacoo0IIecTBa U HOBOTO JUCKypca. JJUCKypC CTPUMIHTOBBIX
wiatdopM MIpescTaBiseT co0oi yke opOpPMUBIIEECH, JOCTATOYHO
cTabUIbHOE, OTHOPOAHOE ¢ (PYHKIIMOHATIBHOU TOUKU 3PEHUs, KOM-
MYHUKATUBHOE IPOCTPAHCTBO C JIETKO BBIWIEHSEMOH KOMMYHH-
KaTUBHOUM CHUTyalueld, BHIPA3UTEIHbHO OUYEPUYEHHBIMU MPOPUIIMHI
aZlpecaHTa U ajipecaTa, a TakXke COOCTBEHHBIM HAOOPOM KaHpPO-
BBIX 00pa3oBaHuil'. BaskHOU yepToil kaHpPOOOpa30BaHUA B paMKax

t T.B. Kananou4, Boxpye cmpumuHa08bix naamg@opm: ouckypc Ho8020 meduaco-
obwecmea // Pycckuil a3blx U pycckas Aumepamypa 8 MHO203bIMHOM Mupe,
BesIMKOTBIPHOBO 2025 (B Ie4aTH).
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JTAHHOTO JUCKypCa SIBJISETCS HCIIOJIb30BAaHUE >KAHPOBBIX KOJUIEK-
UI? — cOo3/IaHNe CBOeOOPA3HBIX KOJUIAXKEH U3 6a30BBIX JKAHPOBBIX
BJIEMEHTOB, ¢ 0OJiee MU MeHee BhIPA3UTEIbHOH JKaHPOBOUW KBATH-
ukanmen. OMHUM U3 TaKUX 0A30BBIX 3JIEMEHTOB SIBJISETCA BEP-
OGanpHOeE onrcaHue GuIbMa — KHHOAHHOTAITHA.

[{esibr0 HACTOSAIIEH CTAThU ABJIAETCA AaHAJIU3 KOPITyca aHHOTAINH
K dpuwbMam, coopanabiM ¢ amepukaHckux (Netflix, HBO Max, Prime,
Disney, Apple TV) u poccuiickux (Kunomonck, Crapt, Okko, 11Bn)
CTPUMMHTOBBIX IIATGOPM, JJI OMpPeesIeHUs KaHPOBOU MPUHA-
JIEXKHOCTH 5THX TEKCTOBBIX €IWHHUI]. MeTOI0JI0THUYEeCKON OCHOBOH
aHaIM3a SBJISETCS KOHIENIusA mapaTekcra MBoHbI JleBes, a Takke
Teopus KaHPOBOTO oOpasiia Mapuu BoliTak U ero aclieKToB: CTPYK-
TYPHOTO, TParMaTUYeCcKOro, MO3HABATETLHOTO U CTUJICTHIECKOTO%.
B paboTe Ucrob3yoTes TakKe U JPYTHe TEPMUHBI, BBE/IEHHBIE B HA-
VUHBIN 00MX0JT HAa3BAHHOU HCC/IEIOBATEbHUIIEN: K HUM OTHOCSTCS
y:Ke YIOMSHYTasl #aHpo8as KOANeKyus, a TaKKe nymeulecmasyio-
wuil Hcamps.

1. AUCKYPC CTPUMIUHTOBBIX NMJIATOOPM

[TosiBJIeHWE CTPUMUHTOBOTO (IIOTOKOBOTO) BEIaHUs — HEIPEPbIB-
HOH J/IOCTaBKM YIQJIEHHBIM II0JIb30BATE/ISIM IIOTOKOB ayJHOBHU3Y-
aJIbHOTO KOHTEHTA B PEKUMe PeabHOTO BPEMEHH WJIH IO 3aIpOCy
(OTJI03K€HHBIH TTPOCMOTP)® — JAJI0 TOJUOK PA3BUTHIO CTPUMHUHTO-
BbIX (IIOTOKOBBIX) IJIATHOPM, U3BECTHBIX TAKIKE I10/] HA3BaHUEM OH-
JIAMH-KUHOTEATPOB, KOTOPbIE 00ECIIeYNBAIOT BO3MOKHOCTD JIOCTYIIA
K KHHOTPOAYKINH uepe3 cepBuchl VOD (video on demand — Bujieo
110 3ampocy). 1 XoTs «poi0HAYATBHIKOM» HUIed CTPUMHUHTOBOTO BU-

2 M. Wojtak, Gatunek w formie kolekcji a kolekcja gatunkéw, «Poznanskie
Spotkania Jezykoznawcze» 2006, T. XV, c. 144.

3 1. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2007.

4 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej, Lublin 2004, c. 11-19.

5 M. Wojtak, O wybranych translokacjach komunikacyjnych w dyskursie religij-
nym, «Stylistyka» 2018, T. XXVII, c. 47-63.

¢ B.E. Burroughs, Streaming media: audience and industry shifts in a networked
society, University of Iowa 2015, H.S. Spilker, T. Colbjernsen, The dimensions of
streaming: toward a typology of an evolving concept, «Media, Culture & Society»
2020, T. 42, N 7—-8, c. 1210-1225.
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JleocepBHCa CTaJl MHTEPHET-KUHOIPOKAT, HOBasl YC/Iyra COBMECTHIIA
B cebe YepThl KNHOTeaTpa U TeJIEBUJIEHUs, CTaB /I HUX CEPbE3HBIM
KOHKYPEHTOM B O0pb0e 32 BHUMAaHUE 3PUTEIIEN.

Crnenyer HamOMHUTb, UYTO OYAYIIUNA CTPUMUHTOBBIA THUTAHT
Netflix 661 OCHOBaH B 1997 T. Kak I€PBBIH B MUPE UHTEPHET-Ma-
razuH npokara DVD-auckoB. B 2007 r. B UHTEPHET-IIPOCTPAHCTBO
ObLTa TIepeHeceHa TaKKe W BUJIEONMPOAYKIHA. TeM camMbIM BIEp-
Bble ObLIA TPEJJIOKEHA YCIyra IMMOTOKOBOTO BHUIEO IO IOJIITHCHOMN
(SVOD — subscription video-on-demand) wiu TpaH3aKITMOHHOM
(TVOD — transactional video on demand) Moesu, 94TO IT03BOJINIIO
MTOATIUCYUKAM CMOTPETH JIIOOUMBbIe (PUIBMBI U CEPUAIIBI B YA00HOE
ISl HUX BpeMs 0e3 He0OXOAMMOCTH CKAaUMBAHUSA WJIU COXPAHEHUS
UX Ha YCTPOUCTBE’.

Hapsiay ¢ cambIM KpynHbIM UTpokoM — kommanuei Netflix, k mu-
POBBIM JtHziepaM OTHOCATcsA KommaHuu Disney+, Hulu, Amazon
Prime Video, HBO Max, Apple TV, Paramount+, Peacock. JIugepamu
POCCHIICKOTO KHUHOPBIHKA ABJAIOTCA Kunononck, Crapt, Okko, VBwu.
Cpenu HamboJiee BaXKHBIX OTJIMYUTENIBHBIX UEPT TAaKUX CEPBUCOB
yUeHble Ha3bIBAIOT BO3MOIKHOCTH IIOBCEMECTHOTO HCIIOJIb30BAHUSA,
WH/IUBU/IyaTU3AINI0 U TI0JIb30BATETBCKYI0 HE3aBUCUMOCTD, JTaTH-
(ukanuio aaropuTMOB BBIOOPA, YBEJIMUEHUE TBOPUYECKOU CBOOOIBI
co3jlaTeyiedl KOHTEHTa, paclIpeHre TeMaTUYeCKOro IyJia IpH CO-
KpallleHUH KaHPOBOTO pa3zHoobOpasus®.

HoBasi KOMMyHHMKAaTHBHAsI CHUTyalus BoOpasa B ce0s JIydIue
YepThl TPeX YKe CYIIECTBYIOIINX, B KOTOPHIX B OIIOCPEIOBAHHOMN
KOMMYHHUKAIIUN MEXJy OTIpaBUTeIeM (IIPOU3BOJIUTEIEM BHJIEO-
KOHTEHTa U MPUJIaTaeMOro K HeMy OIHMCAHUsA) U MoJrydaresieM (Imo-
TEHITUAJIPHBIM 3PUTEJIEM) POJIb IMOCPETHUKA BBIMOJHAIOT 1) IMYHKT
MpoOKaTa, 2) TPAJAUIIMOHHOE TeJIEBU/IEHHE, 3) KHHOTeaTp. B HOBOM
KOMMYHUKATUBHOH CUTYaIlMU OT IPOKaTa ObLIM 3aMMCTBOBAHBI Ta-
KHUe ee COCTaBJIAIIINE, KaK, BO-TIEPBBIX, OTHOCUTEIHFHO HEOTPAHHU-
YyeHHas BO3MOXKHOCTD BbIOOPA (TIOCITIETHUI OTPaHUYHBAETCS TOJTBKO
ITUPOTOH TIPEJIOKEHUS BUZEOCEPBHCA,  HE, KaK B CJIydyae KHHOTea-

7 M. Sztaberek, Platforma strumieniowa Netflix — domena VOD czy nowa forma
telewizji jakosciowej? Historia i sposoby dystrybucji, «Panoptikum» 2018, N2 20
(27), c. 10-32; H.JL. Topuna, CmpumuHzosbvle 8udeonram@popmbvl kax geHomeH
COBPEMEHHbBIX IKPAHHBIX uckyccms, «BecTHuk KazaHCKOro rocy/iapcTBEHHOTO
YHUBEPCUTETA HAYKH U UCKYCCTB» 2022, NO 3, c. 75-82.

8 A.A. TonoueH, PbiHOK cmpumuHao8blx 8udeocepsucod Poccuu u CIIIA: 0630p
u mpeHOovt, « Kommynukanuu. Menusi. [lusaitn» 2022, 1. 7, NQ 1, ¢. 45—-55.
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TPOB, — HOBUHKAaMHU, U, KaK B CJIyJae TeJIeBUIEHUsA, — CETKOU TeJle-
KaHaJia), a TaK’Ke, BO-BTOPBIX, HEMPEPBIBHBIHN J0CTYI 3a oraty. Ot
TeJIEBUEHUS B HOBYIO CUTYAIIHIO IPUXO/IUT, BO-IIEPBBIX, YI00CTBO —
BO3MOJKHOCTh TOTPEOJIATh KOHTEHT, HEe BBIXOJAS U3 JloMa, Oosiee
TOTO — GJIarofapsi JOCTYITHOCTU MPWIOKEHUH Ha PasHOOOPA3HBIX
BH/IaX JIEBAiCOB — W3 JIIOOOTO MeCTa; BO-BTOPBIX, YBEJIMUYHBAIOTCS
MapKETHHTOBbIE BO3MOKHOCTH IOCPEJHUKA (a He MpPOU3BOAUTE-
JIs1), CBA3aHHBIE ¢ HEOOXOAUMOCTBIO IIPOABUTATh KOHTEHT B YCIOBHU-
siX OOpbOBI 3a MOAMUCUNKA C KOHKypeHTaMu. [Ipu 3TOM r106aIbHO
MEHSIETCS XapaKTep OTHOIIIEHUH MeXK/Iy OTIIPABUTENIEM U ITOJIyJaTe-
JieM: TpymmoBas (Kak B cIydae IIpoKaTa WM KHUHO) WJIM MaccoBas
(kak B ciyuae TesneBueHus) ogHoHanpasiaeHHas (ONE TO MANY)
KOMMYHHUKAIIUS IIPEBpAIAETCsl B JIBYHAIIPABJIEHHYIO TPYIIIIOBYIO
WHAUBHUAYATU3UPOBAHHYI0 KOMMYHUKAIMO®. J[ByHAIIpaBIE€HHOCTD
U VHAUBUAyAIU3alisi KOMMYHHKAIUM CBA3aHA C MHTEPAKTHBHO-
CThIO HOBBIX Me/iMia, a B IAHHOM CJIy4ae — C BO3MOXKHOCTBIO IIO-
Jlydaresis BIUATh Ha KOHTEHT, MpejajiaraeMblil 1iaTdopmoii. Bee
1aTopMbI pabOTAIOT HA OCHOBE MEPCOHATU3UPOBAHHON CUCTEMBI
pexomeHzanui (egocasting), KOTOpasi CAUTHIBAET BKYCHI ITOJTyYaTe-
JISL ¥ BBIBOJIUT B TOII IPEJIOKEHUH TOT KOHTEHT, KOTOPBIA ¢ MaKCH-
MaJIPHOU /10J1€H BEPOATHOCTH IMOHPABUTCA KOHKPETHOMY 3PUTEJIIO.
BoJiee TOro, B KOHTEKCTE OHJIAHH-KMHOTEATPOB HE UCTIOJIb3YIOTCS Ta-
KHe MOHSATHs, KaK 3PUTEJIN, ayINTOPHsI, 3pPUTEIbCKAS ayIUTOPUSI —
KaK/bII T0JIb30BaTEb SIBJISIETCSA HHIUBU/YAIbHBIM, IIOCKOJIBKY €I0
[T0JIb30BaTEIbCKHE IIPAKTUKHU BCET/Ia YHUKAIBHBI'C. XapaKTePUCTHKA
KOMMYHHUKAI[UHA KaK TPYIMIIOBOI CBsA3aHa ¢ pa3bueHneM MacCOBOTO
ToJtydaTesisi Ha cooOlectBa (TPYyIIIBI) ImosIydaTesnei, oobeTuHeH-
HBIX OOIITHOCTBHIO CIIOCOOOB BPEMSIIPENPOBOXKIAEHUs, COyJYaCTHEM
B CBO€OOpA3HON PUTYaIbHOCTH, OOIHOCTHIO WHTEPECOB U IIEHHO-
CTel, — B paMKax JJaHHOTO OHJIAWH-KUHOTeaTpa.

TakuM o6pa3oMm, IoJIydaTeeM B HOBOH KOMMYHUKATHBHOM CHUTY-
all BBICTYIIAET MPOJIBUHYTHINH HHTEPHET-II0Ib30BATEb, IIEHAIINI
y/100CTBO, HO TIPH ATOM 3aHUMAIOIIUI AKTUBHYIO MIO3UIUIO TI0 OTHO-

9 M. Castells, Wiadza komunikacji, nep. J. Jedlinski, P. Tomanek, PWN, Warszawa
2013, c. 81; J. Mackiewicz, Odbiorca medialny w erze Web 2.0., «Media. Biznes.
Kultura» 2023, N2 1 (14), c. 15.

1o P, Winiarczyk, Réznice pokoleniowe w praktykach odbioru platform streamin-
gowych, «Mediatization Studies» 2022, N° 6, c. 49-70.

1 B. Skowronek, Mediolingwistyka. Wprowadzenie, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Pedagogicznego, Krakow 2013, c. 38.



TATIANA KANANOWICZ

IIEHHIO K KOHTEHTY: éMy HY>KHO JIeJIaTh BIOOD M IIPUHUMATD pellie-
HUS, CJIEUTDH 3a IpaUKOM PeIU30B IUIONIA/I0K, 00paIaTh BHUMA-
HMe Ha peKjlaMy HOBHHOK. HeMasioBa»XXHO U TO, 4YTO B (PMHAHCOBOM
OTHOIIIEHHUU HOBBIH ITOJIyYaTEIbh MOKET ce0e MO3BOJIUTD IMOAITHCATh-
¢ Ha (MHOIZIa U He OHY) CTPUMHUHIOBYIO I1aTgopmy. IlocpeaHuk
(BumeocepBrc) M3 OTHOCHUTEJIHHO O0E3JIHYEHHOrO0 U IIaCCHBHOTO
CTAHOBUTCS aKTUBHBIM yJYaCTHHKOM KOMMYHHKATHBHOM CHUTYyaI[HH:
€ro 3ajjaueii CTaHOBUTCS MPOJBHKEHNE KOHTEHTA, B YaCTHOCTH pas-
paboTKa ¥ peasu3anusa TAKUX MapKETHHTOBBIX IPUEMOB, KOTOpPbIE
CIIOCOOHBI TIPHUBJIEYD U yAEPKaTh «pa36aI0BAHHOTO» MOAIUCUMKA.

Kak yke ObLIO CKazaHO BBIIIE, BCE IPOM3BOAMMBIE CTPHUMHH-
TOBBIM BH/IEOCEPBUCOM JKAHPHI 110 CBOEH IPHUPOJE IPECTABIISA-
0T cO00M MyJIbTHUMOZAJIbHBIE KAHPOBBIE KOJUIEKIIMU — CJIOKHBIE
’KaHpPOBBIe 00pa30BaHHUs, XapaKTEPU3YIOIIHECS OTHOCUTEIbHOMI
CTPYKTYPHOM aBTOHOMHEH MEHBIIHNX KaHPOBBIX (POPM, COCTaABJISI-
IOIIUX OJTHO (PYHKIMOHAIbHOE Ieoe'?. OCHOBHBIMU 3JIEMEHTAMU
’KaHPOBBIX KOJUIEKITUH JAHHOTO JUCKypPCa SBJISIOTCA: BU3YaJIbHbIE,
ay/InOBU3yaibHble U BepOasjbHble. K BU3yaJbHBIM 3JIEMEHTAM OT-
HOCATCA: M300pakeHue, jieskaliee B OCHOBe rmocTepa (ImocTep caM Imo
cebe Takke SIBJISAETCA *KaHPOBOU KOJUIEKIIHEH ), KaAphl U3 QUIbMa,
a Tak’Ke KaJ[pbl CO CheMOYHOH IUIOMaAku (Tak HasbiBaembie BTS-
doto — Behind the Scenes), dororpaduu akTepoB (Kacra) U MpodY.
AynroBu3yasibHbIe 3JIEMEHTBI — 3TO IIPOMO, TH3EPbBI, TPEHIEPHI,
B TOM 4YHCJIE paCIIMPEHHbIE, THU3EP-TPeHaepbl — BHIEOPOJTHUKH-
«IPa3HUJIKA» /| «3aBJIEKAJIKH», OTJINYAIOIIHECS B OCHOBHOM Bpe-
MEHHOH IMPOTSKEHHOCThI0 — OT 10 CEKyHJ, (TH3ep) 10 4—5 MHUHYT
(pacmpennslit Tpeiisiep). K rpyiire ayquoBU3yaabHbIX 3JIEMEHTOB
OTHOCATCS TaKKe CHUK-IIUKH — OTPBIBKH U3 cepuasia, puuyper-
KH — KOPOTKOMeTpaskKHble (DHIBMBI O CheMKaX cepHajia U JOIMbl —
JIOTIOJTHUTEJIbHBbIE MaTepUaibl (HallpuMep, M0100pKa HEYAaBIINXCS
Jy0Jsieii, CMEIIHBIX MOMEHTOB CO Ch€MOYHOM ILIOIIAAKH, Pernopra-
KM CO Ch€MOYHOM IUIOMIAIKK, HUHTEPBBIO C aKTepaMU U KOMaH/ IOk
cepuaa)'s.

BepbasibHbIe 2/1EMEHTHI KOJIJIEKIUH — B5TO, MpEXK/Ie BCero, Ha-
3BaHue GuiabMa, MeTaJlaHHble puibMa — HHGOPMALUA O PEXKIC-
cepe, aKTEPCKOM COCTaBe, TO/ie IIPOU3BO/ICTBA, PEUTHUHTE, YKa3aHUs
Ha BO3PaCTHbIE OTPAHUYEHMNA, KAHPOBYIO XapaKTEPUCTUKY U IIPOY.
K BepbasIbHBIM 2JIEMEHTAM OTHOCATCS TaKXKe KpaTKHe OIMMCAHUS —

2 M. Wojtak, Gatunek w formie..., c. 144.
13 TIo matepuanam CepuanbHoro cioBaps: https://tvaddictionary.ru/ (15.12.2025).
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aHHOTAIIUU, KOTOPbIE U ABJISIOTCS 00BEKTOM PACCMOTPEHUS B JlaH-
HOU cTaThbe.

2. KWHOAHHOTALIA U EE XAHPOBbIE PASHOBUIHOCTH

KuHoanHOTanust He SBJIsIeTCS] HOBBIM jkaHpoM. C MOMEHTa IOSIB-
JIEHWsI KWHOWH/IyCTPUU U KMHOTEaTPOB OHA ObLiIa (M ocTraeTrcs) He-
OTHEMJIEMBIM 3JIEMEHTOM KHHOADUIIK/TIocTeEpa W KUHOdJIaepa.
Bo3HUKHOBEHHE TeJIEBUJIEHUS CIIOCOOCTBOBAJIO €€ IepPeMeEIeHUI0
B Taz3eThl U JKyPHAJIbI C TeJIEIIPOTPAMMOM, a TT03/THee — B DJIEKTPOH-
HBIN TeJIETH/| TEJIEBU3HOHHOTO ITpoBaiiepa. C mosBJIeHUEM BHUE0-
TEXHUKH JIJIs JIOMAITHETO ITPOCMOTpPa aHHOTAITHS CTajla HPUBBIYHON
4acThI0 00JIOKEK BHeoKacceT U AuckoB DVD, a ¢ BOBHUKHOBEHHU-
eM HWHTepHeTa W WHGOPMAIMOHHBIX HHTEPHET-CEPBUCOB, IOCBSI-
IIEHHBIX KUHOMTPOAYKIINY, MBI HMEHHO TaM CTaJI UCKATh CBEIeHUS
00 nHTEpecyIuX Hac puIbMax. B a11oxy cTpUMUHTA U OHJIAaHH-KH-
HOTEaTPOB MBI €3KeJHEBHO BCTpeuaeMcsl U/WIh 3HAKOMHMCS C Jie-
CATKaMU aHHOTAIUH K QUIbMaM, pa3MellleHHbIX Ha CTPUMHHTOBBIX
mwiatopmax. TakuMm o0pasoM, aHHOTAIIMA IIPEJICTABJISIET COOOM
MIPUMeEp «IIyTElIECTBYIOIIETO KaHpa»'4 — jKaHpa MHOTOKPaTHOTO
BOCIIPOU3BEJIEHNSA, KOTOPBIN, OCTaBasiCh B paMKaX KUHOJUCKYypCa,
IepeMeIaeTcs M0 INCKYPCUBHBIM IIPOCTPAHCTBAM Pa3HOOOPa3HBIX
Me/iua, UTo, HECOMHEHHO, HaKJIaAbIBaeT Ha Hero CBOI OTIIeYaToK.

C TeKCTOBOH TOUKHU 3PEHU KHHOAHHOTAIUA IIPECTABIISAET COOOH
COITPOBOK/IAIOIINY TEKCT, TAK Ha3bIBAEMBIH ITaPaTEKCT, CP.:

IMox mapaTekcTOM NMOHUMAETCA TAKOH TEKCT, KOTOPBIA COIPOBOXKIAET TEKCT
OCHOBHOW [...], 6a30BbIi, IOJHBIH [...], TO €CTh TPOAYKT KYJBTYPHOU JIESATEIb-
HOCTH Y€eJIOBEKA, HEPEJKO IOJIMKO/IOBBIN, B KOTOPOM, OJHAKO, IMPHUCYTCTBYET
u BepOayJbHBIA KOA. 3a/saua mapaTekcra — cJiejlaTh Kopryc (OCHOBHOM
TEKCT) JIETKO JIOCTYIIHBIM B CIIPOEKTUPOBAHHOW /IJIsI HETO CPeJle BOCIPUSTHS
U MaKCHMAaJIbHO PAaCHIUPUTH 3Ty cpefy. Takum o6pasoM, MapaTekcT JOJIKEH
MpPEe/ICTAaBUTh OCHOBHOH TeKCT [...] W TMOOYyAUTh K €ro BOCHPUITHIO, /1aBast
BO3MOXKHOCTb CAMOCTOATEIbHOU NHTEPIIPETAIIUU aJ[pecary’s.

4 M. Wojtak, O wybranych translokacjach..., c. 49.

5 1. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej..., c. 23. ,Przez pa-
ratekst rozumiem taki tekst, ktory eskortuje tekst wihasciwy [...], baze, tekst
pely [...], wytwor dzialalnoéci kulturowej czlowieka, czesto wielokodowy,
w ktéorym jednak udzial ma kod werbalny. Paratekst ma za zadanie uczynié
z korpusu (tekstu wlasciwego) tekst latwo dostepny w projektowanym dla niego
§rodowisku odbiorczym, a Srodowisko to uczyni¢ jak najliczniejsze. W tym celu
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Takum 00pa3oM, aHHOTAIUSA ABJISAETCA BTOPUUYHBIM TEKCTOM, a TaK-
’Ke — OJTHOBPEMEHHO — MPE- U MOCTTeKCTOM®. OCHOBHBIMH (DYHK-
OUSAMHA KUHOAHHOTAIIUH SBJISIOTCA WH(MOPMAIIMOHHAS U PEKOMEH-
JarejabHadaY.

OOpaTumcs K puMepaM KMHOAHHOTAIIMH, pa3MeIllleHHbIX Ha 13-
OpaHHBIX CTPUMHUHTOBBIX IIaTdopMax:e:

Netflix

(1) Crapmuii nHCcieKTOp GOpeTcsi ¢ BHYTPEHHUMH J€MOHAMHU U IIBITAETCA Y3-
HaTh, YTO TBOPUTCA B I'0JIOBE CEPUIHOr0 yOUHIIBI, KOTOPBIH CKpbIBaeTcs 3a 00-
pasom npuMepHoro cembssauHA. (The Fall)

(2) Amenus roTOBUTCA BBIMTH 3aMyK 3a HACJIeJHUKA OHOM U3 CaMbIX HOTATHIX
cemeii HaHTakera, HO HEOXKUIAHHAS CMEPTH CPBIBAET CBA/BOY, U 0] II0/103pe-
HUEM OKazbIBaloTcs Bee. (HoeanvHas napa)

Kunomnouck

(crapToBoe MeHIO rTbMa)

(3a2) MockBuum 6eryT oT cBOMX Ipob6JIeM B PYCCKYIO TIyIilh. MUCTHUECKAs yTO-
nus ¢ UBanom AukoBckuM U TuxoHoM Ku3HEBCKUM.

(zaxmagka Jlerann)

(3b) CTonkHYBIINCH ¢ HEPA3PEIIUMBIMU TPO6IEMaMU, MSATh MOJIOBIX MOCKBH-
yell yberaloT B MOHACTBIPb HEMOAAJIEKY OT TOJIy3abpoliieHHOH AepeBHU Tomu.
OHH BOCTIPUHHUMAIOT MOE37IKy KaK IPHUKJIUEHHe, T0JITOKIAHHYI0 CBOOOIY OT
3a60T 1 BO3MOKHOCTD 3a0BIThCsI. OJTHAKO MyTelIecTBre 000paunBaETCs Uepeioi
3araIOYHbIX COOBITUI, KOTOPbIE JIUIIH MPUOIMIKAIOT TO, OT YEr0 OHHU OeKasiu,
U 3aCTaBJISIIOT COMHEBATHCSA B peaibHOCTH Tpoucxozsirero. (Tonu)

Crapt

(crapToBoe MeHI0 (rIbMa)

(4a) Ha 3amuTe 1paB/pl. YBJIEKAaTEIbHbIH HCTOPHUYECKUH fieTeKTHB ¢ CepreeM
Be3pykoBBIM B POJIH caMOT'0 U3BECTHOTO afiBokaTa Poccuiickoil umnepuu.
(zaxymagka Onucanue)

(4b) Poccuiickas ummnepus, XIX Bek. IIpucsykHBIH moBepeHHBIH [lneBako —
HacToAllasg 3Be3/la OT MUpa aABOKaTypbl. KasKIbIH mpolecc ¢ ero ydacTuem

ma zaprezentowac tekst wlasciwy [...] i zacheci¢ do jego odbioru, pozostawiajac
mozliwo$¢ interpretacji samemu odbiorcy”. 3mech u nasiee mepeBoj; HHOSA3BIYHBIX
[UTAT BBIIIOJIHEH ABTOPOM CTAThH.

16 Tam e, C. 24.

7 Tawm ke, c. 25.

8 B cyiyuae HECKOJIBKUX BAPUAHTOB AHHOTAIMM KaXias W3 HUX IIPEABaPSAETCs
Ha3BaHWEM MeCTa B THIIEPTEKCTOBOM IIPOCTPAHCTBE KHUHOTEATPA, a Ha3BaHUE
(rIbMa PUBOJUTCS TOCIIE TIOC/IEAHETO BAPUAHTA.
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IpeBpallaercs B 110y, OH GepeTcs 3a caMble CJIOJKHBIE Jiesia. BMecTo aMOUITuit
U KaX/bl HAOKUBBI IM JIBIDKET CIIPaBeINBOCTh. HO UyBCTBA HE Uy»K/[bI TAJIAHT-
JIMBOMY IOPHCTY ¥ OpaTopy. BHe3armHo BCIbIXHYBIIAdA 3anpeTHas Jir000Bb 1 000-
CTPSAIOIIUECSA IIOJIUTUYECKHIE PACCIIE0BAHUSA I'PO3SAT IEPEYEPKHYTD BCe, HAJ| YEM
Huxomnait ®eopoBUY TaK JIOJITO TPYAWICA. A KTO, €CJIU HE OH, IIPOTAHET PYKY
TIOMOIIU JIFOZIAM, HyKAamiuMces B yecTHOM cyzie? Cepuan «IlieBako» MOXKHO
cmotpetb onstaiiH Ha START.

(zaxmagka Croxer)

(4¢) CupaBenuBbIN CyZ] HEBO3MOKEH 0e3 repoeB, KOTOPble TOTOBBI GOPOTH-
ca no nocsenHero. OIUH U3 HUX — MPUCSIKHBIN noBepeHHBIHN [1neBako (Cep-
reit be3pykoB). OcTpbIii yM, TPEBOCXOIHOE BJIaZIeHHE OPATOPCKUM HUCKYCCTBOM
U CTPACTHOE >KeJIAaHUE JIOKOIIAThCA /0 IPAB/bI BBIJIEJIAIOT €r0 Ha (JOHE KOJLIET.
Hukosnaii ®e1opoBUY HE CTOPOHUTCA aKe caMbIX 6e3Ha/IesKHbIX iest. OH CBsI-
TO BEPHUT B TO, UTO IIE€PE/T 3aKOHOM BCE JIOJI’KHBI OBITh PABHBI — OT KHs3eH 710
IIPOCTBIX KPECThbAH. A 3HAUYUT, KK/ MMEET IIPABO HA JIOCTONHYIO 3alUTY.
OuepeTHBIM BBI30BOM 717151 [171€BaKO CTAHOBUTCSA TPOMKOE YOUICTBO JIBOPSAHUHA,
coBepiieHoe ITpackoBbell Kaukoii. OueBUTHEHIINM MOTHBOM Ka)KETCH PEB-
HOCTB: MOJIOJTOHM 4YeJIOBEK OPOCHJT BO3JIOOIEHHYIO pau Apyroi. OmHAKO mpo-
Ileccy BCEMHU CHUJIAMU IIBITAIOTCA NPHU/IATH MOJIUTUYECKUI Xapakrep. BeraB Ha
3amuTy 6apBIIIHY, TIOBEPEHHBIA HEBOJIBHO IIEPEXOIUT AOPOTY BaXKHBIM JIFOIAM
U BBSI3BIBAETCS B 3allyTaHHbBIE TOCYAApCTBeHHbIE /esia. Ho He TOIBKO OOBICKU
B orce U MPUCTAIIPHOE BHUMAaHUE BJIACTEN YyTPOKAIOT Kapbepe Hukosas Pezo-
poBuua. HecMoTpsi Ha HaGOKHOCTD U TPEMIETHOE OTHOIIIEHHE K ceMbe, [11eBako
6e3 maMsATH BIIOOJIAETCS B 3aMYKHIOI0 JKeHIIUHY. [[pOTUBOCTOSITH UyBCTBAM He-
BO3BMOYKHO, & UECTHOCTD I€Pe]] CYIPYroi ¥ BCeM OOIIECTBOM JIUIIUT €ro eUH-
CTBEHHOTO MTpu3BaHus. Ternepb a/JBOKAT J0KEH HAUTH CIIOCOO COXPAHUTH CBOIO
JI000Bb U TIO-TIPEKHEMY IIOMOTaTh JIIOJ[IM, KOTOPbIE B HEM HY:K/aroTcA. Benb
6e3 Hero 1Mo yrpo30ii caMa CIpaBeisInBOCThb. VicToprueckuii ieteKkTuB «IlmeBa-
KO» MOXHO cMOTpeTh onstaitH Ha START. (I1resaxo)

Kak MOXHO 3aMeTHTh, BepOaIbHBIE ONMHCAHUSA (PUIBMOB OTJIMYA-
I0TCSA TIPEXKE BCETO 10 00'beMy U, KaK CJIeICTBHE, IT0 UH(GOPMATHB-
HOCTH. [Ip1 5TOM CTPUMHUHTOBBIE ILJIAT(GOPMBI IIO-PA3HOMY ITOJIB3Y-
I0TCS BO3MOXKHOCTBIO pacckaszaTh 0 QUIbMe: HEKOTOPbIe, TAKHE KaK,
Netflix, Sky Showmax, HBO Max, UCII0/Ib3YIOT TOJIBKO O/THO OITHCa-
HHe — 00beMoM /10 25 cyioB. Ha Prime, Disney, Kunonoucke u 1Bu
MBI Hai/ieM JiBe BepcuH, a Ha Okko u CTapT — TpH.

Kpome Toro, aHHOTaIuu pa3jndalTcs M0 BUAY WHOpMaIuH,
KOTOPYIO OHU IEPEAA0T: 110 3TOMY KPUTEPUIO BCE ONTUCAHUSA MOXK-
HO pa3fleJIuTh Ha JiBe OOJIbIIKE TPYIIBI — 1) OTHOCAIIHECS HEIO-
CPEZICTBEHHO K CIOJKETY (PUIIbMA, TO €CTh T, peePEHTOM KOTOPBIX
BBICTyTIA€eT CIOKeT puiabMa (CM. MPUMEPHI 1, 2, 3b, 4b, 4¢), u 2) He-
CBSI3aHHBIE C CIOJKETOM, IPEJICTABJIAIONNE COO0W HHGPOPMAIHIO
O BBICTYIIHMBIIHNX B TJIABHBIX POJISAX aKTepax, pelKuccepe, KaHPe,
a Tak’Ke cojieprKallyie MHeHUe O GUIbMe, HallpuMep, TaKHe:
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Netflix

(5) The Guardian: «Be3ympeunass poMaHTHYECKasi KOMEUsA, KOTOPAs yBJIeUeT
BAaC MOJIHOCTBIO»; CEPUAJI CMOTPUTCST «HA OJTHOM JIBIXaHUU»; «IKCTPAOPIUHAD-
Has» UTpa UCIIOJTHUTEJIEH IIaBHBIX posiel. (O0uH deHv)

(6) B ropsiueit apame pexxuccepa Toma I'opuca («Ctoiz. Benbrusi»), ymoctoeH-
HoU Harpasipl Kastaar 3a syumuii cepuast, caumainuch Ilommenun Telic u dnaii-
xa AnbreHa. (Bvlcokue npuaugst)

Bce BblllleckaszaHHOE MPUBOAUT K HAC K BBIBOAY, UTO HECMOTPS Ha
GYHKIIMOHATBHYIO OJIU30CTh ¥ MPUHA/JIEKHOCTD K OJHOMY THIIEP-
JKaHPY'Y — aHHOTAILMH, Mbl HMEEM JIEJIO0 ¢ PA3HBIMU KaHPOBBIMH 00-
pasoBanusMu. Ciie/lyeT OTMETUTD, UTO UX «PA3HOCTb» BU/IAT, B 4aCT-
HOCTH, paspaboTuuku uHTepdelica omaaiH-kuHOTeaTpa Netflix,
KOTOpPBIE, MBITAsCh PA3TPAHUYNTH «CIOXKETHBIE» OIHUCAHUA OT «He-
CIOKETHBIX», BBEJH IS TOCAEAHUX CIIeHaTbHble CHMBOJIHHBIE
0b03HauYeHUsA — Me/Ialb, KPecyo, JaMIIOuKa, 00J1auKo, IMBaH U JIp.,
pasMerrias moJ HUMu HHGOPMAIHUIO O MO3UIUN JAHHON KHHOIIPO-
JIYKIIUY B PERTHUHTAX, IIOJIyYeHHbIX Harpajax, akTepax U pesKuccepe.
TaM 2Ke 4acTo MOKHO HaHTH IIOXBAJIbHOE MHEHNE, BhICKA3aHHOE aB-
TOPUTETHHIM HUCTOUHHUKOM.

[TpuMeyaTeaIbHO TO, UTO Ha caMHUX IIaTdOpMax MbI IIpaKTHYe-
CKM HHUIJIe He HaiieM Ha3BaHHUs TOTO >KaHpa/>KaHPOB, IOJ KOTO-
PBIMH KPOIOTCSI BCE BTH JIOBOJIBHO pPa3Hble TEKCThI. AMEpPHKaHCKIE
CTPUMMHTIOBBIE IIaTGOPMBI, 32 HCKI0UeHrneM Disney, He HUCIIOIb-
3YI0T HaMEHOBaHUH JIJIs1 BepOaibHoro onucanus puabma. Ha poc-
cutickux u mwiargopme Disney Taxxke 6e3 HaMMEHOBAHHUS OCTAIOTCS
HanboJIee KpaTKKe OIHUCAHUA B CTAPTOBOM MeHI0 (hUabMa, JJ1s1 Hau-
MeHOBaHMS 6ojiee MOAPOOHBIX BEPCUU HCIIOIB3YIOTCSA CJIEIYIOIIIE
obo3HaueHus: o guavme/ cepuanre (UBu), demaru (KuHOIOUCK),
onucaxue (Crapt, Okko), nodpobHoe onucavue (OKKO), croxcem
(UBm), details (Disney). Ha nH(GOpMaIMOHHBIX caliTax, MOCBAIIEH-
HBIX KHHeMartorpaduu, HampuMmep, Ha nosibckom Filmweb, HasBa-
HUS pyOPHK, HOJT KOTOPBIMU Pa3MEIAI0TCA KPATKOE ¥ Pa3BEPHYTOE
OIIMCaHWUsA, 3ByUaT, COOTBETCTBEHHO, Kak zarys fabuly u opis filmu.
Ha IMDB — sTo Takue HauMeHOBaHUs, Kak: storyline, plot summary
(0GBIYHO HECKOJIBKO BEPCHU — OT KHHOKOMIIAHHUU-IIPOU3BOUTEIS,

19 K.®. Cenos, O sxanposoil npupode OUCKYPCUBHO20 MbIUAEHUSA A3bIKOBOU AUU-
Hocmu // B.E. Tonpaun (oTB. pen.), Kaupwt peuu, Kosnemx, CapaTtoB 1999,
https://www.sgu.ru/struktura/philological/linghist/zhanry-rechi/materialy-
vypuskov/vypusk—2 (09.09.2025).
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KUHOKPHUTHUKOB U KMHO3PHUTEJIEH), a TakxKe synopsis. Ha uudopma-
IMOHHOM BebOcaiite KHOIOMCKA aHHOTAIUsA HUKAK He Ha3bIBaeTcs,
BBICTyTIasi IIPOCTO KaK OHA U3 pyOpuK B MeHI0 O030p.

Hayunast pediekcrsi, HECCOMHEHHO, J0JI>KHA UITH 110 IMyTH Aud-
depeHnHaIy STUX KaHPOBBIX (GopM, TeM HoJIEE, YTO HA JTIOOUTETH-
CKHX Beb-caiiTax, MOCBSIIEHHBIX BU/IEOCEPBHCAM, U B HEKOTOPBIX
(HEMHOTrOUYMC/IEHHBIX) HAyYHBIX paboTax I10 JAaHHOU TeMe?°, Impej-
MIPUHUMAIOTCS IOMBITKA OCMBICJIUTh BCE MHOTOOOpa3re 3THX TEK-
CTOBBIX 00pa30BaHUM B KATETOPHUSX »KAHPOB, VK€ CYI[eCTBYIOIINX
B 00J1aCTH MapKeTHHTa, KWHOWH/YCTPHHU, CIIEHAPHOIO MacTEPCTBA
1 KHUTOU3AATeIbCTBA. K 9THM sKaHpaM OTHOCATCS JIOTJIAHH, CHHOII-
cHc, TerJiatiH u 6s1ep0.

2.1.IOMNAMH

B ciioBapsix aHIVIMHCKOTO sI3bIKA PETHCTPUPYETCS HECKOJIBKO 3HaUe-
Hul coBa logline, 0THO W3 KOTOPBIX OTHOCHUTCS K aHATTU3UPYEMOMY
JKaHPY:

aone to two sentence synopsis of a program, script, screenplay, or book, often used
to sell the work to a producer or publisher® [kpaTkuii (0HO-/1Ba IPEIOKEHNS)
[epecKas MpOrpamMMbl, CIeHApUsA, KAUHOIIOBECTU WM KHWIH, KOTOPBIM 4acro
HCIIOJIB3YETCS TSI «IIPOJIAXKH» IIPOU3BEIEHUS IIPOJIOCEPY HIIH U3ATENIO].

TakuMm o0Opa3zoM, M3HAYAIBHO JIOTJIAWH — 3TO KpaTKOe H3JI0XKe-
HHUE CyTHU clieHapusa QuibMa 00beMOM B OJHO-/IBA MPE/JIOKEHUS
(25—30 cJ10B), CO3/TAaHHOE €TO AaBTOPOM, 11€JIb KOTOPOT'O — IIPUBJIEYb
WHTEPEC IIPOJIFOCEPOB, PEKUCCEPOB U JIDYTUX IIPEICTaBUTEEH UH-
JIyCTPUH K MPOEKTY, © UMEHHO B 3TOM 3HAUE€HUW AHTJIUIIU3M 3a-

20 A . HazapoBa, [Ipaemamuueckue u cmpykmypHO-ceMaHmuueckue 0coOeH-
Hocmu anHomayuu muna «blurb», «CoBpeMeHHble HaydHblE HCCIIEOBAHIIS
¥ UHHOBaluu» 2017, NO 2 https://web.snauka.ru/issues/2017/02/78640
(10.09.2025); E.B. TemnoBa, Pexan guavma xax HO8bwlil eud meduaduckypca,
«BectHUK MOCKOBCKOTO JIMHTBUCTHYECKOTO TOCYZIAPCTBEHHOIO YHUBEPCHUTETA.
I'ymaHUTapHbIE HAYKH» 2024, BbII. 9 (890), c. 80-88; A.H. Uynaps, Teeaaiin
Kax peuegotl xmcanp // 11.1. HaBoiusik (aax. pasa.), Mosa u aimapamypa ij XXI
cmazo003i. Mamapwtaavt IV Pacnybaikaxckail Hasykosa-npakmoviuHail xange-
PaHUbL Manadvlx 8yuoHbvLx, MiHck, 17 cakasixa 2017 2., Bemapycki a3sip:kayHbl
VHiBepciTaT,; MiHCK 2017, €. 204—210.

2 ITHTepHeT-cI0Baph Dictionary.com, https://www.dictionary.com/browse/logline
(15.12.2025).
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KPEIWJICSA B PYCCKOM U MOJILCKOM sA3bIKaX. B yueOHOM tmTeparype
B IIOMOII[b HAYMHAIOIIIUM CIleHapUCTaM I10/[UepPKUBAETCA BaXKHOCTD
JIoTJIaiHA JJisi OyZIyIIero cieHapus, B HeH Tak»Ke MOKHO HaWTU
noZpobHbIe TPeOOBAHUA K XOPOIIEMY JIOTJIAWHY U UHCTPYKIIUU T10
ero co3faHni*?. OCHOBHBIMU CTPYKTYPHBIMU KOMIIOHEHTaMHU JIO-
rJ1aiiHa CYUTAIOTCS: TepOM, MPOBOIUPYIOINHN UHITU/IEHT, IeJIb Te-
pos, eHTpaIbHbIN KOHMIUKT. [Ipr 5TOM OCTPOEHHBIN 110 TAHHOHN
cxeMe JIOIJIaWH JIOJI’KEH JINIIb HaMeKaTh Ha BO3MOKHOE Pa3BUTHE
cOOBITUH, 3acTaBsAsA YUTATeJIA OTaAbIBAThCA U IpeBKyIIaTh. Ta-
KOU HaMeK Ha3bIBaeTCsA KPIOUKOM?3.

Bot kak omuchIBaeT JIOTJIalH KUHOIIKOIa CHETUPH, OPTaHU3YIO-
m1asi Kypehl ZiJIs CLIEHAPUCTOB, PEKUCCEPOB U (PHIIBMMENKEPOB:

JlorutaitH — 3TO He KpaTKOe OIMCaHUe MPOeKTa JJisA caiita KHHOIIOMCK, HalTMCaH-
HOe, UTOOBI 3aNHTEPECOBAThH 3pUTeEJIE

Jlornaiin — 310 yeTKas chopMyIupoBaHHasA uzest GUiIbMa Wik cepuana, KOTo-
past cofiepKuUT B cebe Bce KIII0UEBbIE COCTABIAIONINE OY/IYIIEro ClieHapHs
JIornafiH co3/iaeTcs He /ISl 3pUTENIeH, a I PeAAaKTOPOB U IPOJIOCEPOB, TIPO-
YUTABIINX THICAYN UIEH

W ecsu JjiorUIaiiH He BIEYaUT IpodeccroHaia, BhICOKA BEPOSTHOCTD, UTO /10
(atiya ¢ 3aABKOU UM CHHOIICCOM MOTYT U He JIOUTH>4.

Kak BuIHO, JIOTJIaiH B 3TOM 3HAYEHHUH IIPOTUBOIIOCTABJISIETCS «Kpa-
TKOMY OIIMCAHHIO IIPOEKTA /il caiiTa KMHOTOUCK» M0 KPUTEPHUAM
npogeccHOHAIBbHBIN (JIOTJIAaliH) — JII0OUTEhCKOEe (OmHcaHue), ce-
PBE3HBIA ¥ 3HAUUMBIHA (JIOTJIAaiH) — Hecephbe3HOe U MaJI03HAUYNMOE
(omcanue), IUIsT peTAKTOPOB | IIPOI0CEPOB (JIOTJIAMH) — JIJIS 3pH-
Tesnel (onmucanue).

Tem He MeHee, HECMOTPsI Ha TAKO€ KATETOPUYHOE Pa3TrpaHUYEHIE
000UX SIBJIEHUH, U B PYCCKOM, U B ITOJIbCKOM SI3BIKE CJIOBOM JIOTJIAH
Bce yallle Ha3bIBAIOT JiI00Oe omucaHue (puyibMa, IMOCTPOEHHOE 10
BBINIIEYKa3aHHOU cxeMe, He 00513aTeJIbHO CO3/JaHHOEe aBTOPOM CIie-
HapHUs B IeJAX MPUBJIEYEHUs MIPOJIIOCEPOB. ITO HE B IOCJIETHIOI0
odepesb CBSI3aHO C IMOTEHIIMAJIOM JAaHHOTO 3KaHPOBOTO 0OpasoBa-
HUS CJIY’KUTh TEKCTOM «MHOTOKPATHOTO BOCIIPOU3BEAEHUSI», B TOM
YHCJIe U B HOBBIX TUCKYPCHUBHBIX IIPOCTPAHCTBAX. DTOT MOTEHITUAIT,

22 C, ®wig, Kunocyenapuil: ocHogwbl HanucaHus, niep. E. KpyuuHotii, A. KOoHOHOBA,
Macrep criensl, MockBa 2016; b. CHatifep, Cnacume komuxa! H Opyaue cexpembt
cyenapHoeo macmepcmaa, niep. 0. KoncrantunoBoi, Mauns, FiBanos u ®epbep,
MockBa 2014.

23 B. Craiizep, Cnacume xomuxkal..., c. 28.

24 [ToueMy mema N021AilIHO8 U CUEHAPHBIX 3A180K MAK 8AXHCHA 043 KaA# 0020 as-
mopa? https://snegiri-studio.ru/extra-intensive-logline-synopsis (15.12.2025).
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B CBOIO O4Yepesb, 00eCIeunBaeTcs, 0 BCel BUAMMOCTH, MEHBIIEH
3HAYMMOCTBIO ITParMaTUYECKOTO acleKTa JAaHHOTO jKaHpa (KOMMYy-
HUKATUBHAs CUTyaIlls U ee COCTABJIAIOIINE — aJ[pECaHT U aJ[pecaT)
110 CPAaBHEHUIO CO 3HAYMMOCTBHIO CTPYKTYPHOTO, ITO3HABATEIbHOTO
¥ CTHJIMCTHYECKOTO aclekToB. Hike mpUBOAATCS KOHTEKCTHI, B KO-
TOPBIX MOKHO 3aMeTHUTD ITlepenpoUINpOBaHIeE KaHpa — oborartie-
HHE HEKOTOPBIX M3 3KAaHPOOOPa3yIIUX COCTABJIAIOIIUX JIOIOJTHH-
TEeJIbHBIMU 3JIeMeHTaMu (aJjpecaHT — He TOJIbKO aBTOP CIleHapus,
a BooO11Ie «co3/iaTesu GUaIbMa», «WiIeH IPOTI0CEPCKON KOMITAHUH »,
«CTOPOHHHUHU UeJI0BEK», a/ipecaT — He TOJbKO IIPOI0CEDP, HO U «3PHU-
TeJIn» U «(PeCcTHBAIbHBIE OTOOPIITUKU» ):

JloryiaiiH — KpaTkasi aHHOTausA K GIIbMY, Iepejaiolias CyTh UCTOPHH, €€ 0C-
HOBHYIO JpAMAaTHYECKYIO KOJIIu3ui0. OCHOBHASA H/ies, YMEIleHHas B OHO-/IBA
IIpeIoXKeHNd (KakK IIPaBIIIO, OKOJIO 25 CJIOB). ITO TO MOCJIAHUE, KOTOPOE CO3-
matenu GpuabMa CTPeMSTCS OHECTH /10 3PUTeJIs, U TO, C 4ero (ecTHUBAIbHbIE
OTOOPINMKYA HAYMHAIOT 3HAKOMCTBO CO CIIEHapPHEM JIMOO ¢ TOTOBON KapTUHOW.
U, oiHOBPEMEHHO, 3TO OTBET Ha U30UTHIN BOPOC: «IIpo UTO KUHO» ?25

Ecsiz Bac MHTepEeCYIOT IPUMEPHI JIOTJIAWHOB, CAMOe MPOCTOe — KPAaTKUe OIMHU-
canus GUIBMOB Ha KHMHOMOUCKe. [1o cyTH, 5TO U ecTh JioriaiH. HeoqHOKpaTHO
HaO0JII0/]at0, YTO JIOTJIAMHBI U3 MUTYUHTOBBIX IIPE3EHTAIIUN OTIPABJISIOTCSA Ha-
npsAMYyIo TyZia 6e3 KaKux-a1ub0 u3MeHeHU .

Eciiu Bac MHTEpECYeT, KTO U KaK UX MHUIIET, TO 3TO MOXKET ObITh KaK caM CIleHa-
puct, Tak u Jir000# Pyroy 3HAIONIUN YEJIOBEK U3 MPOAIOCEPCKON KOMIIAaHUH.
MHOT/Ia CTOPOHHUN YeJIOBEK, IIPOYUTAB CIEHAPUM, MOXKET KyZa 0ojiee eMKO
U SIPKO, «KOMMEPUECKU» U3JIOKUTD U110 PUIbMaz’.

Logline to jedno, maksymalnie dwa zdania (najczesciej do 20—30 stow), beda-
ce pigutka zamysltu calego przedsiewziecia. Jest to sentencja, po przeczytaniu
ktorej producent czasami juz niemal decyduje sie na zakup scenariusza, a widz
ciekaw jest szczegdlow? [JloryaiiH — 3TO OZ[HO, MAKCUMYM JIBa TIPEIJIOKEHIUS
(06BIYHO 20—30 CJIOB), IEPENAIOIIIE 3aMbICEJI BCETO MPOeKTa. ITO GHOpMyIIa,
IOCJIe MIPOYTEHUsI KOTOPOU IPOIOCEP IMOPOH MOYTH TOTOB KYIHUTH CIIEHAPHUU,
a 3pUTEJTI0 XOUETCs Y3HATh MOPOOHOCTH].

A B KOHTEKCTaX, MPUBEJAEHHBIX HUKE, MOKHO HAOJIIO/IaTh MTOJTHOE
HUCKJTIOUEHHE U3 IePUHUIUNY TPATrMaTUIECKOTO aCIIeKTa, — JIOTJIAaWH

25 P, IaixytauHos, Jloeaaiin u cunoncuc, https://research-style.ru/journal/log
lajn-i-sinopsis.html (15.12.2025).

26 ['0e Hailmu x cyeHapusam aoz2aatinut? https://yandex.ru/q/question/kakoi_vash__
liubimyi_portal_gde_vy_berete_aeqoadis/ (15.12.2025).

27 Logline, czyli najwazniejsze zdanie filmu, https://bahamafilms.pl/article/logline-
czyli-najwazniejsze-zdanie-filmu/ (15.12.2025).
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OKOHYaTeJIbHO 0dOpMJIAeTCA KaK JKaHP C JOMUHUPYIOIIUM CTPYK-
TYPHBIM U CTHJINCTUYECKUM acleKTaMHu, Cp.:

Czego wybdr filmu na Netflixie uczy nas o marketingu?

[...]

4. Punkt czwarty — ogladasz filmy, ktére maja ciekawy logline

Czym jest logline? To te 2—3 zdania opisu fabuly. Je$li beda nudne...

«Ania budzi sie o 7:00 rano i idzie do pracy. W drodze spotyka kolezanke, ktéra
tez idzie do pracy» — zacheca? No nie.

A ten sam zabieg wykorzystuje wiele biznesow w opisie swojej dzialalnosci.
«JesteSmy rzetelnym zespolem specjalistow, Swiadczqgcym ustugi na
najwyzszym poziomie» — to nie méwi nic. Na czyjej stronie znalazlem ten tekst?
Na stronie... agencji marketingowej=®.

[Kax Netflix yuut Hac MapKeTHHTY

[...]

4. IIyHKT 4eTBEepPTHIN — BbI CMOTPUTE (DUIIBMBI C HHTEPECHBIM JIOTJIAHHOM.

Yro Takoe JIOIIAHH? DTO 2—3 IPEJIOKEHUA, IIepeIaloIye CyTh cloxkeTa. Ecau
OHU CKyYHBIE...

«AHs TpocklaeTess B 7:00 U uzeT Ha paboty. [To fopore BcTpeyaeT HOAPYTY,
KOTOpast TOXKe H/eT Ha paboTy» — unTpuryer? Hy HeT.

U pOBHO TOT e IPUEM MHOTHE OM3HECHI HCIIOJIb3YIOT B OIUCAHUN CBOEH Jiesi-
TeJbHOCTH. «MBbl — Ha/IeXKHAsI KOMaH/[a CIIEI[HAJIFICTOB, OKa3bIBAIOIINX YCIYTH
Ha BBICIIIEM YPOBHE» — 3TO HU 0 yeM. Ha kakowm caiire st Hates aToT Tekcer? Ha
caiiTe... MApKETHHTOBOTO areHTCTBa]

Jlornaiiu (logline) — aT0 kpaTkoe omucaHue cioskerta GUIbMa, TeJlecepuasa,
KHUTH WM UTPBI, OOBIYHO COCTOSINEE U3 OJTHOTO HJIH JBYX TPEJIOKEHUM, KO-
TOPOE BBIZIEJISIET OCHOBHYIO KOHIIEIIUIO U 3aXBAThIBAET BHUMAHUE ayUTOPHIO.

Kitaccrnueckue JiorsiaidHbl [(25—30 €JI0B) B OCHOBHOM IIpeZICTaBJIe-
ubl Ha w1atgopme Netflix (ecm. mpumeps! (1) u (2) BoIIIe)], a TakKe
B poccuiickoM oHalH-kuHOoTeaTpe MBu. Okko n Kunonouck npe-
MMOYUTAIOT COKpAIlleHHbIE JIOTJIAHBI, COCTOSIIINE U3 OHOTO IIPEJIO-
JKEHUs, CP.:

Bn

(7) CoBerckast IIKOJIBHUIIA JIEHA XOUET CTaTh MUCATEIbHUIIEH, COUMHSAS IPKHE
“cTopur. B HUX HAXOAT OTpa’keHHE peasibHble COOBITHS, IMUHbBIE TIEPEKUBA-
HUSI, OTHOIIEHUS ¢ JIIOOUMON MaMO# U mpocTo MeuThl. (IIpo Mo mamy u npo
MeHs)

8 W. Bizub, Czego uczy o marketingu Netflix? https://wojciechbizub.pl/blog/
netflix-a-marketing/ (15.12.2025).

29 JIHTepHEeT-JIoBaph Sinonim.org, https://sinonim.org/t/%Do%BB%D0%BE% Do
%B3%D0%BB%D0%B0%D0%B9%D0%BD (15.12.2025).
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(8) Iokapublii OJier y3HAET, YTO Y HETO €CTh ChIH OT OBIBIIEH JIEBYIIIKH, YeXaB-
mel B @unisHauio. Korza uHCcKue BIacTH OTZAIOT MaIbUMKa B MPUEMHYIO
cemb10, OJier uieT Ha OTPOMHBIN PUCK, YTOOBI BEPHYTh pebeHka 1oMou. (O0uH
WAaHe Ha Mpoux)

OKKoO

(9) Tpu zpyra ¢ cynepcrnocoOHOCTAMU MPOTHUBOCTOSAT MOTYIIECTBEHHOMY ITPO-
TUBHUKY. (['unxo3uc)
(10) CoTpyIHUKH TIOPHMBI HAUMHAIOT TOPTOBATh CMEPTHOU Ka3HbI0. (Aymcopc)

2.2. CMHONCKC

[ToxoxKy10 AMHAMUKY MBI MOXKeM HAOJIIOATh U B CJIydae KaHpa CH-
Hormcrica. CHHOIICHC KaK YacTh CIIEHapUsl — 3TO KPAaTKOe UBJIOKEHUE
crookeTa GrtbMa (0T HECKOJIBKUX ab3areB 10 HeCKOJIbKUX CTPAHUIL),
CO3ZTAaHHOE C IeJIBI0 3aMHTEPECOBATh MTPOIOCEPA MIH KUHOCTY/IHIO, CP.:

Synonimem streszczenia filmu bywa najczedciej termin «synopsis». Uwaga:
synopsis nie jest ani eksplikacjg rezyserska, ani treatmentem. Sporzadza sie
ja z my$la o zlozeniu oferty producentowi lub wytworni. Na podstawie lektury
synopsis wyraza ono swoje wstepne zainteresowanie przedtozonym projektems3°
[CI/IHOHI/IMOM KPATKOT'O U3JIOXKEHUA (1)I/IJII)M3 Yalie BCEro BBICTYIIA€T TEPMHUH CU-
HOIICUC. Ba’KHO TO, YTO CHHOIICHC — 3TO HE PEKUCCEPCKOE BU/IEHUE U HE TPUT-
MeHT. Ero cocTaBiAIoT ¢ IpUIesJIOM Ha MOJady Npe/IoXKeHUs NIPOAocepy UIN
kuHOCTyIuH. Ilo pesysipraTaM YTEHUsS CHUHOIICHICA IIPOJIIOCED BBIPAXKaeT CBOU
TIpeIBAPUTEILHBIN UHTEPEC K MTPE/ICTABIIEHHOMY IIPOEKTY].

Ho npu 5TOM CHHOIICUC, KaK U JIOTJIalH, KaK »KaHpP « MHOT'OKPAaTHO-
T'0 BOCIIPOU3BEAEHU» C 0CJIA0JIEHHBIM ITParMaTUYEeCKHUM aACIIEKTOM,
W3HAYaJIbHO UMeeT MOTEHITUA BBIX0/]a U3 CBOETO KU3HEHHOTO KOH-
TEeKCTa, Cp.:

W swej schematycznej i rutynowej postaci sprowadza sie do prezentacji fabuly da-
nej opowiesci. Bywa jednak, ze chodzi w nim o co$ wiecej niz tylko o sam zapis roz-
woju struktury fabularnej. Woéwczas staje sie ubrang w atrakcyjna forme slowna
ofertg, w zaleznoSci od sytuacji skierowang do: producenta, wytworni, dystrybuto-
raipod adresem potencjalnej widowni [...][...]. Rzec by mozna, iz stanowi wizytow-
ke filmu, a jego rola polega na reprezentowaniu go «na zewnatrz» przy najrozniej-
szych okazjach® [B cBoeii cxeMaTHUYHOM, pyTHHHON (pOpMeE CUHOTICU C CBOJIUTCS

30 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy i jego odmiany, «Images» 2012, 1. XI,
Ne 20, c. 146.
3t Tam xe.
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K U3JIOKEHUIO CloKeTa JaHHOUW uctopuu. OHAKO HEPEAKO OH IPEAIOoJiaraeT
HE TOJIbKO (uKcanuio pasButust (HabyapbHOU CTPYKTYpbl. B Takom ciydae
CHHOIICUC CTAHOBUTCS 0(OPMJIEHHBIM B IIPUBJIEKATEIHHYIO CJIOBECHYIO (hopMy
MpeIOsKeHNEM, aJipeCOBAHHBIM — B 3aBUCUMOCTH OT CUTYallul — IIPOAIOCEPY,
KUHOCTY/TUU, JUCTPUOBIOTOPY OO MOTEHIHATBHON ayauTopuu [...]. MoxkHO
CKa3aTh, YTO HTO BUBUTHAsI KapToukKa (UIbMa, a €ero 3ajadya — IPe/ICTaBJIsTh
KapTHUHY «BHEIITHEMY MUPY» B CAMbBIX Pa3HbIX CUTYaIlHAX].

B m0CTpUMHUHTOBYIO 50Xy UMEHHO CUHOIICHC ObLT HauboJsiee BOC-
TpeOOBaHHBIM JKaHPOM, PEKOMEHAYIONUM (QUIbM IIHPOKOHN ayau-
TOpUHM — Ha KuHOQJIaepax, 00JI0KKaxX BUZEOKAcCeT U IUcKoB DVD.
Tenepb ke CHHOIICUC ITPOUTPBHIBAET C JIOTJIAMHOM: BO-IIEPBBIX, HA
HEKOTOPBIX IJIaT(POopMax OH BOOOIIE HE UCIIOIb3YeTCs, 2 BO-BTOPBIX,
TaM, T/l UCIIOJIb3YeTCs, OH BCET/IA «CIIPSTAH» TIIy0Ke — BO BHYTPEH-
HHUX CJI0SIX THIepTeKkcTa [cMm. mpumeps! (3b), (4b), (4¢) Bbime]. Ta-
Kasl TeHJIEHITVs BIIOJTHE TIOHATHA: COTVIACHO uccyienoBanusM Netflix,
CpeHEeCTAaTHUCTUYECKHUI 3pUTEJIb TPATUT HA BhIOOp dmabMma 1,8 ce-
KYH/IBI, I03TOMY OIIMCAHVE€ KHHOIIPOAYKTA HE MOKET OBITh CJIUIIKOM
ITUHHBIMA32, TpeboBaHUAM OBICTPOTO BBIOOPA y/IOBJIETBOPSET UMEH-
HO JIOTJIAWH, a CUHOIICUC MPEBPAIAeTCsA B JKAHP IS «IIPOJBUHY-
TBIX» (JII0003HATEIBHBIX) [IOJIL30BATEJIEH.

2.3. TEMNARH

HHTepecyoliee HAaC 3HaYEHHE TEPMUHA Me2aallH, 3aiNMCTBOBAaHHO-
IO M3 aHTJIMHCKOTO SI3bIKA, B CJIOBAPSIX aHIVIMHCKOTO S3bIKA 3BYUUT
CJIEYIOIIUM 00pa3oM:

a phrase or catchword that becomes identified or associated with a person, group,
product, etc., through repetition

[dpaza uiu citoran, KOTOPBIH 6J1aro/1apsi HOBTOPEHUIO CTAHOBUTCS y3HABAEMbBIM
U aCCOIIMMPYETCS C YeIOBEKOM, TPYIIIIOH, IIPOJYKTOM U T.II.]%3.

B sTom «MApPKETUHI'OBOM» 3HAYE€HUHU CJIOBO IIPOHUKJIO B IMOJIbCKUH
u pYCCKI/Iﬁ A3BIKH, HO IIPDHU 3TOM, IIO BCeH BUAUMOCTH, IIPOUT'DbIBA-
€T C paClIpoOCTPpaHEHHbIM B 000X A3BIKAX BbIPpA?KEHHEM peK./lCLMHb[ﬁ

32 A. Chandrashekar, F. Amat, J. Basilico, T. Jebara, Artwork Personalization at
Netflix, Netflix Tech Blog 2017, https://netflixtechblog.com/artwork-persona-
lization-c589fo74ad76 (15.12.2025).

33 MluTepHeT-cyloBaph Dictionary.com, https://www.dictionary.com/browse/tag%20
line (15.12.2025).
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CNA02aH, XOTA B JIUTEpPAType MPeAIPUHUMAIOTCSA MOIBITKH pasrpa-
HUYUTH UX 3HAUEHHA34. B KHHOMapKeTUHre TEPMUH YacTO HCIOJIb-
3yeTcs C YTOUHSIOIIMM OIIpeJieJIEeHneM — aHr. movie tagline, pyc.
KuHemamoepaduueckuili meeaaiin, noia. tagline filmowy, kpome
TOTO — PYC. NPOKAMHDbLIL 0esu3 fuabma, cA02aH KUHOPUAbMA U TIOJ.
slogan promocyjny filmu/ slogan filmowy.

B cBoell kaHOHMYECKOW BepcuM KuUHeMartorpapuvecKuil Te-
[JIalH — 3TO OAWH U3 CAMBIX Ba)KHBIX 3JIEMEHTOB KaMIIAHUU I10
NpOABMKEeHUIO GuibMa. TersialiHpl MUIIYTCA CIENUATNCTAMU 10
MapKeTUHTY U PeKJiaMe, a HHOT/Ia U CAMUM CLIEHAapUCTOM HJIU IIPO-
ZIIOCEPOM B IIeJISIX NPUBJIEYEHNsI BHUMAHUS IIUPOKON ayAUTOPUU
U CTHUMYJIUPOBaHUS mpojaxku ¢uibMa. IIo OTHOLIEHUIO K KUHO-
(unpMy TersaiiH BpICTyIIaeT B 3HAUEHUHU ‘KpaTKas U eMKas ¢pasa,
KOTOpas IMepefaeT Ujer, 3aJ10KeHHYI0 B GUIbME ero co3aaTess-
MH, ¥ TEM caMbIM (OPMHUPYET Y 3pUTeJIeH IPe/ICTaBIeHUE O COEP-
»KaHUU KUHODUIbMA U OKUAAHUSA OT HEro'ss. B monosHeHue JaH-
HOTO OIIpe/ieJIeHNUs CaeyeT OTMETUTD, UYTO TETJIANH Ilepe/laeT Uielo
(puipMa He TPAMO, a UHOCKA3aTEJIbHO, — OCTABASACH «CIOKETHBIM »
’)KaHPOM, OH CKOpee HaMeKaeT, Ha TO, UTO MOXKET OXKHU/IATh 3pUTe-
JIs1, co3paBas aTMmocdepy, Bo30y:k/1as HHTEpeC U UHTPUTYA. Tak ke,
KakK ¥ Ha3BaHUe, YAAYHBIHN TEIJIalH — 3aJI0T ycrexa KHHOKAPTUHBI
B [IPOKaTe, Cp.

VYnaunsiii I1]T [mpokatHbiii eBu3 — T. K.] yacTo mpeBpaiaercss B HE3aBUCHMOE
peKJIaMHOe cOOOIeHre U HAYMHAET *KUTh CAMOCTOSITEIbHOU JKU3HBI. Takoi
I1/T MO’KeT cTaTh IUTATON, BOUTHU B IMOBCETHEBHYIO PeYb, CTaTh MEMOM H IIPHU
5TOM COXPAHHUTH CBS3b ¢ 00beKTOM peksiaMmbl. Takoi I1]] mpesncrasiiser co60i
HACTOSAIIYI0 MAaPKETUHTOBYIO IEHHOCTH3®.

Cpenu KpUTepHEB YCIIENTHOCTU TeIJIaliHA KaK peueBOro jKaHpa aB-
TOPBI HA3BIBAIOT: 1) HCIIOJIb30BAHHE KOPOTKHUX (hpas, KOTOPhIE yCH-
JIUBAIOT CIOJKET, TOHAJIbHOCTh, TEMY WJIU MPHUBJIEKATETHHOCTh (DUITh-
Ma, 2) COOTBETCTBHE KAHPY, 3) UCIOJIHb30BAaHUE OIMHCATETHLHBIX CJIOB,

34 Cm. B. Lisowska, M. Kucharska, Tagline — dzwignia reklamy. Przyklady zasto-
sowania go na stronach internetowych wybranych firm, «Eruditio et Ars» 2024,
9 (2), c. 133—-146, https://open.icm.edu.pl/handle/123456789/25747 (09.09.2025);
J.M. MapkapsH, K eonpocy o pasHuuye c102aHa u meaaaiiHog 8 meoua ouc-
Kypce (Ha mamepuane xopeiickoll pexnamvt), «TeHIEHINHN PA3BUTHS HAYKU
u o6pazoBaHUsI» 2023, €.153-156.

35 A.H. Yynaps, Teeaaiin kak pevesoil #caHp..., . 204.

36 A. A. YepBskos, IIpoxammulil 0esu3 KUHOPUAbMA KAK NPASMAA3bIKOBOE S8AEHUE,
«BecTHUK BATCKOrO rocyzjapcTBeHHOTO yHUBEpPCUTETa» 2017, N2 4, c. 51.
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OPHUEHTHUPOBAHHBIX Ha [[eﬁCTBHﬂ WK Iepegaronmx SMOIU. Hixe
IIPUBOJATCA IIPUMEPbI YIa4YHBIX TerJIaliHOB M3BECTHBIX KHNHOKAapTHUH:

dppexm 6abouxu — Change one thing, Change everything/ ViameHuris ofHo,
HU3MEHUTCS BCeE.

IIlecmoe uwyscmaeo — Not every gift is a blessing/ Horza jap — 3T0O MPOKJISATHE.
TI'onodnwie uepvt — The World Will Be Watching/ Becsk Mup cMoTpuT.

Kpenxuil opewex — 40 Storeys High — with Suspense, Excitement and Adventure
on every level! /40 sTa’kell — HEM3BECTHOCTH, CTPaxXa U MPUKITIOUEHUH.

ITo psAny CTPYKTYPHBIX, GYHKIMOHAJIBHBIX U MParMaTUYecKux Xa-
PAaKTEPUCTHK UMEHHO K TerJIalilHaM cJjielyeT OTHECTU MEePBYIO YacTh
OIMCAaHUM, mpejiaraeMbix KuHotearpamu CrapTt u Kunonouck:

Crapt

(11) 9ra 3emus He mpogaerca! Jlen 3axap uAeT MPOTUB YMHOBHUKOB, 3a-
CTPOMIIMKOB U 3/TPAaBOTO CMBICJIA, YUTOOBI COXPAHUTH POZOBOE THE3/10. ([Ipomua
scex)

(12) CoxpaHUTHh CeMbIO, KOTJAa pa3pyliaercs cTpaHa. KpuMuHaibHAs
cara Ha cjIoMe 310X. (/[emu nepemen)

(13) Hu rpamma daspuiu. TalaHTIUBBIN CKPUIIAY BTAHYT B OMACHYIO UTPY.
JlpaitBoBbIii cepuas ¢ Pyzuiem MunekaeBsiM. (CMbIUOK)

Kunomnouck

(14) ITanasncKkue pa3doopKu, mepBas JIO00Bb ¥ PyT601. MOJIOIEKHBIH ce-
pHaJI, KOTOPBIN y3Ke cTasn kiaccukoil. (TpyodHvle noopocmxii)

(15) Becenoryionjaonas CTPacTh 3acTaBjadeT UATH IO IOJIOBaM. JPOTH-
yeckuii Tpusiep ¢ Ilerpom @emopossim u Ilayinnoit AupeeBoit. (Capanua)
(16) OHH MeuTaJIM COPBATH KyIII, HO IOJIYYN/IH Ky4dy mpo6saem. Kpumu-
HaJIbHAsI KOMenus co 3Be3famu «Purepa» u «k0333a». (Odunnadyams mon-
YANUBHIX MYHCUUH)

Tak >ke, KaK JIOTJIailH U CUHOIICHUC, TETJIailH epeKOUeBbIBAET B JIUC-
KypCUBHOE IIPOCTPAHCTBO OHJIAWH-KMHOTEATpOB Osaroziaps ocJia-
0GJIeHHOMY ITparMaTHYeCKOMY acrekTy. [Ipyu 35ToM MeHSeTCs JIUIITb eT0
MO3ULIMA B MePApXUU PaCCMaTPUBAEMBIX KAHPOB: U3 IEHTPAIIBHOTO
’KaHpa, U3 «II€PBOM A3BIKOBON KOHCTPYKIIUH, CBA3aHHOU ¢ KHHODUIIb-
MOM, € KOTOPOH CTQJIKUBAETCSA MOTEHIINATBHBIN 3PUTENTh»38, OH Ipe-

37 R.G. Barnwell, Film Marketing: The Ultimate Guide to the Branding, Marketing
and Promotion of Independent Films & Filmmakers, Routledge, New York 2018,
c. 31—-48.

38 A. A. UepBskoB, IIpoxamHylil degus KuHoduaobMmda..., €. 50.
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BpAaIIlaeTcs B ’KaHP HeoOs13aTeTbHBIN, (DaKyTbTaTUBHBIA, — TETJIAHHBI
He TOJIyYWJIU IIMPOKOTO PACIPOCTPAHEHUS Ha CTPUMUHTOBBIX IJIaT-
dopmax. 3a uckrouerrneM Crapta 1 KnHomoncka, BU/IEOCEPBUCHI He
HCIIOJIB3YIOT TETJIAHOB, MPEIIOYNTas KIacCUUeCKre BApUAHTBI OITH-
CaHUsA, OCHOBAaHHBIE Ha CIOJKETe, — TO €CTh JIOTJIAWHBI ¥ CHHOTICUCHI.

2.4.BJIEPB

Anr. blurb — 3T0 TO, YTO B PyCCKOM SI3bIKE U3BECTHO IT0/] HA3BaHU-
eM u30amenbcKas AaHHOMauus, a B MoJbckoM — nota wydawnicza/
wydawcy, nota edytorska, nota redakcyjna. Kak nuier mojabckast
HccIIeIoBaTeIbHUIIA TapaTekeToB MIBoHa Jlege,

nota powstaje w opracowaniu edytorsko-wydawniczym utworu, ktéry przyjmuje
postaé ksiagzki i przeznaczony jest do sprzedazy. Nazwa gatunku sugeruje, kto note
sporzadza (aspekt nadawczy). Wydawca jest w relacji nadawczo-odbiorczej dziela
tzw. osoba trzecia, jednakze w momencie oddania utworu przez autora w rece
adytora i/lub wydawcy staje sie on dysponentem tekstu i moze mie¢ wplyw na ksztatt
jego paratekstu. W obiegu ksiegarskim czesto dzieki zabiegom wydawcy dzielo
dociera realnie do rak projektowanego przez autora i wydawce odbiorcy, czynigc
wpierw z niego nabywce3 [u3ziatesibckast aHHOTAILHS CO3/IAETCS Ha ATAIIE PeAKIU-
OHHO-M3/1aTeJIbCKOH MOZTOTOBKY IIPOU3BE/IEHS, KOTOPOE BBIXOJUT B BU/IE KHUTU
U MIPeZHAa3HAYEHO JyIst TpoAaku. CaM TEPMUH YKa3bIBAET HA TOTO, KTO 3TY HOTY
cocrasiisier (acmekt ajipecanta). V3aaresb, 0CTaBasiCh «TPETHUM JIUIIOM» B KOM-
MYHHUKATHBHOM CUTYaliH IIPOU3BEIEHMUSL, TIOCJIE [IEPEIAUU TEKCTA aBTOPOM B PYKU
PelaKTopa U/WIu U3JaTesis CTAHOBUTCS PACIIOPSIUTEIEM TEKCTA U MOKET BJIU-
STh Ha (DOPMUPOBAHKE €r0 MapaTekcra. B KHUKHOM 000poTe UMEHHO 61arozapst
YCUJIHSIM UB/ATEIs IPOM3BEIEHIE 3a9aCTyI0 PEATIHHO MOMAIAET K aZipecary, 3a/1y-
MaHHOMY aBTOPOM U H3/IaTeJIEM, IIPEIBAPUTEIBHO [IPEBPAIIIAsi €r0 B IOKYIIATEIs].

OCHOBHBIMH CTPYKTYPHBIMH 3JIEMEHTAMHU >KaHpa SABJISIOTCA IMpe-
3eHTaIusA KHUTU — B BUJIE TIepecKasa, a TakyKe IMMO3UTUBHAS OIleHKa.
K s1ommosTHUTETbHBIM 3JIEMEHTAM, PACIIHPSIONIAM KaHPOBBIN 00pa-
3eIl, aBTOP OTHOCHUT aBTOIIPE3EHTAIINI0 aBTOPA, aBTONPE3E€HTAI[HUIO
uU3/aTess, MHEHHE TPEThUX JIUII, CBeJIeHUs 00 aBTOpe U Mpod.+° ITo
MHEHHUIO HEKOTOPHIX aBTOPOB, CJI0KHO BBIJIEJIUTD €UHYIO CTPYKTYPY
Os1epba 1Mo MPUYMHE CUJIBHOTO BapbUPOBaHUs 00beMa M COJlepIKa-
HUs, U JTaKe TaKOo! 00s13aTeIbHBIN 3J1eMeHT OsiepOa, Kak mepeckas
CI0’KeTa, BIIOJTHE MOKET OTCYTCTBOBATH, CP.:

39 1. Loewe, Gatunki paratekstowe..., c. 88.
40 Tam ke, ¢. 93—105.
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Blurb-anHoTanuu 06/1a1a10T OCTATOYHO CBOOOHBIM COZIEp:KaHUEM, HaIpaB-
JIEHHBIM Ha YCIICIIHYIO IIPOAAXKY U3JaHUA. Onu MOTYT COCTOATH U3 BBIIEPIKEK
13 CaMOT0 PeKJIAMUPYEMOTO TPOU3BE/IEHU I U3 CJIOB €r0 aBTOPa, (haKkToB U3
6uorpaduu aBTOpA, CBEZIEHUH O CIOXKETe, INTUPOBAHUS U3/aTessl IPOU3Be/ie-
HUS, ero PeIeH3eHTOB WK Jjaxke ¢paHaTOB aBTOpa‘!.

CdhbopmMupoBaBIINCHh KAaK TO3UTHUBHBIN OT3BIB HA KHUTY, 01€p06 mpe-
BpalllaeTcsl B MO3UTHBHBIA OT3bIB HA JIIOOOU MOJJIEXKAIIUN MIPOAa-
’Ke MPOAYKT, KOHKPETU3UPYSCHh B CJIydae KHHOWHJIYCTPHUU B 1Movie
blurb. Kak cieayer u3 mpoaHAIM3UPOBAHHOTO MaTepuUaia, KUHe-
MaTorpaduyeckuii 6;1ep0, UCIIOIb3YEMBIN Ha CTPUMHUHTOBBIX ILJIAT-
dopmax, oco3HaeTcss aBTOpaMU KaK HEUTO OT/EJIbHOE OT JIOTJIaliHA
(3a UCKJTIOUEHNEM CJIyYa€eB, O KOTOPHIX PEYb MOU/IET HUIKE). DTH 1B
’KaHPOBBIX 00pa30BaHUs PA3TPAHUYUBAIOTCA IO BHUIY pedepeHTa:
CIO’KEeTa B CJTyJae JIOTJIAifHA ¥ caMoro (GHIbMa KaK SIBJIEHUS B CJIyJae
6siepba. K Hambosiee 4acTo UCIIOIB3yEMBIM CTPYKTYPHBIM BJI€EMEH-
taM 61epba OTHOCATCA: KAHPOBasi XapaKTepUCTHKa (PUIbpMa, 4acTo
COIIPOBOK/IaeMasi OLIEHOYHBIM IIpHJIaraTesibHbIM (cMmenas dpama
06 omHoweHUsAX, Mpo2amensHas meaoopama, cobaazHumMenbHasn
KoMmeous, HaNPSXCeHHbIU NCUX0.102uvecKull 0emexKmue, CIuAbHbll
AHUMAYUOHHDII dKWEH U JP.), YKa3aHHe Ha BBICTYIIUBIIUX B TJIaB-
HBIX POJISX aKTEPOB, YIIOMUHAHUE PEXKUCCEPA U €r0 IPEIbIAYIIINX
XUTOBBIX KHUHOKAPTHH, YKa3aHUe HA U3BECTHYIO JINTEPATYPHYIO OC-
HOBY GuIbMa, a TaK:Ke — MHEeHHe aBTOpuTeTHOTO sura. Ha poccuii-
CKHX BUJleocepBHcax 0s1epb yale BCero BBHICTYIIAEeT B KAUECTBE JI0-
TIOJTHEHUA K JIOTJIAWHY U/ WIH TerJIalHy, Cp.:

OKKo

(17) Tpu gpyra ¢ cynepcrnocoGHOCTSIMU ITPOTUBOCTOST MOTYIIECTBEHHOMY IIPO-
TUBHUKY. [J10TJ1aliH] J[eTeKTHBHBI TPHWJUIEP OT cozjaareyied «BosmebGHoro
yuactka» [61ep6] (I'unHnosuc)

Kunomnownck
(18) HaeMHUKU OTIPABJIAIOTCA B 30HY KOH(JIMKTA HA MOUCKU COCIIYKHBIIEB.

[storutaiin] JIpaiiBOBBIN SKIIIEH TI0 MOTHBAM OHJIaMH-1IyTepa [6s1ep6] (ITobee us
Tapxosa. Peilo)

Crapt

(19) JIro60BB, KOTOPYIO CTOWMJIO KAaTh. [Tersaiin] TporaTeiapHass MeoapaMa

4 A JI. Hazaposa, IIpaemamuueckue u CmMpykmypHO-ceMaHmuueckue ocobeH-
HOoCMU...
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¢ IOnueii Ilepecunba u Bragumupom BrosuuyenkosbiM. OribMm-nipusep MMK®
[671ep6] (Myarcy npusem)

(20) Hu rpamma ¢aspmny. [Ternaiin] TaaHT/IMBBIN CKPUIIAY BTSHYT B OITACHYIO
urpy. [sornaitn] JpatiBoBelil cepuai ¢ Pysmwiem MunekaeBsiM [671ep6] (Cmbi-
YOoK)

Ha mwratdopme Netflix 6;1ep6 MoskeT BHICTYIIATh B KAUECTBE TJIABHO-
ro OIIMCAHUSA — BMECTO TerJialiHa [cM. mpuMepsl (5) u (6)].

Wuoraa sorsiaiiH u 6s1epb 00beTUHSIOTCS B OJTHO T1eJtoe (TIpe/io-
JKeHHWe) — THOPUAN3UPYIOTCSA, UTO He MellaeT UAeHTU(PUIUPOBATh
X KaK 3JIEMEeHThI C pa3HOU pedepeHImed, cp.:

Crapt

(21) Oxcana AxwunbinuHa, Pununn dHKOBCkUH U Mapycs ®omMuHa B Apame
[671ep6] 06 n3HaHKE cypporaTHoro MaTepuHcTBa [J1oraiH]. (KonmetiHep)

3AKJTHOYEHUE

CTpuMUHTOBBIE T1aTGOPMBI AKTUBHO HUCIIOJIB3YIOT KHHOAHHOTAITUH
B IPOJIBU?KEHUH CBOETO KOHTeHTA. [10 psA/ly KpuTepueB — CTPYKTyP-
HOMY, ITO3HAaBaTEJIbHOMY, CTUJINCTUUYECKOMY — JKaHpP pa30uBaeTcs
Ha HECKOJIbKO KaHPOBBIX Pa3HOBUIHOCTEH, OCO3HABAaE€MbIX pa3pa-
0OTUMKAMU U TOJIb30BATEISIMU KaK OT/EIbHBbIE TEKCTOBBIE €IUHU-
IIbI, KOTOPBbIE MOKHO Pa3MelaTh Ha Pa3HBIX YPOBHSIX THUIIEPTEKCTA,
M0-pa3sHOMy OOBETUHATH B 00JIee 00BEMHBIE JKAHPOBBIE KOJIEKITUH
U T.JI. ITa «OTAEJIBHOCTh» MOTPeOOBala HAMMEHOBAHUHM U obecre-
YHJIa y3HaBa€MOCTh STUX JKaHPOBBIX €JIMHHUI] B YK€ CYIIIECTBYIOIINX
J)KaHpaxX u3 00JIaCTH KWHOApaMaTypTrU¥, MapKeTHHTa U U3/1aTesb-
CKOTO JieJia.

ITepexon B HOBOE JAUCKYPCHUBHOE IPOCTPAHCTBO (IIPOCTPAHCTBO
OHJIATH-KMHOTEATPOB) 00ECIIeUYnBAETCSI TEM, UTO Y BCEX 3THUX JKaH-
POBBIX 00pa30BaHUU OcC/abIeH ITparMaTUYECKUH acleKT, — OH He
HACTOJIPKO Ba)KeH JIJIs1 ’KAHPOBOTO 00pasIia, IMO3TOMY 3TH KaHPBI
MOTYT JIETKO MEHATH CBOU JKU3HEHHBIN KOHTEKCT, ITPHCIOCcabIMBa-
SICh K HOBBIM KOMMYHUKATUBHBIM CHUTYaIldsIM C HOBBIMH aJIpecaH-
TOM U aapecaToM. Tako# mepexo, COIPOBOXKIAAETCS OOBIYHO B CO-
3HAHUU HOCUTeJIEN A3bIKa FeHepaInu3alyeil JKaHpoBO JepUHUITIN
U yZaJIeHUEM U3 Hee KOMIIOHEHTOB, CBI3aHHBIX C ITParMaTHYeCKUM
acrekToM kaHpa. V3MeHeHHe JUCKYPCHBHOTO IPOCTPAHCTBA II0-
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pa3sHOMY BJIMSIET HA 9TH TEKCTOBBIE €JIMHUITBI: OCTABAsICh CTPYKTYPHO
U CTHJINCTUYECKH Y3HABAEMBIMU, OHU TEPSIOT Ty SKCKJIIO3UBHOCTH
U 3HAYUMOCTb, KOTOpasi OblIa 3a/I0’keHa B KAHOHUYECKOM 00pasIie
(TeryiaiiH, JIOTJIAMH), MEHSAIOT MECTO B HEPAPXUU KAaHPOBOU KOJLIEK-
1y (CHHOIICHC, TETJIaiH), 00PeTaT CTPYKTYPHYIO OIIPEeIEeHHOCTh

(61ep0b).
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UAECNOTNYECKUE PEKOHCTPYKLIUW MPA3SAHUKA KYNANDI
PO HOBEPAMM B COLIANBHOM CETU BKOHTAKTE

IDEOLOGICAL RECONSTRUCTIONS OF THE KUPALA FESTIVAL BY SLAVIC NATIVE FAITH PRACTITIONERS
ONTHE SOCIAL NETWORK VKONTAKTE

The article examines VKontakte publications by Slavic Native Faith practitioners concerning the Kupala festival. The hol-
iday’s ideological reconstruction involves restoring ancestral worldviews and maintaining a connection with the sacred.
Rather than a folk entertainment, Kupala is framed as a religious ritual that revives ancestral traditions in opposition to
Christian reinterpretations. Visual symbols such as ritual fires, traditional costumes, sacred sites, and deities help construct
an alternative religious discourse distinct from Christianity. Kupala thus becomes a tool of ideological expression, with
social media serving as an important space for transmitting and consolidating this reconstructed tradition.

Keywords: Kupala, social media, VKontakte, Slavic Native Faith

BBEJIEHWE

PeHeccaHc [yxOBHOM *KU3HU, HabOJII01aeMbIid B Poccuu mocsie paciazia
CCCP, npuBeJ1 He TOJIBKO K YKPeIUIEHUI0 XPUCTUAHCTBA U JIPYTUX pe-
JIUTUH, HO ¥ K PA3BUTUIO COOOIIECTB POTHOBEPOB, IIBITAIOIITUXCS pe-
KOHCTPYHPOBATh BEPOBAHUS 1 00pa3 ’KU3HU JJOXPUCTUAHCKUX CJIABSH.
305 JI. HoBo>keHOBA OTMeuaeT, UTO CBOeOOpa3HbIN IyXOBHBIM BaKy-
yM, BbI3BAaHHBIU /I I€0I0THU3aIel 00IIIeCTBEHHOM XKU3HHU U KPaxoM
KOMMYHUCTHYECKOH H/IE0JIOTUH, CTAJT 3AMOJTHATHCA «KOHIJIOMEPATOM
He BCer/la 0CO3HAHHBIX PEJIMTHO3HBIX, (PUIIOCOPCKUX, 530TEPUUECKUX
U Pa3HOTO THUIIA MHUCTUYECKUX IPEACTaBIeHUN»!. CTOUT OTMETHUTD,

t 3.JI. HoBoxkeHoBa, Cmuau, #caHpsl U OUCKYDPCbL 8 KOMMYHUKAMUBHO-peye-
8oM npocmpaHcmee cospemenHoll Poccuu: uppayuonanvuwvilt duckype //
A. Zych, A. Charciarek (pexn.), Odmiany i style wspélczesnego jezyka polskiego
i rosyjskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, c. 61.
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NAEOJIOTMYECKME PEKOHCTPYKLIMM...

YTO MHTEPEC K CJIABIHCKOW HAPOAHOU KYyJIBTYpE Ha MPOTSIKEHUH T10-
CJIEJTHUX JIECATUIETHUN He UCCAK. CIaBIHCKUE TPAIUITNU BOCCTAHAB-
JIMBAIOTCST PA3HBIMHU IPYTIIAMU U MOTYT HOCUTD KaK pa3BJIeKaTeTbHO-
-KOMMEPYECKUH, TaK U UIE0JIOTHUECKHUI XapakTep?. MIHTepecHO, UTo
CJIaBSHCKOE POJIHOBEDHE CYIleCTBYeT U pa3BUBaeTcs Kak B Poccun,
TaK U B PYTUX CTPaHAX, BKIIOUAs [1oJIbIIy3, 4TO MOKHO OOBSICHUTD
CTPEMJIEHHEM 3aIlOJIHUTH JIyXOBHYIO IyCTOTY, BEI3BAHHYIO CEKYJISIPU-
3aryel )KU3HU COBPEMEHHOTO YesioBeka. bosee Toro, mogo6HbIe Ipo-
Iecchl HAOJTIO/IAIOTCA U B IPYTUX €BPOIEHCKUX CTPAaHAX: HAIIPUMED,
B 'epmanuu Bo3poskjaeTcs repMaHckoe pofHoBepue, a B Mpsan-
i U BeslmkoOpUTaHWM — KeJIBTCKHE TPaJUIMOHHBIE BEPOBAHUAL.

Kak cnpaBesiyinBo otmMeuaroT Tatbssna Kananosuy, Aaapeit B. ITo-
soHckui u Asnrus Ilereira, «6e3 ydera pakTopa mMeaua CeroJiHs
HEBO3MOXKHO IIPEJICTABUTh U OCMBICJIUTH IIPOIECCH], Pa3BOpaYMBa-
omuecss B obiecte»4. HeyAMBUTENbHO, UTO YBJIEUEHHE CJIABSH-
CKOU HApOJTHOU KYJIBTYPOU M HAPOJHBIMU OOBIYASIMU HAOJIIO/IaeTCs
U B COBPEMEHHOM MezramnpoctpancTBe. B IHTepHeTe myOInKy0TCs
MHOTOYVC/IEHHbIE MaTepHUaJIbl, IOCBAIIEHHBIE JPEBHUM CJIaBSHAM,
UX JJOXPUCTUAHCKUM BEPOBAHUAM U 00pasy KU3HMU.

B Hacrose# craThe MbI PACCMOTPHUM H/IEOJIOTHYECKUE PEKOH-
CTPYKIIUU CAMOTO IOIMYJIIPHOTO CJIaBSIHCKOTO HAPOHOTO MPa3/THU-
Ka, orMeyaemoro B Poccuu, — Kynaser (MBana Kymaser). aeosoru-
YeCKUU THI PEKOHCTPYKIIMH CBA3aH MPEK/IE BCETO C POTHOBEPHEM,
MIPE/ICTAaBUTEIN KOTOPOTO PAacCMaTpPUBAIOT Mpas3gaHoBaHue Kymasb
KaK IOTBITKY BOCCTAHOBUTHh MUPOBO33PEHHE CBOUX IIPEIKOBS. B aTOM
CBSI3U U/IE0JIOTHYECKHE PEKOHCTPYKIIUH TPAKTYIOTCS KaK BO3POKIE-

2 T.B. CaBenbeBa, PexoHcmpykyus HapoOHO20 CAa8aHCKo20 npa3dHuka «Hea-
Ho8 OeMb»: munoaozuueckuil acnexm // T.B. CaBenmbeBa (pen.), JIpesHue
U MpaduyuoHHsvle KyYabmypul 80 e3aumodeiicmeuu co cpedoil obumadus:
npobaemuvl ucmopuyeckoll pexoHcmpyxyuu: mamepuanst I MexcoyHapooHoll
MexcoucyunauHapHol koxgeperyuu, Yeasabuwck, 13—15 anpeas 2021 2oda,
Ye iA0MHCKHIA TOCYIaPCTBEHHBIN YHUBEPCUTET, YesIsIOUHCK 2021, C. 142.

3 P. Grochowski, Stado i Kupala w praktykach obrzedowych polskich ro-
dzimowiercéow. O rewitalizacji zrédel etnograficznych i historycznych, «Etno-
lingwistyka» 2020, N2 32, c. 229.

4 T. Kananowicz, A.W. Poloniski, A. Pstyga, Oblicza Lingwistyki XXI wieku: obiekty,
metody, interpretacje, T. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2021, C. 19.

5 Cp. E. CypoBeruna, Humepevio ¢ 80axeom Badumom (Badumom Cmanucaago-
suuem Kasaxoewvim), «Colloquium heptaplomeres», Hinkeropoackuii rocymap-
CTBEHHBII [1€IarOTUYECKU yHUBepcuTeT uMeHr Ko3pmbl MUuHMHA 2016, BBIIL. 3,
c. 92—96.
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HUe IOXPUCTUAHCKUX BEPOBAHUU U IIPOTUBOIIOCTABJISIOTCS XPUCTH-
aHCTBY.

MaTtepuayioM JIs1 UCCJIEJTOBAHUS TTOCTY KU TTOCTBI, OITyOJIUKO-
BaHHBIE B 2025 rojly HU30paHHBIMH COOOIIIECTBAaMH POTHOBEPOB B CO-
nuanbHoi cetn BKoHTakTe®. [lyist aHann3a ObUTH BHIOPAHBI U3BECT-
Hbl€ OHJIAMH-KOMBIOHUTH C OTHOCUTEJILHO OOJIBIIUM KOJUYECTBOM
MTOIITMCYMKOB, UTO ITO3BOJISIET PACCMOTPETh TUITMYHbIE IYOJTUKAIUH
U OCHOBHBIE TOAXOMBI K IPE/CTABJIEHUIO Mpa3JHuKa. [I0CKOIbKY
Kymasia mpoBoUTCsA MUKJIUYHO, KAKJIBIA TOJ] TOSIBJISIOTCS CXOKUE
my6IMKAINY, TTOBTOPSIONE OCHOBHBIE TEMbl U BH3yaJbHbBIE 3Jie-
MeHThI NpasaHoBaHHA. [lo700HBIE MyOJIUKAIIUA MOXKHO OTHECTH
K PEJIUTHO3HOMY JIMICKYPCY, TaK KaK OHU MPOJIBUTAIOT PEKOHCTPYH-
POBaHHOE PEJINTHO3HOE MUPOBO33PEHNE, OCHOBAaHHOE Ha IMPE/ICTaB-
JIEHUSIX O IyXOBHOH KYJIBTypP€E APEBHUX CJIABSH.

Meaua OTpaskarmT CYIIECTBYIOIUE HWEePApXUU U JOMHUHUPYIO-
e Ue0JIOTHH, a aHAJIU3 JUCKypca M03BOJIsIET 00HAPYKUTh, KaK
YYaCTHUKH KOMMYHUKAIIMU HCIIOJIB3YIOT MeIUUHbIE (DOPMBI JIJIA
YCTAHOBJIEHUSI OTHOIIIEHWU BJIACTH W IIEPECMOTpPa COIHAIbHBIX
IIeHHOCTel’. B OCHOBe HACTOSIIEr0 HUCCIELOBAHUA JIEKUT METO[,
JIUCKYPCHUBHOTO aHAJIN3a, MO3BOJISIONINNA BHISIBUTh IIPUEMbI CMbIC-
Jloo0pa3oBaHusA B MyOJIMKAIUAX, CBI3aHHBIX C ITpa3gHuKoM Kyma-
JIBI, & TAKXKe OIPEIEIUTh PACCTAHOBKY UJIE0JIOTHYECKHUX aKI[EHTOB
1 cnocoObl (GOPMUPOBAHUSA PETUTHO3ZHOTO MHPOBO33PEHUS POJ-
HOBepOB. Tako# IOAX0/T YUUTHIBAET COIIUOKYJIBTYPHBIH KOHTEKCT,
B KOTOPOM CO3JaI0TCSI TIOCTBI, ¥ IO3BOJISET ONMUCATh MEXaHU3MbI
pernpe3eHTaIuu Ipa3IHUKa B COBpeMEHHOM ITu(POBOM IIPOCTPAH-
CTBe.

VBAH KYNMANA — TPAJULIUA U COBPEMEHHOCTb

Jliopmuna H. BunorpajyioBa u Ceetsiana M. Tosictas ormedaior, 4To
Van Kynana (apyrue HazBanus: Heanos deHv, H8aH-KYNanvHUK,
Kynana, Kynano) siBjisieTcsi OTHUM U3 TJIABHBIX MPA3AHUKOB TO7a
B HAPOTHOM KaJIeH/1ape, a B HApOAHOU TPaJIUITUN OH

¢ Ilybaukanuu, MOCBAIIEHHBIE Npa3aHUKy MBana Kymasiel, BCTpEYarTcsi B pas-
JINYHBIX COIMATIBHBIX CETAX, OTHAKO COOBIIECTBA POJHOBEPOB IIPEUMYIIIECTBEHHO
ucmosb3yioT ceth BKontakte. B Facebook u TikTok mpeob6sazaior maTtepuassi
pas3BJIeKaTeILHOTO XapaKTepa.

7 M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediéw,
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2019, c. 416.
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ITOYUTAETCS KaK JIEHD JIETHETO COJIHIIEBOPOTa, CAMMETPUYHBIN B TO/TOBOM KpyTe
PoxzectBy, ¢ kotopbiM U. K. 00beIUHAIOT 00IIIFie MOTHUBBI U 0OPsIIOBbIE JIEli-
crBusi. Kak u PoxxzectBo (cBsaTku), 1. K. cunTaercst BpeMeHeM OTKPOBEHUs TalH
MIPUPO/IBI, KOTZIAa PACTBOPSIOTCS Hebeca v 3eMJIsA, « MTPAeT» WJIM OCTAHABIUBAET-
cs1 COJTHIIE, TOBOPSAT PACTEHUS U JKUBOTHBIE, BO/Ia IIPEBPAIllaeTcsi B BUHO, 0OHa-
JKAIOTCSA KJIaabl U T.10. 8

YueHnsnlie MIEePEeUYUC/IAIOT CJIEAYIOINNE PUTya/Ibl 1 BEDOBAHUA, CBA3aH-
HbI€ C JIETHHM COJIHIOECTOAHUEM, IIPDHCYIIHE BCEMY C/IaBAHCKOMY
apeajy:

1) cOOp TpaB | IIBETOB, YKpaIlleHHe 3€JIEHbI0 IOMOB M XO3SHCT-
BEHHBIX IIOCTPOEK, JIFOJIEN, CKOTA;

2) XOXK/IeHHe K BOJie, KyllaHue, 00JIMBaHUEe BOJOM, ITyCKaHUE II0
BOJIe BEHKOB U TPaB;

3) paskuraHue KOCTPOB, TaHIIbI, IIECHH, ITIEPENPhITHBAHNE Yepe3
OTOHb, CHMBOJITYECKOE YHUUTOKEHE HEUHUCTOUN CHJIBI U T.JI.;

4) BBICJIESKMBAHUE U OTIIyTHBAHUE BE/[bMBbI;

5) HOUHBIE OECUMHCTBA;

6) 1TOBepbs1 00 «UTPe» COJIHIIA U JIP. Uy/lecax MPUPOIBIY.

Urak, mpasauuk MBana Kymasnbl n3HayaabHO OBUT TECHO CBS3aH
¢ IHEM JIETHEro COJIHIIeCTOsAHMA. [0 pacnpocTpaHeHUsA XPUCTHUAH-
CTBa B CaMyI0 KOPOTKYIO HOYb B TOZly Ha TEPPUTOPHUU Bceil EBpombl
IIPOBOJWJINCH PUTYyaJsbl, CBA3aHHBIE C KyJbTOM COJIHIIA U IJIOZOPO-
nua'. C pacripocTpaHeHHeM XpHUCTHAHCTBA MHOTHE TPAAUINAY, CBA-
3aHHBIE ¢ HOUbI0 Kymaspl, ObLTH BKJIIOYEHBI B NIpa3iHOBaHue Pox-
nectBa Moanna Ilpexareun. /o xasenmapHoit pedopmsl B Poccuu
npa3fHuk MBana Kymanbel oTMeuasnca 24 UIOHS 110 I0JIMaHCKOMY Ka-
JIEH/IapI0, YTO OBLJIO CBS3aHO C OIITMOOYHBIM O0IIEeCTaBIHCKUM IIPe/I-
CTaBJIEHMEM O TOM, YTO IKOOBI TOT/Ia B 3TO BPeMs HACTyIlayia camas
KOpPOTKas HOYb B roay". ITocse nepexozia Ha TpUTOPUAHCKUU KaJleH-
Jlapb Mpa3JHUK CTajJl OTMeYaThes 7 UIoA. Besencrteue n3MeHeHUA
ZIaThI CBA3b C aCTPOHOMMYECKUM JIETHUM COJTHIIECTOSTHHUEM ocsabJia.

8 JI.H. Bunorpazosa, C. M. Tozcras, Hean Kynaaa // H.W. Toncro# (pex.), Caa-
8AHCKUe OpesHOCMU: DMHOAUH28UCMUYeCKUL CA08APL 8 NAMU MOMAX, T. 2,
Mexaynaposiable oTHoIIeHUA, MockBa 1999, c. 363.

9 Tam xe.

1o B, Ogrodowska, Zwyczaje, obrzedy 1 tradycje w Polsce. Maly stownik, Verbinum,
Warszawa 2001, c. 132.

1 T. Rokosz, Obrzed sobotkowy. Tradycja i jej transformacje (studium etno-
kulturowe), Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroclaw—Siedlce 2016, c. 98—99.
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CrouT OTMETUTH, YTO POHOBEPHI B Poccum uaiiie Bcero mpusbiBa-
0T oTMedaTh Kymnasay B UIOHE, BO BPeEMsA JIETHETO COJIHIIECTOSHUSA,
IMOCKOJIBKY /ISl HUX IIpa3HOBAHUE HOCUT PEJIUTHO3HBINA XapaKTep
¥ BBICTyIIaeT (pOpMOU yCTAaHOBJIEHUS U TIOJIJIEPKAHUSA CBSA3HU C Ca-
KpaIbHBIM.

[Ipazpauk MiBana Kymasiel IpUCyTCTBYET B COBPEMEHHOM POCCHH-
ckoMm obmectBe. ITo ctoBam Tatbsiubl B. CaBenbeBoit, «IIpas3aHoBa-
Hue /g MBana Kymmasabl OTHOCUTCS K IPEPBAHHON M BOCCTAHABJIH-
BaeMoOM (IIpHUUeM OUYeHb aKTHBHO B IIOCJIETHEE BPEMSI) TPAIUIIIH » 12,
Ha Geperax pek u 03ep eKeroHO MPOBOAATCS pa3IudHble PecTuBa-
. MO’KHO BBIZIEJIUTH JIBA OCHOBHBIX THIIA MEPOIPUATHH: pa3BJie-
KaTeJIbHbIe (peCTUBAIIH JIIS MITUPOKOIH ayITUTOPHUU, KOTOPbIE OOBITHO
MIPOXO/AT 7 WIOJIA, W MPa3JHOBAHUA HOYM Kymasbl «pogumMOBEp-
YecKOro» XapaKTepa, OpueHTHPOBAHHbBIE HA COXpAaHEHUE PUTYaJIOB
U 00pS/IOB, CBSI3aHHBIX C JIETHUM COJTHIIECTOSTHUEM.

HNHTepec kK Mpa3HUKY OTPa’KaeTCAd U B COIIUAJIBHBIX CETAX, T/e
MOKHO HAWTH THICAYU ITyOJIMKAIUN, IOJITOTOBJEHHBIX KaK IIPO-
deccuonanamu, Tak u gwbuteaaMu. OHJIaHH-KOMBIOHUTH, 0€3 co-
MHEHUS, CTAJTH HEOTHhEMJIEMOU YacThI0 COBPEMEHHOUN Meauachepbl
U UTPAIOT B HEeH Bce 0OoJiee 3HAUMMYIO POJIb, UTO CBSI3aHO ¢ MUQPO-
BU3aIlled U IIUPOKUM PaCIPOCTPAHEHHEM MOOHWJIBHBIX YCTPOUCTB
¢ nocrynoM B MHTepHET. Kak ormeuaer borycias CKOBpOHEK, COII-
CeTH cJIelyeT paccMaTPUBaTh KaK «JOMHHHUPYIOIIHE» Meara, TOr/aa
KaK TPaJiuIIMOHHBIE MACCOBBIE MeIa — KaK «COITyTCTBYIOIIHE» '3,

MO3KHO BBIJIEJIUTh TPU OCHOBHBIX cIIoco0a TIIpe/CcTaBJIEHUs
npazauuka MBana Kynasibl B coliceTsix: 1) Kak pa3BjeKaTeJIbHOe Me-
pOIIpUATHE B HAPOTHOM CTHJIE; 2) KaK BaXKHBIH JIEHb B PEJTUTHO3HOM
KaJIeHZlape POJIHOBEPOB; 3) KaK SA3BIUECKYI0 TPAJHUIIHIO, KOTOPOH
cienyet u3beraTbi4.

Haub6osiee momyisipHbI B INCKyPCE COITUAIBHBIX CETEH KOPOTKHE
BHUJ/IEO JIJTUTEIBHOCTHIO OKOJIO OJTHOM MHHYTHI, IEMOHCTPHUPYIOIIHE
3¢ deKTHBIE KOCTPHI U KPACHUBBIX CIIABSIHOK ¢ BeHKaMu. OT/ieTbHbIE
MyOJTMKauy HaOUPaIoT COTHH THICAY, a cCaMble TOMYJISIPHbIE — JIasKe

2 T, B. CaBesbeBa, PexoHcmpyKkyus HapoOHO20 CAAB8AHCKO20 NPA30HUKA..., C. 141.

3 B. Skowronek, Nowe media a funkcjonowanie dyskursu spoltecznego // A. Hacia,
K. Klosifiska, P. Zbrog (pen.), Polszczyzna w dobie cyfryzacji, Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2020, c. 9.

14 M. Noinska, Swieto wana Kupaly we wspélczesnym rosyjskojezycznym dys-
kursie mediow spolecznosciowych, «Przeglad Rusycystyczny» 2025, N 2 (190),
c.91.
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MUWLJIMOHBI IPOCMOTPOB'. B HacTosIel cTaThe Mbl COCPEIOTOYHNM-
¢A Ha aHa/Iu3e POJIHOBEPUYECKUX MaTepHUasoB, KOTOpPble MeHee II0ILy-
JIIPHBI, HO YETKO 3aMeTHHI B Meinauckypce. OXBaT Takux ITy0sIu-
Kaluil 3HAUUTeJIeH, OJJHAKO OTPaHUYEeH PaMKaMU COOOIIeCTB U He
JIOCTUTAEeT YPOBHA MAaCCOBBIX, MUJUIMOHHBIX IPOCMOTPOB.

AHANN3 POLLHOBEPYECKIX MYBNINKALIMIA B COLICETU BKOHTAKTE

PacecmotpuMm nmoapoOHee PEKOHCTPYKIIMU Mpa3aHuKa Kymnasibl, BbI-
TIOJTHEHHBIE POJHOBEPAMH M OTPa’KeHHbBIE B ITOCTaX, OIMyOJITMKOBAH-
HBIX B 2025 TO/Ty caeayomumu coobmectsamu BKoHTakTe:

Benuueckoe poxHoBepue https://vk.com/vedicheskoe_rodnoverie (oxosio
44 000 TIOAIIUCYUKOB) — 33 TIOCTA;

Coro3 CrnaBsiHckux O6muH CrnaBsHckor PomHo# Bepst https://vk.com/ssosrv;
(0K0JI0 43 000 MOANMCYNKOB) — 5 IIOCTOB B MIOHE, CAUT MeponpusaTus Kynara
Ha Kpacorerake https://vk.com/kupalakrasotynka — 38 mocros;

Ponuble uctoku | CaBsiHckuii o0bryait https://vk.com/uchi_rvs (oxoso 19 000
MOAIIMCYNKOB) — 12 IIOCTOB;

Hapognoe ciaBsHckoe pazumo https://vk.com/slavradio_org (oxoso 33 000
MIOJITUCYNKOB) — 5 IIOCTOB; NOAOOpKA ayAHMOBU3YaIbHBIX MAaTEPUAJIOB CBSI3AH-
HBIX ¢ Tpa3aHuKoM https://vk.com/@slavradio_org-kupalo — 7 mocroB.

[Tybsimkanuy, TOCBAIIEHHBIE MPA3AHUKY, COCTABJIAIOT JIMIIb He-
OOJIBIIYI0 YacTh OOINEro KOHTEHTa, OAHAKO TeMa Kymasbsl craHo-
BUTCA IEHTPAJILHOU B HIOHE WM HIOJIE — B 3aBUCUMOCTU OT JIaThI
Top:kecTBa. Ha caiite «Benmueckoe pojHOBEpHE» MOKHO HaUTH
eIMHUYHBIE IyOJTUKAIIUU Y2Ke B THBApe U MapTe, Ha JIPYTUX Ke CTpa-
HHUIIaX TeMa Kynasibl osBIIsieTcs: B Mae Wid UIOHE.

AHanu3upysd BbeIllleyKa3aHHbIe cTpaHUIbl BKOHTaKTe MOKHO BBI-
JIeJINTh HEeCKOJIbKO OCHOBHBIX THUIIOB KOHTEHTA: 1) aHAJIUTHYECKHE
1 00pa3oBaTesIbHBIE TTOCTHI, OMHCHIBAIOIIE OOPS/IbI, UICTOPUUECKHE
HCCJIeJIOBAHUSA M HayYHblE MHEHUS, MOTBEPK/AIONIUE A3bIUECKUE
KOPHU IPa3/IHUKA; 2) ayINOBU3yaJIbHbIe MaTepHuasbl: PparMeHThbI
¢mIbMOB, BUJI€03aIMCH UCIIOJTHEHUS TIECEH U PUTYAJIOB, UHTEPBHIO
C aBTOPUTETAMH POTHOBEPUYECKUX COODINECTB; 3) MPaKTUUECKAs UH-
dopmarusa o mpeACTOANUX MTPa3THOBAHUAX: JaThl, MECTa IIPOBee-
HUs U 00BABJIEHUS OT OPraHu3aToOpPoB MeponpusaTuii. Cieayer oTMe-
TUTH, UTO 3TU KATETOPHUU He BCer/ia CyIIeCTBYIOT OTAEJIbHO: B OTHOM
IOCTe MOTYT CcOYeTaThCs pasHble BUJIBI MaTepuasoB. Hampuwmep,

5 Tam ke, c. 87—88.
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MyOJTMKAIUsA MOKET OTHOBPEMEHHO BKJIIOUATh 0ObsICHEHUE CHMBO-
JIUKU 00psizia, BU/IE03a1Ch IIECHOIIEHUS U MPUTJIAIIEeHUe Ha Mpe/-
cTosIIee Mpa3/THOBAHUE.

B myGiukausax poOJIHOBEPOB B COIICETSX OOJIBIIIOE BHUMaHHE
y7eJIsieTcsT BU3yaJIbHBIM dJIeMeHTaM Ipas3/HUKa, UYTO CBSI3aHO C Ka-
HaJIOM TepeZlaull — B COIICETSX HMPUHATO IIyOJIUKOBATh HE TOJIBKO
TEKCT, HO ¥ U300pakeHus WK BUEeO. Tak, KaskJAbIH MOCT COIPOBO-
skaercsa pororpadreli Wik BUJleo3aIuchio. Yare Bcero mpe/icraB-
JIEHBI JIEBYIIIKU U MIADHU B HAPOJHBIX Haps/AaX, BEHKU, TKAHBIE I105I-
ca, KOCTPBHI, JIePEBIHHbBIE CKYJIBIITYPbI OOTOB, PEKOHCTPYHPOBAHHBIE
Kamuina u xpampl. @ryibMaM U BUJIE03aITHCAM B IIOCTaX YacTO COMYT-
CTBYET MY3bIKaJbHBIA P/ — IPEUMYIIECTBEHHO KyHaIbCKHE TIeCHU
B UCMOJTHEHUH (DOJIK-TPYIII. ITU 3JIEMEHTHI IEPEIAl0T CaKPaIbHBIN
U Ipas3/IHUYHBIN XxapakTep Kymnassl 1 GOpMHUPYIOT y3HABaeMbIii 00-
pas mpasgHUKa B MeUapocTpaHcTBe. Kak MpaBMiIo, UCIIOJIB3YIOTCS
MaTepHasbl peaJIbHbIX TOPKECTB: /I0 MPa3JHUKA JIEMOHCTPUPYIOTCS
3aMyCy MPOILUIBIX JIET, a IOCJIe — aKTyaJIbHbIe COOBITHUS TEKYIIEro
royia. VIHOra BCTpedarTcsl TakiKe M300pa’keHusi, CreHepHupOBaH-
HbIE C ITOMOIIBIO NCKYCCTBEHHOTO HHTEJIJIEKTA.

SABBIK TTOCTOB OTJIMYAETCA DMOIIMOHAJIBPHOU OKPACKOM: aKTHBHO
HCIIOJIB3YIOTCS BOCKJIUIATEIbHBIE 3HAKH, SMOTHKOHBI I MeEK/IOMe-
THA. JIeKCHKa MPEeuMYyIIeCTBEHHO MpocTas W JIOCTYyIIHasi, 4To 00-
JIerdJaeT BOCIIPHUATHE MaTepuasia IMHPOKOU ayauTopuen. [[yis o6o-
CHOBaHMUSA MO3UIIUN YACTO IPUBOATCS ITUTATHI U MHEHUS HAYYHBIX
U PEJTUTHO3HBIX aBTOPUTETOB, UTO IIPHUIAET II0CTAM YOEIUTETHHOCTb.
ITo cpaBHEHUIO C YKCTO Pa3BiIeKaTETbHBIMH CBETCKUMH ITyOJTMKAIIH-
SIMU 3/1eCh ITpeodJ1aiaeT nHpopMaIuoHHasA QYHKIIHUA: 00bACHAIOTCS
00OpSA/TBI M ICTOPHUUECKUI KOHTEKCT ITPAa3/THUKA, a TAaKKe YKa3bIBAIOT-
¢sI TaThl ¥ MeCTa IIPOBEJIEHUS MEPOIIPHUSITH.

B xauecTBe mpuMepa ctouT npuBecTH moct «Kymana Ha Kpaco-
ThiHKe» OT 8 uioHsA (https://vk.com/wall-3787978_3457). Ilyonu-
Kanus coobimaet o mpaszaHoBaHuM Kymansl Ha KpacoTbiHke 20—22
HWIOHA 2025 roAa. B tekcre Kymanma mpejicraBiisieTcss Kak OJAWH U3
CaMbIX *KM3HEHHBIX U JIIOOUMBIX ITPa3THUKOB, COBIIA/IAIOIIUH C JIET-
HUM COJTHIIECTOSTHHEM W CUMBOJIM3UPYIOIINH UK TeIlIa U CBETA.
B HEM 1TOpOOHO OITUCHIBAIOTCS OCHOBHBIE CHMBOJIBI ITPA3THUKA:

CumBonbl Kynansr:

sl

__Kynaser — Kynasbckuii OroHb — caMblil BasKHBII CUMBOJI, CTOJI0, COEIMHSI-

IOHII/Iﬁ 3eMJIIo 1 He6o, I10 KOTOPOMY fApPb HebecHas1 B 3eMJII0 IIPpOJINBAETCA.
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d= )
=" Koo — CUMBOJIM3HPYET CaM I'oJl, 3TO CUMBOJI BCEX IMPAa3JHUKOB, OTME€Yaro-
X KYJIbMUHAIlUOHHbIE TOUKHU B I'OAY.

Spuna — okperniiee 3a BecHy MoJsio10e CoJTHIIE, MOJIOJIELT, YVKe TOTOBBIH ITe-

PENTH BO B3POCIIOE, MY»KCKO€E COCTOSTHUE;
-

[
{5 Bepeska — CHMBOJI ’KEHCKOT0 HAUaIa;

ITocT cozlep:KUT MpUTJIAIIIeHNe TTPUCOEIMHUTHCS K IIPa3THOBAHUIO
21 uHA. fA3BIK MyOJIUKAIMK 3MOIMOHAIIFHO OKpAaIlleH: aKTUBHO
HCIIOIB3YIOTCA MeTahophl («BOAA C OTHEM JKEHATCA», «IIHUK OTHO-
menud 3emsu u CosHIA»), SMOTUKOHBI (#:] ¥ %), Mexxgomerus
u Bockiaunanus («I'o#, Kynama!!!»). BusyasbHoe cONMPOBOXKAEHHE
B BUJle dororpaduil IpOILIOTOAHUX MPa3JHUKOB YCHUJINBAET 3(P-
ek nmpucyrcTBusa u GOpMHUPYET y3HABaeMbIl 00pa3 o0psza.

Croutr orMmeruth, uTo Coio3 CinaBauckux OOmmuH CraBsSHCKOMH
Ponnao¥i Bepsl pacmosaraer ydactkom zemuin Kpacotbinka B Ka-
JIy3KCKOHM 00J1aCTH, Tl PETYJIIPHO MPOBOJATCS CJIABAHCKHE MPA3/I-
Huku. CorsacHo nmoctam Coio3a, Ha TEPPUTOPUM HAXOJATCA Kamu-
e ¢ JepeBAHHOU CKYyJIbNTYpod IlepyHa M peKOHCTPpyHMPOBAHHBIN
xpam. Buzeoponuku coolIecTBa JeMOHCTPUPYIOT HCIIOJIb30BAHUE
ATUX 3JIEMEHTOB B 00psAax Kymaibl: y4aCTHUKH CTAHOBSATCS BOKPYT
cKyIbITYpHI [lepyHa, BOAT XOPOBOABI C IIECHOIIEHUAMU U oOpartie-
HUSAMH K 002KECTBY, COBEPIIAIOT ITOTHOIIIEHUE KPaJIbl — CUMBOJIHYE-
cKoro zapa 6oram. XpaM HCIOJIb3yeTCs B YTPEHHEH YacTH PUTYyaJIa:
B HEM COOHMPAIOTCA JI0 paccBeTa, YTOOBI BCTPETUTH BOCXOJ| COJIHIIA.
Bce 5TH mpakTUKY pelpe3eHTUPYIOTCA KaK 3JIEMEeHThI BOCCTAHOBJIEH-
HOU JpeBHECIaBIHCKON Tpajiuiiuu. J[0TOTHUTETbHO (DUKCUPYIOTCS
00pAABI, BKIIIOYAIOIIYE [JIETEHHE BEHKOB U MX ITyCKaHUE IO BOJE.

CMOPHbIE BOMPOCHI — HA3BAHWE U AATA MMPA3HUKA

B wMenmmampocrpaHcTBe HaOJI0aeTcs BapUATHBHOCTh Ha3BaHUS
npasguuka: MBan Kymana, IBanoB genp, Kymano, Kynana, /lenp
Kymnassl, Kynanwe, Kynaiinio. HazBanme npasziHuKa gaiie BCero cBs-
3BIBAETCSA C MH0EBPOIIEHCKUM KOPHEM KYT-, KOTOPBIA COXPaHUJICS,
HampuMep, B CJIOBE COBOKYNHOCMb. POTHOBEPHI €IUHOAYIIIHO OTBEP-
raroT BCe BAPHUAHTHI HA3BAHUU, cojieprKalye uMs MBaH, MOCKOJIbKY
OHO acconuupyetcsa ¢ KyabToM cBAToro Moauna Ilpeareun. K nmpu-
Mepy, B OTHOM U3 IIOCTOB Ha caiiTe « POJIHbIE ICTOKU» YUTAEM:
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MHorue myraroT Ilpasguuk Kynama ¢ XxpucTuaHCKHM TpasgHUKOM «liBaHa
IIpenreun». Cpasy CTOUT HOSCHUTH, B 4yeM pasnuuue. Korja xpucruase Bce
TIepeBOINJIN, Y HUX ITOJIy4YHUJIOCh, UTO JIeHb poxkAeHusa Moanna Kpecruresna npu-
1IeJICcs Ha IeHb Ipa3gHoBaHuA Kymasel.

Ha zanaze (y xaTouKOB) JieHb poxkaeHust VMoanHa KpectuTesss Ha3bIBAaIOT:
Ienb JIxxona Bantucra (MoanHa Kpecrures).

HaszBanue npasanuka «VBan Kynana» cuuTaercss HEKOPPEKTHBIM JJIS IIPABO-
CJIaBHBIX Bepyrolmux. M He TosbKO Ay14 HUX. Ho camo 3T0 HazBaHUe, COXpaHUB-
IIIeecs 10 21 BeKa HaIJIAAHO IIOKa3bIBaeT, UTO HauaBIIasACA ¢ «KpellleHus Pycu»
SII0Xa /IBOEBEPUs TaK U He 3aKOHYUJIACH.

Kynbryposor Basepusi HectepoBa cuuTaer, 4To GOJIBIINX YCIIEXOB XPUCTHUAH-
CKas [EePKOBb JOOMIACh, KOT/Ia CTajJa UCIOJIb30BATh CTaphle MPa3THUKU U 00-
PAABL, HATIOJIHAA UX HOBBIM COZiep:KaHNeM. « THIUYHBIMU A3bIYECKUMHU IIPa3/i-
HUKaM¥ sBysUiich HoBwiil o, Macinenuna, Kymano. OctaTku BOCTIOMUHAHUN
0 A3BIYECKUX NMPa3AHUKAX COXPAHWINCH IPAKTUUECKH BO BCEX XPHUCTHAHCKUX
IIpa3IHUKaX, OTMeYaeMbIX Ha Pycu».

Ho Bce xe He myraiite 3TH aBa upasgauka (https://vk.com/wall-2258-
58132_566).

Wrtak, BpIOOp HazBaHuA «Kymamo» mogYepKUBaeT OTAEJEeHHE OT
XPUCTUAHCKON TPaJIMIIUM U OPHUEHTAIIUI0 HA PEKOHCTPYKITUIO JI0-
XPUCTUAHCKOUN 00psaaHOCTH. OTMedaeTcsi MPOTHBOCTOSTHUE I[EPKOB-
HOU U HApPOJHOU TPAJUIINU, YTO XapaKTEPHO /I POTHOBEPUECKUX
MyOJIMKAUd B COICETAX. B BBIIIENPUBEIEHHON IMyOJIUKAIUN Ha-
OJTI0/1aeTCS TAKXKe IPUBEEHNE CJIOB HAYYHOTO aBTOPUTETA C IEJTHI0
yBeJIMYEHHUs ;IOCTOBEPHOCTH.

JlaHHbIE TeHIEHIINH HAOJTI0ZaI0TCA B IOCTe o/ Ha3BaHueM «Ky-
ntasbe 1o CMOJIEHCKOM U €T0 CJIaBSHCKasi ayTeHTHYHOCTb» Ha CTpa-
HUIle «Beauueckoe poHOBEpHE», KOTOPHIA MTOAYEPKUBAET COXPa-
HEHUe TPaJUITMOHHOTO si3bluyeckoro mpa3aunka Kynano (Kymanbe),
oT/Imyasi ero OT XpucTHaHu3upoBaHHoro «MBana Kynasbi» (https://
vk.com/wall-35356064_8340). B Hem pacckasbiBaeTcss 0 OJib-
KJIOPHBIX UCCJIEAOBAHUAX 1987 To/1a B OJTHOM U3 JlepEBEHD 3amaIHON
CMOJIEHIITUHBI, TJIe MECTHBIE JKUTEJH CaAMOCTOSTEIBHO TPOBOIUIIN
00psax 6e3 yuacTus Kakux-iubo yupexxaeHuid. IIpasgHoBanue Ha-
YHHAJIOCh B IIOJTHOYb: CTADUKU U JIETH TOTOBWJIM U O€rajiu ¢ JIJIIH-
HBIMU (aKeJaMU B PUTyasle «THATh BeAbMY». II0KUIbIE JKEHIITUHBI
WCIIOJTHSJTA PUTYaJIbHbIE TIeCHW. MaTepruas OCHOBaH HAa WHTEPBbHIO
¢ 3THOMY3bIKOBeZIoM Exarepunoil A. JlopoX0oBOi, YTO IPUIAET ITOCTY
HAY4YHYIO JIOCTOBEPHOCTb.

PoHOBEDPHI MTOTYEPKUBAIOT, YTO HEJTb3s MyTaTh CYyTh IIPa3HUKA
«Kymana» u PoxxnecrBa Moaunna IIpeareuu, Hanpumep: (...) «I'1aB-
Hoe: HecMOTps Ha MHOTOBEKOBOE IepeIIeTeHUe TPAAUIU, ITyTaTh
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CyTb 9THUX JIBYX ITPA3AHHUKOB — I‘JIy6OKO A3BIYECKOT'O Kyna.nbl U Cyry-
60 XPUCTUAHCKOT'O THA POXKIACHUA HNoanna erCTI/ITe.TI}I — HEJIb3d»
(https://vk.com/wall-173398087_18772).

MBI TakKe OTMETHJIN IPOJIBIKEHNE JDKEeHAYyIHOH TEOPUH O Cy-
mecTBoBaHUU 6ora mo umenu Kymana. Ha crpanunax «HapogHoro
CJIaBSIHCKOTO PaJ{io» MOKHO HAUTH CJIEYIOINIYI0 HH(POPMAIIHIO:

Kynasa — Bor, KOTOpBIY /1aeT 4esloBeKy BO3MOXKHOCTb COTBOPUTH Besskue OMo-
BeHu:A U mpoBoauT O6psazel Ounienus Tenec, Jymu u Jlyxa OT pasjIMUHBIX XBO-
peti-6ose3Heil. Bor, HacTaB/IAIOIIMIA HA PAZIOCTHYIO0 U CYACTIIUBYIO KU3HB. Ky-
Iajia — BeceJIbIH U NpeKpacHbId Bor, oneBaromuiics B jerkue Gejble o/iesHIS,
ykpaileHHble 1iBetramu. Ha rosoBe Bora Kymassl BeHOK U3 NpeKPACHBIX IIBETOB.
Kynasy nouunTator kak bora Temnsoro BpeMeHu JleTa, 0jIeBIX IIBETOB U I10JIEBBIX
n1o70B. MHorue CinaBsaHo-Aputickue Pojipl, 3aHUMAOIIMECs TI0JIEBOZICTBOM, I10-
unrtanu bora Kynaiy HapaBHe ¢ Boruneil Makombio u borunei Tapoii, a Taxke
Boramu — Ilepyrom u Besecom (https://vk.com/@slavradio_org-kupalo).

Hayo ormeTuth, yTo 00pa3 Kymassl kak 6okecTBa He MMeET IO/-
TBEPXKJEHUSA B aKaJIleMUYeCKUX UCTOYHHUKAX IO CJIaBAHCKON Mudo-
soruu. CoBpeMeHHOe TpeficTaBiienne o Kymnase kak o 60re, cBsA3aH-
HOM C 00psAaMU OUHUIIEHUS U JIETHUMH IUIOZJAMU, SIBJISIETCS YaCThIO
MHU(OTBOPUYECTBA, PACIpPOCTPAHUBIIErocsd B KOHIle XX — Havase
XXI Beka, Ipesk/ie BCEro B cpefie POTHOBEPOB. ITU NPE/CTABIIEHUA
aKTUBHO TUPAXKUPYIOTCSA B UHTEPHETE, HO He OIMMPAIOTCA HA J0CTO-
BEPHBIE HCTOPUKO-(PUIIOIOTHYECKE JAHHBIE.

Korpa nmpa3gHuK mpubInKaeTcs B COICETSAX OOBIYHO H/IET IUCKYC-
cus O MPABWIBHOU JlaTe MpasAHuKa. [IpuMepoM MOKET MOCTY>KUTh
MIOCT C MATUMUHYTHBIM BbICKa3biBaHUeM Biagumupa 1. CUTHHUKOBA,
B KOTOPOM OO'BSICHAIOTCS TIPOOJIEMBI C OTIpe/IeJIEHHEM /IaThl TIPA3/THUKA:

KOTJTA TTIPABUJIBHO ITPA3JHOBATH IEHDB KYIIAJIBI (KYITAJIBE)?

ITo comnuity (mocste aus jerHero COHIIEBOPOTa — 21—22 HWIOHS) WIH IO 1Iep-
KOBHOMY (I0JIMAHCKOMY) KasleH/iapio, Ako0bl 7 uiossa? U nouemy CraBaHCKUI
MIpa3IHUK — 9TO BOBCE He O/IHA /laTa (O/INH /IeHb), a IEPUO/] U IIPOIECC, ITTUHHON
B IEJIYI0 CEZIMUILY WJIN IAKe JIBE CeIMUIIBI (HEIeH).

Bnagumup BanoBuu CUTHUKOB — 3aBKadenpoil HApOAHOTO Xy/103KeCTBEHHO-
ro TBopuectBa u npodeccop Trepckoro ¢punnana 'ocymapcTBeHHOU akaieMUU
cnaBsincko# kynbTypsl (https://vk.com/wall-35356064_8321).

['pymmbl, yTBep:kAalolIue CylecTBOBaHe O0KecTBa 10 uMeHHu Ky-
ajI0, OTMEYAKT €ro «/IeHb POXKIEHUA» B UI0JIe — B IIEPUO/, ITPA3/I-
HoBaHus [IpaBociaBHOU nepkoBbIo PoxkiectBa Moanna IIpeareun.
B comuanbHBIX CeTSIX PacIpOCTPAHAIOTCSA BHAEO3AIKCH HOT00HBIX
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TOP?KECTB, I7le YIaCTHUKHU COBEPIIAIOT MOKJIOHEHNE U BO3HOCAT MO-
sutBbl Kymasio. IToo6HbIE TPAaKTHUKU JIEMOHCTPHUPYIOT aJbTEpPHA-
TUBHOE PEJINTHO3HOE OCMBICJIEHUE TPAa3HUKA U OTPAXKAIOT CTPEM-
JIeHVe POTHOBEPOB YTBEPUTH COOCTBEHHYIO CAKPAJIHHYIO TPAIUIIHIO
B OIIIO3UITUM K XPUCTUAHCKOU.

AHanmn3 HAe0JOTUUYECKUX PEKOHCTPYKIIMM mpa3gHuka lBaHa
Kynasnpl Ha miatgopme BKoHTakTe 1mo3BOJIsIeT BBIIEIUTH JBA OC-
HOBHBIX ITO/IX0/Ia K €r0 MHTEPIIpeTanuu. B 60JIbITMHCTBE MyOITMKa-
nuii Kynasa TpakTyercs nIpenuMyIleCTBEHHO KaK KasJleH/IapHbIM Ha-
POAHBIN MPa3IHUK, TOTAA KaK 00bEKTaMU IMMOKJIOHEHUS BBICTYTIAIOT
npyrue 6oxkectBa, HanpuMep IlepyH («Coro3 CrnaBsHckux OOIIMH
CnassiHcKOU PosiHOM Bepni», «PojiHBIE HCTOKH», « Bemmueckoe poji-
HOBepue»). Ha caiite «HapopHoro ciaBsgHckoro paamo» Kymana
TIPE/ICTaBJIeH KaK 00KECTBO U BHUMAHHE YYaCTHUKOB COCPEZ0TOYE-
HO Ha ero noyutanuu. CieayeT OTMETUTH, UTO CYIEeCTBYEeT 3HAUM-
TeJIPHOE KOJIMYECTBO CXOJKUX COOOINECTB C MEHbIIEH ayauTopuein
(mampumep, perHOHAIBHBIX), OHAKO COZIEp’KaHUEe UX ITyOJIMKAIAN
o mpasanuke MBana Kynasibl B 11€J10M He OTJIMYAETCA OT MaTEPUAJIOB
BBIIIIEYKAa3aHHBIX UCTOUHUKOB.

JlobaBuM, 4YTO Ha CTpaHHIE coobIIecTBa «Bemmueckoe posHO-
Bepue» IyOJIMKYIOTCS M 00CYK/I€HUs IIPOTUBOPEUYHNBBIX 3aSBJIEHUI
cBaeHHocaykuteseit PIIL], mpu3sIBaBIINX K 3alpeTy IIpa3HOBa-
Husa VBana Kymasbl ¥ yroJoBHOW OTBETCTBEHHOCTH JIJIsI YYaCTHH-
koB (https://vk.com/wall-35356064_8375, https://vk.com/wall—
35356064_8377). PomHOBEpHI IPU 3TOM IOTYEPKUBAIOT SI3bIUECKHE
KOpHU TPa3/JHUKA, €ro CBA3b C JIETHUM COJIHIIECTOSTHMEM U He3a-
BHCHUMOCTh OT XPHUCTHAHCKOW Tpamunuu. IlyGiaukanuu copepskaT
KPUTHUKY MOMBITOK IEPKOBHBIX U TOCYZAPCTBEHHBIX CTPYKTYP Orpa-
HUYUTH MPOBeJIeHNEe 0OpsAMIOB, a TaKKe KOMMEHTapUU O HEIpaBoO-
MEPHOCTU TPAKTOBKU IPa3fHUKA KaK HCKIIOUYUTETbHO XPUCTHUAH-
ckoro. B pesysnbrare popmupyercst 06pas Kymasabl Kak cakpasibHOTO
JleCTBUSA, TPOTUBOMOCTABIEHHOTO OUITHUATIBHOMN PETUTHH, U YKpe-
wisieTcs uzes KyJIbTYPHOU U PeJIUTMo3HON aBToHOMUU. Ha sipyrux
CTPaHUIIAX COOOIIECTB MOXOXKUH KOHTEHT OTCYTCTBYET.

nTorun

[TonbITKH PEKOHCTPYUPOBATHh BepPYy IMPEAKOB CBA3AaHBI CO CTpEMJIE-
HHEM 3all0JIHUTD JYIIEBHYIO IyCTOTY, BBI3BAHHYIO CEKyJiApu3auei
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obpasa JKu3HU, yepe3 MOUCK KYJIbTYPHBIX KOPHEH. AHATIU3 MaTepH-
aJIoB B COIUAILHON ceTn BKoHTaKTe Mmoka3bpIBaeT, 4TO COOOIECTBA
POZTHOBEPOB HUTrpAIOT AKTUBHYIO POJb B (DOPMHUPOBAHUU ajIbTep-
HATUBHOT'O PEJIMTHO3HOTO U KYJIBTYPHOTO JIUCKypCa, CBA3aHHOTO
¢ npa3guukoM MBana Kynasbl. /1719 poHOBEPOB 3TOT MPa3HUK —
cakpaJibHOe JIEWCTBO, a He IIPOCTO IMOBOJL Pa3BJIe€UbCs HA IPUPOJE.
Uepes co3zaHue M pacnpocTpaHeHne MeJUaKOHTEHTa — BUIEOPO-
JINKOB, TIOCTOB, OIIUCAHUHN 00OPAOB — OHU (DOPMHPYIOT PETUTHO3-
HYI0 KapTUHY MHUPA, OTJIMYHYIO OT XPUCTUAHCKOH. CTOUT 0OpaTUTh
BHUMAaHUE HA WCIOJIb30BAaHUE CAKPAJIbHBIX IPOCTPAHCTB (KAIHIIIE,
XpaM, CKyJIbIITypbI OOTOB).

B myGnukanusax pasHbIX cooOIecTB mpa3aHUK Kymasbl mpes-
CTaeT B Pa3JINYHBIX BApUAHTAX UE0JOTUIECKOU PEKOHCTPYKIIUN —
yaie Bcero uyepe3 oOpallleHHe K KyJIbTy CJIaBIHCKUX OOTOB JIHOO
yepe3 mounTaHue OokectBa Kymaso. IlyOsmkanum pojHOBEPOB
B COITUAJIbHBIX CETSX 110 CBOEW BU3YAIbHOU (hOpMe BO MHOTOM CXOJI-
HBI ¢ MaTepuajaMu CBeTCKUX (ecTUBaIEN, OJHAKO OTIMYAIOTCA IO
WJIe0JIOTUYECKOMY HAIOJIHEHUI0. B mmocrax mpeobJsiajlaloT AHCKyc-
CHH O J1aTe U Ha3BaHUU IIPA3/THUKA, CBEJIEHUS O MeCTaX IPOBeJeHU
TOPIKECTB, OOBSICHEHUs OOPAJIOB U WHMOPMAIUA O MPEACTOSAIINX
Npa3AHOBAHUAX. BMecTO pa3BiieKaTeJIbHOTO KOHTEHTA 371€Ch IOMU-
HUPYIOT BBICKa3bIBAHUSA BOJIXBOB U MH(GOPMAIIMOHHBIE COOOIIEHN ],
HAIIpSMYIO CBS3aHHBIE C OpraHu3alieil U cakpaJbHON UHTEPIIpeTa-
nueit Kymanel. Tem camMbIM IyOIUKaKA POTHOBEPOB (DOPMHUPYIOT
PeIMTHUO3HBIN IUCKYPC, B PAMKaX KOTOPOTO IIPa3/IHUK MpeJCTaeT He
KaK KyJbTypHOE 3peJIHIlle, a KaK 3JIeMeHT BOCCTAHOBJIEHHON TPa/iu-
MU U CPEJICTBO MOJIJIep>KaHUA CBA3U C CAKPAJIbHBIM.
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PENPE3EHTALINA KOHLENTA BOJA B XYLOXKECTBEHHbIX MTPOWU3BEEHWAX:
OfbIT KOTHUTBHOTO MOJE/TMPOBAHUA

REPRESENTATION OF WATER CONCEPT IN FICTION: EXPERIENCE OF COGNITIVE MODELLING

From the perspective of ecolinguistics, the representation of the lexeme water goes beyond reflecting natural reality and
is considered a multidimensional mental construct with significant axiological content. In artistic discourse, this lexeme
functions as a cultural concept and ideologeme, reflecting the specificity of the Russian linguistic picture of the world and
its value coordinates. The article presents contemporary and Soviet cognitive models of the concept of water in the form of
case studies. The study reveals that the concept of water in artistic discourse functions not only as a natural element, but
also as an important concept of a mental and ideological nature, capable of modelling the relationship between humans,
nature, and society, and shaping ecological awareness and behaviour in accordance with the demands of society.
Keywords: ecolinguistics, concept water, cognitive modelling, ecological awareness

BBEJEHNE

COBpeMeHHaﬂ 9KOJIMHTBUCTHKA KaK MEXIUCIHHUIIJINHAPHOE HaIlpaB-
JIEHUE IIEPEXKHNBAECT 3TAll aKTUBHOU KOHCcCO/IMJannuu CO CMEXHBbIMU
TYMaHUTAapHbBIMH HayKaMU — KOTHUTUBHOH HHHFBHCTHKOﬁ, KpUTHU-
YeCKUM JINCKypC-aHIN30M, humocoduelt A3bIKa, COLUOJIMHIBUCTH-
kKo# u ip. OCHOBHOM ee BEKTOP 3aKJII0UAETCS He TOJBKO B UCCIIENI0-
BaHHUU OTPA’KEHHA B A3BIKE SKOJIOTHUYECKOH pe€aJIbHOCTH, HO U €ro
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¢yHKIUH M0 GOPMHUPOBAHUIO €€ B KAUECTBE MeNATOPa MEK/TY ITPH-
POJTHOY CpeJIod M KOTHUTHBHOM CHCTEMOU YeJIOBEeKa. YHUBEpPCab-
HBIN KOHIIEIT 800a* 3aHUMAET KJIFOYEBYIO MIO3UIINIO B KOTHUTHBHOM,
JIMHTBOKYJIBTYPHOU, M/I€0JIOTHYECKOM, aKCUOJIOTUUECKON U DKOJIO-
TUYecKol mapaaurMax. Boda He TOJIbKO IPHUPOAHBIN pecypc, 3TO
elre W MOITHBIA CUMBOJI, CBSI3aHHBIN C KU3HBIO U CMEPTHIO, Tap-
MOHHEN W XaocoM, BpeMeHeM U IpPOCTpPaHCTBOM. Tak, B pamMKax
myoIuIcTUYecKoro auckypca »Kanna P. CrajikeBUY BBIJIENISAET
JIBe TPOTHBOIIOCTaBI€HHBIE TPYIINbI: «T'Ps3HAA, CTOSJas1, 3aTXJas
BO/Ia» U «YHCTas, OYHUCTUTEJIbHAs, IMPOTOYHAsA Boaa»2. OpHAKO
B YCJIOBUAX KJIMMATHUYECKUX U3MEHEHUH, HaBOJHEHUU U 3aCyXH,
800a CTAaHOBUTCS MapKEPOM «3KOJIOTHYECKOM TpeBoru». Kak B siuc-
Kypce MaccMeZina, TaK U B XyZ0:KeCTBeHHOM JiucKypce XX—XXI BB.
KOHIIENIT 800a PENpe3eHTUPYeTCs He CTOJIPKO KaK HeHUTpaJIbHBIH
pecypc, CKOJIBKO KaK 9KOJIOTHYECKOe COOBITHE, TPEOYIOIee mepeoc-
MBICJIEHHUS € TO3UIMH SKOJMHTBUCTUKU. AHHA B. MouceeHKoO BBI-
SABJISET IByCTOPOHHEE B3AUMO/IEHICTBHE MEXK/TYy SKOJIOTHUYECKUM CO-
OBITHEM U €T0 OTPA’KEHUEM B Ta3€THOM TEKCTE: «COOBITHE SIBJISETCS
OCHOBOM JIJIA CO3JaHUs TEKCTa», TAKXKe, KaK M «Ta3eTHBIH TEKCT,
OCBEIIAIIUH HKOJOTHYECKYIO IIP00JIeMY, MOKET IIPEAIIECTBOBATh
TOMY WJIM UHOMY CcOOBITHIO»3. KOHIleNT 800a B razeTax* BHIIIOJIHSI-
eT Kak HHGOPMAIIUOHHYIO, TaK U IIEHHOCTHYIO (QDYHKIIHIO, aKTUBH-
3UPys MPU 3TOM TaKWe HJIE0JI0TeMBbl, KaK: ONACHOCb U3MEHEeHUS
Kaumama, kaumamuyeckoe opyxcue, 6opbba co cmuxuetl, yxcepm-
ebl. B pamMKax JincKypca MaccMeiua JIaHHBIN KOHIIENT KOTHUTUBHO
MapKUpyeTcs Kak JeCTPYKTHBHAs CHJIa, MOPOXKJAoINas KPHU3UC,
aKTyaJqu3UpyeT y YuTaTesed TPeBOry, cTpax 3a ku3Hb. C JaHHOHU
MMO3UINN ITPOUCXOUT BCTPAaWBAaHUE B HJIEOJOTUUYECKYI0 MATPUILY

1 3.1. Ilomosa, 1. A. Crepuut, CeMaHmMuxo-K0O2HUMUBHbL aHaaua a3vika, lcto-
kxu, Boporex 2007, c. 83.

2 JK.P. CrnamkeBuy, IIpupodHas memagopa 8 nybauyucmuueckom ouckypce,
«ITymkuHckue urenusa» 2012, N2 XVII, c. 337.

3 A.B. MouceeHko, JIuHe8UCMUHECKA XAPAKMEPUCNUKA MeKCMa 3K0A02UUeCKoll
memamuxu, «Hayunslii guagor» 2019, N2 10, c. 204.

4 W. KypnaxoBa, CunvHeliwuil 0oxc0b 6 Mockee, 21.07.2025, https://aif.ru/
society/gallery/silneyshiy-dozhd-v-moskve (26.01.2026); ¥0. Xozasipes, B Cemu
noaBua0Ccy 8uded C KOpoB8amu, CnACArOWUMUCS Oom HasoOHeHus 8 Axymuu,
17.07.2025,  https://aif.ru/incidents/v-seti-poyavilos-video-s-korovami-spasa-
yushchimisya-ot-navodneniya-v-yakutii (26.01.2026); JI. Aunpeesa I posa yousa-
em. Boennviil axcnepm KHymoe pacckazan 0 KAUMaAmMuueckom OpyxHcuu,
16.07.2025, https://aif.ru/society/nature/groza-ubivaet-voennyy-ekspert-knut-
ov-rasskazal-o-klimaticheskom-oruzhii (26.01.2026).
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«9KOJIOTHYECKON TPEBOTH», B CBA3U C YEM HA3peBAET HEOOXOIH-
MOCTb (POPMUPOBAHUSA IIPOIKOJIOTUUECKON UIEHTUIHOCTH — 0CO3-
HaHUE YeJI0BEUeCTBOM IIPUHA/IJIEXKHOCTH K MPHUPOJE, He0OX0H-
MOCTH HECTH OTBETCTBEHHOCTH 32 BMeEIIATeJIbCTBO B IPUPOJHBIE
IpoIriecchl, pa3BUTHE HE TOJBKO SKOJIOTUYECKOTO CO3HAHUA, HO
U 3KOJIOTUYECKOTro IoBefieHUA. PyHKIMOHUPOBaAHHE KOHIlEINTa
600a KaK 3HAYHMMOTO M H/IEOJIOTHYECKH HATPYKEHHOTO BJIEMEHTa
He orpaHuUYHMBaeTcs chepo iucKypca MmaccMmeina. B xytoskecTBeH-
HOM JTUCKYypCe, 00J1a/1atoleM BhICOKOH CTENeHbI0 00pa3HOCTH, Me-
TaOPUYHOCTH U CHUMBOJIHNYECKOU HACHIIEHHOCTH, TJIyOWMHHBIN
KOTHUTUBHBIH IIOTEHI[HAJI IAHHOTO KOHIIENTAa PACKPBIBAETCS Yepe3
o0pa3 aBTOpa, CUCTEMY Xy/03KECTBEHHBIX 00Pa30B, CMBICIIOBYIO Ha-
IPYy3Ky IPOU3BeeHUA. AKTYaJIbHOCTh PAOOTHI 3aKJII0YAETCS B TOM,
4YTO B COBPEMEHHBIX YCJIOBUAX POCTA UHTepeca K 3KOJIOTUYeCKUM,
aKCHOJIOTUYECKUM acIleKTaM XY/I0’KECTBEHHOTO JUCKypca BO3-
pacraeT 3HAYMMOCTh aHAJIN3a MPUPOJHBIX 00pPa30B KaK KaHAJIOB
penpeseHTaluy KOJIJIEKTUBHON MaMATU U COIUAJIBHOU UJIEHTHY-
Hoctu. Kak cripaBesiinBo otmeuaeT Mapuna U. JloiHUKOBaA, 3KO-
Jloruyeckas mpo0JieMaThKa «OKa3bIBAET HEIOCPE/ICTBEHHOE BJIUA-
HHUeE Ha ero JUCKYPCHUBHOe IIPOCTPAHCTBO»°. Takke, KOTHUTUBHOE
MO/IEJTUPOBAHUE MO3BOJISIET BBIABUTH HE TOJIBKO JIEKCUKO-CEMaH-
TUYecKre 0COOEHHOCTH KOHIIENTa, HO U OIPENETUTh, Kak GOpMU-
pYIOTCA U TIepefaloTes KyJIbTYPHbIE ClIEHADUHU — HAIPUMeED, 800a
KaK TPAHUIIA MEXY KU3HBIO U CMEPThI0, 800a KaK CPEJCTBO OUU-
IeHUs] U TEePEPOKAEeHUsI, 800a KaK pa3pylIUTeJbHAsA CHia. OTH
CIleHAapUM OKa3bIBAIOTCA OCOOEHHO peJIeBAHTHHI B KOHTEKCTE XYy-
JI0’)KECTBEHHBIX TEKCTOB, 3aTParuBalOlINX TEMbl Yympambl, azpec-
cuu, ucmopuueckoill mpasmvl U mpaxHcHopmayuu UOeHMUUHO-
cmu. Tak, aHayu3 penpe3eHTAIIUN KOHIENTAa 800a HA MaTepHase
TEKCTOB COBPEMEHHOM DYCCKOM Xy/I0’KeCTBEHHOU JIUTEpaTyphl He
TOJIBKO OOoraiaeT ImpesCcTaBJIeHUusl 0 CEMaHTUUYECKOU U 00pa3HOM
CTPYKType TEKCTa, HO U BHOCUT BKJIA/l B Pa3BUTHE KOTHUTHUBHOU
JIMHTBUCTUKHU, JINHTBOKYJIBTYPOJIOTUU U aKCUOJOTUYECKOU UHTEP-
IpeTanyu Xy/105KeCTBEHHOTO AUCcKypca. llesb ctaTtbu — ImpoaHaiu-
3UPOBATH PENPE3EHTAIINIO KOHIIENTA 800d B Xy 0KECTBEHHOM JIHC-
Kypce, OIIpe/IEJIUTD €ro POJIb B POPMUPOBAHUH IPOIKOJIOTUUECKOU
U/I€0JIOTHUU U HKOJIOTUYECKOT'0 CO3HAHUA.

5 M.U. MoitHukoBa, O HEKOMOPbIX 803MOHCHOCMAX IKOAUH2BUCTMUKU, «BecTHHUK
MIJIY» 2016, NO 5 (744), ¢. 49.
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TEOPETUYECKUE OCHOBbI

HccnenoBanne 6a3mpyeTcss HA TEOPETUYECKUX pa3paboTKax B 00-
JIACTU SKOJUHTBUCTUKH, KOTOpas 3a IMOCJIe/IHEE BpeMs HBOJIIOIH-
OHUPOBAJIA OT YCTAHOBJIEHUS XPOHOJIOTHUU HCCJIEOBAHUSA JAHHOTO
HAYYHOTO HAIIPaBJIEHUs®, BBISABJIEHUS TeMaTHKU paboT’, aKIeH-
Te Ha HeOIIpe/IeJIEHHOCTU TePMUHOJIOTUYECKOro ammaparad, pas-
HOOOpa3us IOJXOJI0B U OIpeJleJIeHUs METOJOB — KOPIYCHBIH,
MUCKYPCUBHBIN, HApPPAaTUBHBIN® /0 CaMOCTOATEJIHBHOTO HAYYHO-
ro HampasyieHus. Tak, Ha MaTepuase aHaju3a (pelMoB, MeTa-
¢op, HappaTUBHBIX CTPYKTYP /IOKA3BIBAETCS, UTO MEIHAIUCKYPC
CTAaHOBUTCS IUIONIAJIKON JJIi KOHCTPYHUPOBAHUS DKOJOTHYECKUX
IIEHHOCTEH, CIIOCOOCTBYIOINX MOOMIM3AINU AYAUTOPUHA B CTOPO-
HY 5KOJIOTUYECKU 3HAYUMBIX AeUCTBHUI. OTMeUas POCT MmyOIuKa-
IIMOHHOU aKTUBHOCTHU, YCTONYUBOE OIpe/ieIeHNe TEPMUHOCHUCTE-
Mbl JIaHHOTO HAIpPaBJIEHWS, WHTETPAIlUA MEKIUCIUTLIMHAPHBIX
OAX0A0B (MIPeuMYIIECTBEHHO AUCKYPCHUBHO-aHAJIUTHYECKOTO),
PoGepT Ilys BBISIBIISET ABOUCTBEHHYIO POJIb SKOJTUHTBUCTUKHU KaK
HAyKH, U3yJalolled B3auUMOIEHCTBUE A3bIKAa U OKPYKAIIIEeH cpe-
ZIBbI, ¥ KaK MEXKIUCIUIUINHAPDHOE HAITPaBJIeHHe, B pAMKax KOTOPOTO
IIEPEOCMBICTUBAETCS POJIb SI3BIKA B COITMOKYJIBTYPHBIX U 3KOJIO-
rUYecKux mpoieccax’’. OZHUM W3 TaKUX HAINPABJIEHUU SIBJISAETCS
SMOTHBHAs JIMHT'BOJKOJIOTHs, 00J1a/1a1011ast COOCTBEHHOU TEOPETH-
KO-METO/IOJIOTHYECKON 6a30¥, MOHATUHHBIM aIlllapaToM, MeTo/la-
MU U IIPUEMaMU JJIs1 «yCTAaHOBJIEHUSI YPOBHS SKOJIOTHYHOCTH/He-
HKOJIOTUYHOCTH» KOMMYHHUKATUBHBIX CUTyallUii, B PAa3HOI CTEIIEHU
OIIOCPESOBAHHBIX OMOLIUAMU %,

¢ R. Zhang, The year’s work in ecolinguistics 2021, «Journal of World Languages»
2022, T. 8, NO 1.

7 Ch. Ha, The year’s work in ecolinguistics 2022, «Journal of World Languages»
2023, T. 9, N2 2.

8 J. Li, S. Steffensen, G. Huang, Rethinking ecolinguistics from a distributed lan-
guage perspective, «Language Sciences» 2020, N2 80, Article 101277.

9 H. Penz, A. Fill, Ecolinguistics: History, today, and tomorrow, «Journal of World
Languages» 2022, N 8 (2).

10 1, Jabeen, The Portrayal of Environmental Concerns: An Ecolinguistic Analysis
of Media Discourse, «World Journal of English Language» 2024, T. 14, N° 5.

1 R. Poole, Ecolinguistics: Consolidating a research paradigm, «Russian Journal
of Linguistics» 2025, T. 29, N© 1.

2 B.W. llaxoBckuii, Tpuada axono2uil — uea08ek, A3blk, IMOYUU — 8 COBPEMEHHOT
KoMmyHUKkamueHou npaxmuxe, znatensctBo BI'CITY «Ilepemena», Boarorpan
2017, C. 40—41.
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METOA0/10TUA

KoHuernt 8o0a nipezicrasisieT coO0H OAVH U3 YHUBEPCATBHBIX U apXe-
TUIMNYECKUX 00Pa30B, YCTONYNBO 3aKPEIJIEHHBIX B A3IKOBOM CO3HA-
HUM U Xy/I0’KECTBEHHOM MbIlLIeHUH. OH aKTUBHO (YHKIIMOHUDYET
B Pa3JIMYHBIX KYJIBTYPHBIX U TEKCTOBBIX IPOCTPAHCTBAX KaK CHMBOJI
’KU3HU, OUUIIeHNs, pa3pyllleHus, TPaHULIbl, TaMATH U SMOLIOHAIIb-
HOU TpaHcdopmanuu. Boda — He TOJIBKO MPUPOJHOE SIBJIEHUE, HO
U CJIO’KHAsA MEeHTaIbHAasA KaTeropus, OTpakKarolas [IeHHOCTHbIE OpU-
eHTaIuu, MeTadpU3nIeCKUe U ICTETUYECKHE YCTAHOBKYU STIOXMU.

KoruuTtuBHBIN NOAXO/, K aHAIN3Y Xy/I0KECTBEHHBIX TEKCTOB I10-
3BOJISIET PACCMATPUBATH KOHIIENT 800a HE KaK U30JIMPOBAHHYIO JIEK-
ceMy, a Kak MHOTOYPOBHEBYIO MEHTAJIBHYIO MO/IeNIb, PeNPe3eHTUDPY-
€MYI0 Yepe3 pa3InyuHble I3bIKOBBIE CPE/ICTBA, CIOKETHbBIE CTPYKTYPBI
u 00passl. B koHTekcTe uTeparypbl XX—XXI BEKOB'3 TAaHHBIA KOH-
LEeNT yTpayWBaeT YTWINTAPHOE WIN «JIeKODAaTUBHOE» 3HaueHHe
Y CTAHOBUTCSA 3HAKOM HJI€0JIOTUUECKUX TpaHchopMaun, JIMYHOCT-
HOT'O CTAHOBJIEHUS Y 9K3UCTEHIINAIIBHOTO BHIOODA.

B Hay4yHBIX HcCCIe0BAHUAX, BBIIIOJIHEHHBIX B pAMKaX KOTHUTUB-
HOH IapaJiurMbl, YTBEPIK/IAETCS, YTO KOHIIEIIT 800a IEMOHCTPUPYET
BBICOKYIO CTelleHb CeMaHTHYeCKOW M IIparMaTH4YecKOi BapUaTHUB-
HOCTHU, OTpakasg KaK yHUBEpPCAJIbHbIE, TAK U STHOKYJIBTYPHO Map-
KHPOBaHHBIE 3JIeMeHThI. JlaHHBIM KOHIeNT (UKCUPYeTCd B CO-
3HAHUU HOCUTeJIEH A3bIKA HE TOJIPKO KaK (PpU3NUecKoe sBJIIeHUE, HO
U KaK CUMBOJINYECKOe IIPOCTPAHCTBO, HACBIIIEHHOE aKCHOJIOruye-
CKUM COJIep:KaHueM, I7ie MepeceKaloTcs KaTeropyuu KU3HU U CMep-
TH, YUCTOTHI U PA3JIOKEHU, JBUKEeHUA U 3acTos. MeTtadgopuueckas
pernpe3eHTanus KOHIENTa 600a GUKCUPYET KOTHUTHUBHBIE CI[€HA-
pum, cBsi3aHHbIE ¢ MU(OJIOTHYECKUM, PEJTUTHO3HBIM, KyJIbTYPHBIM
U MOPJIbHBIM BOCIPUATHEM OKPYKAIOIIEro MUpa.

3 A. CmupHoBa (pez.), Cumsonuka 800bl 8 pYcCcKoOil CA08eCHOCMU U MUPOBOU KYAb-
mype, Kuuronen-MI'TIY, MockBa 2022.

4 Jins mccnenoBaHus koHnenta eoda Osera 0. ApceHbeBa mpHBIIEKAeT 0630D
pAZla IMCCEPTAIIMOHHBIX pabOT U NMPUXOAUT K BBIBOY, YTO A3BIKOBAA JIMYHOCTH
«B CBOEM CO3HAHUU aCCOIUHIPYET BOJY B BHJIE KOHKPETHOTO MOPS M 0000IIEHHOTO
TIpe/ICTaBJIeHrs O OOJIBIIIOM BOJHOM IPOCTPAHCTBe». B maHHOM Kitodye paboTraer
Vpuna B. BoiTemiyk: «B HeMeLKOM H PYCCKOM A3bIKax OOHApy»KUBaeTcs 3Ha-
YHUTEJIbHBIN KOMILIEKC 0003HaueHui (CBBIIIE 400 €. B KaXKJIOM A3BIKE), COCTAB-
JIAIOIIMX HOMUHATHUBHOE II0JIe MaKPOKOHIenTa 8oda». I'yibcaiipa O. 6panmosa
HPEANPHUHSIIA MONBITKY «OMHCATh CIOCOOBI aKTYaJIM3AIUU JBYX KOTHUTHBHBIX
MojieNiell Mmamu-3emas U mamo-pexa». Cepreit I'. Hukosaes jjomyckaer, 4to Bojia
«KOHIIENT »KUBOH U TOJIBUKHBIN, TIOCTOSTHHO CTPEMSAIIUNCI K OGHOBJIEHHUIO CBOEH
CeMAaHTUYEeCKOH CTPYKTypBI».
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B nauHO# paboTe KOHIIENT 800a pacCMaTPUBAETCS HA MaTepHase
Xy/I0’KECTBEHHBIX TEKCTOB KaK CJIOKHAs MEHTaIbHAst KOHCTPYKIIHSA,
pelpe3eHTHpyeMasi 4epe3 COBOKYIIHOCTh SI3bIKOBBIX €IMHUII, 00-
Pa3HBIX CXEM, aKCHOJIOTHYECKHMX OIIIO3UIIUN U uaeosoreM. MeTo
KOTHUTHBHOT'O MOJIEJIMPOBAHUSA MO3BOJISAET PEKOHCTPYUPOBATh €0
BHYTPEHHIOIO CTPYKTYDPY, BKJIOYas MaKpPOKOMIIOHEHTHI, II0JIEBYIO
OpraHU3aIMI0 U acCOIMaTUBHOE S/IpO. AHAIN3 MPOBOAUTCA C IIPH-
BJIEUEHHEM JIEKCHKO-CEMAaHTUYECKOTO M KOTHUTHBHO-IUCKYPCHB-
HOTO HMHCTPYMEHTapusA, IPH 3TOM 0cob0e BHUMAaHUE YIEIAETCS
crocobaM aKTyaJM3allii I[€HHOCTHBIX CMBICJIOB, (POPMUPYIOIIHX
MHPOBO33PEHUYECKYI0 KaPTUHY IePCOHaXKEH U aBTOPA, a TaK:Ke OT-
CBUTAIONINX K 00Jiee IMIUPOKOH CHCTEME HAIMOHATbHO-KYJIBTYPHBIX
mpezicTaBieHui. B paboTe Tak:ke MIPUBJIEKAIOTCS METOJ] CEMAaHTHYe-
ckoro aHaysmza Tekcra (https://istio.com/ru), meton knaccuduka-
M, METOJ HAOTIOIEHUST K MHTEPIIPETALIHH.

AHAJIN3 MATEPUAJIA

PeBy.JIbTaTI)I HuccjaeJ0BaHUA IPEACTABJIEHDBI B IBYX Kericax's.

I. KEAC «COBPEMEHHAA KOTHUTUBHAS MOJENDb KOHLENTA BOJA>.

B kauecTBe Marepuasia MCCJIEZIOBAHUS OIIpeNieieH PsAJl IPOU3Beie-
HUM, OIyOJIMKOBAHHBIX B 3KypHasie « HoBblit Mup»: Biaagumup C. Be-
pe3ud Boda u sed, YOmusa JlykmmHa Booda, 'eopuuii IlaHkpatoB

5 B 1epBOM Kelice aKIEHT CZleIaH Ha BBISBJIEHUH COBPEMEHHOW KOTHUTHBHOU
MOJIETM KOHIIENTa 800a ¢ OMOPOH Ha OmIpeziesieHHe KII0UeBbIX MeTadop, aHAIN3
(dpeifiMoB U ompesiesieHrsT aKCHOJOTHUECKOM/ UIE0IOTHUECKO HATPY3KH TEKCTa
Ha MaTepHuajie Xy/I0’KEeCTBEHHBIX Tpou3BerieHnit (ckypHan «HoBbiii mup»). Bo
BTOPOM Kefice Ipe/iCTaBJIeHa COBETCKas KOTHUTHBHAsA MOJIENb KOHIIENTa 600a
C yY4ETOM TPUMEHUMOCTH BHEJIPEHUS TEOPETUUYECKUX IOJIOKEHUH B IPAKTUKY
MperoiaBaHusl sI3bIKA W JINTEPATYPHI B 06pa30BaTeIbHOM IIPOIlecce, TPeOyoIeM
MOATAITHOM PAbOTHl C TEKCTOM (BBIABJIEHUE KJIIOUEBBIX CJIOB, AKTHBHU3AIUSA
JIEKCUYECKOTO MaTepHhasia, OmpeiesieHHe W€ M TEMbI TEKCTa, MHTEPIpPeTaIis
OCHOBHBIX CIO’KETHBIX JIMHUH, OCHOBHOH 3aMBbICE/T aBTOPA), IIOATOMY IPEJIOKEH
Pa3BEPHYTHINI BapHAHT KOTHUTUBHOTO MOJIEJIMPOBAHUS TEKCTA C IIPUBJIEUYEHUEM
psi/la JIMHTBUCTUYECKUX MeTO/IoB — Seo-aHanmuza Tekcra (https://istio.com/ru),
OCHOBHBIX IIPHEMOB KOMIIOHEHTHOTO aHAJIH3a, JIEKCUKO-CEMAaHTHYECKOTO aHATN3a,
OTMCAHUA CEMAHTUUYECKOH CTPYKTYPhI KOHIlENTa 800d, METO/A COMOCTaBJIEHUS
U psiia 00IIeHAYYHBIX METOZIOB ¥ TpHeMOB. KaxibIii aTar paboThl C TEKCTOM MOKHO
TpaHcHOPMHUPOBATH B yueOHbIE 33/[aHI, B TOM YHCJIE U TIPOOJIEMHOTO XapaKTepa.
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Yaumxa, bopuc I1. Ekumos /[03tc0b, 9TOOBI BBIABUTH CBOEOOPA3HYIO
«3KOJIMHTBUCTHYECKYIO IPUPOY» KOHIIENTa 800a’.
B moBectu bepeauna Boda u aed («Hosbiit Mup» 2015, NO 3) cze-

JIaH akIeHT Ha ¢parmentax I[lamams 800ut U Ilamams nvda, Tak

KaK 9TH 4aCTU 3aABJICHBI B HA3BAaHHUU IIPOU3BEACHUA, O6’I)€Z[I/IH€HI)I

JIEKCEMOU namAamob, a TaKXKe HAa3bIBAIOT JBa COCTOAHHA KOHIEIITa
so0da — KHUIOKOCTb 1 TBepIIOG/OX.TIa)KI[eHHOG COCTOAHUE, 06p3.3y}1 PAA

ommo3uIuii: Boaa (>kuakas)/nen (TBepablil), )KU3Hb/cMePTh (3aMO-
po3Ka), OBITOBOE Uy/10/HAYyUHBIH (aKT, MU} /HAYKA.
PaccMoTpuM ceMaHTHYECKYIO0 CTPYKTYpy KoHImenTta eoda (Tabi. 1).

Tabnuna 1. CemaHTHUYECKas CTPYKTypa KOHIIENTa 800a B IToBecTH BepesunHa

Nekcema flnepHble npusHakm Iuddepen- OyHKUUM NluckypcuBHas
uuanbHble B TeKCTe NpUHAANEXHOCTb
npuU3HaKK

Boga Kuakoctb, Kanns, Co3npanue / [TpoBoAHNK HellTpasnbHblil
TeKyy4eCTb, 0uMLLEeHue, paspylueHue MeXzy Mupamu,
MPOBOAHNK MeX Y (peacTso
Mupamu putyana
MuBaasoga | JHeprua, oxuBneHue, Aspo3onb/cnpeii, OuBnenne $ONbKNOPHBIIi
LBIDKEHME aKTVBaTop peunt nepcoHaxa
MeprBas [oKoli, rpaHuLa, cMepTb [panmua MoprotoBka GONbKNOPHBIN,
B0ja MeXAy XKIU3HbH K OXMBAEHNIO napaHayyHbiii
11 CMePTbI0, TOYKA
nepexoa
Nlep TBepRoCTb, KOHCEpBaLyA, MnactuHa XpaHutenb HayuHbl,
apXyB, NamMATb CuHpopmaumeii namaTi, Mudonornyeckuii
UCTOUHMK
BUAEHUIA

16 BpI6Op JAHHBIX TPOU3BEZIEHUH 00y CI0BIEH HECKOIBKUMH (haKTOPAMHU: 1) JKypHAT
«HOBBIH MUP» SIBJIAETCS OJJHUM W3 BEAYIIUX JINTEPATYPHBIX M3aHul Poccuw,
B KOTOPOM IyGJIMKYIOTCS U3BECTHBIE MTHUCATEJH, TI0ATHI, KYPHATUCTDI, KPUTHKU;
2) mpou3BeieHnsI 00beIMHEHBI 110 JKAaHPY U TEMATHKE; 3) OXBaT MPOU3BEEHUI
C 2015 MO0 2024 TIT. TMO3BOJIAET BBISABUTH JUHAMUKY U HBOJIIOIUI0 KOHIIENTA
600a B XyJIO’KECTBEHHOM JHCKYpCE, OIpPEIeTUTh OCHOBHBIE AKCHOJIOTHUECKUE
U U/IEOJIOTUUECKUE ACIEKTHI; 4) KaKI0e MPOU3BEEHNE CBA3aHO C KOHIIEIITOM
600a, YTO TIO3BOJISIET BOCCO3/IaTh KOTHUTHUBHYIO MOJIEJb JAHHOTO KOHIIENTA.
AHaIN3 TEKCTOB C MO3UIIMH SKOJUHTBUCTUKY MTO3BOJISIET BHICTPOUTH KOTHUTHUB-
HYIO MOJIeJIb, B KOTOPOH JieKkceMa ‘Bojja’ pacCMaTPUBAETCS KaK YHUBEPCAJIbHBIH
KOHIIEMT. Mo/iesib BKJII0YAeT CEeMaHTHUECKUH (A3bIKOBOU YPOBEHD), KOTHUTUBHBIH
(dbpefimbl 1 MeTapopuUecKIie MOMIENN), AKCHOJIOTHUECKHUH (IIEHHOCTH) U HU/IE0-
JIOTUYEeCKU# (MO/Ies T MUPOBO33PEHUS) ACIIEKTHI.
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Eciu o6paTuTh BHUMaHUE Ha IOCJIEHHE Be Tpadbl TaOJIUIIBI, TO
HECJIOKHO OIIpeIeJIUTh 6a30Bble (PperdiMbl KOTHUTUBHOH MOJIEJTH
aHaAJIM3UPyeMbIX yacren moBectu (Tabs. 2):

Tabsuma 2. PpeiiMbl KOHIENTA 800a

Opeitm CTpYKTYpHble dnemeHTbl (C10Tbl) CueHapwii

Kpu3uc / notepa JlauHblii nocenok yueHbix, nepcoHaxu — Paesckui, CocywectBoBaHue
paumoHanbHocT | MapKc, Mennopatop, MUCTUKA 11 HayKa paLMOHaNbHOTO U MidUYECKoro

Putyan [epoit — ymepLunit — menunopatop — xuBas (mepTb — 06paboTka MepTBOiA
0XKUBNEHNA 11 MepTBad Boja — NynbBenu3atop BOZJ0/ — aKTMBU3aLUA XIBOIA
BO/J0/ — OXMBNEHNe

ApxvB fibga TnALMOTEKA — KepHbl — MAACTUHKM — TasHe — | [o6blua bga — TasHme —
BUAEHNA — CTPaX ZOCTYNa K HUKHUM CTIOAM NlbJa CYUTbIBAHIE UCTOPUY / IMOLIUIA,
3TMYeCKNii BbiGop

Ha ypoBHe ¢peiiMoBO#1 opraHusauu B TekcTe bepe3nHa KOHIENT
600a pemnpe3eHTUPYeTCs KaK HOCUTENb MMaMATH, CBOe0Opa3Hoe Xpa-
HUIUIIE UHPOPMAIUH, T/Ie KaXK/1asa KaIlsd sBJIsAETCS «sIJ4eHKou ma-
MATH»; 800a KOHCTPYUPYETCS KaK BEIIECTBO U KaK KOJ, KOTOPHIN
II03BOJISET PACIIO3HATH CKPBITHIE ITOCTIAHMA Mupa. MeTadopuyeckue
MoziesT 00pa30B CTPOATCSA BOKPYT UJIEHTHDUKAIIUI: 800a — apXUB,
KoJi BeesteHHoOM; kanas — syeiika namMATH. TU MeTadOpbl PacKpbI-
BarOT GWIOCO(CKOE COpep:KaHUE TEKCTA, B KOTOPOM 800 CTAHOBHT-
¢ MeUaTOPOM MEXK/Iy UeJIOBEKOM, KyJIbTYPOH, UCTOPHUEN B IPO-
CTPAHCTBE IPHUPOJIBL.

Ha akcumosiornueckoM YpOBHE BBISABJISETCS II€HHOCTb 3HAHUS,
Ba)KHOCTb €0 COXpaHEeHUs, a Takke uzesa «Ouaocodckom riryOruHbI
OBITHS», KOTOPAs CKPBHITA B OJHOM U3 IPUPOJHBIX 3JIEMEHTOB —
go0e. [TamMATh 800bl BOILIOIIAET HENPEPHIBHOCTh U TVIyOWHY MHPA,
cr1ocoOHOCTh GUKCUPOBATD U Tepe/laBaTh «CJIe/bl IPOIIJIOT0».

Ha uzeosiornueckoM ypoBHE TPAHCJIMPYETCS HJies] YCTOMIUBO-
CTH U HEINPEPBIBHOCTU KYJIBTYPHI, I/le KOHIIENT 800a CTAHOBUTCS
He TOJIPKO (U3UYECKHM, HO U KYJIbTYPHBIM IOCPeAHUKOM. Uepes
KOHIIENITBI NAMAMb U KOO IPOBOJIUTCS CBA3H MEK/Iy €CTeCTBEHHO-
HAyYHBIMU HayKaMHU U TYMaHUTAPHBIM 3HAaHHEM, TPAHCIHPYETCS
uzess 0 HeOOXOMMOCTH UX CUHTE3a /ISl MOCTUKEHUS IeJI0CTHON
KapTUHBI MUPA.

Fnybuna GuaocodCcKux pa3MBbIIIIEHUH aBTOpa «0 KpH3HUCE Ha-
YYHOTO MHUPOBO33PEHUs», 3asABJIEHHAs B Hadayie MPOU3BEIEHU:
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«HayKa C ee METOJIaMU MeJIJIEHHO OTCTYIIaeT IIPOYb», YCTyHasi « MHU-
CTHKE», OTChLJIAET YUTATENSA K COIUOKYIBTYPHBIM IIPOIlECCaM ITOCT-
COBETCKOTO BPEMEHH C €€ yBJIeUeHHEeM 330TEPUKOHN U IMapaHayKOM.
MO3KHO TIPOCIEAUTH MPAMYIO CBA3H C MEAUAIIPOCTPAHCTBOM («MH-
cTuueckuii 6ym» 1980—1990 IT.), Korja AHatoui KanmupoBeKui
«3apsoKa» ayJUTOPUIO SHEPTHEH «B3IVISA/Ia» U JIEUYWJ OT BcexX 00-
JIe3HeH yepe3 DKpaH TeJIeBU30pa, a AsaH UyMak BO37eCTBOBAJT Ha
0aHKH C BOJOU U JIIOOBIE IIPEIMETHI, KOTOPhIE JOBEPUUBBIE U JIET-
KO BHYIIIaeMble 3PUTEIM pa3MellaId Iepesi HUM IS «JIe€UEeHUSI».
[IpuBesieM OTPBHIBOK U3 yactu Ilamams 800wt (https://nmi1925.ru/
articles/2015/201503/voda-i-led—1353/):

...PaeBckMii 0KU7A, UTO PA3roBOp 00s3aTEIbHO 3aKPYTHUTCA BOKPYT MAMSITH
BOJIBI U ATHX JyPALKUX TPEXJUTPOBBIX OAHOK, B OFHY U3 KOTOPBIX MOCTE IPO-
CMOTpa TeJIEBU3NOHHBIX OTKPOBEHUH TpakJiaHe MaTePUJINCh, a B APYTYIO KPH-
YasIy KakK 3aBeleHHbIe «JII00J1I0-/IF00JIH0-JII00JII0» .

[Tos:ke 9Ta cTpaTerus ObLIa UCIOJI30BAHA JIJISI IEMOHCTPAIINH Pa3-
JIMYHBIX Iepefiad TaKOTO XapakTepa — OT « BUTBBI HKCTpaceHCOB»
(Hayas0 2000-X IT.) J10 IOJHOIIeHHOTO KaHasa «TB3» («Cienas»,
«Taganka» u ap.). Tak, pelIuKy mepcoHa)ka MOKHO KyiaccuduIy-
pOBaTh KaK KyJIbTYPHBIN MapKep, UCIIOJIb30BAHHBIH /711 0603Haue-
HUS TPEBOTH 3a CMeIlleHHe TT03HABaTeIbHBIX OPUEHTUPOB, 33/1aBa-
€MbIX HAYKOH, B CTOPOHY MUCTHKHU KaK MacCOBOTO MeUATIPOIYKTA,
ojiyiep>kuBaeMoro obmecrBeHHocThi0 1 CMU. JI1s1 TOTO, YTOOBI
CHATh «HAIpsKeHue», BBoaUuTcs (pasa: «Jla ToJIbKO MHe 3aKpH-
YaJaud B CIIHHY, YTO O6aHsA roToBa U s MOOpes MPOYb OT UyKOU OcC-
BEIIEHHOW BEpaH/IbI». 3/IeCh TOXKE MOKHO OOHAPYKHUTh TJIyOOKUH
MOJITEKCT — OaHs (MeCTO OUHIEHUs BOJ0M ) KaK MeCTO Iepexo/ia OT
«TPA3HBIX MBICJIEH», OT «OCBEIEHHOTO», HO «4Iy?KOT'0» IIPOCTPaH-
CTBA.

Hrak, B AJaHHBIX (parMeHTax MOBECTH KOHIENT 800a obpasyer
CJIO’KHYI0 KOTHUTUBHYIO CTPYKTYPY, KOTOpasi Boupaer B cebs1 posib-
KJIOPHO-MHU(DOJIOTHYECKUH, TMapaHAyYHbINH/MeIUHHbBIA, HAyJYHBIH
JIUCKYPC, CHHTE3 KOTOPBIX 00ECIeYnBaeT COXpAaHEHHE KYJIbTYPHOUH
MMaMATH.

B pacckase Jlykmnoit Boda («HoBbrii Mup» 2018, NO 6) riiaBHast
repous — Enena /IMUTpueBHA — CTAaHOBUTCA CBUJIETEJIEM IIOTEPHU
HUCTOPUYECKOU MAMATU «JIIOOATUHCKOTO JHAJIEKTAa», HOCUTETIN KO-
TOPOTO € KaXK/IbIM T'OIOM YMEHBIIATUCH (IPUYNHA: «CTAPUKHU YMU-
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pasini», CJIEJICTBHE: «CJIOB y»Ke JIEHCTBUTENIBHO He ObL10»). HazBa-
HIUe paccKasa Ha3bIBaeT OJ[HY U3 YEThIpeX [IEPBOOCHOB MUpa (Bosa/
3eMJIsI/BO3/IyX/OTOHb) U ABJIAETCA CMBICJIOBBIM $/IPOM pacckasa,
KOTOPBIH COZIEPIKUT PsJ] KOTHUTUBHBIX MOjieed (Ku3Hb/CMepPTh,
MMaMATh/yTepsl MaMATH, CTUXUS — IIOTOIl/3acyxa). B Ha3BaHuu pe-
[Ipe3eHTUPYETCS CMBICTIOBOE A/IPO TEKCTa, GOPMUPYSA MHOKECTBEH-
Hble WHTEPIPETAINN KOHIIENTa 800a KaK Cpebl TpaHCchOpMAaIUu,
CUMBOJIa OUHINeHUs. JJaHHBIA paccKas3 CTPOUTCS HA JIBYX MMPOTHBO-
MTOJIOKHBIX MOJIEJISIX: COBPEMEHHBIH (TEXHOKPATHYECKUIT) M apXau-
yeckuil (Mmudomnostuyeckuii) (Tabs. 3).

Tabura 3. KorHuTHBHBIE MO/Ie/TH pacckasa JIykmuHoi Boda

CoBpeMmeHHbIi (TexHOKpaTU4ecKuii) Mup Apxanueckuii
(mudonoaTuyeckmii) mup

BHeLuHee npocTpaHcTBO (0KeaH, AMepika) BHyTpeHHee npocTpaHCTBO (NpyA, Teno)

TexHonorum, NMNONIPUTPOBAHHOE Hacnenyemoe, TenecHoe

Lindposasa kynbtypa YctHaa mudponorua

MeHckoe Kak YTUNUTapHoe Teno HKeHcKoe Kak (aKpasbHoe Teno

Bopna Kak pecypc Boga Kak xuBaa cy6cTaHuma

B manHOU TabsMIle KOTHUTUBHOE ITPOCTPAHCTBO 0OO3HAYEHO Teo-
rpaduYecKUMU TePMUHAMU OkKeaH W npyod, KOTOPbIE Pa3IUYHBI
1o o0beMy U MacimTabHOCTU BocpUATHA. Takoe TPOTHUBOIIOCTAB-
JIeHUEe 33/1aeT He TOJIBKO IPOCTPAHCTBEHHYIO, HO U aKCHUOJIOTHYe-
CKyI0 onmo3unuio. OxeaH CHMBOJU3UPYET O€3rpaHUYHOCTDH, He-
MIOCTH)KMMOCTD, HEyIpPaBJIsAeMyI0 CTUXHUIO, a NPYyod COOTHOCUTCH
C JIOKAJIbHOCTHIO, 3aMKHYTOCTbI0, OUEPUEHHOCThIO CBOUX pasMe-
poB. BuHapHas cTpyKTypa IpOCTPaHCTBEHHBIX 00pa30B 3a/1aeT OC-
HOBY JIJIsl HHTEPIIPETAIINN BOAHON CTHXHUU KaK MapKepa Iepexojaa
OT MaKpOKOCMa K MHKPOKOCMY, OT OO'b€KTHBHOTO MHPa IPUPO/IBI
K CyObeKTUBHOMY MUpY 4esoBeka. OxeaH u npyod UMEIOT pas3jiud-
HbIe XPOHOTOIIMYECKUE XaPAKTEPUCTUKU: OKeaH — CUMBOJI JIMHEH-
HOT'O BpeMeHH, aCCOIMUPYeTCsA ¢ IPOrpeccoM, npyd — cpefioToune
apxam4yecKoro BpeMeHHU, /IJIsi KOTOPOTo JIMHEHHOCTh He XapaKTep-
Ha. Hapsaay ¢ 3TUM SIBHO IPOCJIEKUBAIOTCSA BapUATUBHBIE MOZETU
800bL, cM. Tab1. 4.
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Tabauna 4. Meradopudeckre MojieTl 800bl B pacckase JIYKIIHHON

Mogenb CemaHTHYecKaa Harpy3ka

Bopa kak namatb 06[]33 OKeaHa, COeANHALOLLIErO 1 pa3AenAtoLLero noKoneHna

Bopa Kak rpaHuua Mpyx KaK rpaHNLa B MHOe M3MepeHue, 3a6BeHue, cepTb

Boza Kak xeHckoe Teno CumBon poza, apxeTun pycanku

Bopa Kak 3abBeHue lcue3HoBeHue pepeBHU, Muda, A3blka

Bopna Kak ronoc npesKkoB M(TOpM‘JeCKaﬂ (BA3b, d)OHhKﬂOpHaﬂ CNUMBOJINKA

JlaHHbBIE MOJIeJIN JIe’KaT B OCHOBE KOTHUTUBHOU CTPYKTYPBI KOHIIEII-
Ta 8oda B pacckaze JIyKIIMHOMN:

— CJIOT KOHIIENTa Namamb COJ€P>KUT KOMIIOHEHTBhI OKeaH, na-
PYCHUK, AMepuka, npouLioe, amuspayus, Tae 6004 BBICTYIIA-
€T CUMBOJIOM HMCTOPUYECKOHN U KyJIbTYPHOU IaMATH, JUCTAH-
LU MeX/y IIOKOJIEHUAMU; CJIOT 2PaHUya Yepe3 KOMIIOHEHTHI
npyo, ucue3HogeHle mea, cMepms, MulluHa, nycmoma obHa-
pyKHBaeTcs KaKk MeCTO IIepexo/ia — IPaHulla MeK/ly MUpaMy;

— CJIOT JiCeHCKOe Ha4a.n10 — KOMIOHeHTHl Hiopa, obpas «pyca-
N0UKU», MAMEPUHCIMB0, MeAECHOCb, HCeHCKoe meao — pe-
aJu3yeTcs IOCPEICTBOM 600bl KaK CAKPAJIBHOTO >KEHCKOTO
Hauasla, 3TO COCy/, )KU3HU, MUDOJIOrndecKas TpaHCMUCCHUs 1a-
MATHU U POJIA;

— C©JIOT 3ab8eHue — Udepe3 KOMIIOHEHTHI UCUe3HO8eHUe A3blKa,
KYAbmypwl, 0epesHU, pumyanoe — pernpe3eHTUPYeT KapTHHY
yTpaThl UIEHTUYHOCTY;

— CJIOT 2010C Npedk08 — KOMIIOHEHTHI C853b NOKONeHUl, Mud,
npeodku, 8o3spaujeHile yepes meno — OIpPeesaeT 800y Kak
KaHaJI CaKpaJIbHOH Iepefjauy 3HAaHUU, apXeTHIINYeCKUx obpa-
30B, IEPEKMUBAHNUE «BEYHOT'O BO3BPAIIEHU».

B pacckase JIykmuHOU depe3 BOJAHYI0 MeTaOPHUKY aKTyaanusy-
IOTCS AKCHOJIOTHYECKHUE U U/IE0JIOTHYECKIE CMBICIIBI, 800a COETHHS-
€T NIPOCTPAHCTBO, BpeMs U KyJIbTYPHYIO IIaMATh, MOXKeT BBICTYIIaTh
IIOCPETHUKOM Me3K/ly HACTOAIIUM U UCUe3al0IIUM IPouLabM. Yepes
KOHIIENT 800a TPAHC/IMPYETCS mpego2da 3a NCUe3aoNyI0 HIeHTHY-
HOCTb, pa3pylleHNe A3bIKOBOU cpe/ibl, GOIbKIOPA, TPAJULIUH.

B pacckaze ITankpatoBa Yaumxka («HoBbiii mup» 2023, N2 7)
KOHIIENT 800a TIPEJCTABJIAET KOTHUTHUBHBIA y3€J, B KOTOPOM 00'B-
e/IMHEeHbI JIUYHOE BpeMs, MeCTO IaMATH, Marundeckas CIy4aliHOCTb.
CreHa ¢ KaHAaBKOM U MOCTHKOM IIOJ] COIIPOBOKJIEHHE <« Kypualiei
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BOJIbI» YKa3bIBaeT Ha (ppeliM-clieHapuil «JeTcKas Urpa — 4yzo —
BO3BpallleHue».

B KOTHUTHBHOU MOJIeJTM paccKka3a MOKHO BBIJIEJIUTH CJIETyIOIIHe

KJIIOUEBbI€ MOMEHTHI:

— CJIOT NPOCMPAHCME0, KOMIIOHEHTBI KAHAB8KA, MOCMUK, Ka-
Aaumka, 3a60p, 0om — 3TO JIOKAJIU3AIINA BOCIIOMHUHAHUK; Me-
CTO, T7Ie 800a TIPEJICTABJISIET JIEMEHT JIETCKOTO MHUPA;

— MeMNnopanbHbulil CJI0T AaKTUBU3UPYETCS IMPHU IEPEKTI0UYEHUN
IepCIeKTUuBbI, cp. «MHe mmecTh» (Hayaysio pacckasa)/«Mue
TPUAIATh BOceMb»/«MHe mecTh» (KOHeI[ pacckasa), 3a/aeT
BEPTUKAJIb BPEMEHH, I7ie 800 CBI3BIBAET PAa3HOBPEMEHHBIE
TOYKH, IIPU KOTOPBIX MOBTOPSIONIUANCA 3BYKOBOM (HOH «IKyp-
YUT BOJIa» 3aKperuisgeT 3pdeKT BpeMeHHOU NeT/IH;

— CJIOT aKcuo.102uveckull CBsi3aH ¢ MOHETKOM, yIaBIlled B BOJY
U «BO3BpAIIAIOIIERCsa» CIyCTsA Io/ibl. Boda cTaHOBUTCA MapKe-
POM TeMBbI BO3BpATa yTEPSIHHOTO M HAJIEK/bI HA BTOPOH IIIaHC,
8004 SIBJISIETCS CBOEOOPAZHBIM «apPXHUBOM» IIAMATH, B KOTOPOM
XPAHATCS KAPTUHKU COOBITUN U 9MOIIHH;

— CJIOT Yydo peayin3yeTcsl MOCPEACTBOM 3aKAaTOH B PyKE MOHET-
KU HaJl KAaHaBKOU C MpU3bIBOM «J/laii MHe 3HaK» uepe3 obpas
VJIIUTKAY U aCCOIMATHBHOM I[E€IIOYKU, KOTOPAsi CBA3BIBAET ee

7 ObpalleHne K JaHHOMY CJIOTYy 0OyC/IOBJIEHO TeM, UTO PaccKas3 Ha3BaH Yaumka,
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06pa3 KOTOPOH XapaKTepu3yeTcsi MHOTOCJIOHHON CeMaHTUYECKOH CTPYKTYpOM:
1) o6MaHyTOE OKUIAHNE — I'ePOY OPUEHTHPOBAH HA IIPOTOTHUITHOE IIPE/ICTaBIIe-
HUe O 3HaKe KaK BHU3yaJbHO BBIPA’KEHHOM, 3HAUYMMOM M MHUCTHYECKH Map-
KHPOBAaHHOM OOBEKTe, OHAKO IOABJIEHHE KPOXOTHOH YJIUTKH, HE COOTBET-
CTBYIOIIlee JIAHHOHM MOJIesIM, BBI3BIBAET pasouapoBaHue, cp.: «Hy Tak cebe
[...] sHak»; 2) ysuTKa accOUHUpyeTCsA C MeJUIUTEIBHOCTHIO, 3aMKHYTOCTBIO
(paxoBUHA Ha CIIMHKE), a TepOi B MOMEHT 9MOIIHOHAIbHOTO HATIPSXKEHH I BMECTO
HMITYJIbCA K JIEHCTBUIO MOJIyyaeT 06pa3 3aMe/IJIEHHOTO, [TOYTH MEAUTATHBHOTO
CYIIECTBOBAHUA; 3) CHUMBOJ CJIYYailHOCTH, C OJHOH CTOPOHBI, YHHKaJIbHOCTH
(2 HuKO20a He BcMpevy MaKux MANEeHbKUX YAUTOK — HU 00, HU NOCAeE), C APYTOH,
ee 006pas «yCKOJIb3AEeT» OT TEPOsI, OH HE CMOT IIOHATD 3HAK; 4) OTKA3 TepPOs IPUHATH
3HAaK CyAb0OBI 00OYCJIOBJIEH HECOOTBETCTBUEM BOCIIPHHHUMAeMOrO OOBEKTa ero
KOTHUTHBHBIM OKMJIAHHUAM: HENPUATHE CKPOMHOTO U HErepoMYecKoro 3Haka
aKTyaJnu3upyeT aBTOPCKYI0 MPOHMIO, YKa3bIBAIOIIYI0 Ha PAaCXOXK/eHUEe MeXIy
OKMJIJAHUAMH CyObeKTa W IOTEHIIMAJIbHOH CEMHOTHYECKOH 3HaYUMOCTHIO
SIBJIGHUS; 5) YJIUTKA KaK CUMBOJI OPTAaHUYHOU CBSI3H Tepos C 5TUM MeCTOM;
VJIUTKAa U KaHaBKa CYIIEeCTBYIOT B OJHOM IPUPOAHOH cpejle, OHU SIBIAIOTCA
cBOeOOPA3HBIM IBOHHBIM HAIOMHHAHMEM — BOJla KaK IIOTOK BpeMeHH,
HeNPepPhIBHOCTb, a YJAWTKA KaK IIYHKT Ha3HayeHUs B 3TOM HeIPepPBIBHOM
IIOTOKE, KaK HAIIOMHUHAHHE O HeoOXOAMMOCTH 3adHKCHPOBATHCA HA MaJOM
U KOHKDETHOM, UeM Ha OOJIBIIOM M WJUIIO30PHOM; 6) YJINTKAa KaK 3HAK JIA
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¢ OKUJAHUSAMU TepOos U JIEMOHCTPUPYET, KaK 800a CTAHOBUT-
¢S KaTaJIu3aToOPOM CyOBEKTHBHOTO IIPOUTEHHS CIyIalHOCTEN
KaK CMBICJIOBBIX 3HAKOB.

Tak, B pacckaze Yaumka 6o0a He pocTo GOH/37IeMEHT Iei3aska,
5TO CUMBOJIMYECKHUH (330TEpUUECKUI) pecypc, KOTOPBIN 3aIlyCKaeT
MPOoIIeCCHl BOCTIOMUHAHUSA U TTIEPEOCMbBICJIEHUS KU3HEHHOTO ITyTH.

B pacckase Exumona /[0c0b («HoBbIE Mup» 2024, N2 9) KOH-
I[ENT 8004 KaK MPUPOJIHOE SIBJIEHUE CBSA3AH C KU3HBIO JIEPEBHU,
¢ 3emuied, TpyzioM. CeMaHTUYeCKHU acIeKT TEKCTa TECHO COIPSIKEH
C IPUPOJHBIMU SABJIEHUSAMU: 00X#c0b, 84a2a, 3eMAS, NoAe, Ypoxcaill,
JCU3Hb. JlaHHBIE JIEKCEMBI XapaKTePU3YIOTCA KOHKPETHOCTHIO, 000-
3HAUEHHEM peayini KU3HU B JlepeBHE. B KauecTBe CMBICJIOBBIX
JIOMHUHAHT BBICTYIAIOT JUAMBL: 841A2d — MHCU3Hb, 3eMAL — MAMb,
mpyod — ycaosue 045 HU3HU; aKTyaJIU3UPYeTCs arpapHbIA U ca-
KPaJIbHBIN acreKkThl. Ha KOTHUTUBHOM YPOBHE BBIABIISIIOTCS CIIETY-
otue GperMbl: 800a Kak Hu3Hb (ecTecTBeHHas cpe/ia CyIIeCTBO-
BaHUs), 800a xak 6.aazocaoeeHue (Jlap IPUPOBI, CAKPATbHOCTB),
800a Kax kposb 3emau (HeoOX0TUMBIH JIEMEHT arpapHOTO ITUKJIA).
HanHble MeTadopuyeckue Mojeau (GOPMUPYIOT IpeJiCTaBIeHHe
0 800e KaK TOCPEIHUKE MEXAY MPUPOJON U YeJTOBEKOM, OCHOBE
MOZ/IEPKaHUS TAPMOHHUHU B Ipuposie. Ha akcHoIoruyeckom ypoB-
He YTBepKJAIOTCA CJIEeNYIoNNe IeHHOCTU: TPy Kak (GyHJaMeHT
YeJI0BEUECKOTO CYIECTBOBAHMS, IJIOZIOPOUE KaK Pe3yJIbTaT eIu-
HEHUs YeJIOBeKa C MPUPOAOH, OOHOBJIEHHME KAaK CHMBOJIHUUYECKOE
BO3POXK/€HUE Yepe3 I0XK/Ib, TPAAUIMOHHBIA YKJIQ/L KaK JyXOBHas
OCHOBA CeJIbCKOM KM3HU. Ha uieosiornyeckoM ypoBHE TPAHCIUPY-
eTcsl TPAJAUITMOHHAs MOJIEIb CO3HAHUS, B KOTOPOH YeJI0BEK BKJIIIO-
YeH B IIPUPOHBIN IUKJI, 3aBUCUM OT Hero. B TanHOM Moaenu Mup
MpeJ/ICTaeT B KayeCcTBe TapMOHUYHOTO €UHCTBA UeJIOBEKa U MPH-
pObI, T/ie TPY/ZL U Bepa SIBJIAIOTCSA TJIABHBIMH OpHUeHTHpaMu. Booa
yepe3 IPUPOJIHOE fIBJIEHUE SABJIAETCA CHUMBOJIOM YCTOHUYHBOCTHU
U BEYHOCTH CEJTbCKOU KYJIBTYPHI.

BrIOpaHHBIN KOPITYC TEKCTOB MO3BOJISIET PEKOHCTPYUPOBATH KOT-
HUTHBHYIO MOJIEJTb KOHIIENTa 800a B COBPEMEHHOU PYCCKOU Xy 107Ke-
cTBeHHOU stuteparype (Tab:. 5).

YUuTaTeJad — 3TO HAIIOMHUHAHUE: 3BHAYUMbI€ U3MEHEHUA MOTI'yT IIPDOXOJIUTH HE3a-
METHO, IIPOIIJIOE BCIIOMUHAETCA B UIBMEHEHHOM BU/E.
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Tabsuiia 5. KorHUTHBHAS MO/IeJTb KOHIENTa 800a

(xopmyc TekcToB KypHasia « HOBBIH MUP»)

Astop, KnioueBble Opeiimbl Metadopu- Axcnonoru- ipeonornyeckmii
npousse- cnosa yeckue moaenu yeckmit acnexT
NeHue acnekT
bepe3un Bopa, Bopa kak Bona — apxus, LleHHoCTb Npea
Boda u neo namATb, BELUeCTBO, BOZA | koA BceneHHoil, | 3HaHuA uero YCTOAYMBOCTH,
(«Hobiii Kop, kanna, | Kak Kog, Boja Kanna — COXpaHeHus, HenpepbIBHOCTI
mup» 2015, Nefl, apxMB | Kak Hocutenb Avelika namaTn dunocodckas ucTopun
Ne 3) namatu rny6uHa 11 KyNbTYpbl, (BA3b
eCTeCTBeHHO-
-HayuyHOoro
11 TyMaHUTapHOTo
3HaHuA
JyKwmxa Boga, BHewnee Boga Kak LleHHOCTb (OTBETCTBEHHOCTD,
Boda OKeaH, MPOCTPAHCTBO NamATb, Kak BbI6Opa, TpeBora 3a
(«HoBbiit npya (okeaH, rpaHNLia, Kak OYNLLEHNA, 1cye3atLLyio
mup» 2018, Amepuka), KeHCKoe Teno, nepexoga, NAEHTUYHOCT,
N 6) BHYTpeHHee KaK 3abBeHue, yTpaTa A3blka paspyLueHie
MpOCTPaHCTBO KaK ronoc W KynbTYpbI A3bIKOBOIA Cpesbl,
(npyn, Teno), npeaKkoB OTXOZ OT TPAANLNIA
rpaHuLa
[TaHkpaToB YnuTka, lletckasiurpa— | Bopa kak nnuHoe | LlenHocTb Mounck cmbicna
Ynumka L0Xb, uyno — BpeMm, KaK 3HaKoB, B MOBCEAHEBHOM,
(«Hobii nyxa BO3BpaLLeHNe, JLeTCTBO, KaK yMeHue ux 0TKa3 oT
mup» 2023, Bpema MecTo namaru, pacno3HaBatb | «HaBA3AHHOTO»
Ne7) KaK mMaruyeckas 3Haka
CyYaitHoCTb
Ekumos Tloxab, lloxab — pap Boga Kak Toya, Tpanuuus,
Joxde Bnara, npupoAbl, BOAA KU3Hb, KaK nNoAopoave, TPYA, Bepa,
(«Hobiit 3emns, KaK rapmoHua 6narocnioBeHre, | LEHHOCTb rapmMoHUYHoe
mup» 2024, none, B npupoge KaK KpoBb 3eMN | [iepeBeHCKo eINHCTBO
N9) ypoxaii, KN3HUM yenoseka
XKU3HD 11 NpUpoAI

YHUBEPCATBHBIA KOHIIENT 800a B JAHHOM JKYPHAJILHOM KOPITyCe pe-
IIpe3eHTUPYETCs Yepe3 pa3Hble GperiMbl MUPOBO33PEHUECKUX YCTa-
HOBOK aBTOPOB, B COBOKYITHOCTH (pOPMUPYSI MHOTOMEPHYIO MOJIEJb,
r7ie 8600a BBICTYIIAeT KAK NAMAMb, 2pAHUUA, 3HAK, HCU3Hb, Mpadu-
yun. XpoHoJOrHuecKass paMKa CIIOCOOCTBYET aKTyaIM3allUd OT-
ZleJIbHBIX TTApaMEeTPOB PAa3BUTHSA OOIIECTBA B Xy 0KECTBEHHOM BOC-
MPUATHU: OT TPAHC/ISAMHU KOHIIENTAa 8004 KaK MPUPOIHOTO apXHUBa
(bepe3un), kak UCOBITAHUA U MeIMATOPA MEXKY IIPOILIBIM 1 HACTO-
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amuMm (JIykiinHa), kak rpaHunbl 1 3Haka (IIaHKpaToB) K BO/IE Kak
»ku3Hu U Tpaaunuu (ExkuMos). B memom, cosmaercs iurepatypHas
SKOJIMHTBHUCTUYECKAs MOJEJIb KOHIENTa 6800a, KOTOpas OTpaka-
€T CMeHY IIEHHOCTHBIX OPHUEHTHPOB B XY/I0KECTBEHHOM JIHUCKYPCE
U, IIIUPE, COIUYyME.

II. COBETCKAA KOTHUTUBHAA MOAEJIb KOHLIENTA BOJA

C mo3unuy METOAUKH IPEIoaBaHKsA PYCCKOTO sI3bIKa BaXKHOE Me-
CTO 3aHUMaeT paboTa ¢ TEKCTOM, HallpaBJIeHHAsl HEe TOJIPKO Ha pas-
BUTHE SI3bIKOBOM KOMIIETEHIIMH, HO U Ha YIyIyDJIEeHHOE TOHUMaHUE
KYJIBTYPHBIX U IIEHHOCTHBIX KOJIOB, 3aK/TIOUEHHBIX B TEKCTE Xy 10Ke-
CTBEHHBIX MpousBeaeHnii. OOyuatomumes 8 kiaacca ob1eobpa3oBa-
TEJIbHOH IIIKOJIBI B PaMKax Ka3aXCTaHCKOU IIKOJIHHOHN IIPOrpaMMBbI
MOKHO TIPEIJIOKUTh paboTy ¢ AByMs pacckasamu: CBersiana B. Ba-
cuseHko /[ea pacckasa. Cycaux («Hobiil Mup», N2 9, 1997) u Bia-
numup ConoyxuH JlemHuil nasodok (1961)8.

B KOHTEKCTe HAIIIero UCC/IeI0BAHUS HHTEPEC IIPEACTABIISIET IPO-
usBeseHue Jlea pacckasza Bacuinenko: vacth nepBas Cycauk, Te
BOZIa BBICTYITAeT HE MPOCTO (POHOM MJIM BJIEMEHTOM IIeii3aka, a HO-
CUTEJIEM CUMBOJIMYECKOTO ¥ aKCHOJIOTHYECKero 3Hadyennsa. Konmenr
600d B TaHHOM TEKCTE PENPE3EHTPYETCs Uepes Ieyio ceTh MeTadop,
06paszoB, GopMUPYsT KOTHUTHUBHBIA CIIEHAPUI pa3pyIIEeHHs U IIepe-
poxzaenus. [leHTpaabHbBIH SIIU307 ¢ 3aIMBAHUEM 800bL B HOPY — 3TO
He TIpocTo pUBUUECKOE IEUCTBUE, a CJIOKHBIN CUMBOJIUYECKUH aKT,
B KOTOPOM 800a CTAaHOBHUTCS HHCTPYMEHTOM KOJIIEKTUBHOTO HACH-
JIVAA, UI€0JIOTHYECKH MOTHBUPOBAHHOTIO IETCKUM CO3HAHUEM.

B pesynbrate cemanTuueckoro ananusza (https://istio.com/ru)
OIIpe/iesieH pA/L KJII0UYEeBbIX CJIOBY.

Metoaom KiaccudUKaIuy JaHHbIE KIIOUEBbIE CJI0BA pacipesie-
JIEHBI 110 CJIETYIONUM ceMaHTHUecKuM 30HaM (Tabi. 6):

8 CosloyxvH B pas3Hoe Bpems pabortasa B jkypHayax «Mosojas rBapaus», «Harm
COBpEMEHHUK», IyOJIUKOBAJICI B IKypHasiax «MOCKBa», UYTO TOCTYKUIIO
OCHOBaHUEM BKJIIOUEHU IPOU3BEJIEHNA aBTOPA B AaHAJU3UPYEMBIN KOPILYC.

19 Mup — 6, IeJIbIH — 5, CYCJIUK — 4, HOPA — 4, YXOAUTb — 4, JILJIU — 4, BOJ, — 4, THOHEP —
3, 3eMJIs — 3, TOTOM — 3, 371062 — 3, HOpKa — 2, THXO0 — 2, XJIOPUPOBAHHBIN — 2, 60K —
2, MOKPBIH — 2, YepHO — 2, y7Ke — 2, 3a0bITh — 2, BLICKOUYHUTh — 2, HEHABUCTh — 2,
TUIOTHBIA — 2, BBIMOJI3TH — 2, GOKUH — 2, cBeTa — 2, IJ1a3 — 2, Il — 2, TIOTOI — 2,
HEYHUYTOXKEHHBIH — 2, COJIHIIE — 2, TIOIJIAAETh — 2, IOCMOTPETh — 2, BBIUTH — 2.
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Tabuna 6. CemanTrueckue 30HbI pacckasa C. B. Bacuienko Cycauk

IK3UCTEHUMANbHO-
LIEHHOCTHAA NleKCUKa

YenoBek
1 npupoaa

Wpeonornyeckas
neKKa

IMounoHaNnbHas
NeKcKa

(umBonuyeckas
neKcMKa

Mup, uenblid, 6oxwuii,
(BeTa, AyLUa,
HEYHUUTOXEHHDIIA,
ConHLe

(ycnuk, Bbinon3Ty,
MOKPbIiA, a3,
nornapeTb,
MoCMOTPETb,
BbITH

Mnowep, 3a6biTb,
1oTOM, y3e, 60K

3noba,
HEHaBUCTb,
XNOPUPOBAHHbI,
MAOTHbIIA

Hopa/Hopka,
YXOAUTb, BOAQ,
NUTb, YepHo, 60K,
noton,

THXO

OK3UCTEHIUAIbHO-IIEHHOCTHAs JIEKCUKA HCIIOJIb3YeTCs JJIA pac-
KPBITHS OLIEHKH, COCTOSIHHS MHUPA, BOCIPHUATHUS ITPOUCXOSAIIETO:
BBICOKAs YaCTOTHOCTD JIEKCEMBI Mup (6) mpezicraBiisieT cob0i ceMaH-
TUYECKOE SI/TPO — BTO CHMBOJI IIEJIOCTHOCTH U CITaceHusl; yeawlil (5)
BOCIIPUHHMAETCsS B KayecTBe IIEHHOCTH MHUpA I0CJIe KaTacTpOo(dhl;
60xcull (2) ucmoJib3yeTcss KaK CBsA3b C caKpaJbHbIM; ceem(-a) (2)
OJIUIIETBOPSIET 3€MHYIO JKU3Hb; dyw(-a) (2) MpuUMeHsIeTCs K CyCTh-
Ky — 5TO BHYTPEHHHUU MHD JKUBOTHOTO: HEYHUUIMOXCceHHblll (2) Boc-
MIPUHUMAETCS Kak 1obejia BCero KMBOT0, CAMOH KU3HH; co1HUe (2)
sIBJIsIET cOO0M 00pas )KU3HU, CBETAa, HAJIEXK/bI.

Bo BTOpO# rpade mpesicTaBiieHbl JIEKCEMbBI, CEMAaHTUUECKH CO-
OTHOCUMBIE C JIEKCEMOU «KEPTBa»: CYCAuk (4) KaKk CHMBOJI KEPT-
BBI, €r0 JZIEHCTBUE «8biN0A3Mu» (Ha KOJEHSX, JKEPTBa) U «Bbl-
timu», moxpuwlil (2) KaKk CHMBOJI POKIEHUSI U YA3BUMOCTH, 2143,
nozasdems/nocmompems (1o 2) coepKaT 3HaYeHHE ‘03apeHue’,
‘oco3HaHue’.

Wneosoruueckas JeKCHKa BEKJIIOYAET JIEKCEMBI, 00beIMHEHHbIE
ujeell «KOJUIEKTUBHOE TOBEJIEHUE»: «ITHMOHEP» — IIPEICTABUTEID
H7IE0JIOTU3UPOBAHHOTO OOIIECTBA; «3a0bITh» — MEXaHHYECKOe Jei-
cTBHE («3a0bl8 3aUeM JIbeM», «YKe 3a0bl6 PO CYCITUKA»); «YHKE» —
[IOTEPSI BPEMEHHON OpUEHTAI[UU: «II0TOM» — II0CJIE0BATEIbHOCTD
nercTBUA («MbI JILUTM BOAY IIPOCTO TaK, IIOTOM BeceJsio-Oecrrabari-
HO», «IIOTOM CO 3JIOCTBIO ¥ OTUAsTHUEM », «HF II0TOM — TOT/Ia BAPYT U3
cocelHeH HOPKU BBIMAJ CYyCIUK»); «00K» (O0oKa MalnHbel) — 00pas
MeXaHHuYeCcKOoro 3J1a.

OMOITMOHAIbHAS JIEKCUKA IIPeJICTaBJIeHa JIEKCEMaMHU, COJiepIKa-
IIUMH U/IEI0 HACHJIHs, BPaXkaeOHOCTH: «371006a» MCII0Ib30BaHa JJIs
BBIDQJKEHUsI HETATUBHOTO UYBCTBA, KeJIAHUE IIPUYUHUTD BpeJl; «He-
HaBUCTb» — WHTEHCUBHOE M YCTOWUYHMBOE, OTPUIIATETHLHOE YYBCTBO
K KOMY-JI100/4eMy-T1u00; «XJIOPUPOBAHHBIN» — XHMUUYECKOE BO3-
JIefiCTBUE; «IJIOTHBIN» — JaBAIINN, HATIPS>KEHHBIH.
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CumBosIMYecKasi JIEKCHKa OJIMIIETBOPSIET CHMBOJI IEpexo/ia Ipa-
HUIIBI MUPOB: «HOPa» — MEPEX0] MEKIY MUPOM «II0/] 3eMJIeH — Ha
3eMJIe», «4ePHO» — CUMBOJI HIDKHETO MUPa, OTCYTCTBHE CBeTa, Oe3-
JTHA, YPEBO 3€MJIH; «YXOJIUTH» (O BOZIE) — MCUE3aTh B 3€MJIE; «BOa»
U «JINTh» — CHMBOJI IIOTOTA; «IIOTOII» — IPUPOIHOE SIBJIeHuE, 60-
JKECTBEHHOE HaKa3aHUe, pa3pyIIUTeIbHasI CUJIa; «TUX0» — JJIs 000-
3HAYEHUs 3ByKa, HU3KUH ypPOBEHD IIyMa. JIekceMa «THX0» UCIOJIb-
3yeTcs JIJIsl XapaKTEPUCTHKH JielcTBUsA MamuHbl (Tuxo 3a HauIum
OTPAIOM TI0JI3JIa TIOJIMBAJIbHASA MAaIllMHA ¢ XJIOPUPOBAaHHOHN BOO)
u »)kuBOTHOTO (OH MuX0 COBEPIITUII CBOU HaMa3).

Pacckas Bacuienko Cycauk conepKUT KOTHUTUBHYIO CXeMY «II0-
TOI»: TOBTOpsMOIIeecs JielicTBUe (JIUTh BOAy) co3ziaeT Mmertadopy
BCEMHUPHOTO II0TOIIA, T/Ie JETH, BBIIIOIHSASA «Ka3eHHOe» 3aJJaHue, BOC-
MIPOU3BOIAT MUMOJIOTHIECKYIO MOJIETb YHUUTOKEHHS CTapOTO MHUPA.
37ech 800a PeNpe3eHTUPYET arpeccrio, MOJIYNHEHHYI0 KOJIEKTHB-
Hoii Boste («M Korga Hama 3;100a ¥ HEHABUCTD... CTajIa IUIOTHOH, Kak
JIBIOIIASICSA TSKEJIOU CTpyeH Boja...»). KoHIenT 800a CHMBOIU3UPYET
TPaHUIYY MEXKAY MHUpPaMH: 00pa3 HOPbI — YEPHOTO OTBEPCTHUS B 3€M-
Jie — CTAaHOBUTCSI CHMBOJIOM ITO/I3€MHOTO MUPA, OTKY/a BBIXO/IUT CYC-
JIMK, OyZITO U3 Apyroro uaMepeHwus. Boia, 3aiuBaemMast B HOpPY, — 3TO
TPaHHUIIA MEXK/TY *KU3HBIO I CMEPTHIO, MEXKJTY «MbI» B «OH». JTO ap-
XeTHITUecKasl ClleHa WHUITMANY U HACHJIUSA OJTHOBPEMEHHO. AKCH-
osioruyeckas TpaHchOpMAIUs OCYIIECTBIISIETCS BOIPEKU HATUYUIO
arpeccuy, Tak Kak B (pUHaJIe IPOUCXOJUT IEPEOCMbICIIEHHUE: BO/AA
cTaHOBUTCs (GOHOM ITpo3peHus. Cyc/IMK, BHIOPaBIIHUICSA HAPYKy, CTa-
HOBHUTCSI CUMBOJIOM CIIACEHHOMU >KM3HHU, a aKT «HaMasa» — 3HAKOM
CaKpaJIM3aIuy IIPOUCXOAIIET0. Boda Kak HOCUTEh BPaK/bl Ipeod-
pasyercsi B GOH CBETOBOTO, «603Kbero» Mupa. M1e010ruyeckuii KoM-
IIOHEHT TepeziaeTcs: uepes (purypy IMHOHEPOB, OPY/IYIONIUX BeApaMU,
HATIOJIHAS WX TOJMBAJIbHON MAaIllMHOU, TTPOCJIEKUBAETCSI COBETCKAst
HUEO0JIOTHS KOJUIEKTUBHOIO IIOAYMHEHHA. Boma Kak TeXHHYeCcKUH
WHCTPYMEHT (MallliHA C XJIOPKOH) CUMBOJIM3UPYET rOCyIapCTBEHHOE
HacWIve, CAaHKIIMOHUPOBAHHOE BJIACTHI0 W BOIUIOIIEHHOE JAETHMH
(«Tuxo 3a HAIIMM OTPSJIOM TI0JI3JIa TIOJTUBAIFHAST MAIITHHA C XJIOPH-
POBaHHOU BOJIOM...»). CeMaHTHYeCKass KOHIIEHTPAIIUSA BbISABIISETCS
TIOCPE/ICTBOM JIEKCHUECKOTO aHaIN3a TEKCTA — YCTAaHOBJIEHHE BBICO-
KOH YaCTOTHOCTH CJIOB MUP, 800d, HEHABUCMDb, 3100a, CYCAUK, HOPA
TTOATBEPIKIaeT KOTHUTUBHYIO HACBIIIIEHHOCTh KOHIIENTAa U €r0 JIOMH-
HUPOBaHUE B CMBICJIOBOU CTPYKTYpe TekcTa. KoHIenT 8oda 3/1ech Ipo-
SIBJISIET CBOMCTBA «TEKYUEro» CMBICJIA, TIEPEXO/IAIIETO OT Pa3pyIIeHUA
K CITACEHHUI0, OT U/I€0JIOTHHU K IIPOCBETIEHHIO.
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TBopuectBo CosloyXxuHA TpUBJIEKAeT BHUMAaHHE HCCIIE/IOBAaTE-
JIeW 1O psAAY MPUYHH, CBA3aHHBIX KaK C TEMAaTHUUYECKUM CBOeoOpa-
3HEM €ero MPO3bl, TAK U ¢ IIYOUHOHN PU10cOPCKO-XyT0KECTBEHHOTO
OCMBICJIEHUSA JIEUCTBUTETLHOCTHU : TIHCATEITb SABJISIETCA SIPKUM TIPE-
CTaBUTeJIEM JIMTEPAaTypHOr'O HallpaBjieHUs 1960—1980-X TO/I0B,
MIOJTyYHBIIIETO HAa3BaHUE «JlepeBEHCKas Mpo3a». Ero mpoussese-
HUSA COJIepIKaT co3epIiaTesibHoe, (procodcroe OTHOIIIEHUE K IIPH-
po/ie, TEKCTHI HACBIIIEHBI HE TOJIBKO ONMUCAHUSAMU JIaHAmadTa, HO
U pa3MBIIIEHUSIMU O CBSI3H YeJIOBEKA C MIPUPOJION, O €ro KOPHAX,
cynpbe, BpemeHu. COJIOYXUH TpeZJjlaraer YHUTATEI0 OHTOJIOTH-
YyecKoe BOCIIPUATHE MHUPA, I7e Mpupoaa — 3TO0 He (OH, a KUBOU
YYaCTHUK ITOBECTBOBAHMUSA, S3BIK ITUCATENS OTIMYAeTCs 00pa3HOU
HACBIIIEHHOCThIO, TO3THYHOCTHIO, JleTATU3aI[uel U OEPeKHBIM OT-
HOIIIEHUEM K CJIOBY; IHCATEJb ITOJJTHUMAET BaKHEUIIIEe BOIIPOCHI:
0 COXpaHEHUH HPABCTBEHHBIX OPHUEHTHPOB, O JIETPAAALINHU KYJIbTY-
Pbl, 0 3a0BEHUU UCTOPUYECKOHN AMATH U PEJIUTHO3HBIX TPATUIIHT
u T.7. Tak, B pabore Kceunu M. Borposoii, Asekcanypa C. Masa-
XOBa2° BHUMAaHUE YyJIeJAEeTCSI KOHIENTY 800a B XyAOXKECTBEHHOM
mupe CosoyxuHa. MccienoBartesiu, onupasich Ha METO/IbI JIEKCUKO-
CEMAHTHYECKOT0, KOMIIOHEHTHOTO M KOHTEKCTYyaJIbHOTO aHaJIN3a,
MMOYEPKUBAIOT, YTO JAHHBIA KOHIIENT 3aHUMaeT 3HAUNMOE MeCTO
B TBOpYeCTBe mucaresisi. [Ipu 5ToM OH He O/THO3HAUEH I10 COJlepKa-
HUIO ¥ UMeeT MHOTO3HAUYHOE aKCHUOJIOTHYECKOe COJlep:KaHue, OT-
paskarolee TIyOMHHBIE CMBIC/IBI IPOU3BEIEHUs aBTOpa. 3arjaaBue
pacckasa JlemHuil nagodok yKe 3a/1aeT IeHTPAJIbHBIA CMBICIOBOT
OPUEHTUD — BOJla KaK JOMUHAHTHBIA 00pa3, MPOXOAAIIUHA Yepe3
BECh TEKCT. BHyTpU IpOU3BeeHUA STOT KOHIIENT ITOJTyJaeT Pa3HOO-
Opa3HyI0 CEeMaHTHYECKYI0 MHTEPIIPETAIUIO: JIEHOTATUBHO BOJIa KaK
dusuueckas cyocrannus (doxcov, 8aaza, pyueil, peka, nasodok);
00pa3HO: BOZIa TIPEJICTAET KaK O/IyIIEBJIEHHOE CYIIECTBO, 00J1a/1a10-
Iee BoJIEH M XapaKTePOM; IIEHHOCTHO: BOJIa BOCIPUHUMAETC Kak
SCTETUYECKH 3HAUMMOE sIBJIEHHE, KaK CTUXUHHAs CUJIa, BHI3BIBAIO-
mas BocxuileHue u tpesory. Keenns U. KymHup otmeuaer JiBoii-
CTBEHHBIA XapakTep obpasda 800bt y ConmoyxuHa. OH aKIEHTHPYET
BHUMaHUEe Ha aMOWBaJIEHTHOU IPHUPOJIE TOTO 3JEMEHTA B IPO3e
IHcaTesIs: C OJTHON CTOPOHBI, BOZIa CHMBOJIU3UPYET }KU3HETBOPHOE,
CO3U/IaTeIbHOE HAYaJIO, C IPYTO — SIBJISIETCSI HOCUTEJIEM pPa3py-

20 K.M. Borposa, A.C. ManaxoB, Poab cmvblcaosoll domunanmut «Boda» 8 ¢op-
MuposaHuu a3vlkogol auuHocmu B.A. Conoyxuma (Ha mamepuane pacckasa
«/Iemnuil nasodok»), «BectHuk Barl'yY» 2016, N2 9, c. 103—104.
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IIUTETFHOU CHJIBI, CIIOCOOHOW YHHYTOXKHUTH Bce KHBoe?'. Pacckas
Costoyxuna JIlemHuil nagodok mpescTaBiisieT coO0H ApKU obpasery
MIPUPOJHOH MPO3BI, B KOTOPOH KOHIIENT 8600a PEATN3YETCS HE TOJIb-
KO KaK IPUPOJIHOE SBJIEHUE, HO M KaK CJIOKHBIN CHMBOJIUYECKUH
KOHCTPYKT. Yepe3 AUHAMHUKY JIEKCUKO-CEMAHTUUECKHUX €[MHUII,
CBSA3aHHBIX C BOJIOH, aBTOP (pOPMUPYET I[€JIOCTHYIO A3BIKOBYIO MO-
JleJ1b B3aUMO/IENCTBUSA UesIoBeKa U IPUPOJIBI.

[MoacpencrtBom SEO-ananusa (https://istio.com/ru/text/analyz)
BBI/IeJIeHBI YACTOTHBIE JIEKCUUECKHEe eIMHUITbI paccKa3a?.

Tabsuna 7. CemanTHYecKue 30HbI pacckazaCosoyxuna JlemHuil nagodok

JK3nCTeHUMaNbHo- Yenosek n npupopa Npeono- IMoLoHanbHas (umBo-
-LleHHOCTHaA NeKCnKa rmyeckas neKcKka nuyeckan
neKcMKka neKcmka
CYLLeCTBOBAHIE, KOHEL, | BOA(), AOXKAb, PeKa, peuka, | matepb, CnabeHbKuii, Kpyr,
CMepTb. (MIMRAMLUTHO: pyueil, TeueHue, Kyct, sepeBo, | 6opbba TPEBOXHO, Knybouek,
bencTBue) MUHYTa, 1poBa, 6peBHo, KOMHa CeHa, MenKuil, Kanna, fbim-
BpeMs, Kpaii. Hopa, 3emns, Hebo, Geper, nyxuua, KpOXOTHbIif, Kpyr, MOTOK,
ybexwulLe, BHIMaHKe, AMKa, Kanns, CopoKa, cnenas, XXuBoii, rpom, Mycop,
/AT, MOXET ObiTb. MTULA, BbIXYX0Mb, KOTEHOK, TOYHO, KpaiiHe, LyMm, pasryn,
JIETeHbILLN KaK-To BbICOTA

2 K. U. Kyuraup, A3blk080e 80n10WeHUe 0CHOBHbIX cmuxull (Ha npumepe cmuxuu
«Boda») 8 xydoxcecmeenHblx npoudsedenusx. B. Coaoyxuna, «AKTyaabHbIE
BOIIPOCHI COBPEMEHHOH (DUIOIOTHH U KYPHATUCTUKU» 2017, NO 1 (24), c. 32—
33.

22 Bos — 13, IOXK/Tb — 10, MecTO — 8, Geper —7, IeTeHbINN — 6, peka — 6, 3eMJIsT —
6, KOHell — 5, pebeHOK — 3, IMKa — 3, CYIIeCTBO — 3, KYCT — 3, y/Iap — 3, Kpait —
3, IEPEBO — 3, peuKa — 3, KOMBITIIE — 3, BBIXYX0JIb — 3, HOUb — 3, HE00 — 3, KPYT
— 2, KIyboueK — 2, JIy:KuIla — 2, TeueHne — 2, MaTepb — 2, 60ppb6a — 2, CTOpoHa
— 2, CyIIECTBOBaHUE — 2, HOPA — 2, BEICOTA — 2, YOEIKHUIIE — 2, BETBH — 2, COPOKA
— 2, ITAIIA — 2, KOTEHOK — 2, KaIisi — 2, 6e7icTBHE — 2, MycOp — 2, IPOBa — 2,
6peBHO — 2, KOITHA CeHa — 2, MUHyTa — 2, MUCK — 2, BHUMaHUe — 2, SIMKa — 2,
TpOM — 2, BpeMsi — 2, py4deil — 2, pas3rya — 2, IOTOK — 2, IbIM — 2, IyM — 2,
BBIUTH — 3, JIeXKaTh — 3, KpUYATh — 3, CTapaThCs — 3, TJIAIETh — 3, KA3aThCS — 3,
3aJIUTh — 3, YOBICTPATHCA — 2, MOIUIBITh — 2, TPUCIYIIATHCS — 2, TOKA3aThCA — 2,
JIOHOCHUTHCS — 2, IEPETAIUTh — 2, 3aTOIUTh — 2, OCTAHOBUTHCS — 2, COPBATb —
2, HAUMHATHCA — 2, KAATh — 2, JIWIA — 2, XJIBIHYTh — 2, IPOUTH — 2, CJIBIIIATD —
2, BpEMEHUTh — 2, JIEXKATh — 2, MUaThCsS — 2, CTeraTh — 2, MOJXJIECTHIBATh — 2,
JlepsKaThCs — 2, MOJKET ObITh — 2, CIaOEHbKUM — 3, YEPHBIN — 3, KOPOBUH — 2,
TEIUIBIA — 2, cenas — 2, KPOXOTHBIM 2, MaJIbIi — 2, OJIbXOBBIH — 2, JKUBOU —
2, HEU3BECTHBIM — 2, HEHACTHBIH — 2, CTOSIJIBIA — 2, ceJla — 2, MEJIKUH — 2,
TPEBOXKHO — 2, KpaliHe — 2, TOYHO — 2, KAaK-TO — 2, TeM — 3, YeM — 3.
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IK3HCTEeHITUATIbHO-IIEHHOCTHAs JIEKCHKA OTpakaeT GpyHAaMeHTaTb-
HbIE ’KM3HEHHbIe KaTeTOPUU — OBbITHE, BpEeMs, TPAaHHIIbI CYIIIECTBO-
BaHHsA, CTPEMJIEHHE K COXPAHEHHIO WJIM IIPEOIOJIEHUI0. ITO CJIOBA,
KOTOpbIE HECYT OHTOJIOTHYECKYI0 Harpy3Ky, CBS3bIBas YeJIOBEKa
¢ BEYHBIMHU BOIIPOCAMU: KU3HU U CMEPTH, Hadyajla U KOHIIA, YCTOM-
YUBOCTU U Xaoca. Takue 1eKceMbl, KaK «KOHEI[», K MUHYTa», «Kpai»,
«CYIIIECTBOBAHUE», KCMEPTh» (MMILIHIIUTHO) aKTUBU3HUPYIOT UIIO-
codckoe 1 pedJIEKCUBHOE BOCIPUATHE TEKCTA, 3aCTaBJIAS YUTATEIS
3aJTyMaThCs 0 OPEHHOCTH, MUKJIUYHOCTH U YSI3BUMOCTHU JKU3HU — KaK
YeJIOBEUECKOH, TaK U MPUPOAHOU. B KoHTeKcTe pacckasa CosoyxuHa
OHHU YYaCTBYIOT B CO37JaHUH 00OCTPEHHOTO OIIYIIeHHUs IIePEX0THOTO
COCTOSIHHS, TPAHUIIBI MEXKY *KUBBIM M HCYE3AIOIIUM, MEXK/Y IPH-
POZHBIM U COIIUATBHBIM.

Bo BTOpYyI0 rpady BXOAAT JIEKCEMBI, IIPECTABJISIONIE €CTECTBEH-
HYyI0 cpeqly oOUTaHUsI, B KOTOPOI CYIIIECTBYET UeJIOBEK, a TaK:Ke Ha-
3BaHUS JKUBOTHBIX, PACT€HHI, IMPUPOAHBIX OOBEKTOB U SIBJIEHHI.
OHu GOPMHUPYIOT DKOJOTUUECKYIO U MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHYIO
MOJIEJIb MUpa pacckasa. JIeKceMbl «BOfia», «JIOXKIb», «peKa», «3eM-
JIST» , «KKYCT», «JIEPEBO», « BBIXYyXOJIb», K COPOKA», «JIY?KHIIA», < PyUeH »,
«KOITHA CeHa» IMO3BOJISAIOT BHICTPOUTH 00pa3 MPUPOHOTO JaHaIad-
Ta, B KOTOPBIHN IOTPY?KEH UeJIOBEK, Ualle — peOeHOK, HaOTI0atoIi
MHUD B IEPBO3/IAHHON YUCTOTE WUJIH, HAIIPOTUB, B COCTOSTHUY pPa3pyliie-
HHA. ITa 30HA IPEJCTABJIAET MPUPOJTy KaK CAMOCTOSATEIBHYIO CHITY,
TTOPOU BpakeOHYI0, TOPOH JIACKOBYIO, HO Beerja 3HaunMyto. OHa 3a-
7aet GhOH IS SK3UCTEHIINAIBHOTO BHIOOPA, OTHOBPEMEHHO ITO/IJIED-
JKUBas UIEI0 COITPUYACTHOCTH Y€eJIOBEKA K JKUBOMY MUPY.

Wneostornyueckasi JIeKCMKa BKJIIOYaeT B ce0s €IUHUIIBI, Hecy-
IHe KyJIbTYPHO-CMBICJIOBYIO HAarpy3Ky, CBSI3aHHYIO C STHUYECKHUMHU,
MHPOBO33PEHUYECKUMH U COIHAJIbHO-IEHHOCTHBIMH YCTaHOBKAMH.
JlekceMbl «MaTepb», «6OphrOa» CHMBOJIMBHUPYIOT apXETHIINYECKIE
U MOpaJIbHbIE OTIOPBI: MATEPHUHCTBO Kak 00pa3 Pounsbl, 1100BH, 3a-
IIUTHI; «00phOa» — Kak BhIPa’KeHUE MPOTHBOCTOSHUS Xaocy, pas-
pYIIeHUI0, paBHOAYIINIO. Takas JeKCHKa BCTpAaUBaeTCs B MOPasIb-
HO-HPaBCTBEHHBIN KOHTEKCT ITPOU3BE/IEHH s, aKIIEHTUPY S BHUMAaHKE
Ha BHYTpeHHeH 00ph0e yesioBeKa — He Bcerjia BUAUMOI, HO Beeraa
3HAYUMOHU. ATO CJI0BA, ATleJUTUPYIOIIHE K TaMSITH, OTBETCTBEHHOCTH,
JIOJITY — BaYKHBIM ITOHATUAM B TBopuecTBe CoJIoyXuHa.

IMOIMOHATbHASA JIEKCHKA BbIpa’KaeT YyBCTBEHHOE U IICHX03MO-
[IMOHAJILHOE BOCIIPUATHE JIEHCTBUTEIBHOCTU. JIEKCEMBI «TPEBOXK-
HO», «CIabeHbKUEe», «Cyenas», «KPOXOTHBIE», «TOUHO», «KaK-TO»,
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«MOKeT OBITh» MapKUPYIOT Hey8epeHHOCMb, mpeaoay, couyscmatie,
HEeNXCHOCMb, CMpax WX 8ocxulljeHue. DMOIMOHAIbHASA JIEKCUKA CITy-
J)KUT ¥ WH/UKATOPOM aBTOPCKOTO OTHOIIEHUS U IepeKUBaHUM Te-
pos, yalle Bcero pebeHka, uepe3 KOTOPOro Iepefiaercsa o6pas Mupa.
OHa 1moMoraeT YMTaTeI0 He TOJIHKO MOHATH, HO U MOYyBCTBOBATH,
SMOIMOHAJIBHO BKJIIOUUTHCA B MPOUCXOZsAIiee. YacTto 5T caoBa
OKPAIIIBAIOT BOCIPUATHE IPUPOABI U COOBITUI, ITPEBPAIIAs OITHCA-
HUE B [TI03TUYECKYIO MeIUTALIUIO.

CuMBoJIMYecKas JIEKCUKA BKJIIOUAET A3BIKOBbIE €JJUHUIIbI, CEMaH-
TUKA KOTOPBIX COZEPKUT MeTa(pOopHUUYECKUN WIN CHUMBOJIUYECKUN
KOMIIOHEHT, YTO ITO3BOJIsIeT UM QYHKIMOHUPOBATH U B IEPEHOCHOM
3HaueHuU. Hanpumep, evixyxoaw, kpye, kanas, kaybouex, nomox,
ObiM, 2POM, WYM — He TIPOCTO IPUPOTHBIE UIIH OBITOBBIE DJIEMEHTHI,
a ceMHOTHYECKUe 3HAKH, CIOCOOHBIE OJIUIETBOPATH XPYIIKOCTD KU3-
HU, IIUKJIUYHOCTD, JIETCKYI0 YA3BHUMOCTBH, Pa3pyLIUTeJIbHbIE CHUJIbI
npupozel. Yepes 1mogo6Hy0 Jekcuky CoI0yXUH co3/1aeT IiTyOnHHbIE
acconmaTUBHbIE 00pa3bl, B KOTOPHIX OAHO fIBJE€HHE HaMeKaeT Ha
ZIPyroe, HallOMUHAsA YUTATEJI0 O HEBUIMMBIX CBA3SIX MEXKY UeJIOBe-
KOM ¥ MUPOM. ITU CUMBOJIBI CTAHOBSTCS BJIeMEHTaMH MU(POIIOITH-
YeCKOUW KapTUHBI MHPa, 0CO00H Xy/I03KeCTBEHHOH CHCTEMOH, I'/ie BCe
CBS3aHO U BCe 3HAYUMO.

CeMaHTHYECKOE SIIPO KOHIIENTA COCTABJIAIOT CJIOBA 8004, pekd,
002c0b, NOMOK, AYHcaA, MeveHue, UMEIOIINE BHICOKYI0 YaCTOTHOCTh
1 00pasyolye YCTOHYNBOE TEMaTUUECKOe TIoJIe. [laHHbIe A3BIKOBbIE
€TMHUIIBI BKIIIOUAIOT 3HAUEHUS CTUXUUHOCTH, HEIPe/ICKa3yeMOCTH,
’KM3HEHHOU CUJIbI U OJIHOBPEMEHHO yrpo3bl. Hanpumep, riarosisl
XAbIHYMb, 3AMONUMb, 3A1UMb TOAYEPKUBAIOT BHE3AIMHOCTDb U pa3-
PYLIUTEJBHBIN IOTEHIIUAJ ITaBO/AKA. BMmecTe ¢ TeM, Bojia mpejcra-
€T He TOJIbKO KaK pa3pylInuTeJbHAsA CHJIa, HO U KaK eCTeCTBeHHas
YacTh CEJIbCKOTO MUPA, OPTAHUYECKH CBA3AHHASA C JKU3HBIO KUBOT-
HBIX U YeJI0BeKa. JIEKCeMBbI «JIy:KUIa», «pyden», « IMKa», «HOpKaN?
OIIHMCHIBAIOT MUKPOIIPOCTPAHCTBA, Tl 800a CJIY>KUT CPeZod obura-
HUSA, CUMBOJIOM €CTeCTBEHHOH rapMOHUU.

Ocoboe MecTo B TeKCTe 3aHUMAaeT GUTYPa 8bLXYX0.1U, CHMBOJIU3HU-
pyroIiasi ya3BUMOCTbD JKUBOTO CYIIIECTBA ITepPeJT TPUPOHON CTUXHUEH.
ITO CyIIEeCTBO — MOIYMHUMUUIECKOE, PEAKOE, OCTOPOXKHOE — YCHJIH-
BaeT aTMocdepy TPEBOKHOTO BOCIPUATHS IPUPoAbL. Ero onvcanme
HACBIIIEHO SMOTHUBHO OKDAIIEHHBIMU JIEKCEMaMU: «CIabeHbKUN»,
«BOEe3MOJIBHBIN », « MEJIKUH », «)KUBOU». Uepe3 HUX aBTOP CO37aeT 00-
pas JIeTCKOoU TpeneTHOU 3a00ThI O KU3HU, IPOOYKAOIIEeH B repost
YyBCTBO COIPUYACTHOCTU U OTBETCTBEHHOCTH.
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BaskHy10 poJib UTPAIOT MOAJIbHbIE KOHCTPYKIIUN U HapeUusl, OT-
paskamIiye cCyObeKTHBHOE BOCIIPUATHE ITPOUCXOJISIIEr0: «KaK-TO»,
«TOYHO», «TPEBOKHO», «Ka3a10Ch». OHU IPU/IAIOT IOBECTBOBAHUIO
JINPUYECKYI0 TOHAJIBHOCTb, JEMOHCTPHUPYS CJIUSHUE BHEIIHETO,
MIPUPOJTHOTO U BHYTPEHHETO IICUX0JIOTUYECKOTO IJIAHOB.

Tak, KOHIIENT 800a B pacckaze JlemHuil nagodoK TPENCTaBIIs-
eT co00ll MHOTOYPOBHEBOE CMBICJIOBOE 0Opa30BaHUE, COUETAIOIIEE
B cebe IPU3HAKU IIPUPOTHON CTUXUHU, }KU3HEHHOU CpPelbl K CHMBO-
Jia JTyXOBHOTO MOTpsiceHus. Yepes ceMaHTHYECKOE IIePEOCMbICIIEHIE
Y CUMBOJIM3AIMIO aBTOP CO3/I1aeT 00pa3 MUpa, B KOTOPOM 800a CJIy-
JKUT He TOJIbKO (PU3MYECKOH, HO 1 MEHTAIbHON PEaTbHOCTHIO.

Urak, pacckadsl Bacunenko /[sa pacckasa. Cycaux u Comoyxu-
Ha JlemHuil nagodoK NEMOHCTPUPYIOT IJIyOOKYIO CBS3b UeJIOBeKa
¢ IPUPOJIOH, T/ie UeJIOBEK — TJIaBHBIN HAOJII0/IaTeb U YYACTHUK —
He MPOCTO (PUKCUPYET OKpPYKalolllee, HO DMOIIMOHAJIBHO PearupyeT
Ha BCe, YTO IPOUCXOIUT C }KUBBIMU CYII[€CTBAMH.

Tabsuna 8. CX0/ICTBO U pa3INYne PACCKa30B
Bacuitenko /[8a pacckasa. Cycaux u Comoyxuta Jlemuuil nagodok

Kateropua Bacunenko JJea pacckasa. Cyciuk Conoyxuna JlemHuii nagodox

OcHoBHaA Tema MopanbHblit Bbi60p: X13Hb/cMepTb | YenoBek 1 CcTuxua, TpeBora 3a
XuBoe

flnepHoe 3HaueHme KoHuenTa 6oda | CMepTb, COCTpapaHue, Mu3Hb, cTuxua, 6eCNoMOLLHOCTb
OTBETCTBEHHOCTb

Tun repos [JleiicTBytoLwmit, NpUHUMAIOLLMIA Habntopatens, conepexxuBaioLLmii
peLueHme

Ponb npupogei MepTBa, STMUECKIN NHANKATOP CTuxus, CMMBOR, NO3TUYECKI
06pa3

Crunb PeanuctnyHas npo3a Mo3TuHaA, metadopnyHaa npo3a

Wneonoruueckoe copepxanme BocnuTatensHoe, HpaBCTBEHHO MegmatusHoe, punocodckoe
OpVeHTUPOBaHHOE

OcHoBHas1 TeMa B pacckase Bacuienko /[ea pacckasa. Cycauk co-
CcpeZloTOUeHa Ha MOPAJIbHOU JIujieMMe — YOUBaTh WU He yOUBaTh
Oe33aluTHOE CYIecTBO. IITMOHEPHI CTAJIKUBAIOTCSI C HEOOXOIMMO-
CTBIO IIDUHUMATh PellleHHe, OT KOTOPOTO 3aBUCHUT UY?Kas KU3Hb UJIH
BBITNIOJTHEHUE «3amaHus». Y CosoyxuHa B JlemHuem nagooke Tepou
HaOJTI0Z]aeT 3a MOTYIIECTBOM IPUPO/IbI, 3aT€M KaK CTUXUs BIIUSIET Ha
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JKHBOE, B TOM UYHCJIe Ha JIETEeHBIIIeH BBIXyX0JIA. 3/1ech HET BbIOOpa
«yOUTDb WU CIACTH», HO €CTh CO3ePIlaHHEe U COIlepeKUBaHue, IPHU-
YyeM IPOSBJISIETCS YyBCTBO TPEBOTU M OTBETCTBeHHOCTH. OOa aBTOpa
MMOKa3bIBAIOT, KaK (pOpPMHpPYeETCs SKOJOTHYECKOE W HPABCTBEHHOE
co3HaHUe. fl/lepHOe 3HaueHHe KOHIleNTa 800a JIAHHBIX PACCKa30B
pacKpbIBaeTcs depe3 SK3UCTEHIINATbHbIE KOHIIENTHI, ITPEXK/e Bce-
ro TaKHe, KaK HCU3Hb, CMEPMb, 0MBemcimeeHHoCmb, cocmpadaHue.
Y BacuiieHKO KOHLIENT CMepmb CTOUT B LIEHTPe: MaJbUUK JOJI?KEH
JIN0O0 JIIIIUTH CyCJINKA YKU3HU, TMO0 COXPAaHUTH ee. 371eCh CMepPTh —
peanbHOCTh. Y CoJIOyXHHA cMepmb OIIOCPeIoBaHa: Tepoii HE MOYKET
CITACTH BBIXYXOJIBUX JIETEHBIIIIEH, HO OIIYIIaeT OEeCCUITNE TIEPE]] CTH-
XHEeH, YTO TOXKe YIJIyOJIseT Tparndeckoe IepekuBaHue. BacuieHko
aKIEHTHPYET JIMYHBIA BBIOOP Treposi — JAeHCTBYIONIHI/aKTUBHBIH,
a y CosioyxuHa — HabJI0/1aTesb (CTOJIKHOBEHHE C HEITPEOA0TUMOM
CHJIOH), IPOTHUB KOTOPOH YeJIOBEK HUUTOXKEH. Y BacuieHko mpupo-
Jla obe30py»keHa u ysizapuMa. Cyc/IHK IPeICTaeT KaK OJIUIIETBOPEHNE,
06e3MoJIBHON MOJIBOBI (Hamas). Y CosioyxXvHa IpUpPO/ia TBOHCTBEH-
Hasg — CHWIa: OJHOBPEMEHHO ILJIOOTBOPHAS U Pa3pyIINTeIbHAs.
Boda — 3T0 XU3HB, HO TaK}Ke Xa0C, YHUUTOKAIOIIHNI JIeTeHBIIIEH,
THe3/1a, YKPBITHUS. Y 000HMX aBTOPOB MPHUPOJA MpeJCTaBIeHa Kak
HpPascmMeeHHblll KaTaJIN3aToP: OHA MOOY:K/IaeT UeioBeKa 3a[yMaTh-
¢ 0 100pe, 371e, cBoel posiu B Mupe. CTuieBble 0COOEHHOCTH aBTO-
POB IIPOSBJISIIOTCS B TOM, YTO BacHJIEHKO HCITOJIB3YET CAEPKaHHOE,
JIAKOHUYHOE ITOBECTBOBaHUE, OJIMIKE K PEATUCTUYECKON TPaTUIINH,
a CoJIoyxXrHa TATOTEET K MMO3THYECKOMY 00pa3HOMY PS/Ty, HAaChIIIeH-
HOMy MeTadopaMu U cUMBoOJIaMu (kpyau Ha sode, kaybouek, ObiM,
2pom), UTO MMPUOIUIKAET €r0 CTHJIb K JINPUUECKOI ITPO3eE.

IToxBozs utor, otMeTuM, 4To y COJIOyXHHA MPUPOJAa — 3TO CHU-
cTeMa CHUMBOJIOB, Y BacuyieHKO — IMpPOCTPAaHCTBO JIEHMCTBHUSA M MO-
pasibHOTO BBIOOpA. Mleosioruyeckre U aKCHOJIOTHYECKUE CMbICIIBI
BacuyieHKO TpaHC/IMpyeT uepe3 JTOMUHUPOBAHUE HJIeN HPaBCTBEH-
Horo B3pocieHus. [lepBas yacth pacckasa Cycauk COAEPKUT UJIEI0
rymManusMa B ¢popMe HactapjaeHHsA. Y COJIOyXHHA MPOC/IEKUBAETCS
co3epIiaTtesibHas TParMYHOCTh, pUI0co(CcKass OCHOBA: YEJIOBEK MO-
JKeT JIUIIb HaOJII0aTh, YyBCTBOBATh U IIOMHUTD. IIpUpOTy HEb3s
Mo0EeUTh, HO MOKHO HAYYUTHCS €€ IOHUMATh B yBaXKaTh.

IIpu comocTaBJeHHH BBIBOJIOB Ka’KJIOTO Kelica OOHapy:KeHbI
MPUHITUITHAIPHBIE Pa3JIMYisl B KOTHUTUBHOW MOJEIU KOHIIENTa
8oda. B coBeTCKOII MOJieTM KOHIIENT 800a IIPEJICTaeT B KauyecTBE
HJIE0JIOTUYECKH MapKHPOBAHHOTO MPOCTPAHCTBA, TPAHCIHUPYEMOTO
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CKBO3b IIPU3MY CHMBOJIOB U CIOJKETOB COIIMAJIMCTUYECKOTO CTPOS.
ATO COIPSXKEHO C YCJIOBUAMMU KECTKOU I|eH3Yyphl, OTPAaHUYUBAB-
el BApUaTUBHOCTh MHTEPIIPETAIIUN IEHCTBUTEIBHOCTH, B IMOJIb3Y
BOCIIUTATEJIPHBIX U KOJUIEKTUBUCTCKUX HUJIEW TOrO BpeMeHH. B co-
BPEMEHHOU MOJIEJIM 800a PENpPE3eHTUPYeTCs KaK MHOTO3HAUYHBIN
CHMBOJIMYECKUU pecypc, uepe3 KOTOPbIN aKTyaIu3UPYyIOTCA TaMATh,
KyJIBTYPHBIA KOJ|, TPaAUuIisa. ABTOPCKUM 3aMBbICesT OTJIMYAETCs Ba-
PHUATUBHOCTHIO U CAMOOBITHOCTHIO B OTPAKEHUH CBOOO/TBI B CAMOBBI-
paKeHUHU U TPAKTOBKE COBPEMEHHBIX peasnil.

3AKMIOYEHNE

JlanHas paboTa HalpaB/ieHAa Ha U3y4eHHe KOHIlenTa 800a C I03U-
ITUU SKOJIMHTBUCTUKHU B KOHTEKCTE B3aMMOJIEHCTBUS A3bIKa, Meaua
" ujeosioruu. VceenoBanue MO3BOJISET OHATh MEXaHU3MBbI Op-
MUPOBAHUS HKOJOTHYECKOTO CO3HAHUS Uepe3 sI3bIK, BHISIBUTH KOT-
HUTHBHBIE U H7[€0JIOTHUYECKHE MO/IENIN, BCTPOEHHBIE B TKAHb TEKCTA.
00630p Hay4YHBIX pabOT, BHIIIOJTHEHHBIX B pAMKax KOTHUTUBHOM Ia-
PaZiUrMbl C Y4E€TOM JIOCTHKEHHUN B 00JIACTH SKOJUHTBUCTHUKH, II0-
3BOJISIET YTBEPIK/IATh, UTO KOHIIENT 800a JIEMOHCTPUPYET BBICOKYIO
cTerneHb CeMaHTHYECKON M IparMaTUYecKOW BapHMaTHBHOCTH, OTPa-
JKasl KaK YHUBEPCAIbHBIE, TAK U KyJIbTYPHO MapKHUPOBAaHHbBIE CMbIC-
Jbl. JIaHHBIA KOHIIEIIT OCMBICJIAETCS B CO3HAHHUM HOCHUTEJIA SI3BIKA
He TOJIBKO Kak (pU3HUUecKoe siBJIeHHe, HO ¥ KaK CHMBOJIYECKOE IIPO-
CTPAHCTBO, HACHIIIEHHOE aKCHUOJIOTHUYECKHUM COJIeprKaHUueM, T/ie Te-
peceKarTCcs KaTETOPUU JKU3HU W CMEPTH, YHUCTOTHI U Pa3JI0KEHUS,
JIBIDKEeHUS U 3acTosi. Metadopudeckass penpe3eHTaIusl KOHIeNTa
s80o0a pUKCHPYyeT KOTHUTUBHBIE CIIEeHApWUH, CBSI3aHHbIE ¢ MU(OJIOTH-
YEeCKUM, PEJIMTHO3HBIM, KYJIbTYPHBIM U MOPAJIbHBIM BOCIIPUSTHEM
OKPY>KaoIIero Mupa KakJ0H SIIOXH.

B Hacrosiei paboTe KOHIIENT 800a paCCMaTPUBAETCs HA MaTepHa-
Jie COBPEMEHHBIX F COBETCKUX Xy/I0KECTBEHHBIX TEKCTOB KaK CJIOKHAS
MeHTaIbHAsI KOHCTPYKIIMs, perpe3eHTHpyeMasi yepe3 COBOKYITHOCTb
SI3BIKOBBIX €JIMHUII, 0OPa3HBIX CXEM, aKCHOJIOTHYECKHUX OIITO3UITUN
" ujieosioreM. MccieayeMbili KOHIIENT HPECTAET B IIPOU3BENEHUAX
KaK CHMBOJI JKM3HU U Pa3pyIlIeHUsA, OUUIINEHUS U yTPO3bl, CIIOCO0-
cTBYs (DOPMHUPOBAHUIO UIEO0JIOTUYECKUX CMBICJIOB, CBI3AHHBIX C OT-
HOIIIEHHEM 4YeJIOBeKa K IMPHUPOJIe, KyJIbTYPE, UICTOPUUECKOU IMaMsITH,
STUYECKUM U HAIIMOHAIBLHBIM IIEHHOCTAM. MeTo/T KOTHUTUBHOT'O MO-
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JIEJTAPOBAHUS II03BOJIAET PEKOHCTPYHPOBATh BHYTPEHHIOIO CTPYKTY-
Py KOHIleNTa, BKII0Yas MAaKPOKOMIIOHEHTBHI, ITOJIEBYI0 OPTaHU3AIUIO
U aCCOIMAaTUBHOE s/IpO. AHAJIU3 IIPOBOJUTCS C MPUBJIEUEHHUEM JIEK-
CHUKO-CEMaHTUYECKOTO U KOTHUTHBHO-UCKYPCUBHOTO MHCTPYMEHTA-
pusi, Ipu 3TOM 0c000€e BHUMAaHUE YEISETCs CriocobaM akTyaTn3aIuu
[IEHHOCTHBIX CMBICJIOB, (POPMHUPYIOIIHUX MHUPOBO33PEHUECKYI0 KAPTH-
Hy IepPCOHaKa M aBTOPA, a TAK:Ke OTChLIAIOIIMX K 00JIee IMIUPOKOH CH-
CTeMe HaIlMOHAIbHO-KYJIbTYPHBIX ITPE/ICTaBIEHUH.

Konrent 600a kak mpupo/IHOE SIBJIEHUE B YCJIOBHUSAX TVI00AIBHOTO
9KOJIOTHYECKOTO KPHU3HCca IepecTaeT ObITh (PU3UUECKUM OOBEKTOM,
HaunHast QYHKIIMOHUPOBATD KaK IUCKYPCUBHO 0(popMIeHHOE COOBI-
THE, KOTOPOE:

— Ha YPOBHE SI3bIKa PEIPE3eHTUPYETCs Yepes3 KOTHUTUBHYIO MO-
JleJIb KOHIIENTa MmocpencTBoM Metadop (Boma — criaceHue, Bojla —
CUTHAJI, BOJla — OIIACHOCTH), GperMOB («CTUXUUHOE OeICTBHE»,
«DKOJIOTHYEecKasi KatacTpodar», «KUBasi CTUXUS»), CEMAHTUYECKUX
30H, Yepe3 KOTOPbIE KOHIENT 8600a CTAHOBUTCS «HOCHUTEJIEM CMBbIC-
JIOB», OTPa’KaloIINX OTHOIIIEHHEe 00IIecTBa K MPUPO/ie — OIaCeHHe,
TPEBOKHOCTD, IPUPOJIHBIE KATAKTH3MBI;

— Ha YPOBHE MaccMe[ia CTAaHOBHUTCSI CHMBOJIOM KJIMMAaTHYECKOH
HeCcTaOMJIPHOCTH, MeJualepCOHa’KeM SKOJIOTUYECKOW KaTacTpo-
(b1, 06BEKTOM U/IEO0JIOTUYECKOW MAHUITYJISAINHU, TPAHCHOPMUPYSICH
B MeIMATU3UPOBAHHOE HKOJIOTUUECKOE COOBITHE C aKIIEHTOM Ha ee
3HAYMMOCTH JIJIST BBDKUBAHUs, OITACHOCTH/6€30IIacHOCTH;

— Ha YpOBHE H/IE0JIOTHH UCIIOJIb3YETCSA B KAYeCTBE MHCTPYMEHTA
WJI€0JIOTUYECKON PAMKH, HEOOXOTUMOM JIJIs1 Pa3BUTHS IIPOIKOJIOTH-
YeCKOT0 MbIIILIeHHUsI, GOPMUPOBAHUS IIEHHOCTHOM JJUXOTOMUH, TUTIA
«ECTECTBEHHOE/TEXHOTEHHOE», «UYHCTOE/OTpPaBIEHHOE», «KU3Hb/
yrposa }KHU3HH»;

— Ha ypOBHE XYJ0KECTBEHHOIO AHCKypca CIOCcOOCTBYeT pas-
BUTHIO IIPO3KOJIOTUYECKOTO MBINLJIEHUS depe3 oOpa3 aBTOpa, 00-
pas mepcoHa)keH, CIOXKeTHOU JIMHUM, BJIOJKEHHBIX B IIPOU3BE/IEHUE
CMBICJIOB ¥ OTHOIIIEHUS K OIIPeJIeJIEHHOMY COOBITHIO.
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Drogiej Tatianie

Dla nas, Rosjanek, chrzeScijanstwo stalo sie niczym oswobodzenie [...].
Kobieta powinna wiec pozostaé¢ Kobieta, Inng, ale nie jako istota nizsza
(albo w sposbb wypaczony — wyzsza), lecz jako Réwna, na obraz Trdjcy
Swietej: istniejaca jako unikatowa, samodzielna Osobowo$¢ i jako
Osobowos¢, znajdujaca sens i pelnie swego zycia w Innym?.

! Tatiana Goriczewa, z ktora przyjaznitlam sie, zmarta po dlugiej chorobie 23 wrze$nia
2025 roku, a wiec juz po napisaniu tego tekstu. Nigdy nie zapomne zyczliwo$ci
Tatiany i serdecznej dedykacji na podarowanym mi przez nia egzemplarzu
numeru tematycznego Mips scusommusbix almanachu ,Pycckuit mups” (2015),
ktory zredagowala. Pozwalam sobie przytoczy¢ tutaj te dedykacje, ktora traktuje
jako wielkie wyrdznienie i zaszczyt, na znak pamieci o tej wyjatkowej wojowniczce
o prawa (dla) zwierzat: ,,Jloporoii FOcTeiHe — ¢ JII060BBIO U PAZIOCThI0 OOPETEHUs
CO-paTHHKa B OUTBe 32 CBATHIX *KUBOTHBIX. TaThsAHa ['oprueBa 26.04.2016 Paris”.
T. Goriczewa, Corki Hioba. Chrzescijanstwo a feminizm, przel. G. Ojcewicz,
Wydawnictwo GregArt, Szczytno 2023, s. 55. Wszystkie nastepne cytaty pochodza
z tego wydania, strone podaje w tekscie.
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Przyroda, ziemia, zwierzeta, drzewa, caly kosmos dzisiaj — milczacy,
cierpiacy, zanikajacy — samg swa kenoza méwi o mozliwos$ci
[wystepowania] rajskiego ogrodus.

Tatiana Goriczewa

Wspbdlczesne apelowanie o wyzwolenie zwierzat nie jest juz odbiera-
ne jak drwina z ruchéw wyzwolenczych. Co wiecej, od opublikowania
w 1975 roku ksigzki Wyzwolenie zwierzqt* (Animal Liberation) Pete-
ra Singera pojawiaja sie regularnie, zwlaszcza w ostatnim czasie, po-
wazne opracowania naukowe o prawach zwierzats, rozwija sie filozo-
fia i teoria polityczna praw zwierzat®, a takze odkrywane sa glebokie
zwiazki miedzy walka o prawa istot pozaludzkich a walka o emancy-
pacje kobiet’”. Ruch na rzecz rownouprawnienia kobiet rozpoczal sie
od niewinnego zartu w odniesieniu do zwierzat. Peder Anker wskazal
na sytuacje, kiedy po raz pierwszy powigzano prawa stabej plci i uci-
skanych zwierzecych niewolnikéw:

The first defense of animal rights came in the form of a joke on human rights. As
a reaction against the new ethics of the Enlightenment, a conservative aristocrat
ridiculed rights for men and women by arguing that these would eventually lead
to the laughable and absurd idea of giving rights to brutes, and perhaps even
plants and things. The idea of human rights should thus be abandoned. After two
hundred years it is worth visiting this old argument to address the question of
whether granting moral status to animals, plants, and even landscapes eventual-
ly makes hard-won human rights into a joke®.

3 T. Goriczewa, Prawostawie a postmodernizm, przel. G. Ojcewicz, Wydawnictwo
GregArt, Szczytno 2023, s. 63.

4 P. Singer, Wyzwolenie zwierzqt, przel. A. Alichniewicz, A. Szczesna, Marginesy,
Warszawa 2018.

5 Zob. J. Bialocerkiewicz, Status prawny zwierzqt. Prawa zwierzqt czy praw-

na ochrona zwierzqt, Towarzystwo Naukowe Organizacji i Kierownictwa ,,Dom

Organizatora”, Torun 2005; M. Pelka, David DeGrazia o prawach zwierzqt —

analiza krytyczna, ,Archiwum Filozofii Prawa i Filozofii Spolecznej” 2020,

nr 1; T. Pietrzykowski, Prawo ochrony zwierzqt: pojecia, zasady, dylematy,

Wydawnictwo Wolters Kluwer, Warszawa 2022.

D. Probucka, Filozoficzne podstawy idei praw zwierzqt, Universitas, Krakow

2013; S. Donaldson, W. Kymlicka, Zoopolis: teoria polityczna praw zwierzqt,

przel. M. Wankowicz, M. Stefanski, Wydawnictwo Oficyna 21, Warszawa 2018.

7 K. Skowron-Baka, Feminizm to weganizm. Dlaczego feministki walczq o prawa
zwierzqt, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2024.

8 P. Anker, A Vindication of the Rights of Brutes, ,,Philosophy & Geography” 2004,
t. 7, nr 2, s. 259, https://www.researchgate.net/publication/233243782_A__
vindication_of_the_rights_of_brutes (18.06.2025).
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sldea ‘praw zwierzat’ rzeczywiscie postuzono sie kiedys, aby wykpic¢
rownouprawnienie kobiet” — przypomina Peter Singer. Przedsta-
wiong przez Mary Wollstonecraft'® w ksigzce Wolanie o prawa ko-
biety (A Vindication of the Rights of Woman: With Strictures on Po-
litical and Moral Subjects,1792) argumentacje uznano wowczas za
niedorzeczna do tego stopnia, ze filozof Thomas Taylor w anonimo-
wej satyrze zanegowal argumenty prekursorki feminizmu, wlaczajac
w te polemike potraktowane jako absurdalne prawa pséow czy konit.
Zapewne nikt wowczas nawet nie podejrzewal, ze na przelomie XX
i XXI wieku rozwinie sie ekofeminizm' i pojawia sie idee dotyczace
nie tylko praw (dla) zwierzat, ale takze podmiotowosci roslin'3 i oso-
bowosci prawnej krajobrazéw, w tym rzek.

Dyskurs walki o prawa kobiet opiera sie na negowaniu dyskrymi-
nacji, czyli rasizmu i seksizmu, a od pewnego czasu na krytyce szo-
winizmu gatunkowego'. Karolina Skowron-Baka uwaza, ze seksizm
i gatunkizm wzajemnie sie wspierajg/wzmacniaja, normalizujac
opresje i uprzedmiotowienie zaréwno kobiet, jak i zwierzat. Mimo to
wyraza ona nadzieje, ze kolejna faza feminizmu przybierze radykalne
oblicze, stajac sie sprawiedliwym i empatycznym ruchem antygatun-
kistycznym. ,,Wierze, ze bedzie — pisze polska aktywistka — wielka
falg siostrzenstwa miedzygatunkowego™.

Jedna ze wspolezesnych feministek zaangazowanych w ochrone
przyrody byla Tatiana Goriczewa (1946—2025) — filozofka, teolozka,
ekolozka, wegetarianka i aktywistka na rzecz poprawy losu zwierzat.
Przeciwstawiala sie ona wciaz niesprzyjajacej dla zwierzat prakty-
ce spolecznej poprzez publikowanie esejow z zakresu teologii zwie-
rzat (np. Swiete zwierzeta / Cesmule sxcusomnute, 1993; Moauarnue

9 P. Singer, Wyzwolenie zwierzqt, przel. A. Alichniewicz, A. Szczesna, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 2004, s. 33.

o M. Wollstonecraft, Wolanie o prawa kobiety, przel. H. Morusiewicz, A. Sprzeczka,
A. Strycharz, Wydawnictwo Mamania, Warszawa 2011.

1 Zob. szerzej: P. Singer, Wyzwolenie zwierzqt..., s. 33—57.

2 B, Kijewska, Ekofeminizm, w: M. Rewizorski, K. Bieniek (red.), Encyklopedia glo-
balnego zarzqdzania ekologicznego i energetycznego, Fundacja na Rzecz Czystej
Energii, Poznan 2018, s. 18—28.

3 M. Marder, Myslenie roslin. Filozofia wegetacji, przel. L. Kraj, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2024, s. 24—25, 89—90, 92—95; M. Zamorska, Z uwaznosciq
1 troskq: feministyczne studia nad roslinami, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny
i Socjologiczny” 2022, 8t. 4, nr 1, s. 197—212.

4 Zob. R.D. Ryder, Szowinizm gatunkowy, czyli etyka wiwisekcji, przel. Z. Sza-
warski, ,Etyka” 1980, nr 18.

5 K. Skowron-Baka, Feminizm to weganizm..., s. 208.
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HCUBOMHDBLX, 2008 / Milczenie zwierzqt)' i kiedy jeszcze pozwalal jej
na to stan zdrowia, aktywny udziat w wiecach i manifestacjach oraz
podejmowanie innych dzialan (np. pisanie petycji), prowadzacych
do tego, by przekona¢ opinie publiczng i instytucje, a takze pojedyn-
cze jednostki do zmiany nastawienia, a co za tym idzie — postepo-
wania wobec istot pozaludzkich. Rosyjska obronczynie zwierzat do
zooteologii, czy szerzej, ekoteologii” doprowadzily dziecieca wrazli-
wo$c i fascynacja buddyzmem® oraz walka o prawa kobiet w Rosji.
Wprawdzie Goriczewa nie pisze wprost o wspolnych aspektach walki
o prawa kobiet i ochrone zwierzat, ale analogia ta nasuwa sie sama
przez sie. Jest pewna prawidlowos$cig fakt, ze pokonala ona zlozona
droge tworcza, kolejno publikujac: Prawostawie a postmodernizm
(IIpasocaasue u nocmmodepHusm, 1991)*, Cérki Hioba. Chrzesci-
janstwo a feminizm (/Jouepu Hoga. XpucmuaHcmeo u emuHusM,
1992), Swiete zwierzeta (Ceamule xcusomuwie, 1993)2°. Racje ma
Grzegorz Ojcewicz, podkreslajac, ze kazda z tych prac odstania inne
oblicze petersburskiej autorki. O ile w pierwszej przemawia kulturo-
lozka o antropologicznym zacieciu religijno-filozoficznym, a w dru-
giej — feministka i przedstawicielka teologii feministycznej*, o tyle
w trzeciej — ekofilozofka i ekoteolozka?2. Wszystkie trzy laczy etyka

16 Zob. J. Tymieniecka-Suchanek, Prawostawna ,teologia zwierzqt” wobec trady-
cyjnej humanistyki. Przypadek Tatiany Goriczewej, ,Akcent” 2015, nr 4 (142),
S. 143—150;

7 Zob. A. Mitek-Dziemba, ,Swieta zwierzeco$é”: Tatiany Goriczewej przyczynek
do prawostawnej ekoteologii, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies”
2017, nr 3, s. 57—67; K. Malek, Rozwdj teologii ekologicznej w Polsce. Od teoekologii
do ekoteologii, ,Studia Philosophiae Christianae” 2022, nr 58/1, s. 117—140; Tegoz,
Teologia zwierzqt jako nowa (sub)dyscyplina, ,Studia Pelpliniskie” 2022, nr 56,
s. 269—283.

8 J. Tymieniecka-Suchanek, Etyczny wymiar teologii zwierzqt Tatiany Goricze-
wej: od buddyzmu i hinduizmu do prawostawia, ,Slavia Orientalis” 2025, nr 1,
s.73-89.

9 T. Goriczewa, Prawostawie a postmodernizm, przel. G. Ojcewicz, Wydawnictwo
GregArt, Szczytno 2023. Zob. recenzje tej ksigzki: J. Tymieniecka-Suchanek, Go-
richeva towards the contemporary world of the 20th century, ,Przeglad Rusy-
cystyczny” 2025, nr 3 (191), s. 276—290.

20T, Goriczewa, Swiete zwierzeta, przel. G. Ojcewicz, Wydawnictwo GregArt,
Szczytno 2022. Zob. recenzje tej ksigzki: J. Tymieniecka-Suchanek, ,Swie-
te zwierzeta” bez zwierzqt?, ,Przeglad Rusycystyczny” 2024, nr 2 (186),
s. 235—248.

2 Zob. K. Bialas-Zielinska, Teologia feministyczna a ,nowy” feminizm. Zarys
problematyki, w: £. Machaj (red.), Varia Doctrinalia, Prawnicza i Ekonomiczna
Biblioteka Cyfrowa, Wroclaw 2012, s. 65—77.

22 K. Malek, Ekoteologia rosyjskiego prawostawia wedtug Tatiany Goriczeweyj,
»Przeglad Rusycystyczny” 2024, nr 1 (185), s. 7—28.
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chrzescijanska2s. Goriczewa najpierw podjela kwestie kobieca, a nie-
co poOzniej zwierzecy, poniewaz zidentyfikowanie w patriarchalnej
kulturze opresji wobec kobiet polaczyla z przemoca wobec zwierzat.
Whisuje sie ona zatem we wspdlczesny dyskurs feministyczny, w kto-
rym walczy sie o prawa kobiet, wskazujac implicytnie na analogie
pomiedzy losem kobiet i zwierzat jako istot stabych i dyskryminowa-
nych. Goriczewa, obserwujac sowiecka rzeczywisto$¢, wprost zwraca
uwage na podobienstwo sytuacji radzieckich kobiet do losu wykorzy-
stywanych zwierzat:

Obiektywacja jest usuwana przez pokore. O tym dobrze wiedza Rosjanki. Sa one
wyemancypowane bez Boga. Otrzymaly prawo do nauki i pracy. Zostaly przemie-
nione w juczne zwierzeta, zestarzaly sie przed czasem, znuzyly kolejkami, prania-
mi, chorymi dzie¢mi, pijanstwem meza. Co wiecej, kazdy przecietny mezczyzna
mySli, ze stoi wyzej od kazdej kobiety (w sowieckim spoleczenstwie te tradycyjne
kompleksy sa wciaz odczuwane bardzo silnie) tylko dlatego, ze jest mezczyzna.
Wlasnie z tego powodu, ze kobieta zastapila u nas réwniez mezczyzne, ze jest
silniejsza od niego — spotyka sie z jeszcze wieksza pogarda (s. 54).

Poglady Tatiany Goriczewej na kwestie feministyczne i zooteologicz-
ne nie doczekaly sie jeszcze w Polsce licznych opracowan. Fakt ten
uzasadnia zatem dokonanie przegladu jej stanowiska w tej kwestii.
Jednak z powodu szczuplo$ci materiatu krytycznego artykut ten nie
pretenduje do usytuowania rozwazan Goriczewej o inno$ci i podmio-
towos$ci kobiet w szerszym dyskursie feministycznym. Wydaje sie,
ze rosyjska filozofka jest doskonalym przykladem osoby, ktéra an-
tycypowala obecna fale feminizmu, uwzgledniajaca prawa zwierzat.
Goriczewa nie odpowiada wprawdzie wprost na pytanie, dlaczego
feministki powinny walczyé o prawa zwierzat, ale swoja tworczoS$cia
eseistyczng oraz postawa prozwierzeca i feministyczng dowodzi, ze
tak wlasnie w jej przypadku sie dzieje, a jak pokazuje rozwo6j ekofemi-
nizmu?4, a zwlaszcza opublikowana niedawno praca Karoliny Skow-
ron-Baki Feminizm to weganizm?5, rbwnolegla walka o prawa kobiet
i ochrone zwierzat staje sie juz teraz pewna prawidtowoscig=°.

23 Por. G. Ojcewicz: ,W tym zyciu nie ma tajemnic”, czyli stowo od tlumacza,
w: T. Goriczewa, Corki Hioba. Chrzescijanstwo a feminizm, przel. G. Ojcewicz,
Wydawnictwo GregArt, Szczytno 2023, s. 12.

24 Zob. Cathleen i Colleen McGuire, Co to takiego ekofeminizm? przel. AJK,. ,Dzikie
Zycie” 1998, nr 7-8/49-50.

25 K. Skowron-Baka, Feminizm to weganizm...

26 Rosi Braidotti zwraca uwage, ze radykalny nurt ekofeminizmu podkresla niedos-
konalo$¢ zaréwno utylitaryzmu, jak i liberalizmu: ,,pierwszy wyraza protekcjonalne
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Gléwnym celem niniejszego artykulu jest wiec przyblizenie femi-
nistycznych pogladéw Goriczewej. Warto scharakteryzowac jej chrze-
Scijanska wizje feminizmu i zaangazowanie w prawa radzieckich ko-
biet, o czym pisze w Corkach Hioba. Praca ta po ponad trzydziestu
latach doczekala sie wreszcie polskiego wydania dzieki inicjatywie
cenionego polskiego rusycysty i thumacza — Grzegorza Ojcewicza,
ktory w rownej mierze zadbal zaré6wno o wysokiej jakosci przeklad,
jak i rzetelne opracowanie redakcyjne.

Jak dowodzi Ojcewicz, Corki Hioba, ktore opublikowano juz po
upadku ZSRR, mozna w pewnym wymiarze traktowa¢ jako manifest
rosyjskich feministek. Badacz nadaje mu range stownego intelektual-
nego rewanzu/zemsty za doznane wyrafinowane przesladowania ze
strony KGB, jakich do$wiadczyla Goriczewa i jej kolezanki — czlon-
kinie religijnego klubu ,Mapus”, ktéry powstal z inicjatywy Galiny
Grigoriewej i Natalii Lazariewskiej. Wyniki prowadzonych dyskusji
w ramach dzialalno$ci klubu mialy by¢ publikowane w magazynie
pod ta sama nazwa. Tytul pisma nie byt przypadkowy?’.

Jednak obserwacje zawarte w Cérkach Hioba — stusznie podkresla literaturo-
znawca — dotycza glebszej przeszloéci [ ...] i ukazuja zdarzenia z poczatkow ruchu
kobiecego, jaki zorganizowala Goriczewa wraz z kilkoma innymi zbuntowanymi
dysydentkami, mieszkankami 6wczesnego Leningradu. Ruch ten okrzepl przed
1980 rokiem, ale zanim na dobre zdolal sie rozwinaé, zostal gwaltownie zahamo-
wany i unicestwiony formalnie z powodu jego delegalizacji i uznania za prowoka-
cyjng dzialalno$é antypanstwowa?.

Rosyjski feminizm w wydaniu Tatiany Goriczewej wypracowany
wspolnie z Tatiang Mamonowa, Natalia Malachowska i Julia Woznie-
sienska stanowi historycznie interesujacy przypadek nurtu myslo-
wego, ktory narodzil sie w kraju zdominowanym przez meski punkt
widzenia® i ateistyczna ideologie. To — wedle sléw Iriny Zerebkiny —

podejscie do nie-ludzkich innych, drugi natomiast obludnie wypiera sie panowa-
nia czlowieka nad zwierzetami”. R. Braidotti, Po czlowieku, przel. J. Bednarek, A.
Kowalczyk, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2014, s. 165.

27 Marie Dziewice Goriczewa nazywala ,kobieta idealna”. Zwraca na ten fakt uwage
K. Jlenucosa, /[yxosHoe ecmb noaumuyeckoe: 3auem geMuHU3MY C8epXPeant-
Has u myasmumemnopaavHas ymonus, ,Jloroc” 2022, t. 32, nr 1, s. 97—98.

28 G. Ojcewicz: , W tym zyciu nie ma tajemnic..., s. 7.

29 B. Goworko-Skladanek, J. Sadowska, Ruchy kobiece w Rosji na przelomie XIX
1 XX w. w walce o dostep kobiet do edukacji, ,,Czasopismo Naukowe Instytutu
Studiéw Kobiecych” 2023, nr 1 (14), s. 137—-163; J. Biniewska: Narodziny i roz-
woj ruchu emancypacyjnego w Rosji, ,Politeja” 2014, nr 6 (32), s. 413—429.
C.B. PszanoBa, JKeHckas peau2uo3HoCms kax uccaedosamenvckuil eHomeH,
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feminizm pierwszej fali w ZSRR3°. Pozycja kobiet tradycyjnie byla po-
strzegana w odniesieniu do plci meskiej i ustroju komunistycznego3:.
Tatiana Mamonowa ujela to bardziej dosadnie, mowiac, ze ,,w ruchu
dysydenckim wcigz rzadzil meski szowinizm, jak w calym radzieckim
spoleczenstwie”?. Wazna role w ruchu feministycznym tamtych cza-
sow odegral almanach ,Kenmuna u Poccus: AnrbMaHax *KeHIITUHAM
o xxeHmuHax”, ktory zaczal wychodzi¢ w 1979 roku. Jego ideologicz-
na kontynuacja byl wspomniany wyzej magazyn ,Mapusa”. Pomimo
uplywu kilku dziesiecioleci od wystapienia i buntu leningradzkich
niezaleznych kobiet feminizm w Rosji Putina jest wcigz traktowany
jako ,ideologia ekstremistyczna™3 i zjawisko niebezpieczne dla ro-
dziny, a w konsekwencji dla ojczyzny34. Poglady Goriczewej, ktore
autorka wylozyla w artykule Bedvmbt 6 xocmoce (1981, Czarownice
w kosmosie), sa — zwlaszcza po opublikowaniu go w wersji cyfrowej
w internecie, oSmieszane i deprecjonowane jako quasi-feministyczna
radziecka narracja, jako ,osobliwa mieszanka idei profeministycz-
nych i umiarkowanie patriarchalnych”. Publicystka Jelena Gieorgi-

s~Punocodusa. Cormosorus. Kyapryposiorus. Beim. 22. BectHuk Yeas6HuHCKOTO
rOCy/IapCTBEHHOTO YHUBEpcHUTeTa” 2011, nr 30 (245), S. 21—26.

30 Tak nazywa feminizm lat 80. Irina Zerebkina. 1. YKepe6xuna, 9mo cradkoe cn06o...
TI'endeptvle 60-e u danee, Anetetisi, Caukt-IleTepOypr 2012, s. 172. Jeden z warian-
toéw rozdzialu o postsowieckim feminizmie oméwionym w tej ksiazce opublikowano
pod tytulem ITocmcosemckuil ghemunusm: uem Mvl QH2AHCUPOBAHDL, UAU NPOUC-
XxodtcoeHue u3 cosemckux 60-x i udostepniono online na portalu Academia.edu.pl.

3 Zob. nastepujace broszurki Tatiany Goriczewej: Duchowe doswiadczenie prze-
Sladowanego Kosciola. Mistyczna rewolucja w dzisiejszej Rosji, przel. A.A. Klu-
bowie, Wydawnictwo WAM, Krakéw 1994; MATKA BOSKA na Wschodzie 1 na
Zachodzie — Jej pomoc w pokonywaniu komunizmu i w ponownym ozywaniu
Kosciola, przel. B. Bialecki, Wydawnictwo WAM, Krakdéw 1993 oraz artykul
G. Ojcewicz, Duchowe doswiadczenie Rosyjskiego Kosciola Prawostawnego
od Nikity Chruszczowa do Leonida Brezniewa i w perspektywie najnowszej
w Swietle eseju Tatiany Goriczewej ,,Duchowe doswiadczenie przesladowanego
Kosciota. Mistyczna rewolucja w dzisiejszej Rosji”, ,Emigrantologia Stowian”
2022, nr 8, s. 5—31.

32 Zob. K. Mendrela, Kobiety radzieckiego samizdatu we wspolczesnej kulturze ro-
syjskiej — skomplikowane drogi feministek drugiej fali, ,Kultury Wschodniosto-
wianskie — Oblicza i Dialog” 2016, t. VI, s. 118.

33 Zob. https://audycje.tokfm.pl/podcast/138893,Feminizm-w-Rosji-na-celowniku-
i-na-licencji-Putina (16.06.2025).

34 K. Warecki, Patriarcha Cyryl: Feminizm zagrozeniem dla rodziny, https://
pch24.pl/patriarcha-cyryl-feminizm-zagrozeniem-dla-rodziny/ (10.06.2025).

35 K. TeoprueBckas, JKypHan ,Mapus”, uiru ®eHomeH co8emckozo keasugemu-
Husma, ,ApTUKyIAnus. JInTepaTypHO-XyZ0’KECTBEHHBIN anbMaHax™ 2018, nr 1,
https://articulationproject.net/433 (20.06.2025).
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jewska prezentuje je jako kontrowersyjne i pelne mowy nienawisci.
Zatem tym bardziej nalezy przypomnie¢ feministyczne poglady Go-
riczewej sprzed kilkudziesieciu lat. Warto w tym miejscu tez podkre-
§li¢, ze prawdopodobnie w najblizszym czasie we wspoélczesnej Rosji
nie doczekaja sie one obiektywnej recepcji, skoro publicystyka — jak
w czasach stalinowskich — znow jest ramieniem wladzy.

Ksiazka Corki Hioba Goriczewej sktada sie z trzech rozdzialow:
Pleé¢ i Eros, By¢ Inng i Chrzescijanstwo a postmodernizm.

Jednak na ostateczny ksztalt zawartych w opracowaniu teorii — jak stusznie pod-
kresla Jarostaw Moskalyk — maja wplyw dwa znaczace wydarzenia z jej zycia.
Pierwszym jest bezsprzecznie wtajemniczenie chrzeécijanskie — osiagniete wla-
snym pragnieniem i przekonaniem, ktére formuje Autorke osobowo, podmioto-
wo, mentalnie i ideowo. Jednocze$nie ugruntowuje w niej najwazniejsze przy-
mioty moralne i duchowe, oparte na religii chrze$cijanskiej. Drugim za$ staje sie
osobista konfrontacja ze §wiatem réznych kultur, tradycji, ideologii i wartosci.
W tym poddanie probie samookreslenia §wiatopogladowego w obliczu oddzialy-
wania przeciwstawnych idei spotecznych i zwyczajowych, nadto wystepujacego
napiecia miedzy wschodnim a zachodnim nurtem chrzescijanstwas®.

Omawiajac zagadnienie plci i seksualno$ci, Goriczewa zauwaza, ze
w ostatnich dekadach doszlo do radykalnej zmiany w postrzeganiu
rol plciowych: dawne wzorce kobiecosci i mesko$ci ulegly rozpadowi,
a ich miejsce zajely formy zr6znicowane, niejednoznaczne. Cytujac
francuska feministke Simone de Beauvoir: ,Nie rodzimy sie kobie-
tami — stajemy sie nimi” (s. 20), wskazuje ona, ze ta mysl moze by¢
z jednej strony odebrana destrukcyjnie, a z drugiej mozna ja potrak-
towac jako zaproszenie do wolno$ci — wolnosci od przymusu bycia
kim$ okreSlonym przez tradycje. Jak dowodzi rosyjska teolozka,
chrzescijanstwo, a szczegolnie jego apofatyczna tradycja, dawno temu
podjelo probe przezwyciezenia takich ograniczen — prowadzi ono do
Boga przez wyrzeczenie sie falszywych wyobrazen, w tym wyobrazen
o plci. Chrystus przyniost prawdziwa wolnos¢, ktérej nie doréwnuja
ani patriarchalne modele, ani feministyczne ich negacje. Goriczewa
krytykuje jednak wspolczesny feminizm za to, ze w miejsce starych
ideologii wprowadza nowe: ideologie walki, powierzchowne i mate-
rialistyczne. Feministki skupiaja sie na negacji, oskarzeniach i szuka-
niu winnych, zamiast siega¢ glebiej — ku duchowym Zr6dtom wolno-
$ci. Jej zdaniem wspolczesny feminizm, cho¢ historycznie zrozumialy,
zatrzymal sie na poziomie retoryki i utracil tworczy potencjal. Dzi$,

36 J. Moskalyk, Postowie, w: T. Goriczewa, Corki Hioba..., s. 86.
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w epoce zmeczenia ideologiami, coraz bardziej widoczna staje sie po-
trzeba milo$ci, tworzenia i duchowego odrodzenia — warto$ci, ktore
oferuje chrzescijanstwo. Goriczewa zacheca, by nawet z prymityw-
nych form feminizmu wydobywac to, co warto$ciowe, i odczytywac je
jako wezwanie do duchowej glebi i odpowiedzialno$ci.

Wedlug wspolczesnych rosyjskich badaczy glowna teza Goricze-
wej sprowadza sie do twierdzenia, ze wyzwolenie kobiet ma przede
wszystkim wymiar duchowy, a nie ekonomiczny, spoleczny czy po-
lityczny. W duchowej wolnosci kobiet widzi ona korzy$¢ rowniez dla
mezczyzn. Jak zauwazaja Kirill Frolow i Anastasija Korostielewa:

ITo cioBam I'opuueBoii, Takoe JyXOBHOE OCBOOOXKEHHE JKEHIIHHBI II0JIE3HO
U My>KUMHaM. JTa ujes coryacyercs ¢ yreep:xkgeHueM C. Boyap o Tom, 4TO
0CBOOOJK/IEHIE JKEHIIIMH Hen30€XKHO ABJIAETCA OCBOOOXKIEHUEM BCETO UesIoBe-
ugectBa. OgHako I'opuueBa IpejsiaraeT UHyIO TOUKY 3peHHUA Ha caMoO IOHATHE
cBO0OO/IBI, TIEpEOCMBICTINBAsA Te3UC BOByap B JyXOBHO-PEJIHTHO3HOM KJIIOUE.
B pesysibTaTe BHIBOZIBI 3TOTO TE€3HCA IPHOOPETAIOT COBEPIIIEHHO HHOM XapaKTep.
OHa yTBepXK/laeT, UTO 4YesIOBeK, CO3/aHHBIN 110 0Opasy Bokuio, HoKeH mpu-
3HATh U TIPUHATH B cebe 3TOT 60kecTBeHHBIH 06pa3. Tospko Toraa yobast Apy-
rast pedopma, BKItoYast GEMUHUCTCKUE ABHKEHHS, MOJKET OBITh ycHelnHoi. ['o-
pUueBa yTBEPIK/IAET, UYTO B KauecTBe JIpyroro sKeHIMHA 00J1a/]aeT YHUKATIbHBIM
U OYeHBb BBICOKUM CTaTycoM. To, 4TO (PeMUHUCTKU YACTO BOCIPHUHUMAIOT KaK
JIeTpaJIaliio U IopaboIeHue KeHIKuH, ['opiyeBa Kak XpUCTHAHKa paccMaTpH-
BaeT KaK BEPIINHY UX cyliecTBoBaHUA. OHA pacCMaTpUBAET NOCIIYIIAHHUE U CMU-
peHre He 10 OTHOIIEHHUIO K OOINECTBEHHBIM U COIMAJIBHBIM POJISIM, KOTOPBIE
ONI[MOHAJIBHBI, a TI0 OTHOIIIEHUIO K bory B KauecTBe GyH/IaMEHTATbHBIX U BaXK-
HeHmux n06pozereseii. l'opuyeBa CIUTAET, YTO UEM CKPOMHEE, IIeJIOMyAPEHHEe
U YUIIE KEHIUHA, TEM CHUJIbHEE OHA CTAHOBUTCSH, IPUBOAA B npumMep KauHy
JUApK?.

Goriczewa rozwaza problem plci wielowymiarowo, a mianowicie
w kontekscie historycznym, psychologicznym, kulturowym i ducho-
wym. Powolujac sie na francuskiego filozofa Maurice’a Merleau-Pon-
ty’ego, ktory uwazal, ze ,czlowiek to idea historyczna” (s. 24), pod-
kresla ona, ze tozsamos$¢ czlowieka, w tym jego plec, nie jest jedynie
faktem biologicznym, lecz zlozonym tworem, uksztaltowanym przez
indywidualng historie, kontekst spoleczny i kulture. Ple¢ przejawia
sie na wielu ré6znych poziomach — anatomicznym, spolecznym i psy-
chologicznym, a osobowo$¢ czlowieka formuje sie poprzez ich twor-

37 K.A. ®posios, A.B. Kopocrenesa, I[Iponazanoa gemuruzma u ee nocaredcmeus,
»,BectHuk locymapcTBeHHOTO yHUMBepcUTeTa mpocBemnieHus. Cepus: HWcropust
U TOJIUTUYECKHe Hayku 2024, nr 3, s. 55, https://cyberleninka.ru/article/n/
propaganda-feminizma-i-eyo-posledstviya (22.06.2025).
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czg synteze. W ujeciu Goriczewej dla chrzeScijanstwa jednak czlowiek
jest istota, ktora moze wznie$¢ sie ponad to, co biologiczne i histo-
ryczne. W chrzeScijanstwie, zwlaszcza prawostawnym, cialo nie jest
wylacznie elementem fizycznym, ale ma rowniez wymiar duchowy.
Wymiar ten jest najbardziej tajemniczy i trudny do uchwycenia, ale
rownocze$nie najbardziej zagrozony we wspolczesnym $wiecie. Au-
torka zauwaza, ze obecna kultura stopniowo niszczy poczucie tajem-
nicy i zwigzanego z nig wstydu. Wstyd jest dla niej oznaka duchowe;j
glebi — Swiadczy, ze nie wszystko w czlowieku powinno by¢ odstonie-
te, ze nie jest on doskonaly ani ,gotowy”. Tam, gdzie zanika wstyd,
zanika réwniez §wiadomos¢ grzechu i dystans wobec Boga. W takim
Swiecie wszystko staje sie przezroczyste, funkcjonalne, poddane re-
dukcji do tego, co zmyslowe i uzyteczne. Goriczewa przywoluje Ksie-
ge Rodzaju oraz mysl Karla Bartha, wskazujac, ze fakt stworzenia
czlowieka jako mezczyzny i kobiety nie jest wylacznie kwestia biolo-
giczng, lecz teologicznym znakiem naszego stworzenia i zaleznos$ci od
Boga. W plciowosci zawiera sie przypomnienie o granicach ludzkiego
bytu i o potrzebie transcendencji. W tym sensie — pisze autorka —
plet, wstyd i eros sa ze soba powigzane: $wiadcza o duchowym wy-
miarze ludzkiej cielesnosci oraz o ludzkim pragnieniu Boga.

W ujeciu Goriczewej czlowiek to istota stale przekraczajaca sie-
bie — dynamiczna, nieustannie zmieniajaca swoja osobowo$¢. Ro-
syjska filozofka podkresla, ze egzystencjalisci, jak Martin Heideg-
ger, nazwali to zjawisko ,ekstatycznym istnieniem”, a teologowie
Wschodu — ,erosem”, czyli duchowym pragnieniem jednosci, kt6-
re dotyczy nie tylko ludzi ale i samego Boga. Wedlug $w. Maksy-
ma Wyznawcy, boski eros to mitos¢, wychodzaca z Boga ku Swiatu,
przyciagajaca tych, ktorzy potrafig ja przyja¢. Kosmos, jak konsta-
tuje autorka, jest przenikniety boskimi energiami o charakterze
erotycznym — piekno i harmonia Swiata sg odbiciem miloSci Troj-
cy Swietej. Jednak eros niesie réwniez cierpienie: czlowiek pragnie
zjednoczenia z tym pieknem, ale nie potrafi go osiagna¢ w pelni —
doswiadcza braku i rozdarcia. Aby to przekroczy¢, potrzebna jest
asceza: wyrzeczenie sie wlasnej woli, ofiara z siebie, otwarcie na
Boga. Tylko taka ,oSwiecona Krzyzem” ekstaza prowadzi do praw-
dziwej jednosci z Logosem. Ofiara jest wyjSciem poza utarte sche-
maty, przejSciem przez Krzyz do Zmartwychwstania i do objawienia
prawdziwego, duchowego piekna.

Rosyjska filozofka opisuje wspolezesnosé jako czas zaniku sit zy-
ciowych i erosa. Pozostala po nim jedynie karykatura — zmechanizo-
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wany seks, w ktorym cialo przeksztalcilo sie w pétmartwa maszyne.
Cho¢ pozornie cialo wydaje sie triumfowaé — skoro zlamano wszyst-
kie tabu i mozna bez przeszkdd dazy¢ do ,czystej rozkoszy” — w rze-
czywisto$ci zwyciezyl obraz ciala wykreowany przez spoleczenstwo
konsumpcyjne. Piekno zostalo uprzedmiotowione — przestato by¢
naturalne i osobiste. Dzis, by by¢ pieknym lub piekna, trzeba nie-
ustannie kupowa¢ produkty, dba¢ o forme wedlug odgérnych norm,
odwiedzac salony kosmetyczne. Kobieta nie jest juz piekna jak w sta-
rozytnoSci — nie liczy sie wyraz jej twarzy czy spojrzenia, lecz ,linia
ciala” i ekspresja. Zanika indywidualnos¢, a piekno traci dusze, stajac
sie anonimowym seksapilem. Obowigzujacy dzi$ ideal urody zostal
sprowadzony do wizerunku chudego, bezcielesnego nastolatka —
postaci z zatartymi cechami plciowymi. Takie ,,piekno” to wynik po-
zbawienia osobowosci i unifikacji. Klasyczna mito$¢ miedzy dwiema
plciami okazuje sie zbyt burzliwa i wymagajaca, dlatego wspolczesny
czlowiek wybiera poziom, na ktérym nie musi niczego ofiarowywac¢ —
poziom obojetnosci, wygodnego, niezobowigzujacego seksu.

Goriczewa zauwaza, ze cho¢ chrzescijanstwo takze dazy do prze-
kroczenia namietnosci, czyni to poprzez ich przejasnienie i duchowe
przeksztalcenie. Wspolczesna seksualno$é nawet nie siega poziomu
namietnoS$ci — zanurza sie w fizjologii, bez elementu psychologiczne-
go czy duchowego. To, co oferuje wspolczesny eros, to powierzchowne
doznania skorne, ktore sa parodia raju. Jeszcze jedna karykatura raju
sg, wedlug niej, plaze nudystow — miejsca, w ktorych znika nie tylko
wstyd, ale i sama kategoria plci. Tam nie ma napiecia miedzy tym
Swiatem a tamtym, miedzy stworzeniem a Stwoérca. Znika sens erosa
i tajemnica cielesno$ci. Rosyjska teolozka, powotujac sie na Wiadi-
mira Solowjowa, podkresla, ze wstyd odroznia czlowieka od zwie-
rzat — jest znakiem duchowej godnosci i zdolnosci do przekraczania
biologii. Czlowiek nie chce by¢ tylko czeScia naturalnego procesu roz-
mnazania — chce mie¢ udzial w czym$ wiekszym. Wstyd $wiadczy
o tej niezgodzie na bycie ,narzedziem” $lepej przyrody. Goriczewa
przywoluje Jeana Sartre’a zauwazajac, ze wstyd wiaze sie z relacja
z innymi: czlowiek ubiera sie, by nie by¢ przedmiotem spojrzenia, by
zachowac podmiotowo$¢. W raju ubranie nie bylo potrzebne, bo nie
istnialy relacje wladzy ani obco$ci. Dzi$ utrata wstydu nie oznacza
powrotu do raju, lecz degradacje — mamy do czynienia z reifikacja
czlowieka.

Tatiana Goriczewa ukazuje ple¢ w tradycji prawoslawnej jako
tajemnice, jedno z najglebszych znamion osobowosci. Powoluje sie

157



JUSTYNA TYMIENIECKA-SUCHANEK

na Wasilija Rozanowas3®, ktory pisal o plci® i, wedlug niej, twierdzit,
ze aseksualno$¢ jest oznaka braku religijnosci (zob. s. 30). W ujeciu
rosyjskiego myséliciela chrzescijanstwo historyczne, zwlaszcza na Za-
chodzie, uleglo wplywom gnozy i manicheizmu, rozdzielajac ducha
i cialo. To rozdarcie doprowadzilo do glebokiego kryzysu duchowe-
go i kulturowego: inkwizycji, deprecjonowania ciala, a w koncu do
oderwania zycia od chrzeScijanstwa. Autorka przywoluje réwniez
stanowisko ojca Siergija Buthakowa, ktéry uwazal, ze ple¢ wyno-
si czlowieka ponad anioléw, poniewaz tylko czlowiek — posiadajac
ple¢ — moze w peli kocha¢, poznawac siebie i drugiego. Goriczewa
wskazuje na napiecie pomiedzy uznaniem plci za boski dar a ocze-
kiwaniem jej przekroczenia. Czlowiek nie moze ,przeskoczy¢” wla-
snej stworzono$ci i grzesznosci wylacznie wysitkiem, bez taski. Proby
przekroczenia plci przez jej wyparcie, neutralizacje czy zapomnienie
koncza sie — zdaniem autorki — duchowym kryzysem, rozbiciem
osobowosci i utratg indywidualno$ci. Rozwazania te Goriczewa pod-
sumowuje twierdzeniem, ze sg tylko dwa mozliwe warianty rozumie-
nia plei: albo zostaje ona o§wietlona, uduchowiona i ubostwiona (jak
w malzenstwie chrzes$cijanskim czy zyciu zakonnym), albo zostaje
zlekcewazona, co prowadzi do dysharmonii, schizofrenii i dezinte-
gracji osobowosSci.

W rozwazaniach pos$wieconych zagadnieniu innosci kobiet Go-
riczewa zwraca uwage na przelomowe znaczenie nauki Jezusa dla
pozycji kobiety. W czasach Chrystusa kobiety byly marginalizowa-
ne — nie mialy praw publicznych ani religijnych, a ich warto$¢ spro-
wadzala sie do funkcji rozrodczej. Przyklady z literatury rabinicznej
i filozofii tamtego czasu pokazuja, ze kobieta byla traktowana jak wila-
sno$¢ mezczyzny i pozbawiona podmiotowosci. Wedlug Goriczewej
Jezus przelamat ten schemat, o czym filozofka pisze w Corkach Hio-
ba (s. 37—38), stwierdzajac, ze w Krolestwie Bozym nie bedzie juz
malzenstw ani porodow — kobieta przestaje by¢ definiowana przez
ple¢ i macierzynstwo. Staje sie osobg dla Boga i przez Boga, zdolna
do zycia w wolnosci i rownosSci. Dopelieniem tej idei sa stowa Sw.
Pawtla z Listu do Galatow (3, 28): ,,[...] nie ma mezczyzny ani kobiety,

38 Kilka dziet Rozanowa zostalo przettumaczonych na jezyk polski, np. Opadie liscie,
przel. I. Kania, Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2013.

39 O filozofii plci Rozanowa zob. L. Stolowicz, Historia filozofii rosyjskiej, przel.
B. Zylko, slowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 392—396; M. Milczarek, Drzewo
zycia. Fenomen Wasilija Rozanowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
Krakow 2016, s. 99—112.
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gdyz wszyscy jestescie jedno w Jezusie Chrystusie” (s. 39). Goriczewa
podkresla, ze to prawdziwa rewolucja, ktorej glebi by¢ moze nadal nie
doceniamy. Dawniej macierzynstwo bylo losem kobiety, dzi§ moze
by¢ $wiadomym wyborem. Autorka krytykuje koncepcje ,,prawa na-
turalnego”, ktéra narzuca rodzenie jako obowigzek — przypomina-
jac, ze czysta ,natura” nie istnieje, a chrzescijanstwo ja przekracza.
Zmienily sie tez warunki historyczne: kiedy$ potrzebna byla wysoka
dzietno$¢ ze wzgledoéw biologicznych, dzi§ kobieta ma prawo decy-
dowac o sobie, takze dzieki rozwojowi SwiadomoSci i niezaleznoSci.
Cerkiew nie narzuca wzorca — nie kazde malzenstwo musi by¢ plod-
ne, a decyzje podejmowane sg indywidualnie przy pomocy spowied-
nika. Chrze$cijanskie macierzynstwo ma sens tylko wtedy, gdy jest
przyjete dobrowolnie. Paradoksalnie, w trudnych warunkach to wla-
$nie kobiety wierzace, czesto nawrdcone z marginesu spolecznego,
tworza rodziny wielodzietne. Malzenstwo nie jest latwa droga, starcy
duchowi ostrzegaja, ze dzi$ czesto bywa trudniejsze niz zycie zakon-
ne. Dlatego blogostawienstwo dla malzenstwa nie jest oczywisto$cia.
Wzorem jest Trojca Swieta — miloéé, w ktérej kazdy zyje w drugim,
ale pozostaje soba. Tylko taki duchowy ideal nadaje sens wspdlnemu
zyciu.

Poruszajac problem kobiety jako osobowos$ci, Goriczewa przy-
pomina, ze w historii chrzescijafistwa podej$cie do kobiet bywalo
krzywdzace i pelne uprzedzen, czego dowodza slynne cytaty Ojcow
Kosciola: sw. Augustyn nazywa kobiete niestabilnym stworzeniem,
Tertulian — ,wrotami piekla”, a Tomasz z Akwinu — ,niespelnionym
mezczyzna”. Mimo to wlasnie w patrystyce Goriczewa odnajduje klucz
do zrozumienia kobieco$ci i czlowieczenstwa. Punkt wyjscia stanowi
Ksiega Rodzaju, wedlug ktérej Bog stworzyl czlowieka na swoj ob-
raz i podobienstwo — mezczyzne i kobiete. Jednak sam ,,obraz Bozy”
pozostaje tajemniczy. Ojcowie KoSciola, jak $w. Grzegorz z Nyssy,
widzieli w czlowieku nieskonczono$¢ i zdolno§¢ do transcendowa-
nia — udzialu w zyciu Boga. Czlowiek staje sie obrazem Boga poprzez
stawanie sie osobowoscig. W teologii trynitarnej osobowos$¢ oznacza
unikatowa, niepowtarzalna relacje — tak jak w Trojcy Swietej, gdzie
istnieje jedno$¢ i odrebnosé zarazem. Prawdziwa milo$¢ opiera sie na
relacji miedzy osobami i zawsze zawiera element Boski — w relacji
miedzy dwojgiem zawsze obecny jest Trzeci, czyli Bog. Indywiduum
to jednostka definiowana z zewnatrz: przez biologie, spoleczenstwo,
ekonomie. Osobowo$¢ natomiast objawia sie w milosci i tworczo-
$ci — w relacjach duchowych i glebokich. Milos¢ staje sie droga do
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upodobnienia sie do Boga, ktory sam jest osobowy. W tym duchu Oj-
cowie Kosciola méwili o réwnoéci kobiety i mezezyzny. Sw. Grzegorz
Wielki przypominal, ze oboje maja jednego Stworce, jedno pochodze-
nie, jedna Smier¢ i jedno zmartwychwstanie. Stworzeni na obraz Boga,
sq rowni i powolani do bycia osobowos$cig — do zycia w relacji i komu-
nikacji, a nie w izolacji. Wedlug Goriczewej kobieta to osobowo$¢ po-
dwojna. Filozofka podkresla wyjatkowa role kobiet w Ewangelii — Pan
Jezus, w przeciwienstwie do rabinéw, nie odcinat ich od zycia ducho-
wego. Kobiety towarzyszyly Mu przez cale zycie, takze w najtrudniej-
szym momencie — pod krzyzem — kiedy mezczyzni go opuscili (s. 47).
Jezus dopuszczal kobiety do stluchania nauk, jak w przypadku Marii
z Betanii, a takze rozmawiat z kobietami spotecznie wykluczonymi, co
budzilo zgorszenie nie tylko Jego uczniow. Autorka przywoluje francu-
ska teolozke France Quéré, ktora zauwaza, ze wrogami Jezusa byli wy-
lacznie mezczyzni. Kobieta w Ewangelii nie dziala kolektywnie — jest
samotna, niezintegrowana z zadng struktura, ale to wlasnie czyni ja
osobowoscia. Przyklady kobiety przylapanej na cudzolostwie, kobiety
cierpiacej na krwotok czy Kananejki pokazuja, ze ich izolacja nie wy-
nika tylko z cierpienia, ale tez z wiary, ktéra wyprowadza je poza thum.
Goriczewa nie propaguje samotnosci, lecz podkresla warto$¢ indywi-
dualnej osobowosci w Cerkwi. W przeciwienstwie do kolektywu, gdzie
nosi sie maski i odgrywa role, Cerkiew pozwala kazdemu by¢ soba —
im bardziej kto$ jest soba, tym bardziej staje sie czlowiekiem cerkiew-
nym. Soborowo$¢ to zwiazek osdb wolnych i unikalnych. W Swiecie
Swieckim czlowiek szuka hierarchii — pieniedzy, pozycji, narodowo-
$ci — by zyskac warto$¢. Im bardziej jest pusty, tym bardziej chowa sie
za grupami i ideami. Cerkiew jednak nie jest ucieczka w kolektyw — to
wspolnota, w ktérej mozna by¢ soba, a nie czeScia thumu. Postaci ko-
biece w Ewangelii nie sa czescia ,,meskiego kolektywu”, nie posiadaja
znaczenia spolecznego, ale to zbliza je do Boga. Jezus odwraca logike
Swiata: kto chce by¢ wielki, niech bedzie stugg. On sam przyszedl, by
shuzy¢, nie by Mu sluzono — i ta logika wywyzsza tych, ktorzy sa ostatni
wedlug $wiata, ale pierwsi w oczach Boga.

Goriczewa podkresla, ze kazdy czlowiek — mezczyzna i kobie-
ta — jest obrazem i podobienstwem Boga. Jednak kobieta, cho¢ row-
na mezczyznie, zawsze byla w historii cywilizacji postrzegana jako
»Inna” — nie jako pelny podmiot, lecz jako uzupelmienie mezczyzny.
Filozofka rosyjska przypomina, ze Simone de Beauvoir traktowala
kobiete jako negatyw czlowieka, jako Innego mezczyzny — nie da sie
o niej my$le¢ w oderwaniu od niego. Zachodnia kultura ukazywala
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ja jako skrajno$¢ — albo jako obiekt kultu, albo pogardy. W kultu-
rze kobieta zawsze byla definiowana przez odniesienie do mezczyzny.
Feministki widza w tym opresje, ale Goriczewa podkresla ducho-
wy wymiar tej innoéci: kobieta jako ,brak” jest otwarta na Boga, na
transcendencje. Nie potrzebuje ona ,sta¢ sie kim$s” — nie szuka uzna-
nia w strukturach wladzy jak mezczyzna. Jej sila to bycie — duchowa
obecno$¢, blisko$¢ sacrum. Autorka przywoluje poglad Pawla Jew-
dokimowa, ze kobieta daje $§wiatu dusze, zaprzeczajac obiektywizacji
i realizujac wezwanie do ,ukrytego czlowieka serca”. Dlatego Chry-
stus otaczal sie kobietami — takze tymi ponizonymi — bo byly najpel-
niej ,Inne” i otwarte. Rosjanki, cho¢ zewnetrznie wyemancypowane,
czesto doswiadezyly podwojnego zniewolenia: przez spoleczenstwo
i przez mezczyzn, ktérzy odreagowuja swoja slabo$¢ na przedstawi-
cielkach stabej plci. W tym konteksScie chrzescijanstwo staje sie dla
nich wyzwoleniem — to nie ideologie, ale Bog i Cerkiew prawdziwie
wyzwalaja. Kobieta — wedlug Goriczewej — powinna pozosta¢ Inna,
ale jako R6wna, na obraz Trojcy Swietej. Jej tozsamo$¢ nie polega na
podporzadkowaniu czy dominacji, lecz na unikalnym byciu Osoba,
ktoéra odnajduje pelnie siebie w relacji z Innym — z Bogiem.

Rosyjska filozofka pokazuje dwa rozne podejscia do kwestii in-
nosci. Goriczewa rozwija teologiczna refleksje nad kobiecoscia jako
forma osobowosci, ktora ze swej natury oznacza innos¢ i relacyjnosc.
W teologii prawostawnej osobowo$¢ to niepowtarzalna, unikalna re-
lacja — nie substancja, lecz wydarzenie. Kobieta, jako ta, ktora istnieje
,w odniesieniu do”, jest nosicielka tej zdolnosSci do przekraczania sie-
bie, do bycia w pelni otwarta na Innego. Najpekiejszym przykladem
tego jest Matka Boza — calkowita odpowiedZ na wezwanie Boga, ab-
solutna relacja. Autorka wskazuje, ze czlowiek istnieje wlasnie dzie-
ki temu ,kobiecemu” pierwiastkowi otwartosci i wspolodniesienia.
Przestrzega jednak, ze istnieje takze chore, neurotyczne rozumienie
Innoéci — kobieta bywa wtedy jedynie obiektem projekcji, narzedziem
kompensacji meskich lekow i agres;ji. Z tym wla$nie walcza feminist-
ki, cho¢ czesto — zdaniem Goriczewej — popadaja w przesade, widzac
przemoc nawet tam, gdzie wystepuje duchowa glebia i milos¢. Zgadza
sie ona, ze kobieta nie jest wolna przez relacje z mezczyzna, ale przez
osobiste dojrzewanie, ktore prowadzi do bycia sobg — niezaleznie od
rol spolecznych. Prawdziwa milo$¢ i mistyka nie zniewalaja, lecz daja
przestrzen do decyzji: by¢ zong, matka, zakonnica albo kims$ jeszcze
innym. ,W domu mojego Ojca — jak przypomina Goriczewa slowa
Zbawiciela — jest wiele mieszkan” (s. 57).
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Kolejnym problemem w Cérkach Hioba jest stosunek autorki do
postmodernizmu — nurtu intelektualnego, z ktorym od pewnego cza-
su stale toczy spér. Swiadezy o tym m.in. wezeéniejsze dzielo Pra-
wostawie a postmodernizm, do ktorego pendant stanowi rozdzial
Chrzescijanstwo a postmodernizm z pracy Corki Hioba. Jak stusznie
zauwaza Grzegorz Ojcewicz w rozwazaniach nad chrzescijanstwem
i postmodernizmem,

Goriczewa zwraca uwage na problem pasozytnictwa jako postawy biegunowej
w odniesieniu do twodrczoéci. Pasozytnictwo nie jest, jej zdaniem, perspekty-
wiczne z powodu nastawienia na bezpodstawne branie bez dawania, na inercje
ciala i ducha, na marnowanie boskiej energii i niepomnazanie boskiego Swiatla
w codziennym zyciu chrzescijanina. Co wazne, dla narratorki nie ma rozdZwieku
miedzy $wietodcig a realnoscia, bo to gléwnie od czlowieka zalezy, czy uswieci
rzeczywisto$c i siebie samego#°.

Goriczewa analizuje zjawisko spoleczenistwa informacji, ktore — we-
dlug Johna Naisbitta — narodzilo sie w 1957 roku wraz z wystrze-
leniem pierwszego sputnika. Od tego momentu $wiat zdominowatl
obieg informacji. Niektorzy chrzescijanscy autorzy, jak Pierre Babin,
postrzegaja te zmiane pozytywnie — jako zwyciestwo formy nad mate-
rig i potencjalny powrot do duchowosci. Goriczewa jednak stanowczo
odrzuca to stanowisko jako falszywe: chrzescijanstwo nie jest uciecz-
ka w iluzje, lecz duchowym realizmem, zakorzenionym w prawdzie
i rzeczywistoS$ci. Autorka wskazuje, ze spoleczenstwo nadmiaru infor-
macji prowadzi nie do o$§wiecenia, lecz do zagubienia — w chaosie da-
nych gubi sie zdolno$¢ rozrozniania tego, co wazne i prawdziwe. Symu-
lacja zastepuje rzeczywiste przezycia, a zycie staje sie pozorem. Jean
Baudrillard, francuski socjolog i filozof kultury, ktérego Goriczewa cy-
tuje, nazywa to ,ekstaza realnosci” (s. 61), tj. nieustannym migotaniem
obrazow, ktore zatracaja sens i spojno$c. W Swiecie tym dominuje
nuda, rutyna, brak prawdziwego doswiadczenia. Ludzie nie cierpig, nie
Swietuja, nie wierza — egzystuja w prozni. Czas staje sie plaski, wyda-
rzenia traca ciezar, a interpretacja kazdej sytuacji jest dowolna. W tej
plynnosci i przezroczysto$ci ginie tajemnica — zaréwno osobista, jak
ireligijna. Najwieksza ofiarg tej transparentnosci staje sie Cerkiew. Za-
miast by¢ miejscem $wietym i ukrytym, coraz czeSciej przypomina sale
zebran — zimna, sztuczng, pozbawiong ducha. Zdaniem Goriczewej,
wspolczesne $wigtynie odstraszaja brakiem intymnosci i autentyczno-
$ci, a przeciez to wlasnie Cerkiew powinna by¢ ostatnim schronieniem

40 G. Ojcewicz: , W tym zyciu nie ma tajemnic’..., s. 11.
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tajemnicy, znakiem sprzeciwu wobec $wiata pelnego halasu i profana-
cji. Jesli i ona zatraci sacrum, przestanie by¢ wydarzeniem — stanie sie
jedynie kolejnym elementem medialnego spektaklu.

Goriczewa postrzega pasozytnictwo jako dominujacg postawe we
wspolezesnym $wiecie i to zaréwno na Zachodzie, jak i na Wschodzie.
Filozofka uwaza, ze czlowiek zachodni zostaje uformowany jako kon-
sument poprzez reklame, media i konformizm. Na Wschodzie jest
natomiast kontrolowany przez panstwo, ktore odbiera mu poczucie
odpowiedzialno$ci i samodzielnos$¢, czynigc go wiecznym dzieckiem.
W obu przypadkach dominuje bierna postawa — branie bez dawania.
Podkresla, ze pasozytnictwo dotyczy rowniez kultury i tworczosci.
Nowe idee sa natychmiast otaczane przez ,szum” — interpretacje, sys-
temy, relacje ttumigce pierwotng energie i zamieniajace ja w produkt
do skonsumowania. Tworczos$¢, jako akt zywy i pierwotny, jest coraz
rzadsza. Przeciwwaga dla tej stagnacji powinna by¢ Cerkiew — miej-
sce prawdziwej kreatywnosci. Goriczewa odwotuje sie do wydarzenia
Pietdziesiatnicy jako wzoru tworczosci: jezyki ognia, ktore kazdy ro-
zumie bez thumacza, bez posrednika. Cerkiew, ozywiana przez Ducha
Swietego, jest zawsze ,zdarzeniem”, miejscem bez powtorzen, gdzie
kazda chwila ma znaczenie i laske. Jej przejrzysto$¢ jest duchowa,
nie medialna — przez nig patrzy Bog, $wieci, Matka Boza. W Swiecie
stagnacji i uprzedmiotowienia Cerkiew staje sie przestrzenia odnowy,
kreatywno$ci, eschatologicznego ,teraz”. Wszyscy jej czlonkowie —
zauwaza teolozka, cytujac ojca Nikolaja Afanasjewa — otrzymali dary
Ducha, nie tylko wybrani. Cerkiew nie jest wiec elitg, ale wspolnota
powolana do nowego zycia, do przeciwstawienia sie ,Swiatu pasozy-
tow” przez tworczos$¢, wolnosé i §wietosc.

Wecieleniem Swietosci i realnosci jest dla Goriczewej Matka Boska,
ktora jest calkowicie postuszna Bogu, przejrzysta duchowo, wolna
od grzechu i podwojnosci. Tak jak Cerkiew, jest nie tylko transpa-
rentna, ale tez gleboko ukryta w swojej tajemnicy — stanowi prze-
ciwienstwo publicznej, pozbawionej intymnosci ,transparentnosci”
wspolezesnego $wiata. Odwolujac sie do koncepcji realnosci Slavoja
ZiZka, rosyjska filozofka podkreéla, ze to, co realne, nie daje sie opi-
sa¢ ani zredukowa¢ do symbolu. Realno$¢ — tak jak $wieto$¢ — to
zaroOwno pelnia obecnosci, jak i zarazem pustka, przez ktdrag moze
dziala¢ Bog. Swiety czlowiek nie podlega schematom, nie daje sie za-
szufladkowaé — zyje w prawdzie, bez masek i udawania. Goriczewa
zaznacza, ze $wietoé¢ to naczynie Ducha Swietego — najbardziej de-
likatny i rzadki, a jednocze$nie konkretny wymiar ludzkiego istnie-
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nia. Swieto$¢ jest wyrzeczeniem tak glebokim jak Krzyz Chrystusa.
Swiety nigdy nie zyje dla siebie, lecz catkowicie dla Innego — oddaje
nawet ostatni plaszcz, nadstawia policzek, idzie z proszacym dalej
niz trzeba. Teolozka podkresla tez, ze milo§¢ — odkrycie Innego —
byla tradycyjnie przypisana kobietom, cho¢ rzadko osiggala forme
Swietego, nieprzymusowego, madrego uczucia. Mimo to w trudnych
momentach historii kobiety potrafia objawi¢ niezwykla duchowa
site. Rosyjscy kaplani, znajacy z konfesjonalu najglebsze ludzkie
upadki, potrafiag powiedziec: ,wszystkie Rosjanki sa Swiete” (s. 69),
bo wlaénie one pocieszaja Pocieszyciela, ofiarujac miloé¢ tam, gdzie
wszystko zdaje sie stracone.

Autorka Cérek Hioba, odwotujac sie do metaforycznej bajki filo-
zoficznej Jorge Borgesa Teologowie, ocenia wspolczesny Swiat jako
rzeczywisto$¢ zanurzong w ,wiecznym powrocie” — $wiecie powto-
rzen, luster, monotonii. W kulturze Zachodu dominuje cykliczno$é
i powielanie — zaré6wno w mitologii, jak i w nauce czy codziennoSci.
Przyklady tego schematu Goriczewa dostrzega m.in. w kartezjanskim
racjonalizmie, w zyciu kobiet podporzadkowanych rytualowi kuchen-
nemu (za Simone de Beauvoir) czy tez w filozofiach Karola Marksa
i Sigmunda Freuda, gdzie czlowiek jest niewolnikiem spoleczenstwa
lub dziecinstwa. Ten $wiat powrotu, imitacji i determinacji kontra-
stuje z chrzescijanstwem, ktore przerywa krag powtarzalno$ci. Chry-
stus zostal ukrzyzowany i zmartwychwstatl tylko raz. Eucharystia jest
wydarzeniem niepowtarzalnym, a kazda ludzka dusza jest unikalna
i nie do zastgpienia. To wlasnie chrzescijanstwo wniosto do historii
idee ,jednokrotno$ci” — zjawisko wydarzen nieodwracalnych, oso-
bowosci niepodrabialnych, taski dzialajacej raz, ale wiecznie. Ta idea
sjednokrotnosci” i niepowtarzalno$ci znajduje pelne odbicie w posta-
ci Matki Bozej — niepowtarzalnej, pelnej taski, jedynej kobiety, ktora
w calej historii zbawienia powiedziala Bogu doskonale ,tak”.

Dla Goriczewej panienstwo Matki Bozej jest symbolem jedynoSci,
SwiezoSci i niepowtarzalnosci istnienia. Maryja, jako Wieczna Dzie-
wica, uciele$nia pierwotng czysto$¢ i pelnie milo$ci — takiej, ktora
nigdy sie nie powtarza, bo kazda milo$¢ w swoim prawdziwym wy-
miarze jest jedyna i pierwsza. Panienistwo Panagii (Calkowicie Swie-
tej) Swiadczy o Jej nieprzypadkowosci, braku symulacji. Jest ,,czysta
substancja” niepodlegajaca powtérzeniu ani banalizacji. Swietoéé
w ogole, nawet jesli nie oznacza doslownie dziewictwa, zawsze zawie-
ra w sobie te dziewicza jako$¢ — $wiezo$¢, zaufanie Bogu bez resz-
ty. Matka Boza staje sie znakiem nowego stworzenia — poczatkiem

164 |



TATIANA GORICZEWA O INNOSCI...

Krolestwa, czlowiekiem calkowicie napelnionym Duchem Swietym.
W Niej objawia sie rados$¢ raju, rozlewajaca sie takze na tych, kto-
rzy sa duchowo z Nig spokrewnieni jak §w. Serafin z Sarowa, uznany
przez Nia za ,,z Jej rodu”.

Rosyjska filozofka analizuje kondycje czlowieka Zachodu jako
oderwang zaroéwno od ducha, jak i od ciala. Podkresla, ze nasze cza-
sy utracily nie tylko relacje z Bogiem-Ojcem, lecz rowniez z ,matczy-
nym” wymiarem rzeczywistoSci — cieptem, cielesnos$cig, zmystowym
do$wiadczeniem istnienia. W $wiecie zdominowanym przez indywi-
dualizm i racjonalizm cialo zostalo zredukowane do przedmiotu, kt6-
ry ma dziala¢/funkcjonowaé — nie zy¢. Widaé to choéby w miastach
pozbawionych charakteru, w ich monotonnych, szarych i smutnych
przestrzeniach. Goriczewa przywoluje chrzescijanskie §wiadectwa in-
tegralnoéci czlowieka. Sw. Pawel, éw. Ireneusz z Lyonu, $w. Grzegorz
z Nyssy — wszyscy oni podkreslaja nierozerwalnos¢ duszy i ciala.
Tymczasem wspolczesny czlowiek, kierujac sie lekiem przed cierpie-
niem i ograniczeniem, ttumi bél za pomoca srodkéw farmakologicz-
nych, tracac przez to kontakt z wlasnym cialem i jego madroscig. Ta-
kie podejscie zdaniem Goriczewej jest wyrazem braku realnego zycia,
ktore dzi$ coraz czesciej przypomina plaski rytual, pozbawiony glebi,
powtarzalny. Filozofka ubolewa, ze zachodni czlowiek nie spotyka
sie juz ani z Innym, ani z Bogiem, ani z samym soba. Szuka ratun-
ku we wschodnich praktykach duchowych, takich jak joga, karate czy
medytacja — fascynacja Wschodem wyrasta z tesknoty za utracona
jedno$cia ducha i ciala. Jednak, jak zauwaza filozofka, te praktyki sa
czesciag konkretnej kultury i religii i nie moga by¢ skutecznie przenie-
sione w oderwaniu od kontekstu.

Alternatywa, a zarazem zrédlem uzdrowienia, jest powrdt do
wlasnej, chrzescijanskiej tradycji, ktéra od poczatku glosila jednosé¢
cielesno-duchows. Swieto§é — pisze Goriczewa — to spo6jnos$é mysli,
gestu, slowa i bycia, to konkretna obecno$¢. Przykladem tej Swieto-
$ci jest Matka Boza: to w Niej dokonuje sie pelnia wcielenia, to Ona
jest cialem Chrystusa, Jego fizyczng obecnoscia w $wiecie. Dlatego
wlaénie Cerkiew prawostawna zachowuje w liturgii tak gleboki szacu-
nek dla cielesnoSci — przez poktony, znaki krzyza, posty i rytm zycia
w modlitwie. Swietoé¢ chrzescijanska przywraca cialo na wilaéciwe
miejsce — jako co$ zywego, $wietego i prawdziwego. W obliczu kul-
tury, ktora uczynila z niego jedynie funkcje, chrzescijanstwo jawi sie
jako przestrzen, gdzie cialo znowu moze ,sta¢ sie duszg” — naczy-
niem laski, pelnia obecnosci, ikong Boga.
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Goriczewa okresla cywilizacje XX wieku jako meska — zdomi-
nowang przez technike, systemowo$¢ i mechaniczne doskonalenie
zycia. To mezczyzna odpowiada za organizacje zewnetrznego po-
rzadku, ale rownoczesnie jest bardziej wciagniety w system, czesto
kosztem osobowosci i autentycznego do§wiadczenia. Kobieta z kolei
pozostaje blizsza rzeczywisto$ci bezposéredniej i cielesnej — zwlaszcza
poprzez macierzynstwo, ktore staje sie spotkaniem z Innym. Dzieki
temu moze by¢ bardziej otwarta na ofiarno$¢ i prawde. Jednak rosyj-
ska filozofka przestrzega przed idealizowaniem kobiecosci: kobieta
rowniez moze ulec depersonalizacji, stac sie niewolnicg systemu, zy¢
urazg lub przes$ciga¢ mezczyzn w brutalno$ci. Przykladem sa m.in.
pracowniczki funkcjonujace w represyjnym systemie sowieckim: do-
zorczynie, lekarki czy prokuratorki, ktére niejednokrotnie byly bar-
dziej okrutne od ich meskich odpowiednikow. Zachodni socjologowie
rOwniez zauwazaja, ze kobiety w organizacjach terrorystycznych po-
trafia wykazywac wieksza bezwzglednos$¢ niz mezezyzni.

Warto zauwazy¢, ze Goriczewa schylek wieku XX uznaje za spu-
Scizne O$wiecenia, ktore wywyzszylo rozum i korzy$é, spychajac
cialo, uczucia, intuicje i kobiecos¢ na margines. W ruchach wyzwo-
lenczych czesto uczestniczyly kobiety, ale gdy tylko zdobywano wila-
dze, byly one spychane na margines. Tak bylo m.in. w Rosji po re-
wolucji — kobiety-uczestniczki rewolty szybko zostaly odsuniete na
dalszy plan. Wspoétczesnie, pod wplywem rozczarowania skutkami
racjonalizmu i technokratycznego postepu, pojawilo sie zaintereso-
wanie ,kobieco$cia” rozumiana jako przestrzen serca, pasji, przyjecia
i pokory. Autorka odwotuje sie do refleksji feministki-teolozki Elisa-
beth Moltmann-Wendel, ktéra widzi nadzieje w nowym rozumieniu
czlowieka — zbalansowanym miedzy aktywno$cia a pasywno$cia.
Goriczewa akcentuje, ze chrze$cijanska odpowiedz lezy w doswiad-
czeniu pokory, ktore stanowi droge do wewnetrznej jednosSci. Poko-
ra — przeciwstawna samozadowoleniu i duchowej inercji — wyzwala
z falszywej aktywnosci i daje przestrzen Bogu, by dzialal przez czlo-
wieka. To nie jest bierne podporzadkowanie, lecz Swiadoma duchowa
sila, warunek autentycznej wolnosci i tworczosci. Rosyjskie neofit-
ki z ruchu ,Mapus”, ktére wczesniej zyly w buncie i niezaleznoSci,
znalazly w pokorze nowa jako$¢ istnienia. To nie konformizm, lecz
gleboka, wybrana droga, ktéra pozwala by¢ sobg bez destrukcji sie-
bie ani innych — twierdzi filozofka. Pokora staje sie zatem duchowa
przeciwwaga zaréwno dla burzuazyjnej wygody, jak i komunistycznej
pychy — cnota, ktéra ocala $wiat przed duchowa entropia.
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W ujeciu Goriczewej chrzescijanstwo jest wyzwoleniem nie tylko
od zla, lecz takze od nieprawdziwego dobra. To tzw. duch ciezaru (ni-
czym nietzscheanski karzel) wypacza dobro, czyniac je narzedziem
przemocy i samozadowolenia. Rosyjska filozofka, inspirujac sie my-
§la Nikolaja Bierdiajewa, ostrzega przed moralizujacym dobrem, kto-
re nie wyzwala, lecz zniewala i prowadzi do duchowej pychy. Praw-
dziwe chrzescijanstwo nie polega na abstrakcyjnych zasadach, lecz
na pokorze i zywej relacji z Bogiem. Rezygnacja ze zla — konstatu-
je — to prosta sprawa, mozliwa nawet dla pogan. Trudniej wyrzec
sie falszywego dobra, ktére daje zludne poczucie wyzszoSci. Tylko
pokorny czlowiek moze rzeczywiScie staé sie ,,synem Boga”, tak jak
Chrystus, ktory mowil, ze ,,tylko Bog jest dobry”. Goriczewa krytykuje
zarowno biernych, ,zarozumialych” chrzescijan w Europie, jak i fe-
ministki, ktore zamiast wyzwolenia proponujg inne formy zniewole-
nia — pyche, ideologiczne ,dobro” i egzystencjalne zarozumialstwo.
Pokora za$, w jej prawdziwym sensie, nie jest bierno$cig ani uleglo-
Scig, lecz ofiarowaniem siebie Bogu i odzyskaniem siebie na nowo. To
wlasnie pokora moze wyzwoli¢ rowniez kobiete Zachodu — nie przez
podporzadkowanie, ale przez duchowa wolnos¢ i oderwanie od opinii
otoczenia. Gdy czlowiek kieruje sie wola Boga, zyskuje autentyczna
tozsamo$¢ i przyszloéé. Pokora i milo$é to, zdaniem Goriczewej, uni-
wersalne cnoty niezbedne do rozwoju pelnej osobowosci.

Poglady feministyczne autorki Cérek Hioba bez watpienia utoro-
waly jej droge do otwartej walki o prawa zwierzat. Odnalazla ona ana-
logie miedzy ruchem feministycznym i prozwierzecym. Wrazliwosé
na przes§ladowania kobiet w ZSRR pomogla jej dostrzec rowniez dys-
kryminacje z uwagi na gatunek. W ostatnich latach — jak sama przy-
znaje — jej zainteresowania koncentrujg sie juz wylacznie na istotach
pozaludzkich#. Solidaryzowala sie ze zwierzetami jako emigrantka#+?,
jako kobieta, jako chrzescijanka.

W Cérkach Hioba Goriczewa przypomina poglad Wasilija Roza-
nowa o wspoétezesnym mu zachodnim $wiecie, ktory ,,calkowicie utra-
cil poczucie natchnionej zwierzecosci. [...] Wlaénie to spowodowalo,
ze caly Zachod ‘w praktyce zycia rozszedt sie z chrzeScijanstwem’. [...]
‘Swiete zwierze’, gdzie jestes$, wielookie cialo?” (s. 31) — pyta rosyj-

4 T.M. Topuuesa, [Tycmvina pacmem. U3 dnesnuxoe Tamwvsnvl I'opuuegoil, bu-
60 TB, MockBa 2023, s. 35.

42 Jako emigrantka solidaryzuje sie tym bardziej z kotami, z ich milczgcym $wiatem”.
T. Goryczewa, Czlowiek ustawicznie szuka szczescia. Dziennik z podrézy, przel.
K. Lewicki, Wydawnictwo Wroclawskiej Ksiegarni Archidiecezjalnej, Wroctaw
1991, s. 21.
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ska filozofka. Czyzby tej refleksji towarzyszyta w pewnym sensie za-
powiedz zbioru esejow Swiete zwierzeta?

Prace przygotowano w ramach projektu Prawostaw-
na teologia zwierzqt w eseistyce Tatiany Goriczewej
sfinansowanego przez Narodowe Centrum Nauki w ra-
mach konkursu Preludium Bis—2 na podstawie decyzji
numer UMO-2020/39/0/HS2/02968.
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OKSANA VASYAKINA'S WOUND FROM THE PERSPECTIVE OF ECOLOGICAL MATERIALISM AND NECROVITALISM

This paper focuses on the interpretation of Oksana Vasyakina’s novel Wound. The analysis is methodologically based on
Ewa Domanska’s original concept of necros. In the process of close reading the Russian writers text, the author creatively
adapts Domanska’s scholarly observations, which are presented in her monograph Necros: An Introduction to the Ontology
of the Dead Body. This approach addresses three thematic areas that correspond with three main parts of the paper, i.e. the
agency of the dead body, the cyclical nature of life and the taboo of death, and the problem of space. Taking advantage
of the concept of necros in the process of interpretation allows the author to treat the literary text as a potential “rescue
history”, to consider the dead body from the point of view of ecological materialism, and to rethink dominant discourse
on death. In the conclusion, the author notes that by referring to intimate memories, Vasyakina domesticates the topic
of death and changes its previous taboo status, thereby linking the novel with the ideas associated with the geological
and postsecular turns. The tangibility of textures and the materiality of descriptions found in the Russian novel allow us to
imagine the past differently and understand culture as the cultivation, care and protection of natural resources.
Keywords: Wound, Vasyakina, necros, necrovitalism, ecological materialism

Urodzona w 1989 roku w syberyjskim Ust-Ilimsku, Oksana Wasiaki-
na nalezy do nielicznego dzi$ grona mtodych pisarek rosyjskich, kto-
rych tworczo$¢ — mimo eskalacji rosyjsko-ukrainskiej wojny — thu-
maczona jest i doceniania przez krytykow oraz czytelnikow zarowno
w Rosji, jak i poza jej obszarem. Na fenomen ten sklada sie z pew-
noscia osobowo$¢ autorki — poetki, feministki, aktywistki, kuratorki
wystaw, osoby otwarcie deklarujacej swoja lesbijska orientacje sek-
sualng — a takze tematyka jej tekstow, dotykajacych probleméw eg-
zystencjalnych mtodego pokolenia, do$wiadczen codzienno$ci, nade
wszystko za$, poddawanej rezimowi normy, cielesnoS$ci. Nieobojetna
jest w tym kontekscie takze forma utwor6w Wasiakiny. Debiutujaca
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w 2016 roku tomem poezji, autorka wydanej w latach 2021—-2023 try-
logii, ktora reprezentuja powiesci Rana (Paua, 2021), Cmend (2022,
Step) i Posa (2023, R6za), trafia do odbiorcy szczerosScig jezyka bio-
i autofikcji skupionych na chorobie i $mierci najblizszych. Zgodnie
z kolejnoscia publikacji sa to bowiem tomy po$wiecone umierajacej
na raka matce, odchodzacemu z powodu AIDS ojcu i pokonanej przez
gruzlice ciotce.

Materialem badawczym wykorzystywanym w niniejszym studium
bedzie pierwsza z wymienionych powiesci, w recenzjach nierzadko
okreslana mianem eseju zalobnego czy elegii proza'. Warto zauwazy¢,
ze mimo krotkiej obecnosci tekstu na rynku wydawniczym napisa-
no o nim — i pozostatych czesciach trylogii — juz stosunkowo duzo
tekstow krytycznych i naukowych, wéréd ktérych dominuja ujecia
skoncentrowane na do$wiadczeniu traumy?, utraty3, pamieci¢4, ma-
cierzynstwa i corkostwas, problematyce gatunku autofiction®, ana-
lizy przez pryzmat powiesci drogi i poetyki przestrzeni’. W tekscie
tym chcialabym zaproponowaé spojrzenie odmienne od dotychcza-
sowych. Punktem wyj$cia bedzie rozumienie Smierci jako poczat-

1 Zob. np. ,Rana” Oksana Wasiakina, Blog krytycznoliteracki Jarostawa Czecho-
wicza, 30.04.2025, http://krytycznymokiem.blogspot.com/2025/04/rana-oksa-
na-wasiakina.html (05.11.2025).

2 O. TypslieBa, Mams Kax UCMOYHUK MPABMbL 8 NOBECMBOBANEALHOM UCKYC-
cmee nocaedHux dgyx decamuaemuil, w: T. ABtyxoBud (red.), IHepaus mpasmul,
Ipl'Y um. fAuxu Kymasner, I'pomgHo 2023, s. 20—26; H. ArumeBa, Kax mpyoHo
paHwvt 8pavesams. O Ho8om pomare Okcanvt Bacakunotl ,Pana”, https://snob.
ru/entry/207419/ (05.11.2025).

3 T. 03edoBuy, ,Pana” Okcanvl BacsakuHoil — poMaH o nepexcusaHuu ympambl,
Menysa, https://meduza.io/feature/2021/07/03/rana-oksany-vasyakinoy-ro-
man-o-perezhivanii-utraty (05.11.2025).

4 T.TepnoBa, A. ®posnosa, Penpesenmayus namsamu 6 noazuu Okcanvl Bacsakumotl,
,OWIKO: priiosiorus, KyJabTypa u obpazoBanue” 2022, nr 6, s. 321—326.

5 Zob. np. praca magisterska Julii Kucybaly Mexcdy mamepwio u douepwio, guxuix

u HoH-purwM. Poman Oxcarnvl BacskuHoil ,,Pana” (2021) 6 konmexcme u3bpam-

HblX Pemunucmexux meopuil, Poznan 2025; A. BypsuioBa, IlepesepHymas

JceHcmeeHHOCMb: 06pas mamepu 8 pomare Oxcanvt Bacaxunoii ,Paxa’, ,,Cubup-

ckuit prtonorunueckuit hbopym” 2022, nr 3, s. 69—77.

M. Kuhn, Tpaexmopuu xusHeHH020 nymu Xxyo0X*ceCm8eHHbIX Npoexyull nu-

camenvHuy. I'epouru asmoguxwn pomarno8 Onveu bpeiinureep u OKcawbl

Bacsaxunotl, ,Slavia Orientalis” 2022, t. LXXI, nr 4, s. 765—778; D. Lugari¢,

»Rana” Oksane Vasjakine: autofikcija u suvremenoj ruskoj knjizevnosti, ,Fantom

slobode” 2023, nr 3, s. 158—161.

7 K. Vorontsova, The Steppe as a Post-apocalyptic and Mythological Landscape
in Oksana Vasyakina’s Autofiction, ,Kwartalnik Neofilologiczny” 2025, nr LXXII
(2), s. 370—380.
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ku zycia, podobnie jak uczynila Ewa Domanska w ksiazce Nekros.
Wprowadzenie do ontologii martwego ciatla. Adaptujac koncepcje
nekrosu, mam zamiar pokaza¢, ze Rana jest powieScig kierujaca
uwage czytelnika ku materialnej witalno$ci ziemi, sprawczo$ci mar-
twego ciala i cyklicznemu modelowi rozwoju $wiata. Pragne dowies¢,
Ze wspomniany utwor jest powiescia zaangazowang, rodzajem ,histo-
rii ratowniczej”®, bowiem przedstawiona opowies¢ jednostki ma moc
uleczenia zbiorowosci poprzez wywarcie wplywu na przebudowe my-
§lenia o ciele ludzkim po $mierci®>. W konsekwencji planowany eks-
peryment badawczy powinien skierowaé odbiorce ku praktycznemu
wymiarowi opracowanej koncepcji ontologii martwego ciala, wpisu-
jacej sie w zwrot postsekularny® i geologiczny" oraz przekraczajacej
antropocentryczny oglad rzeczywistoSci.

SPRAWCZOSC MARTWEGO CIALA

Przedstawiona w Ranie historia fabularna oparta jest na dwoch fila-
rach: podrozy fizycznej i psychicznej. Pierwsza z nich wiagze sie po-
czatkowo przede wszystkim z zalatwianiem formalnosSci zwigzanych

8 Wiecej na ten temat zob. np. artykul Ewy Domanskiej Historia ratownicza,
»Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 12—26.

9 Zalozenie to moze wydawac sie naiwne badz kontrowersyjne, ale warto przypom-
nie¢, ze literatura, procz funkcji poznawczej, estetycznej, wychowawczej,
perswazyjnej, pelni roéwniez wazna funkcje terapeutyczna i profilaktyczna.
Potencjalu leczniczego biblioterapii, bedacej czeScia arteterapii, nie mozna
calkowicie odrzuci¢, choé¢ dysponujemy niewielka liczba twardych danych
empirycznych, potwierdzajacych skuteczno$¢ metod biblioterapeutycznych.
Wiynika to gtéwnie z tego, ze biblioterapia, czyli zastosowanie lektury ksiazek jako
$rodka leczniczego, jest zawsze terapia wspomagajaca wlasciwa psychoterapie
i trudno oddzieli¢ rezultaty dzialania obu metod. Wiecej na ten temat zob. m.in.
publikacje w czasopi$émie ,Art Therapy. Journal of the American Art Therapy
Association” oraz podrecznik akademicki Podstawy wspolczesnej biblioterapii
autorstwa Wiktora Czernianina, Haliny Czernianin, Kiriakosa Chatzipentidisa,
Wydawnictwo Semper, Warszawa 2019.

> Wiecej na ten temat zob. np. artykul Kariny Jarzynskiej Postsekularyzm:

wyzwanie dla teorii 1 historii literatury: rozpoznania wstepne, ,Teksty Drugie”

2012, nr 1-2 (133-134), S. 294—307.

Literatura na temat zwrotu geologicznego jest ogromna, podobnie zreszta jak

w przypadku wspomnianego wyzej postsekularyzmu. W ramach wstepnego

rozeznania mozna rozpocza¢ od tekstu Justyny Hanny Budzik i Agnieszki

Powierskiej-Domalewskiej Z/ziemia w badaniach kultury. Wprowadzenie, ,,Prze-

glad Kulturoznawczy” 2024, nr 3 (61), s. 399—403.
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ze $miercig matki, a wiec odebraniem aktu zgonu przez bohaterke,
wizyta w kostnicy, wyborem urny, stroju, trumny do kremacji etc.
Po6zniej przemieszczanie sie w przestrzeni lokalnej i na kroétkich od-
cinkach miedzy urzedami i ré6znymi instytucjami zamienia sie w po-
dréz dlugodystansowa corki z prochami matki, by zlozy¢ je w ziemi
syberyjskiej. Zmyslowe doznania towarzyszace podrozy, ktora wigze
sie z intensywnie przezywang troska o bezpieczenstwo tego szczegol-
nego rodzaju bagazu oraz pokonywaniem kolejnych przeszkod sta-
wianych na drodze do celu przez linie lotnicze, uruchamia paralel-
nie rozwijajaca sie opowie$¢ o dorastaniu i dojrzewaniu bohaterki,
alter ego autorki. Wazne miejsce w tej historii zajmuje oswajanie sie
z choroba nowotworowa matki oraz odkrywanie wlasnej tozsamo$ci
seksualne;j. Jest to narracja o chtodnych relacjach z rodzicielka, ktéra
prowadzi do konstatacji, ze matka zdaje sie kontrolowac zycie potom-
stwa takze po $mierci.

Moglam kupi¢ nowe bilety na Syberie i napisa¢ podanie o urlop na zadanie.
Siedzialam i przygladalam sie urnie, ktéra poblyskiwala w zaciemnieniu mie-
dzy ksiazkami. Bytam zakladniczka wlasnych plandéw, utozonych kilka miesiecy
temu. [...] Wyobrazalam sobie ten powr6t jako tryumfalny, wspanialy. Wyjecha-
tam z Syberii w wieku dziewietnastu lat, bylam zahukana dziewczyna z niejasnym
wyobrazeniem na temat tego, kim chce zostaé. Teraz mialam wrécic, zeby samej
sobie objawi¢ nowa siebie. [...] W styczniu, gdy mama zaczela umieraé, zrozu-
mialam, ze mdj tryumfalny powro6t nie bedzie taki tryumfalny. Oczywiscie zacho-
wywal on swdj rytualny charakter, ale sens mojej podrézy i emocji sie zmienial.
Wszystko przestroilo sie na porzadek zaloby. Moja podréz zmienila sie w podro6z
matki® (s. 96—97).

Przemieszczanie sie w terenie staje sie wiec jednocze$nie proba emo-
cjonalnego zerwania z matczyng dominacja i poczuciem wewnetrz-
nego zniewolenia. Mozna zauwazy¢, ze urnie z prochami zostaje
przypisana nie tylko podmiotowos¢, ale i decyzyjno$¢. Naczynie to
przypomina duze, chlodne jajko, wczesniej cialo matki zostaje opi-
sane jako chlodne jak kamien. Przymiotnik ten w utworze odnosi sie
rowniez bardzo czesto do temperatury stosunkow rodzinnych.

Pobieglam szuka¢ mamy. Dlaczego, my$le, w snach, ktére moglyby podarowaé
fantastyczne metafory pozegnania i przebaczenia, reka urzednika wrecza mi ofi-
cjalny rachunek? Dlaczego za kazdym razem martwie sie o jej martwe cialo, ale

2 Wszystkie cytaty z powie$ci Oksany Wasiakiny pochodza z wydania: O. Wasiakina,
Rana, przel. A. Sowinska, Wydawnictwo Marpress, Gdansk 2025 i dalej beda
opatrywane numerem strony podanym w nawiasie.
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nie czuje nic z tego, co powinien czu¢ czlowiek, ktory stracil matke? Dlaczego
troszcze sie po prostu o pogrzeb i pieniadze? (s. 242)

Praca zaloby na kartach powiesSci sprzezona jest z dynamika rozpa-
du ciala matki, ktéry to z kolei rozpoczyna proces narodzin ,,nowe-
go” ciala corki, tzn. ciala stopniowo, z biegiem czasu, akceptowanego
wraz z jego historia genetyczng. Wasiakina, podejmujac temat ma-
cierzynstwa i corkostwa, tak bardzo no$ny w ostatnich latach réwniez
w Polsce — o czym $wiadczy chociazby ostatnia Nagroda Literacka
Nike przyznana Elizie Kackiej za powies¢ Wezoraj bytas zta na zielo-
no — naprowadza odbiorce na problem nekrowitalizmu, frapujacego
takze Domanska.

Autorka wydanej przez PWN monografii, moéwigc o nekrowitali-
zmie, podkresla nade wszystko materialny wymiar szczatkow ulega-
jacych stalym przeksztalceniom za sprawa réznych czynnikéw: ,,Oka-
zuja sie one przeciwienstwem idei martwej, pasywnej materii, stajac
sie zyjacymi, dynamicznymi aktorami — sprawcami zmian”'3. Powo-
lujac sie na Roberta P. Harrisona, badaczka proponuje aktualizacje
platonskiej idei zycia wyrastajgcego z tego, co juz nie zyje. Nie chodzi
w tym przypadku jednak o symboliczne rozumienie tego fenomenu,
jak zazwyczaj czynia humaniéci odnoszac sie do poziomu kultury
czy literatury. W opinii Domanskiej tego typu myslenie wigze mar-
twe cialo ze ,sprawczoscia pozorng, prowokowang i sterowang przez
zyjacych”, a nie — jak by¢ powinno — z konsekwencjami naturalnej
aktywnoS$ci materialnych szczatkow'.

Warto zauwazy¢, ze Wasiakina rowniez wywodzi idee Zycia z mar-
twego ciala, czyni to przynajmniej na dwa sposoby. Z jednej stro-
ny, podobnie jak Harrison, pisarka stawia w centrum wydarzenie
przejécia, ktorym jest ceremonia pogrzebania zmarlego®. Ostatnie
pozegnanie, na poziomie metaforycznym, stanowi poczatek proce-
su gojenia rany zadanej bohaterce przez matczyng obcos$¢ i szeroko
rozpostarty parasol kontroli. Samo opowiadanie historii, prawda
narracyjna, maja wyjatkowa wartos¢ leczaca, tagodza objawy i po-
woduja, ze rozerwane ,tkanki” zaczynaja sie zasklepiaé'. Z drugiej
strony za$, kierujgc uwage na obrazy poddajacego sie chorobie cia-

3 K. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, PWN,
Warszawa 2017, s. 71.

4 Tamze, S. 63.

5 Por. R. P. Harrison, The Dominion of the Dead, Chicago University Press, Chicago—
London 2003.

6 E. Domanska, Nekros..., s. 153.
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la matki, a nastepnie na obecnos$¢ jej prochéw w urnie, Wasiakina
motywuje odbiorcow, by zgodnie z koncepcja Alfreda Gella i Bruna
Latoura, traktowali to naczynie jak rzecz upodmiotowiona, mysleli
o tym przedmiocie jak o pelnoprawnym aktorze zdolnym do wplywu
na rozwoj ludzkiej historii kulturalnej?: , Kazda rzecz, ktora zmienia
stan rzeczy, ktora wprowadza jaka$ roznice, jest aktorem™8. Martwa
matka nie tylko odradza sie dzieki opowiedzianej historii, ale takze
zostaje na nowo uobecniona w rzeczywisto$ci za sprawg znalezionego
w pepku corki kawalka pepowiny.

Mam kawalek jej ciala. Nie, nie odsypalam sobie garstki popiotu i nie obcietam
pukla wlosow. Zostawila mi fragment siebie. [...] Poruszytam palcem w Srodku
siebie i odkrylam, ze tam, w pepku, lezy kawalek czego$ twardawego. Przypo-
minato miekki plastik. [...] to co$ bylo ostre i suche, nie przypominalo zbitki
brudu i wloséw. Pociagnelam raz jeszcze, znoéw zabolalo. Wtedy z po6tki pod
lustrem wzielam kieszonkowe lusterko ze starej puderniczki i za jego pomoca
zajrzalam w swoj ciemny pepek. Naprawde co§ w nim tkwilo. Ale nie bylto ani
niebieskie, ani r6zowe, jak w pepku ojca. Bylo biale. I wtedy zrozumialam, czym
to jest — mala kropelka pepowiny. Po tym, jak odcieto mnie od matki, zawigzali
pepowine, ta nie odpadla w caloSci, nie wyschla, tylko zostala cze$cia mojego
ciala. Jest wewnatrz mnie. Ten maly kawalek rurki, ktora laczyla ciala moje
i mamy (s. 257).

W ten sposob autorka Rany doslownie wizualizuje idee wyrastania
zycia ze Smierci, nadaje konkretny ksztalt (kawaltka pepowiny) mysli
o cigglosci do$wiadczenia narodzin.

CYKLICZNOSC ZYCIA 1 TABU SMIERCI

Cho¢ w swym autorskim ujeciu nekrosu Domanska wyraznie przy-
znaje priorytet temu, co dotykalne i materialne, odnoszac sie do kate-
gorii sprawstwa martwego ciala, badaczka wyodrebnia dwa obszary:
sprawstwo aktywne i pasywne.

[...] martwe ciala/szczatki nalezy uznaé¢ za sprawcow (agents), ktorzy wnosza
istotny wklad w tworzenie i rozwo6j zaréwno ludzkiej historii kulturowej, jak i na-
turalnej. Sa one tutaj postrzegane w kategoriach sprawstwa w podwo6jnym sensie:
sprawstwa pasywnego, tj. mozliwosci powodowania zmian w $§wiecie kulturowo-

7 M. Tomczok, KoSci zostaly rzucone. O nekroperspektywie jako wyzwaniu dla wie-
dzy o przesziosci. Wokol ,Nekros. Wprowadzenia do ontologii martwego ciata”
Ewy Domanskiej, ,HISTORYKA. Studia Metodologiczne” 2018, t. 48, s. 449.

8 E. Domanska, Nekros..., s. 63.
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-spotecznym (np. nekropolityka historyczna), oraz sprawstwa aktywnego w sen-
sie oddzialywania na $rodowisko (np. wplyw dekomponujacych sie szczatkow
w ziemi na chemizm wod gruntowych, sklad gleby, stratygrafie). Koncentrujac
sie na tym, co nad ziemig (kultura), czesto zapominamy bowiem, ze trwanie i ak-
tywno$c¢ ciala nie konczy sie na zlozeniu w grobie®.

Wydaje sie, ze sprawstwo pasywne trudno oddzieli¢ od myslenia me-
taforycznego czy symbolicznego, na ktorym budowana jest kultura.
Wspomniana w cytacie nekropolityka historyczna zakorzeniona bar-
dzo mocno w narratologii, jest dziedzina podlegajaca ciaglym rene-
gocjacjom i manipulacjom, zaleznym od wielu zmiennych, chociaz-
by nowelizacji ustaw zwigzanych z systemem edukacji, kalendarzem
Swiat czy grupy os6b aktualnie zarzadzajacych panstwem.

Z cala pewnosScig materialny, a wiec aktywny wymiar sprawstwa
szczatkow jest takze niezwykle wazny. Poznanska uczona zwraca przy
tym uwage na aspekt cyklicznosci zycia wyznaczany przez czas sprze-
zony z procesami wzrostu, rozkwitu, giniecia i rozkladu?°. Idac dalej
tym rozumowaniem, pochdéwek nalezy uzna¢ za symboliczne wilacze-
nie ciala w nieprzerwany cykl zycia natury. Istotne jest zadbanie, by
w obrzedach z tym zwigzanych ,nie utrudniaé pelnego zespolenia cia-
la z ziemig 2.

Mozna zaryzykowacé stwierdzenie, ze powie$ciowa wizja Wasia-
kiny wyrasta z podobnego rodzaju myslenia o rzeczywisto$ci. Wraz
z bohaterka $ledzimy bowiem kolejne fazy rozpadu ciala matki.
Fragmentaryczno$¢ niechronologicznie prowadzonej narracji nie
przeszkadza, by zlozy¢ w calo$é paralelnie dziejace sie zycia matki
i corki. Pierwsze z nich, jesli odnies¢ sie do etapow zaproponowa-
nych przez Domanska, zdominowane jest przez giniecie ciala w cho-
robie i rozklad, drugie skupione na fazie wzrostu i rozkwitu, na ktore
cieniem kladzie sie chlodna obecno$¢, a potem stopniowe znikanie
matki. Protagonistka nie jest w stanie uciec od fizycznego wymiaru
tych doswiadczen. Szczegdly zwigzane z zapachem moczu wydalane-
go przez odmawiajacy postuszenstwa organizm matki, jej oswajanie
sie z proteza piersi i wlasnym cialem po mastektomii i inne, podobne
zmagania rodzicielki pozwalaja sytuowa¢ proze Wasiakiny w kregu
mys$lenia Domanskiej, wskazujac jednocze$nie na fakt, ze zycia matki
i corki pozostaja dla siebie komplementarne.

9 Tamze, s. 61—62.
20 Tamze, s. 187.
2 Tamze, s. 191.

177



BEATA WALIGORSKA-OLEJNICZAK

Mama mowila, ze martwe cialo wydziela stodkawy zapach.

Mysle o tym, Ze mama umierala powoli, i chce wierzyé w to, ze umierata jak duze
ciezkie drzewo. Przerzuty jeden po drugim niszczyly i zatruwaly czesci jej ciala,
ktore bylo jak ginace drzewo. Widzialam takie drzewa w lesie — cale pokryte we-
zlami zdrewnialych guzéw, szare, duze. Gdy widze takie drzewa, myéle o mamie.
O niej i jej cichym milezacym umieraniu i cierpieniu. Zachwycaja mnie i jedno-
cze$nie przerazaja (s. 193).

Porownaniem tym bohaterka nie tylko umiejscawia $émier¢ matki
w domenie materializmu ekologicznego, wyzwala sie rowniez od dre-
czacego ja obrazu ciezkiego ciala matki.

Martwa, chora, bezradna matka nie przypominala silnej, strasznej i mlodej mat-
ki. Te dwa obrazy dlugo nie skladaly sie w mojej glowie. Pochowalam lekkie cialo
bez zycia, udreczone, stare, martwe. Ale w $rodku mnie matka wciaz byla strasz-
na, ciezka postacia. [...] Umierajaca, staba matka jest straszna dlatego, ze jest bli-
ska $mierci i przezywa swoje umieranie. Martwa ciezka matka jest jeszcze ciezsza
i straszniejsza, osiedla sie w tobie ciemnym miejscem i czeka na twoje pisanie.
Smier¢ jest niemozliwa (s. 184—185).

Pisanie pojawia sie w tym kontek$cie jako sposéb na pokonanie zato-
by i przepracowanie traum dziecinstwa. Aspekt ten $wiadomie pomine
w niniejszych rozwazaniach, bowiem jako uzupelniajaca strategia te-
rapeutyczna zostal on juz szeroko opracowany zar6wno w badaniach
psychologicznych, jak i literaturoznawczych, zwlaszcza w obszarze me-
mory studies?. Z perspektywy tematu podjetego w niniejszym studium
ciekawsze wydaje sie odnotowanie, ze zar6wno Domanska, jak i Wasia-
kina wychodza poza tabu zwigzane ze $émiercig. Autorka Nekrosu czy-
ni to poprzez odniesienie do tafonomii i ekologii dekompozycji, ktore

pozwalaja na odmienne od humanistycznego podejscie do ontologicznego statu-
su martwego ciala i szczatkow ludzkich. Zamiast traktowania ich w kategoriach
tabuizowanego i budzacego wstret transi lub estetyzujacych rytow pogrzebowych
czy/i wznioslosci zaloby oraz pracy pamieci oferujag humanistom ujecie szczat-
kow jako organicznego habitatu i wielogatunkowej formy zycia23.

W rezultacie Domanska wlacza martwe cialo ludzkie do szczegblne-
go rodzaju ,inkluzywnej wspolnoty”, skupiajac sie na transformacji

22 Zob. np. J.W. Pennebaker, J. M. Smyth, Terapia przez pisanie, przel. A. Hadula,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2018; J. Pizarro, The Efficacy
of Art and Writing Therapy: Increasing Positive Mental Health Outcomes and
Participant Retention After Exposure to Traumatic Experience, ,Art Therapy.
Journal of the American Art Therapy Association” 2004, t. 21, s. 5—12.

23 Tamze, S. 185.
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zbiorowego i jednostkowego stosunku do szczatkow, co robi dla owej
pracy miejsce w kregu zainteresowan humanistyki zaangazowanej>+.

Podobnym tropem zdaje sie podaza¢ Wasiakina, buntujac sie we-
wnetrznie przeciwko réznego rodzaju eufemizmom i elipsom towa-
rzyszacym cztowiekowi w spotkaniu ze $§miercia w zyciu codziennym.
Pisarka rosyjska nie ucieka przed nazywaniem rzeczy po imieniu,
proponuje umierajacej matce, ze zawiezie ja po $mierci na Syberie,
ustala szczego6ly pochowku i garderoby pogrzebowe;:

Wszelkim wypadkiem nazywa sie $mieré. Nikt nie nazywa $mierci Smiercig.
Smieré nazywa sie wszelkim wypadkiem, odej$ciem i jeszcze réznymi innymi sto-
wami, ktére nie znacza $mierci w codziennym jezyku. Mama nie powinna byla
umieraé, powinien mie¢ miejsce wszelki wypadek (s. 36).

Przekraczajac tabuizowanie $mierci, autorka powie$ci materializuje
wspomniane do$wiadczenie liminalne, przyznaje sie rowniez do od-
czuwania tryumfu z powodu calkowitego zawladniecia cialem matki
po jej zgonie, przejecia upragnionej kontroli nad rodzicielka, odebra-
nia jej wszelkiej decyzyjnosci: ,,W istocie, mama stala sie wylacznie
moja dopiero po $mierci. Otrzymalam pelne prawo rozporzadzania
jej cialem, a nawet tutaj, w tym tekscie, mowié za nig. Konstruowac
je&j jezyk tak, jak sobie go wymysle” (s. 73).

Prébujac zrozumieé $émier¢, Wasiakina spozytkowuje zasade co-
incidentia oppositorum. Miast méwic o odej$ciu bliskich w procesie
godzenia sie z tym zjawiskiem, dochodzi do wniosku, ze ,zy¢ [...] to
znaczy mie¢ kontrole nad wlasnym cialem. Nad cialami zmartych bli-
skich” (s. 175—176). Myslac w ten sposob, bohaterka nie jest jeszcze
gotowa, by dostrzec w ciele matki aktywnego sprawce, cze$¢ Swiata
zlozonego z humusu, nekrocenoze, do ktorej kazdy predzej czy podz-
niej bedzie przynalezal. Mozna skonstatowaé, ze odpuszczenie kon-
troli nie jest tylko problemem matki, wiaze sie ze zmiang myslenia
o sobie, zgoda na symbioze miedzy zywymi i martwymi.

Przystankami na drodze do sformulowania tego rodzaju konklu-
zji sa przemyslenia nad fotografiami Annie Leibovitz, utrwalajacej
chorujace i martwe cialo Susan Sontag oraz wlasnego ojca, rzezba-
mi martwego ciala rodzica stworzonymi przez Rona Muecka, oraz
portretem matki autorstwa Daphne Todd. Wszystkie te prace, choé
znacznie sie miedzy soba réznia nie tylko tworzywem, laczy poczucie
kruchosci ciala nieboszczyka i jego podatnosci na zranienie. Podjete

24 Tamze, s. 78.
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eksperymenty tworcze, jak zauwaza autorka Rany, sa tez uczestnic-
twem w czynnoSci oswajania strachu przed czlowiekiem i jego Smier-
cia. Kontakt ze sztuka uznanych artystow pozwala znalez¢ szerszy, bo
uniwersalny kontekst dla wlasnego do$wiadczenia, wiecej sie go nie
bac: ,Jakby nie bylo, praca z martwym cialem zawsze ma w domysle
przesuniecie proporcji. Po prostu musimy zmienié¢ rozmiar obiektu,
w ten sposob okazujemy swoja wladze nad nim. Rozporzadzanie cia-
lem i pamiecia jest w naszej mocy, poniewaz jesteSmy zywi” (s. 175).
Wida¢ w tym fragmencie wyraznie, ze trudno jest zerwac z mySleniem
autorytarnym, dazeniem do podporzadkowywania i sterowania, by
ostatecznie zdefiniowac siebie jako rownoprawnego uczestnika ma-
terii organicznej, razem z tymi, ktorzy odeszli.

Odpowiednikiem wspomnianych aktywnoS$ci tworczych w przy-
padku Wasiakiny jest pisanie. ,Pisanie-przechodzenie-oswajanie-
budowanie-przestrzeni. Patrze¢ i widzie¢ to znaczy oswajac¢”
(s. 250—251). Jej dzialalno$¢ literacka wigze sie takze z wlaczaniem
w te oswojong przestrzen chorob i $§mierci innych czlonkow rodzi-
ny, zwlaszcza niezyjacych juz od dawna kobiet. Matka protagonistki
okazuje sie jedna z wielu krewnych dotknietych choroba nowotwo-
rowa, zapomniane juz niekiedy babki, ciotki, sasiadki staja przed
oczami wyobrazni czytelnika takze w swej niedoskonalej fizycznosci,
niedomaganiu, niemal nagie — jak u wspomnianych artystow. Bo-
haterka powiesci szuka dla siebie miejsca wsréd rozlewajacych sie,
zniszczonych zyciem cial, ich materialno$¢ pozwala zakorzeni¢ wla-
sna cielesno$¢ w czasie i przestrzeni, okreSlonym tu i teraz. Temat
ten zostanie rozwiniety w powiesci Po3a, w ktorej czytelnik ma szanse
odkry¢ potencjal nekrodiaspory jeszcze bardziej namacalnie, §ledzac
posmiertne zycie ciala matki narratorki w relacji z innymi kobietami,
pochowanymi na cmentarzu w Ust-Ilimsku.

KOBIETATO PRZESTRZEN

Domanska pisze o przestrzeni przede wszystkim w odniesieniu do
krajobrazu bedacego asamblazem r6znego rodzaju Sladéw material-
nych?. Powolujac sie na badania Caroline Sturdy Colls, wykladow-
czyni Uniwersytetu Stanforda, wskazuje na pojemnos$¢ pojecia arche-
ologia sagdowa, ktora — w kontekscie miejsc zwigzanych ze scenami

25 Tamze, S. 193.
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zbrodni — musi bra¢ pod uwage nie tylko dziedzine badan przedmio-
tow materialnych, ale takze antropogeniczne przeksztalcenia pejzazu.
Pod tym pojeciem kryja sie ,,zmiany zachodzace w glebie i w roslin-
nosci zwigzane z rozkladem znajdujacych sie tam szczatkdéw ludzkich
(groby masowe)”, zmiany, ktore zaszly w krajobrazie ,ze wzgledu na
zakladanie obozow i, co sie z tym wigze, budowa drog, wycinka lasow,
zakladaniem cegielni, ogrodéw”, czyli ujawniajace ,przygotowa[nia]
do niej [zbrodni], sposob[y] popeliania oraz maskowania i zaciera-
nia Swiadectwa jej zaistnienia™°. W kazda przestrzen wpisana jest
zatem nierozerwalnie jej dynamicznie rozwijajaca sie historia prze-
obrazen cywilizacyjnych, transformacji materialnych i biologicznych.
W innym miejscu autorka Nekrosu postrzega krajobraz, a zwlaszcza
cmentarz jako ,figur[e] mozliwej wspolnotowosci”, ,,specyficzny ro-
dzaj nekrodiaspory”, w obrebie ktorej ,same szczatki sa migranta-
mi — bezustannie sie mieszaja i przemieszczaja, rozpraszajg i lacza ™.

Wydaje sie, ze za artystyczne przelozenie powyzszej refleksji moz-
na by uznac¢ wizje przestrzeni przywolujacej asocjacje z matka, jaka
odnajdujemy u Wasiakiny. Twoérczyni Rany, cho¢ sama utozsamia-
na bywa z nowym aktywizmem, feminizmem i wylamywaniem sie
z opresyjnego systemu wladzy w Rosji, w swojej powieSci proponu-
je dos¢ tradycyjny poziom skojarzen symbolicznych zbudowanych
na polaczeniu kobiety z ziemig. Latwo zauwazy¢, ze protagonistka
wigze posta¢ rodzicielki przede wszystkim z poczuciem przynalez-
nosci do przestrzeni okreslonej krajobrazowo, proces samopoznania
i akceptacji matki zakorzenia nadzwyczaj mocno w przyjeciu historii
rodzinnej zwigzanej z Syberia: ,,A skoro jesteSmy z zimnej, bialej pu-
styni, to na niej tez powinni$my byli skad$ sie wzig¢. Umys$lne prze-
milczanie i dystansowanie sie przez babke i matke mnie zdumiewa-
ly” (s. 226). Matka bywa wiec wizualizowana przez bohaterke jako
konkretny przestrzenny obraz, zwigzany z zapamietanym miejscem
z przeszlo$ci. Po $émierci rodzicielki przestrzen ta traci znaczenie, do-
piero podréz z prochami matki zwieniczona ich pochowkiem w ziemi
syberyjskiej nadaje Swiatu nowy sens, wlasciwg mu zlozono$¢ i ciezar
emocjonalny, pozwala pokona¢ ttumiony latami zal do matki za jej
chléd oraz brak miloéci. ,,Swiat bez imion i znaczen jest przezroczysty
i prosty” (s. 85); ,Umierajac, kobieta zatrzaskuje przestrzen, uSmier-
ca ja. Wszystko wokot staje sie martwe, male mieszkanie zaczyna
cuchnaé czyms skistym” (s. 155).

26 Tamze.
27 Tamze, S. 231.
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Bycie w procesie przepracowywania wlasnych uczu¢ prowadzi
do zaobserwowania przez bohaterke faktu, ze kobieta i przestrzen
sq ze soba nierozerwalnie sprzezone nie tylko na poziomie symbo-
licznym, dotyczy to takze wpisanej w okre$lone miejsce historii zycia
konkretnych kobiet, pozostajacych niejako w opozycji do losow mez-
czyzn. Smier¢ ojca jest inna niz $mier¢ matki dlatego, ze to kobie-
ty — zgodnie z optyka protagonistki — stanowia syberyjska nekrodia-
spore, przeciagaja w przyszlo$¢ i pozostawiaja miejsce w przeszlosci:
,Smier¢ kobiety niszczy $wiat otaczajacych ja ludzi”, §mieré mezczy-
zny wydaje sie wplywac¢ jedynie na niewielki jego fragment (s. 151).
,Gdy umarla, znalazlam sie naga na drodze” (s. 151). Zanurzajac sie
w refleksje narratorki, odbiorca odnosi wrazenie, ze kobieta bierze ze
soba do grobu relacje spoleczne oraz rodzinne i niemalze rozwija je
w nekrowspoélnocie cmentarnej. ,[Z]awiozlam ja do domu, na nasza
Syberie, by pochowac ja w ziemi, w ktorej leza ciala jej matki, babki,
siostry, przyjaciol i calej reszty bliskich jej osob” (s. 212). Mezczyzni
przynaleza wiec do humusu w kategoriach ciala zbiorowego, wyod-
rebnione indywidualnie w owej masie zdaja sie wylacznie kobiety.

PowieSciowa przestrzen Syberii, skad pochodzi protagonistka oraz
jej rodzina i dokad wraca cialo jej matki, funkcjonuje w Ranie row-
niez na poziomie materialnym, w sensie geologicznym. Syberia krajo-
brazowo to w gldbwnej mierze bezkresna tajga i stepy. Wasiakina na-
zywa step w analizowanym przeze mnie utworze ,,obnazonym cialem
ziemi” (s. 33), tajga jawi sie za$ jako nieskonczono$¢, bagna i pagorki,
miejsce, w ktorym z kazdego okna widac¢ las, niekiedy czarny, a An-
gara o$lepia tafla zimnej wody w kolorze stali. Dla protagonistki tajga
oznacza przede wszystkim miejsce, gdzie sie urodzita.

W Moskwie szybko zapomina sie wiele rzeczy. Bo jak w §wiadomo$ci mozna po-
miesci¢ co$ tak ogromnego jak tajga? [...] I nie mozna sie do niej nie garnac.
Rozpoznalam sie w tych stowach. Wierze w to, ze czlowiek jest podobny miejscu,
w ktérym sie urodzil i dorastal. Ja w §rodku podobna jestem dzikiemu lasowi
(s. 208).

Tajdze wyraznie przypisane zostaja atrybuty kobiece, to wlasnie ta
strefa klimatyczno-roslinna (a nie step) laczy sie ze Smiercig matki, te-
sknota za blisko$ciag i powrotem do domu. Krajobraz stepu odpowia-
da ojcu. Analogia ta zyskuje bardziej rozbudowana interpretacje
w kolejnym tomie trylogii Wasiakiny, po§wieconym odej$ciu rodzica.
W powiesci Cmens tytulowy krajobraz jest przede wszystkim metafo-
ra samotno$ci i wyalienowania, autorka ukazuje go jednoczes$nie jako
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przestrzen zyjaca, podlegajaca dynamicznemu rozwojowi, ale i posia-
dajaca potencjal niszczycielski, zawlaszczajacy. Kiedy$ bedac ogro-
dem, step obecnie w gléwnej mierze wzbudza asocjacje z przestrzenia
apokaliptyczna i postkatastroficzng, ktéra wszystko pochlania28.

PODSUMOWANIE

Spozytkowanie koncepcji nekrosu — sformulowanej przez Doman-
ska — w procesie interpretacji powiesci Rana umozliwia dostrzezenie
w niej potencjalu opowiesci ratowniczej, historii pozwalajacej spojrzec
na martwe cialo z perspektywy materializmu ekologicznego i nekro-
witalizmu oraz przebudowa¢ dominujace w literaturze refleksje na
temat szczatkdw. Mimo ze poznanska profesor, wykladajaca takze na
Uniwersytecie Stanforda, interesuje przede wszystkim nieustannie za-
chodzacy cykl przemian pozostalosci po zmarlym w jego zyciodajnym,
biologicznym wymiarze, pojemno$¢ wypreparowanego przez nig ujecia
ontologii martwego ciala przyzwala, by w powiesci rosyjskiej dostrzec
rowniez moc nekromaterii. Nekros Domanskiej jest bowiem projektem
totalnym, profetycznym, motywujacym do zmiany myslenia o $wiecie,
wyjsciu-ku-martwemu ciatu. Nie chodzi w nim o ochrone srodowiska
i kryzys ekologiczny, ale o przebudowanie globalnej i planetarnej re-
fleksji o miejscu czlowieka wsréd zywych i martwych. Przedstawiona
analiza utworu, cho¢ koncentruje sie na tekscie artystycznym niepo-
zbawionym metafor, poza ktorymi programowo funkcjonuje koncep-
cja Domanskiej, pokazuje, ze Wasiakina odrzuca dotychczasowe ta-
buizowanie $§mierci w kulturze. Autorka rosyjska modeluje spojrzenie
na cielesno$¢ martwego czlowieka, czym wpisuje powie$¢ w kierunek
mys$lenia utozsamianego ze zwrotem geologicznym i postsekularnym.
Martwe cialo matki bohaterki nie traci swej sprawczoSci, zgodnie
z myS$leniem poznanskiej historyczki raz ,wprowadzone w cykl zycia
pozostanie w nim, w takiej czy innej formie”?, wskazujac na symbio-
ze zywych i martwych. Wasiakina, podobnie jak Domanska, piszac
o $mierci, eksploruje zagadnienie zmieniajacego sie ludzkiego ciala,
siegajac w powiesci do intymnych wspomnien, odrzuca eufemizmy
i tematy zastepcze. Autorka Nekrosu swoja propozycja chce raz na
zawsze przywrdci¢ zmartych ziemi, broni nienaruszalno$ci szczatkéw

28 Wiecej na ten temat zob. artykul K. Vorontsovej, The Steppe as a Post-Apocalyptic
and Mythological Landscape...
29 E. Domanska, Nekros..., s. 70.
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przed dzialaniami wladzy, manipulacjami politykdéw i rytualami upa-
mietniania. Namacalno$¢ faktur i materialno$¢ opisywanych obiektow,
odnalezionych w tekScie Rany, pozwalaja widzie¢ w nim réwniez akt
przywrocenia matki lokalnej nekrowspdlnocie. Powie$¢ Wasiakiny to,
podobnie jak Nekros, projekt empatyczny i ,ratowniczy”, choé¢ dziejacy
sie w mikroskali. Pozwala bowiem spojrze¢ inaczej, czyli szczesliwiej,
na przyszto$¢ dzieki wizji przeszloSci, rozumie¢ kulture ponownie jako
partycypacje i kultywacje, dbatoé¢ o lokalng przestrzen, nie tylko bio-,
ale i nekrocenoze oraz wspolnote warto$ci.
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RUSSIAN ANTI-WAR RAP MUSICIN RESPONSE TO THE WAR IN UKRAINE:
CREATIVITY MEETS JOURNALISM

Since Russia’s full-scale invasion of Ukraine in 2022, Russian rap music has become one of the most powerful tools of
artistic resistance, with anti-war songs emerging as both cultural protest and a new form of non-fiction narrative. Among
the most notable voices is the Kasta band and one of its members, Vladi, acting also as an independent artist, whose
works blend elements of satire, lyrical self-expression, and journalistic testimony. These songs not only articulate personal
perspectives on the war but also document war crimes committed by Putin’s regime, turning rap lyrics into vehicles of
cultural memory and protest journalism. The purpose of this study is to examine Russian anti-war rap after 2022 as a hy-
brid phenomenon at the intersection of art and reportage. The research addresses key questions: How do artists, like the
members of Kasta, use satire and lyrical innovation to oppose the war? In what ways do their songs function as non-fiction,
documenting social reality under conditions of censorship? How does their work influence public perception of the war in
both Russia and abroad? The analysis will focus on the lyrics of Kasta’s album “HoBunku 3apy6exHoro pana” (2024) and
Vladi's “inutca despans” (2022), supplemented by critical reviews. The method of close reading will be combined with
discourse analysis of media reactions and social networks. By analyzing the case of Russian rap music, this research sheds
light on the potential of music to serve simultaneously as art and as a form of political journalism. It also highlights the
broader role of cultural resistance in times of war and repression.

Keywords: Russian rap music, Kasta, satire, Vladi, cultural resistance

Since the beginning of Russia’s full-scale invasion of Ukraine, a con-
siderable number of Russian musicians, singers, and songwriters
have taken a clear anti-war stance, openly criticizing Putin’s author-
itarian regime. Many faced immediate consequences: their concerts
and festival appearances were cancelled, they were branded “trai-
tors,” blacklisted by government agencies, and subjected to coordi-
nated online harassment by bots and self-styled “patriots.” As a re-
sult, many artists have chosen to leave Russia as soon as possible,
seeking the freedom to voice their anti-war and anti-regime views
without the threat of censorship or legal persecution. This decision
has often come in contrast to their peers who, under pressure, have
been compelled to change their position, publicly repent, and even
perform in the occupied territories of Ukraine.
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It is no coincidence that Russian musicians have come to play
a central role for anti-war Russians and those opposing Putinism,
acting as prominent and influential voices of dissent. Since February
2022, a substantial body of musical and lyrical work has emerged —
texts and compositions that document the war with striking jour-
nalistic clarity and an explicitly critical stance. These works seek not
only to record current events but also to shape public perception and
inspire reflection on the war. Collectively, they constitute a unique
phenomenon: a broad, genuinely popular pacifist narrative that may
be unprecedented in Russian-speaking culture. In many ways, it re-
calls the American protest songs of the Vietham War era,' as well
as other traditions of “singing resistance” and revolutionary music
from the 20th and 21st centuries across various countries.? While
this movement has only recently begun to attract scholarly attention,
some analyses of the phenomenon are already available.3

Russian anti-war songs represent both creative re-imagining of
tragic events and unique form of journalism. These musical and lyr-
ical works not only reflect the personal experiences of their creators
but also document war crimes committed by Putin’s regime and
spread protest sentiments in popular and accessible forms. Howev-
er, many music critics view this blending of genres with scepticism,
claiming that overly journalistic content kills musical creativity.+

The goal of this paper is to analyze Russian anti-war rap texts that
emerged in response to the war in Ukraine, focusing on their role
as both a creative and journalistic phenomenon. Rap music has tra-
ditionally addressed social injustice. This study aims to reveal how

! N. Clegg, Anti-Viethnam War Protest Music, in: E. Rojas, Eunice, L. Michie (eds.),
Sounds of Resistance: The Role of Music in Multicultural Activism, Praeger,
Westport 2013, pp. 145-161.

2 See: A. Brokaw, M. Brokaw, Identity Marketing: The Case of the Singing
Revolution, “Journal of Nonprofit and Public Sector Marketing” 2001, no. 8/4, pp.
17—29; M. Payerhin, This Rocks Will Roll. Songs and Resistance in Communist
Poland, in: E. Rojas, Eunice, L. Michie (eds.), Sounds of Resistance: The Role of
Music in Multicultural Activism, Praeger, Westport 2013, pp. 291—310.

3 See: K. Vorontsova, Pycckas neceHHas Aupuxka kax aHmMueoeHHblil maHugdecm:
obpasHblll u memamuueckuil umcmpymenmapuil “Toda e6oiinbl 22/237,
“Przeglad Rusycystyczny” 2025, no. 1 (189), pp. 215—-232; M. 3aroBopa, A. Bu-
JIEHCKasi, AHMueoeHHas my3vika, https://antivoennaya-muzyka.simplecast.com
(27.12.2025).

4 H. OBunHHUKOB, H08blil arvbom “Kacmbl” — amo He My3bvlka, a nybauyucmuka,
10.09.2024, https://holod.media/2024/09/10/u-gruppy-kasta-vyshel-novyi-
albom/ (01.09.2025).
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Russian anti-war rappers deform genres and manifest the journalis-
tic aspect in their songs. The main focus will be on the texts written
and performed by the group Kasta from Rostov-on-Don, one of the
longest-running and most recognizable projects on the Russian-lan-
guage hip-hop scene. The material for analysis will include the lyrics
from their newest album Hoegunxu 3apybexcHozo pana (2024, For-
eign Rap Novelties) and the solo project /Jaumcsa gesparv (2022,
February Lasts) of one of its members, Vladi. The context of their
creation and reception will also be considered.

RAP AS THE SOUNDTRACK OF STRUGGLE:
ADDRESSING SOCIAL INJUSTICE AND GIVING VOICE TO THE MARGINALIZED

Since its inception, hip-hop culture has occupied the position of the
voice of minorities and lower classes. Born in the United States, with-
in the African American community of the South, rap expressed the
emotions of those facing poverty, drugs, crime, social insecurity, and
the loss of loved ones.5 It often served as the only socially acceptable
way for black cisgender men to express their pain.® In other cultures,
countries, and languages, rap remained a way to verbalize the com-
mon problems of marginalized and oppressed communities (for ex-
ample, immigrants and women in Germany’ or opposition-minded
youth in Arab countries?®).

Interestingly, when directly asked about politics in their music,
many rappers strongly reject the idea of linking their lyrics with po-
litical agendas although, as Zbigniew Kowalewski argues, the rap cre-

5 C. Young, N.B. Price, Anthem of Perseverance: How Southern Rap Sustains Me,
“Southern Cultures” 2025, vol. 31/2, p. 36-45.
¢ See: R.F. Jamison, The Relationship between African Self-Consiousness, Cultural
Misorientation, Hypermasculinity, and Rap Music Prefence, “Journal of African
American Studies” 2006, no. 9 (4), pp. 45—60; D. Herd, Conflicting Paradigms
on Gender and Sexuality in Rap Music: A Systematic Review, “Sexuality and
Culture” 2014, no. 19 (3), pp. 577-89; J.A.Y. Dei-Sharpe, M. Lafrance, “Say You'll
Never Ever Leave from Beside Me”: Black Masculinity and Emotional Expression
in Mainstream Rap, in: The Forgotten Realities of Men. Critical Reflections on
Masculinity in Contemporary Society, UBC Press, Vancouver 2025, pp. 297—314.
F.D. Yesilbas, M.D. Witte, German Female Rap: Crisis Management of Socially
Disadvantaged Female Adolescents, “American Journal of Social Sciences and
Humanities” 2025, no. 10/1, pp. 76—89.
8 R. El Zein, Filling the Head: Listening to Rap in Arabic, Indiana University Press,
Bloomington 2025.

~
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ated by Black youth from urban ghettos has always accompanied the
Black liberation movement. Rappers sparked political storms in the
media and drew upon themselves the wrath of candidates competing
for the presidential office.?

In Russia, however, this situation is specific, and one may even ar-
gue that almost from the beginning of Russian hip-hop its performers
drew heavily on journalism and on the tradition of satirical Russian
literature, often addressing sharp political themes. Some scholars
interpret Russian rap stage as “the culture of mass verbal self-ex-
pression,” with “the sharpness of social awareness, the response to
current events and public sentiments, and a critical attitude.”° After
a relatively brief period in the 1990s and early 2000s when humor-
ous genres and lyrics about hedonism and parties were predominant
(by such bands as Diskoteka Avariya, Detsl, and others), Russophone
rappers shifted to depict the social outskirts and provincial pathol-
ogy. Hip-hop artists vocally responded to the transformation of the
Russian Federation into a militarized authoritarian state, the curtail-
ing of freedom of speech, the discrediting of elections, and the events
of 2014."* At the same time, there was always a relatively large group
of pro-Kremlin rappers (Basta, Husky) supporting the official poli-
cy of Putinism. February 24, 2022, did not change this dynamic on
a global scale; it only deepened the divide between the two camps.
Anti-war rappers continue to tour abroad, raising funds for Ukrain-
ian refugees and creating albums that, according to music critics,
“don’t just experience the trauma but chew it up, killing the music in
favor of journalistic appeal.”2

In their view, the Russian-language anti-war music scene—like
the pro-war scene within Russia—is going through a period of stag-
nation and the most severe crisis in its history. There is a growing

9 See: Z. Kowalewski, Miedzy Malcolmem X a subkulturq gangowq. Naréd Islamu
w czarnej Ameryce, Instytut Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2020, pp.
17-184.

10 See: B. Kapnyuikus, T. Illmenesa, He nymail komuueckoe u KQHOHUYecKoe: Kpe-
amue Ha pogHOM Mecme, in: JluHegucmMuKa Kpeamuea—4, YPajbCKuil rocyiap-
CTBEHHBIH IMearoTUYeCcKUi yHuBepcuTeT, Exarepuubypr 2018, p. 106. All Rus-
sian-language quotations have been translated into English by the author of the
article, unless otherwise indicated.

1 See: A. Denisova, A. Herasimenka, How Russian Rap on YouTube Advances Alter-
native Political Deliberation: Hegemony, Counter-Hegemony, and Emerging
Resistant Publics, “Social Media + Society” 2019, no. 5/2.

2 H. OBunHHUKOB, Ho8blil anvbom “Kacmwt”...
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tendency to focus on documenting events and war crimes rather
than engaging in a creative processing of collective trauma or ex-
ploring possible ways out of it. Increasingly often, musicians—espe-
cially rappers, due to the text-centered nature of their work—take
on the role of journalists or public commentators. As a result, the
original genre structures and artistic tools are being distorted or
even eliminated altogether.

RAP AS EMERGING JOURNALISM: ATHEORETICAL AND METHODOLOGICAL FRAMEWORK

The growing recognition of rap as a form of civic communication,
political commentary, and social testimony can be productively situ-
ated within several complementary methodological traditions: media
linguistics, discourse analysis, digital media studies, and the sociolo-
gy of news production. Together, these approaches allow to concep-
tualize rap not merely as a musical genre but as a media practice and
a journalistic mode of reporting lived realities which is extremely im-
portant after 2022.

A useful starting point is the field of media linguistics, which
provides tools for analyzing linguistic forms, stylistic features, and
discursive strategies within media environments. For instance,
Martin Montgomery’s Language, Media and Culture (2018) offers
a comprehensive mapping of key concepts, such as “authenticity,”
“voice,” and “mediatization,” that are essential for understanding
how rap operates within contemporary communication.’® Similarly,
Language and Media (Jones et al. 2020) situate media texts within
digital cultures, emphasizing multimodality, audience interaction,
platform-specific forms and thus adopting an analytical perspective
particularly relevant for rap circulating via streaming services, You-
Tube and social media.*4

Rap’s political potency may be particularly studied through the
prism of critical discourse analysis. Norman Fairclough’s foundation-
al works (1989, 1995) articulate the ways in which discourse functions
as a social practice that constructs power relations and challenges he-

3 M. Montgomery, Language, Media and Culture. The Key Concepts, Routledge,
London 2018.

4 R. Jones, S. Jaworska, E. Aslan, Language and Media. A Resource Book for
Students, Routledge, London 2020.
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gemonic narratives.’> Applied to rap lyrics, this framework highlights
how artists assume journalistic roles by documenting structural vio-
lence, racial inequalities, police brutality, and the lived experience of
marginalized communities.

Research on music as journalism has emerged more recently and
shows how rap functions as a communicative practice shaped by dig-
ital platforms and participatory audiences. The Hip Hop & Obama
Reader by Travis L. Gosa and Erik Nielson (2015) demonstrates that
rap often performs functions similar to political journalism—framing
public debates, offering policy critique, and shaping civic identities.*®
Murray Forman’s The ‘Hood Comes First (2002) and Jeff Chang’s
Can’t Stop Won't Stop (2005) provide historical context for rap as
a narrative medium rooted in social reportage.?”

Finally, scholarship on linguistic creativity and oral narrative, in-
cluding Adam Bradley’s Book of Rhymes (2017) and sociolinguistic
studies of hip-hop, highlights rap’s complex interplay of rhetoric, sto-
rytelling, and real-time sociopolitical observation, reinforcing its ties
to investigative and testimonial genres.*®

Collectively, these works demonstrate that rap can be interpreted
as a form of grassroots journalism, offering narrative depth, social
critique, and first-person testimony often absent from mainstream
media. They also provide the conceptual apparatus necessary for
analyzing rap within the broader field of media communication, dis-
course practices, and contemporary digital cultures.

KASTA

Kasta is one of the most significant and influential phenomena in
the history of Russian-language rap, and the first such band from

5 N. Fairclough, Language and Power, Longman, London 1989; N. Fairclough,
Media Discourse, Edward Arnold Publishers, London 1995.

¢ T.L. Gosa, E. Nielson, The Hip Hop & Obama Reader, Oxford University Press,
Oxford 2015.

7 M. Forman, The ‘Hood Comes First: Race, Space, and Place in Rap and Hip-Hop,
Wesleyan University Press, Wesleyan 2002; J. Chang, Can’t Stop Won't Stop:
A History of the Hip-Hop Generation, St. Martin’s Press, New York 2006.

® A. Bradley, Book of Rhymes: The Poetics of Hip Hop, Basic Books, New York 2017;
H. Samy Alim, A. Ibrahim, A. Pennycook (eds.), Global Linguistic Flows. Hip-
Hop Cultures, Youth Identities and the Politics of Language, Routledge, New York
20009.
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the provincial areas of the Russian Federation which successful-
ly broke into the mainstream.? Founded in Rostov-on-Don in the
mid—1990s, it became a key representative of the so-called “South-
ern school” or “Southern style” of Russian hip-hop (the analogy for
American Southern school), characterized by its distinctive rhythm,
accent, and themes closely connected to non-metropolitan and “real”
Russia.2° The group consists of Vladi (Vladislav Leshkevich), Shym
(Mikhail Epifanov), Khamil (Andrey Pasechny), and Zmey (Andrey
Mishenin). Vladi is responsible for the music, while each member
writes their own lyrics. The members have also released solo projects
but have maintained active participation in the group, which is why
Kasta remains one of the longest-lasting musical collectives in con-
temporary Russia.

From the very beginning, the group stood out for its text-cen-
tered approach: their work emphasizes meaning, wordplay, precise
rhymes, and irony. Critics have argued that the Kasta was the first
collective showing Russian-language rap as a social phenomenon
far beyond teenage culture,> because, drawing on the heritage of
the original American rap culture, the band always focused on seri-
ous social issues and, at the same time, used artistic devices which
are typical of “high poetry,” such as intertexts,?* lyrical masks or
bricolages.

Over more than two decades, Kasta has earned a cult status: their
albums, especially their debut I'pomue 800bi, eviiie mpagwt (2002,
Noisier than Water, Taller than Grass), are considered classics of
Russian rap.2 They have repeatedly won music awards and received
recognition from both audiences and critics. Kasta’s music serves
an important cultural function. It is not only entertaining but also

9 50 2nasHblx cobvimuil 8 pycckom pane: Kacma, 11.11.2015, https://the-flow.ru/
beatsnvibes/50-sobitij—10 (01.09.2025).

20 C, YerBepyxuH, Cybkyavmypa. He epo3u 1wxcHomy yenmpy, “OM” 2002, no.
62, pp. 94-98, 139; Humepevio Kacmvt 0as Southrap.ru (¥Ypbauus 2005,
Pocmos), 13.08.2005. http://southrap.ru/page.php?al=interview_kasta_suos
(01.09.2025).

2 B, Bapabanos, I'ogopum yauya, 2.03.2012, https://web.archive.org/web/202-
20725222557/https://www.kommersant.ru/doc/1878895 (01.09.2025).

22 M. KpbuioBa, /[pegHepycckas Aaumepamypa Kak UCMOYHUK 0451 PIN-KYAbIMYPobL:
aHaaus o0Hotl necHu epynnut ‘Kacra’, “Pycckast pOK-TI033HUs: TEKCT U KOHTEKCT
2017, no. 17, pp. 295—301.

23 A. Hukurtuh, P. Myruub6aes, Pycckuil pan: eaasHoe, 16.01.2009, https://web archive.
org/web/20200516213554/; http://os.colta.ru/music_modern/projects/95/
details/1040/ (01.09.2025).
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shapes a critical attitude towards reality, allowing people from dif-
ferent social layers to see their own experiences reflected. Even be-
fore the members began openly addressing political topics, Kasta was
perceived as a voice of social protest, the voice of those who feel de-
ceived, ignored, or oppressed by the system.

After the beginning of the full-scale Russian invasion of Ukraine
in February 2022, the group members openly took an anti-war
stance. Vladi released a solo anti-war album, described by Lev
Galkin as the most uncompromising album about the war,? titled
Jlaumcesa gespanw (2022), in which he condemned aggression and
spoke about the war plainly and directly. Even the title was sym-
bolical and embodies the concept of “frozen time,” liminal period
between the old world before and the new one after the beginning of
the full-scale military actions in Ukraine. This motive of never-end-
ing February appears repeatedly in the lyrics of anti-war Russian
musicians as a representation of trauma;?2s Vladi just uses the com-
mon cultural code understood by people with the same political
views. The striking simplicity of the texts, even at the expense of
artistic flourish, was a conscious choice by the author, reflecting the
bluntness and cynicism of war and the directness of questions it
poses to society.

All the members of Kasta supported the anti-war stance and the
increased pressure from authorities, censorship and threats from
pro-government groups, forced them to leave Russia to continue
their creative work in exile (Vladi lives in Cyprus, Shym and Khamil
in Portugal, and Zmey in Turkey) sharing and describing the destiny
of Russian migrants after 2022.

Abroad, Kasta has maintained its influence and continued to
work on musical and social projects, becoming an important voice
of the Russian-speaking anti-war cultural resistance. Their recent
work reflects the pain of loss, internal conflicts, and resilience of
spirit, becoming a form of expressing civic stance and cultural mo-
bilization.

24 JI. TaukuH, “/[aumcs gesparv” Baadu — camblil 6eCKOMNPOMUCCHBIL Anb60M
0 8oliHe, 6.01.2023, https://web.archive.org/web/20230115173249/; https://
meduza.io/feature/2023/01/06/dlitsya-fevral-vladi-samyy-beskompromissnyy-
albom-o-voyne-v-nem-dostalos-vsem-i-horoshim-russkim-i-patriotam
(01.09.2025).

25 See: K. Vorontsova, Pycckas necennas Aupuxa...
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HOBUHKW 3APYBEXHOIO P3ITA AS A JOURNALISTIC ALBUM IN EXILE

The album Hosunku 3apybeixcrozo pana (2024) is a poignant and
self-ironic artistic gesture by artists in exile. Comprising fifteen tracks,
it offers a powerful commentary on the post—2022 geopolitical land-
scape and the traumatic experience of being a Russian citizen during
the full-scale invasion of Ukraine. Kasta’s rapping as well as journal-
istic texts stand at the intersection of opinion writing, literature, and
social commentary. It aims not only to inform but to influence pub-
lic opinion, analyze social phenomena, and shape attitudes toward
contemporary events. Like journalism, it is no doubt anchored in the
present moment, directly responding to urgent issues in politics, so-
ciety, and culture.?®

When analyzed through the lens of traditional journalistic genres,
Hosunxu 3apybexcHozo pana demonstrates a rich intertextual dia-
logue with commentary and the following essayistic genres :

1) The opinion column: its traces are evident in tracks like
Baadumupckas Pycwy (Vladimir’s Rus’), Omoeo 6oavwe He 6ydem
(This Will Not Happen Again), and ITo-pastomy (It Depends), where
the lyrical subject articulates a clear civic position and addresses the
audience directly.

2) The political essay: present in Kposonposod “/[pysc6a” (The
“Druzhba” Blood-Conducting Pipeline) and Kocmoc u 2oeno (Space
and Shit), which blends metaphor with a biting critique of Russia’s
imperial and militaristic ideology, and propaganda discourse.

3) Analytical articles: songs like Cmenens samnocmu (Degree of
vatnost’) reflect a sociological tone, attempting to diagnose and mea-
sure ideologically induced conformity.

4) Social commentary: present in tracks such as Ceswenhbiil
macoxombunam (Venerable Slaughter Facility), Cebiika Bkonmakme
(A link to VK.com), ObmanYmutit (DeceivEd), and 3uma crumesa
(Dreaming of Winter) offer sometimes ironic, sometimes bitter re-
flections on post-Soviet society, the propaganda state, and everyday
violence.

5) Reportage with a subjective tone: especially visible in Omuepanm
amuepaumy (An Emigrant to an Emigrant), 3uma chumcs, and Baa-
Jumupckas Pycw, which document life in exile with emotional and
autobiographical depth.

26 N. Fairclough, Media Discourse, Edward Arnold Publishers, London 1995, pp.
44-52.
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6) Reflective or personal essays (with civic focus): these emerge
in Omuepaum amuepanmy, Cozson (Call), ITuonepckas npasda (Pi-
oneer’s Truth), 9mozo 6oavwe He 6ydem, Ilo-pasromy, and bazadic
(Baggage), where the artists grapple with personal transformation,
responsibility, and belonging.

A significant portion of the album revolves around the philo-
sophical and ideological rift between those who have left Russia
(yexaBmme) and those who have stayed (ocraBmmecs). In this con-
text, an especially compelling device in Kasta’s latest album is the
self-quotation of their early track Ha nopsdox eviwue (2001, A Notch
Higher) and its conceptual rethinking as a leitmotif: “He 3a0biBait
CBOHM KOpPHH, MOMHH / ECTh Bellli Ha MOPSI0K BbIIIE, CABIIIUIIE? 7
The original 2001 song carried no explicit political message and fo-
cused instead on nostalgia for one’s hometown and the irreplaceable
sensations tied to familiar places. At the time, the lyrics made a firm
and emotional claim: that a difficult life in Russia was preferable to
a comfortable life “in the soulless abroad,” away from home.

In contrast, the 2024 tracks Baadumupckas Pycy and Bazajc re-
introduce the same iconic line from the early 2000s, but with the
insertion of the adversative conjunction HO/but — a subtle shift
that dramatically alters the message: “He 3a0bIBaii cBou KOPHH, HO
nomHuu: / EcTh Bellln Ha MOPSA/IOK BHIIIIE, CTAHb XOTh O€37J0MHBIM 28,
“He 3abpiBaii cBOM KOpPHH, HO MOMHH: / ECTh Belud Ha MOPSAOK
BbIIIIEe, cabIub? 2 The refrain now suggests a more nuanced and
conflicted position, prioritizing ethical clarity over loyalty to a place.
The matured members of Kasta in 2024 adopt a resolute stance:
to walk away from toxic ties with the homeland when they become
morally destructive. This is a journalistic message, serving as a call
to action. The lyrics assert that human decency and sanity are more
important than blind attachment to a homeland engaged in bloody
colonial wars and performative patriotism. In this way, the band re-
purposes their own cultural past to express a new, principled posi-

27 Kacra, Ha nopadox evtwe, https://genius.com/Kasta-higher-by-an-order-lyrics
(27.12.2025); “Don’t forget your roots, remember: / There are things that are way
more important, you hear?”

28 Kacra, Baadumupckasa Pycw, https://genius.com/Kasta-vladimirskaya-rus-lyrics
(01.07.2025); “Don’t forget your roots, but remember: There are things far above
it all — even if you end up homeless.”

29 Kacra, Baeaxc, https://genius.com/Kasta-luggage-lyrics (01.07.2025); “Don’t
forget your roots, but remember: / There are things that are way more important,
you hear?”
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tion—one that resonates with the trauma and moral urgency of the
current moment.

However, the dominant perspective is that of migrants, combining
homesickness for their native city of Rostov-on-Don (for instance,
dmoezo boavue He 6ydem is entirely built on this feeling of nostalgia)
with a moral commitment to distancing themselves from a toxic po-
litical and social environment.

In tracks depicting the stream-of-consciousness of the “average”
pro-war Russian (Ccbiika Bxoumaxkme, ObmanYmuwliii, Kocmoc
u 208H0), satire becomes a pronounced device. Here, humor serves
not to humiliate those who stayed behind, but to offer therapeutic
relief. It allows the lyrical subject to adopt the “mask” of the so-called
vatnik (a derogatory term for staunch Kremlin loyalists) as a psy-
chological coping mechanism in the face of propaganda and mass
delusion. The album closes with Ckasxa “Yepnas kpacka” (A Tale
of Black Paint), which departs from the journalistic discourse and
ventures into the domain of the grotesque and the folklore. Modeled
after traditional Slavic horror tales, its allegorical narrative becomes
even more haunting when contextualized within the current sociopo-
litical reality.

In all Kasta’s recent texts one can observe a deliberate fusion of
informative and expressive registers, characteristic of contemporary
journalistic discourse. The structure of many tracks follows a con-
sciously clear rhetorical progression from problem identification to
analysis, and finally to a conclusion or implicit/explicit call to ac-
tion (“3xpaBsiil cMbIcT He ypoay# Thl / Hecorsiacue XpaHU YHUCTBIM
¥ HETPOHYTHhIM / MOJIUHIINL — MOJIYH, HO B3aMeH IIPOTECT KOIIH
B yMe,’3° “JIpyr, He CJIyIllai Thl €er0 — OH XepHI0 HeceT / CTapuube
30BET Ha cMepTh Tebs1, ¥ Bee / 3akIMHAHKE U Opei — IUIIOHD Ha 3TOT
30B / Y Tebsl ecTh KU3Hb, IJIaHBI, IIE€JIU, TOPU3O0HT, 3! etc.). This mir-
rors the compositional logic of journalistic op-eds or civic essays.3?

3¢ Kacra, CmeneHn» samuocmu, https://genius.com/Kasta-degree-of-wadding-lyrics
(01.07.2025); “Do not distort your common sense; / Keep your dissent pure and
untouched. / If you stay silent — stay silent, but instead, keep your protest in mind,
storing it within.”

3t Kacra, Kposonposod “/Ipyxcba”, https://genius.com/Kasta-blood-pipeline-
friendship-lyrics (01.07.2025); “Friend, don’t listen to him — he’s talking
nonsense. / The old folk are calling you toward death, that’s all. / Their spell and
rambling — spit on that call. / You have life, plans, goals, a horizon ahead.”

32 See: B. McNair, Brian, News and Journalism in the UK, Routledge, London 20009,

pp. 15-34.
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Like true journalists, the members of Kasta document reality,
turning life itself into raw material for artistic interpretation. In this
sense, their lyrics become a form of documentary poetics, capturing
the atmosphere of an era shaped by trauma, propaganda, and resis-
tance.

A striking example is found in the third verse of Baadumupckas
Pycw, written by Khamil, one of the members of the group. The very ti-
tle of the track is intertextual: it simultaneously mocks Putin’s Russia
and references the figure of Vladimir the Baptizers3—an image heavily
instrumentalized by state propaganda. The song’s refrain—*“/IpsBos
BCEJIMJICS B MOM JIOM / Bce IOPOCyIo KpecToM 34—suggests a disturb-
ing inversion: graves instead of Christianity, the Devil instead of God.

Khamil’s verse is constructed as an ironical collage of official mes-
sages from “Gosuslugi,” the Russian state portal used for citizen-gov-
ernment communication. These mass-distributed bureaucratic noti-
fications—sent to every registered citizen—become poetic material.
They starkly juxtapose water and electricity meter readings with war
updates and government projects in the occupied territories:

3arsgHys B cnaM — 000, I'ocycnyru

V3 3eMJTH TSHYTCS KO MHE KOCTSIHBIE PYKHU:
“Ciyx0a 110 KOHTPAKTY: CTPEJIOK”, IBECTH YEThIPE IITYKH
Yro-To MHe MemiaeT. MoxeT, Ipeipaccy/iku?
“JleHb HACTYIIATeIbHBIX IEHCTBUI~, BOCEMb THIII]
Haneme: “C naém poxxnenus! Ilycrp Bamia ;Ku3Hb
Bynet mosiHa JT106BU ¥ TO3BUTUBHBIX AMOIHHA”
“Coo0111aiiTe 0 TEPPOPUCTUUECKON yTPo3e”
“BostonTépckue nporpammsl B HoBopoccnu”
Tax... moKa3aHusA CYETUUKOB... 0, HHUECe!
“IIpemyiosKuUTh UAEI0 JisA pa3BuTus Poccun”
IIpuxkuns? IIpAMO y MeHA CIPOCUIN
“TIlonaep:kka poxkaaemoctu”, “Juxrant [Tobembr”
“BecriyiaTHO: Z-TI033Us1 PyCCKOTo Jjieta”
“IlosmpasbTe 6oiioB CBO ¢ 9 mas!”

Hy, g Bac no3gpasisio3s.

33 Vladimir the Baptizer (Vladimir the Great) was the ruler of Kievan Rus who
converted his people to Christianity in the 10th century.

34 Kacra, Baadumupckas Pycy, https://genius.com/Kasta-vladimirskaya-rus-lyrics
(01.07.2025); “The devil has entered my home / — everything is overgrown with
the cross.”

35 Tbid. “I checked my spam — oooh, Gosuslugi. / From the ground bone hands are
reaching out to me: / ‘Contracted military service: rifleman,’ two hundred and four
of them. / Something is stopping me. Maybe prejudice? / ‘Offensive Day,” eight
thousand. / Next: ‘Happy birthday! May your life / be full of love and positive
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In doing so, Kasta lays bare the cognitive dissonance of daily life in
authoritarian Russia, where banal administrative language coexists
with violence, repression, and empire-building. The verse is both hy-
perrealistic and deeply ironic, exposing the absurdity and horror em-
bedded in the state’s normalization of war.

While it is not possible to analyze all Kasta’s political lyrics with-
in the scope of a single paper, certain conclusions can neverthe-
less be drawn about the journalistic nature of their 2024 album.
Typical features of journalistic language, which are emblematic of
both journalistic writing and Kasta’s lyrical style, include the fre-
quent use of rhetorical questions, cultural and political allusions,
intertextual references (including mentioned self-quotations), and
emotionally charged vocabulary (i.e. inhuman metaphors and neol-
ogisms for the war like “KpoBonpoBo Ipyx6a”3® or “s pasymMHBII
nostypabpukat / Mbl CBSIIEHHBIN MsacokoMOuHaT 37). Undeniably,
the persuasive intent outweighs any aspiration toward neutrality.
What emerges is a powerful emphasis on narrative framing and the
use of cultural codes, positioning Kasta’s rap not merely as musical
expression, but as a form of civic commentary—a journalistic voice
in a poetic form.

CONCLUSIONS

Periods of major global upheaval inevitably bring about tectonic
shifts in culture, and mass culture often serves as the most sensitive
mirror of these transformations. In contemporary Russia, especially
after the full-scale invasion of Ukraine in February 2022, musicians
with anti-war and opposing views have emerged as the dissidents of
the Putin era. They articulate the emotional and ideological outlook

emotions.” / ‘Report a terrorist threat.” / ‘Volunteer programs in Novorossiya.’
/ Alright... meter readings... oh, wow! / ‘Submit an idea for the development of
Russia.” / Can you imagine? They asked me directly. / ‘Support for birth rates,’
‘Victory Quiz,’ / ‘Free: Z-poetry of the Russian summer.” / ‘Congratulate the
servicemen of the Special Military Operation on May 9!” Well... congratulations
from me to you.”

36 Kacra, Kposonposod “/Ipyxcba”, https://genius.com/Kasta-blood-pipeline-
friendship-lyrics (01.07.2025); “The “Druzhba” Blood-Conducting Pipeline.”

37 Kacra, CeaweHHblil Mmacoxombunam, https://genius.com/Kasta-holy-meat-
processing-lyrics (01.07.2025); “I am a sentient piece of meat / we are a sacred
slaughterhouse.”
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of an entire generation of anti-war Russians, speaking directly to
large audiences in a shared language and collectively processing the
trauma of witnessing the war.

In this context, rap — arguably the most literature-and text-driv-
en musical genre — proves to be both a powerful tool for expression
and a medium undergoing significant transformation. It increas-
ingly departs from the conventions of lyrical poetry and shifts to-
ward a journalistic agenda. The latest album by the Rostov-based
group Kasta illustrates how journalistic techniques, such as satire,
political metaphors, and direct calls to action, are actively employed
to document a reality marked by violence, war crimes, and provin-
cial decay.

Thematically, the album focuses almost entirely on urgent social
and political issues, with only brief references to nostalgia for the
artists’ abandoned hometown. Yet even this nostalgic thread is re-
framed as a starting point for social critique and moral reflection on
the Putin’s era, articulated through the rhetorical structures of jour-
nalistic writing.

The publication has been supported by a grant
from the Philological Faculty under the Strategic Programme
Excellence Initiative at Jagiellonian University.
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Pani Profesor Alicja Joanna Wolodzko-Butkiewicz (1940—2022)
nalezy do grona zashuzonych tlumaczy polskich, ktérzy zawodowa
prace naukowa laczyli z inng pasja — sztuka przekladu. Taki splot
kompetencji filologicznych oraz wlasnych zainteresowan zawsze two-
rzy szczegolna sytuacje kreacyjna w translatoryce, wielce korzystna,
daje bowiem tlumaczowi znacznie wieksze mozliwo$ci transponowa-
nia obcojezycznych tekstow literackich dzieki solidnej podbudowie
teoretycznej. FormaliSci rosyjscy powiedzieliby zapewne, ze wiedza
o strukturze dziela, o zastosowanych przez autora chwytach, przydaje
sie osobie dokonujacej przektadu podczas podejmowania ostatecz-
nych decyzji przy wyborze stownictwa, budowaniu klimatu tekstu,
nadawaniu mu niepowtarzalnego stylu. W Polsce takie polaczenie
profesji z zamilowaniami do transponowania literatury obcej nie
jest zjawiskiem powszechnym, chociaz w kregach translatorskich za-
uwazalnym i na ogo6l docenianym. Chcialbym przy okazji wspomnieé
o kilku chociazby rodzimych filologach, ktérzy na trwale zapisali sie
we wspoltczesnych dziejach translatoryki rosyjsko-polskiej. Pragne
tutaj wspomnie¢ przede wszystkim o nastepujacych profesorach:
Franciszku Apanowiczu, Annie Bednarczyk, Andrzeju Drawiczu, Pio-
trze Fascie, Florianie Nieuwaznym, Grzegorzu Przebindzie, René Sli-
wowskim i Boguslawie Zylce.

Jan Cichocki trafnie scharakteryzowal Profesor WolodZko-Butkie-
wicz: ,[...] jedna z najwybitniejszych postaci w dziedzinie badan nad
wspolczesng literatura rosyjska, przekladow literatury, redagowania
i wydawnictw, erudycyjna eseistka, autorka ksigzek i antologii, zastu-
zona nauczycielka akademicka”. Przyszla badaczka i thumaczka uro-
dzila sie w sobote 6 stycznia 1940 w Warszawie, zmarta tamze w po-
niedzialek 19 wrze$nia 2022 roku. Byla corka Wilhelma (1909—1940)
i Cecylii Marii (z d. Zaczkiewicz, 1907-1988) Wolodzkows. Miala
starszego o trzy lata brata Michala Andrzeja (1937—-2015), z wyksztal-
cenia chemika, ktory rowniez parat sie przekladem z rosyjskiego+. Jej
edukacja zar6wno na poziomie podstawowym, jak i Srednim wigza-

2 J. Cichocki, Rusycystka niezwykta, Profesor Alicia Wolodzko-Butkiewicz (1940—
2022), ,Przeglad Rusycystyczny” 2023, nr 2 (182), s. 7.

3 Rod Wolodzkow jest zwiazany przede wszystkim z obszarem Litwy sprzed 1939 roku.
Najwiecej oso6b o tym nazwisku mieszkalo w Trokach i Wilnie. Ale i w Warszawie
to nazwisko wystepuje zaréwno w XIX, jak i XX wieku. Mozna z duzym praw-
dopodobienstwem przyjaé, ze Wilhelm WolodZko byt zwigzany z Warszawa.

4 F. Kuzniecow, Czy nastqgpi kres ciszy, w: Antologia radzieckiego eseju literackiego.
W poszukiwaniu syntezy. Wybdr i wstep A. Wolodzko, przel. M. Wolodzko,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 274—297.
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la sie w pelni z okresem powojennym i rozpoczela sie najprawdopo-
dobniej w roku 1947. Studia rusycystyczne podjeta na Uniwersyte-
cie Warszawskim w 1957, po czym zdecydowatla sie na kontynuacje
wyksztalcenia wyzszego na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Moskiewskiego im. Michaila Lomonosowa w latach 1959—1962. Na-
stepnie pod kierunkiem profesora Antoniego Semczuka obronila
prace doktorska na Uniwersytecie Warszawskim (1973), a w 1996
uzyskala stopien doktora habilitowanego. Tytul naukowy profesora
nauk humanistycznych przyznano jej 14 czerwca 2005 roku. Do czasu
przejscia na emeryture, w latach 2002—2012, kierowala Instytutem
Rusycystyki na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu War-
szawskiego. Wysilek akademicki Pani profesor Wolodzko-Butkie-
wicz, a takze wymierne zashlugi na polu tltumaczen literatury pieknej,
doceniono poprzez przyznanie jej wysokich odznaczen panstwowych,
jak: Zloty Krzyz Zashugi (1980) i Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski (2005). ZAIKS natomiast wreczyl nagrode za przeklady lite-
ratury rosyjskiej na jezyk polski (2008). Otrzymala rowniez wyrdz-
nienie szczegoblne, gdyz zagraniczne, ktérym byt ,Medal Puszkina” za
popularyzacje kultury rosyjskiej w Polsce (2013).

Jestem pewien, ze wielka role w zyciorysie naukowym i twoérczym
Profesor Wolodzko-Butkiewicz odegraly co najmniej dwa czynniki.
Pierwszy wigze sie z Jej pobytem w Moskwie na studiach filologicz-
nych, a drugi przenosi nas do czasu wspolpracy na stanowisku asy-
stentki i sekretarki innego wybitnego polskiego thumacza — Sewery-
na Pollaka (1907-1987). Pozostale bodzce niosto obficie samo zycie
w zmieniajacych sie dynamicznie warunkach Polski socjalistycznej
zdecydowanie zmierzajacej do zmian ustrojowych i stopniowego
uniezaleznienia sie od wplywow Kremla.

Studia w stolicy ZSRR nie ograniczaly sie jedynie do chodzenia na
uczelnie, zdawania w terminie kolokwiow i egzaminow, byly bowiem
niepowtarzalng okazja do nawigzywania znajomosci ze Srodowiskiem
stolecznych intelektualistow, zawierania przyjazni, uczestniczenia
w domowkach, poznawania na co dzien oblicza komunistycznego
panstwa, ktore wciaz zyto emocjami wywolanymi XX Zjazdem KPZR.
Wreszcie — moskiewskie otoczenie jezykowe sprzyjalo uwaznemu
wshuchiwaniu sie w tembr jezyka, jego odmian, od stylu wysokiego,
oficjalnego, przez radziecka nowomowe, az do wielobarwnego toku
potocznego i 6wezesnych slangdw miejskich. Tutaj takze, w Moskwie,
poznata doktoranta Tadeusza Apolinarego Butkiewicza (1925—2023),
z ktorym po dziesiecioleciach znajomo$ci zawarla zwigzek malzenski.
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Dos$wiadczenia moskiewskie wyraznie procentowaty po powrocie do
kraju i rozpoczeciu dzialalnosSci na polu nauki, pomagaly w zaprasza-
niu do Warszawy ludzi ze Swiata radzieckiej kultury: badaczy litera-
tury, krytykow literackich, a przede wszystkim samych pisarzy. To ro-
syjsko-polskie forum stawalo sie okazja nie tylko do przedstawienia
wlasnego dorobku literackiego, lecz takze do wymiany pogladow —
oficjalnych przed szeroka publicznos$cia i nieoficjalnych, w waskim
gronie. Szczego6lne miejsce w przyjacielskim kregu Profesor Wolodz-
ko-Butkiewicz zajmowali przez ponad 50 lat inni uczeni: Wiktoria
i René Sliwowscy. O czasach minionych tak napisata polska historyk
i badaczka dziejow Rosji:

O kim, co i jak sie pisze, kogo recenzuje i thumaczy — przy koniecznosci liczenia
sie z cenzura i nadgorliwymi kolegami-rusycystami — wzmacnialo lub oslabialo
wiezi. W naszym przypadku w spos6b istotny wzmacnialo. Cala nasza trojka z pa-
sja oddawatla sie pracy, duzo publikowala, redagowala, przekladala, pokonujac
pietrzace sie przeszkody. A bylo ich niemalo ongi$ i po dzien dzisiejszy nie bra-
kuje. Konieczno$¢ rezygnowania z tematé6w tabu i omijania niektérych nazwisk,
jaka trapila nas w PRL-u, w III RP ustgpila miejsca sterowanej odgornie rusofo-
bii, oddzialujacej niekorzystnie na rynek wydawniczys.

By nie by¢ golostlownym, odwolam sie z koniecznosci do jednego
tylko przykladu, o ktérym wie niewielu. Alicja Wolodzko-Butkiewicz
miala te niezwykle rzadka okazje osobistego poznania w Moskwie
i dluzszego przebywania sam na sam z rodzona mlodsza siostra Ma-
riny Cwietajewej (1892—-1941) — Anastazja (1894—1993)°. Znajomos¢
z nig nie ograniczala sie do przepisywania rekopisow za symboliczne
kopiejki (Anastazja nie byla rozpieszczana finansowo ani przez Stali-

5 'W. Sliwowska, Nasza staromodnaprzyjazi...,w: Literaturarosyjska: idee, poetyki,
interpretacje, P. Fast (red.), Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk” i Stowarzyszenie
Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2018, s. 15.

¢ Tak Anastazje Cwietajewa scharakteryzowala Justyna Tymieniecka-Suchanek:
,~Anastasija Cwietajewa (1894—1993) przez wiele lat pozostawala w cieniu swojej
starszej siostry — wybitnej poetki Mariny, by w koncu zyska¢ miano mistrza
prozy autobiograficznej. Jednak nie wszystko, co napisala, zostalo opublikowane;
wiele jej rekopisow zaginelo. Drukiem ukazaly sie miedzy innymi takie dziela,
jak Mockoeckuil 36oHapb (1927-1976), Cmapocmb u moaodocms (1967), Boc-
nomunanus (1971), Heucuepnaemoe (1984), Henocmudcumvle: pacckaswvl 0 xHcu-
eommuix (1992), Amor: poman u nogecmu (1992). Miejsce szczegolne w dorobku
autorki zajmuje ksiazka o charakterze pamietnikarskim Moja Syberia (Mos
Cubupv, 1976) — wydana dopiero w 1988 roku — przepelniona miloécig do ludzi
i przyrody (ozywionej i nieozywionej). J. Tymieniecka-Suchanek, Anastasija
Cwietajewa o $mierci zwierzqt (na przyktadzie utworu ,Mos Cubupv”), ,Slavica
Wratislaviensia” 2018, nr CLXVII, s. 413.
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na, ani przez jego nastepcow), ale skutkowala poznaniem nieoficjal-
nego zyciorysu wielkiej poetki i szczegolow z jej biografii, o ktorych
nie pisano w zadnych podrecznikach historii literatury radzieckiej.
Zreszta az do konca lat 50. XX wieku Marina Cwietajewa byla w Kra-
ju Rad na indeksie, w gronie pisarzy objetych milczeniem i dopiero
z falg odwilzy po 1956 zaczeto nieSmialo, by nie rzec lekliwie, przywra-
ca¢ w $wiadomosci Rosjan istnienie poetki dobrze juz znanej w kre-
gach literackich przed 1917. Wielka w tym zasluga zar6wno Anastazji
Cwietajewej, jak i najstarszej corki, ofiary stalinizmu, Ariadny Efron
(1912—1975). Bardzo prawdopodobne, ze wlasnie ta okoliczno$é¢, ten
dotyk historii, spowodowal napisanie i opublikowanie w 1969 roku
wspolnie z Janing Wichowg (1938-) artykulu O Marynie Cwietaje-
wej w prestizowym czasopiSmie naukowym ,Slavia Orientalis™.

Asystenture i sekretarzowanie u Seweryna Pollaka mozna uznac za
cenne do$wiadczenie zawodowo-towarzyskie, ktore przydalo sie Ali-
cji Wolodzko-Butkiewicz nie tylko w przyszlej pracy thumaczeniowej,
ale takze redakcyjnej, gdy od 1975 roku podjeta wspoélprace z war-
szawskimi wydawnictwami: Czytelnikiem, Iskrami, Ksigzka i Wiedza
oraz Panstwowym Instytutem Wydawniczym. Jako asystentka Pol-
laka miala wiele okazji, by gleboko pozna¢ mechanizmy warsztatu
przekladowego i reguly obowiazujace w stolecznym zyciu kulturalno-
-politycznym. Jego dom stal sie rowniez miejscem spotkan wybitnych
tworcoéw radzieckich, nastawionych zaréwno pro-, jak i antysowiec-
ko. Tam w 1964 roku poznala Anne Achmatowa (1889-1966), z kt6-
ra rozmawiala téte a téte w 1965 roku, na krotko przed jej $miercia.
W okresie 1981—-1992 pracowala na etacie w Panstwowym Instytucie
Wydawniczym, od 1987 — na stanowisku kierownika redakgc;ji litera-
tury rosyjskiej i radzieckiej oraz literatur stowianskich. Redagowala
teksty literackie, ale tez sama w tym czasie juz thumaczyla. W lutym
1987 zostala czlonkiem Zwigzku Literatow Polskich.

Piszac o literaturze rosyjskojezycznej w przekladach Alicji Wo-
lodzko-Butkiewicz, chce dokonaé¢ rozpoznania ilo$ciowo-jakoScio-
wego jej dorobku translatorskiego w kluczu chronologicznym i pro-
blemowym. Nie podejmuje sie jednak proby odpowiedzi na pytanie
o jej sztuke przekladu, o poetyke, gdyz opracowanie tego typu znacz-
nie przekraczaloby ramy artykulu. Ogranicze sie jedynie do etapu
wstepnego, ktéry moze inicjowac poglebione studia nad warsztatem
tlumacza, i postaram sie wymieni¢ wszystkie teksty literackie, kt6-

7 A. Wolodzko, J. Wich, O Marynie Cwietajewej, ,Slavia Orientalis” 1967, nr 3,
S. 219—227.
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re Profesor Woltodzko-Butkiewicz wprowadzita do polszczyzny jako
translatorka i redaktorka wydawnicza. Przy tej okazji da sie na pew-
no zauwazyc¢ jej preferencje czytelnicze i przekladowe. W ujeciu pro-
blemowym zamierzam zweryfikowaé hipoteze, w my$l ktorej mozna
byloby dostrzec paralelizm miedzy wypowiedziami naukowymi, kry-
tycznymi i popularyzatorskimi Pani Profesor Wolodzko-Butkiewicz
a publikowanymi w tym samym — lub bliskim — czasie ttumaczenia-
mi badZ prowadzonymi pracami edytorskimi. Wydaje sie bowiem, ze
taka réwnoleglo$¢ mialaby prawo sie pojawi¢ jako wynik wzajemnego
uzupehiania sie zainteresowan badawczych z penetrowaniem powia-
zanych z nimi rosyjskojezycznych lektur. Z jednej strony powinni$my
wiec otrzyma¢ podstawowy material do wykorzystania bibliograficz-
nego, z drugiej zas potwierdzenie lub zaprzeczenie przypuszczenia
o wystepowaniu potencjalnej — w tej chwili — wspoltzaleznosci.

Przed przystapieniem do analizy wlasSciwej trzeba wspomnie¢, ze
pierwszego rozpoznania bibliograficznego dorobku dokonala Iwona
Krycka-Michnowska, a wyniki jej wysitku zostaly opublikowane w to-
mie jubileuszowym dedykowanym Pani Profesor®. Ksigzka ukazala
sie w 2018 roku, kwerenda objela okres 1964—2016. Z przyczyn obiek-
tywnych spis ten nie mégl by¢ pelny®. Obejmowat wtedy 189 pozycji,
w tym: monografie — 2, redakcja naukowa prac zbiorowych — 11, an-
tologie — 5, studia i artykuly — 53, prace krytycznoliterackie — 78,
postowia i wstepy popularnonaukowe — 12, przeklady — 26, prace
nieopublikowane — 1, rozmowa — 1. Z tego zestawienia wynika, ze dzia-
lalno$¢ translatorska stanowila w dorobku Profesor Wolodzko-But-
kiewicz niecale 14%. Po 2016 roku sytuacja radykalnie sie nie zmienita.

Na podstawie zgromadzonego materialu dokonania Alicji Wolodz-
ko-Butkiewicz, zwiazane z translatoryka rosyjsko-polska, mozna uja¢
w dwoch podstawowych aspektach:

1) praca thumaczeniowa w Scistym tego stowa znaczeniu, czyli prze-
kladanie tekstow literackich i dokumentalnych o walorach literackich
z rosyjskiego na polski;

2) aktywnos$¢ okoloprzektadowa, polegajaca na redagowaniu
wydawniczym przyswajanej polszczyznie literatury rosyjskojezycz-

8 1. Krycka-Michnowska, Bibliografia prac Profesor Alicji Wolodzko-Butkiewicz,
w: Literatura rosyjska: idee, poetyki..., s. 37—49.

9 Trzeba dodac, ze w katalogach Biblioteki Narodowej w Warszawie i innych krajowych
zbiorach bibliotecznych brakowalo nierzadko pelnej informacji na temat dorobku
Profesor Alicji WolodZko-Butkiewicz. Nie zawsze znajdowaly sie kompletne dane
np. o thumaczach, o tym, ze jest Ona autorka wstepéw czy postowi. Z tego powodu
nie za kazdym razem mozliwe bylo podanie pelnego zakresu bibliograficznego.
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nej, dokonywaniu wyborow tekstow do antologii, pisaniu wstepow/
przedmow oraz postowi do ttumaczen artystycznych.

W zwigzku z powyzszym podzialem dokonam teraz prezentacji
w Kkluczu chronologicznym dorobku przekladowego Profesor Wo-
lodzko-Butkiewicz, zaczynajac od Jej thumaczen artystycznych.

PRZEKLADY LITERACKIE

1977 Rimma Kandelaki (1904—1982). Ilepsewiii 8321520 8 mup jako
Pierwsze spojrzenie na Swiat. Warszawa: PIW.

1980 Aleksander Borszczagowski (1913—2006). Tytul odredakcyj-
ny: Krqg Swiatla i inne opowiadania. Warszawa: Czytelnik.
Inni thumacze: Irena Bajkowska (1910—-1997), Wanda Kindler
(1904-1985).

1982 Dtugie sny. Opowiadania 1979. Warszawa: PIW. Alicja Wo-
todzko przelozyla opowiadanie Sauliusa Tomasa Kondrotasa
(1953-) zatytulowane Kolekcjoner.

1984 I. Grekowa' (1907—2002). Boosguii napoxod jako Statek wdow.
Warszawa: PIW.

1984 Wtlodzimierz Tendriakow (1923—1984). Illecmbdecam ceeuetl
jako Szescdziesigt Swiec. Warszawa: PIW.

1986 Leonidas Jacinevicius (1944—1995). Arbata penktq valandq
ryto: romanas jako Herbata o pigtej rano. Warszawa: Wy-
dawnictwo TPPR.

1986 Radij Pogodin (1925—-1993). Wybor z ITepeiimu peuxy e6pod
(1979) jako Modry kogut mojego dziecinstwa. Druga thumacz-
ka — Danuta Wawilow (1942-1999). Warszawa: Nasza Ksie-
garnia.

1987 Radij Pogodin. Powie$¢ mlodziezowa I'de aewuii scusem jako
Tam, za czarcim legiem. Warszawa: Nasza Ksiegarnia.

1990 Aleksander Solzenicyn (1918—2008). Mampenun deop jako
Zagroda Matriony i inne opowiadania. Warszawa: PIW. Ali-
cja Woltodzko przettumaczyta tytutowy utwér Zagroda Matrio-
ny. Pozostali ttumacze: Henryka Broniatowska (1920-2010),
Tadeusz Butkiewicz, Wiestawa Karaczewska, Ewa Rojewska-
-Olejarczuk (1945—2018), Wiktor Woroszylski (1927-1996).

1991 Czingiz Ajtmatow (1928—2008). I1haxa jako Golgota. Warsza-
wa: PIW.

1o Wiasdciwie Jelena Wetzel (1907—2002). Pseudonim ,I. Grekowa” mial wlasciwie
znaczy¢ ,Ygrekowa” (anonimowa, jedna z wielu).
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1993 Bulat Okudzawa (1924-1997). /lesywka moeti meumst jako
Dziewczyna moich marzen Warszawa: PIW. Pozostali thuma-
cze: Monika Dutkowska, Ewa Rojewska-Olejarczuk, Wieslawa
Karaczewska, Tadeusz Butkiewicz.

1993 Ives Lance. Chaldejczyk i aktorka. Warszawa: Warszawska
Oficyna Wydawnicza ,,Gryf™*.

1994 Mikolaj Narokow (1887-1969). MHumbte seauruHst jako Wiel-
kosci urojone. Warszawa: Alma-Press (przeklad i postowie).

1996 Aleksiej Stapowski (1957—2023). Mot suwuHessbiil caduk jako
Wisniowy sadek: komedia w dwdch aktach. ,Dialog” (nr 1,
S. 51—78).

1996 Irina Golowkina (1904—1989). ITob6excoenHbie jako Pokonani.
Warszawa: Czytelnik. Przeklad pod pseudonimem Jadwiga M.
Jedrzejewska.

2001 Jurij Druznikow (1933—2008). AHeeabl Ha KoOH4UKe u2abt jako
Anioly na ostrzu igielnym. Krakow: Arcana.

2005 Jurij Blinow (1946—2017). Zlopoau Yybaposa. Pacckasvt jako
Drogi Czubarowa. Opowiadania. Warszawa: Indygo-Press.

2006 Aleksander Solzenicyn. Zagroda Matriony i inne opowia-
dania. Poznan: Rebis. Pozostali ttumacze: Henryka Bronia-
towska, Tadeusz Butkiewicz, Wieslawa Karaczewska, Ewa
Rojewska-Olejarczuk, Wiktor Woroszylski. Alicja Wolodzko-
-Butkiewicz przettumaczyla utwor Zagroda Matriony.

2010 Aleksander Solzenicyn. Odun denv HeaHa /leHucosuua jako
Jeden dzien Iwana Denisowicza i inne opowiadania. Pozo-
stali thumacze: Henryka Broniatowska, Tadeusz Butkiewicz,
Wieslawa Karaczewska, Ewa Rojewska-Olejarczuk, Wiktor
Woroszylski, Poznan: Dom Wydawniczy Rebis. Alicja Wolodz-
ko-Butkiewicz przettumaczyta utwor Zagroda Matriony.

Aktywno$¢ translatorska Profesor Wolodzko-Butkiewicz w od-
niesieniu do literatury pieknej obejmuje okres 1977—2010, czyli 33
lata i $cisle wigze sie z czasem Jej pracy na warszawskiej uczelni po
doktoracie (1973), a takze w Panstwowym Instytucie Wydawniczym.
Na dorobek sklada sie 19 publikacji, w tym dwa przedruki tekstow
Aleksandra Solzenicyna, a zatem — 17 tytuléw. Okres 1977-2010

1'W ksigzce nie ma informacji o autorze dziela i tytule oryginalu. Imie ,,Ives” moga
nosi¢ kobiety i mezczyzni. Styl narracji jest jednak wedlug mnie niekobiecy,
co sugeruje, ze ksiazke napisal mezczyzna. Niewykluczone, ze ,Ives Lance” to
pseudonim literacki, co thtumaczytoby trudnosci z identyfikacja rosyjskojezycznego
tworcy tekstu.
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zainicjowal przeklad utworu gruzinskiej pisarki Rimmy Kandelaki,
a zakonczyla powtdrna edycja utwordéw Solzenicyna (2006, 2010). Na
dziesieciolecie 1980-1990 przypadlo 8 przekladow, na 1991—2000 —
5, ana 2001—2010 — 4. Jest to tendencja wyraznie spadkowa, ktora
potwierdza, ze czas zatrudnienia w PIW-ie byl jednocze$nie okresem
najbardziej intensywnego wysiltku przekltadowego. W analizowanych
latach Alicja Wolodzko-Butkiewicz przelozyla na polski teksty trzech
kobiet i dwunastu mezczyzn. Ttumaczac tekst Iriny Golowkiny, po-
shuzyla sie pseudonimem ,Jadwiga M. Jedrzejewska”, wiekszoS¢ prac
ukazala sie pod jej wlasnym nazwiskiem — najpierw panienskim, na-
stepnie laczonym (po wyjéciu za maz za Tadeusza Butkiewicza). Naj-
czesciej siegala po tworcow obceych, tylko jeden raz wyjatek czyniac
dla Pogodina. Sg tu autorzy o rodowodzie rosyjskim, ale tez i nierosyj-
skim, np. gruzinskim (Kandelaki), kirgiskim (Ajtmatow) i litewskim
(Jacinevicius). Wiekszo$¢ wymienionych pisarzy nie zdobyla szero-
kiej popularno$ci w Polsce poza Solzenicynem, Ajtmatowem, Grie-
kowa i Tendriakowem. W$rod przyswojonych polszczyznie gatunkow
przewaza proza (powie$¢ dla dorostych, ,political fiction”, powie$é
dla mlodziezy), z utworéw dramatycznych — komedia Stapowskiego.
W odniesieniu do dwoch przekladow tytuldow utworé6w mozna mieé
zastrzezenia, gdy: 1) fraza I'de newuil scusem zostala oddana jako
Tam, za czarcim legiem; dostownie tytul ten brzmi Gdzie mieszka/
zyje leszy i zawiera w sobie informacje o leszym — leénym demonie,
waznej postaci stowianskiej mitologii; 2) w tekscie Ajtmatowa ITaaxa
stala sie Golgotq, gdyz ros. ,,1axa” to po polsku ,,szafot”. Powszechne
asocjacje zwigzane z szafotem jako miejscem kazni a Golgota i ukrzy-
zowaniem Jezusa sg calkiem odmienne.

PROZA DOKUMENTALNA O WALORACH LITERACKICH

1975 Czlowiek na wojnie. Wielka Wojna Narodowa w literatu-
rze radzieckiej. Wybral i wstepem opatrzyl Andrzej Drawicz
(1932—1997). Thum. Alicja Wolodzko i in. Warszawa: PIW.

1983 Borys Bursow (1905-1997). JIuuHocmb /[ocmoesckozo jako
Osobowos¢ Dostojewskiego. Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN.

1993 Aleksandr Solzenicyn. JKumb e no saxcu jako Zyj bez klam-
stwa. Publicystyka z lat 1973—1980. Warszawa: Editions Spot-
kania.

1995 Larysa Wasiliewa (1935—-2018). Kpemaesckue xceHbt jako
Kremlowskie zony. Warszawa: Philip Wilson.
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1996 Natalia Kazmina (1956—2011). Zakladnicy wolnosci. ,,Dialog”
(nr 1, s. 85—94).

1997 Larysa Wasiliewa. Kpemaesckue demu jako Kremlowskie dzie-
ci. Warszawa: Philip Wilson.

1998 Inessa Jazborowska (1931—2021), Anatolij Jablokow, Jurij
Zoria(1929—1998). I[Ipecmyn.aeHtue 8 paHze 20cydapcmeeHHoll
matixwt jako Katyn. Zbrodnia chroniona tajemnicq panstwo-
wq. Warszawa: Ksigza i Wiedza. Inna thumaczka: Maria Putra-
ment.

1998 Nikolaj Zienkowicz (1944—). Boxcou Ha mywxe jako Kremlow-
ska ksiega zamachéw. Od Lenina do Jelcyna. Warszawa: Pro-
szynski i S-ka. Pod pseudonimem Jadwiga M. Jedrzejewska.

2003 Boris Sokotow (1957-). By.aeakoseckas aHyukaonedus jako
Michail Buthakow. Leksykon zycia i twoérczosci. Warszawa:
Trio. Pozostali thumacze: Jolanta Skrunda, Iwona Krycka.

2011 Wiaczeslaw Kozlakow (1961—-). Mapuna Muuwex jako Mary-
na Mniszech. Warszawa: PIW.

2014 Anatolij Gladilin (1935—2018). Yauua eenepanos: nonvimka
Mmemyapos jako Ulica generatéw. Proba wspomnient. Wydaw-
nictwo Akademickie SEDNO, Centrum Polsko-Rosyjskiego
Dialogu i Porozumienia.

2014 Lena Muchina (1924-1991). baokadHbtil OHesHuk Jlenvt My-
xunotl jako Dziennik czasu blokady: zapiski nastolatki z oble-
zonego Leningradu. Warszawa: Swiat Ksigzki.

Na przyswojona polszczyznie przez Profesor Wolodzko-Butkie-
wicz proze dokumentalng o walorach literackich zlozylo sie 12 réz-
nych prac. Najwczeéniejsza z nich zostala opublikowana w 1975 roku
i byla zbiorem tekstow poswieconych wielkiej wojnie ojczyznianej,
laczyla sie réwniez z poczatkiem pracy w PIW-ie. Ostatnia, z 2014
roku, z okresu przebywania na emeryturze, to dokument Leny Mu-
chiny utrwalajacy prawde o tragicznej w skutkach blokadzie Lenin-
gradu. Uwage zwraca ponowne postuzenie sie pseudonimem ,Jadwi-
ga M. Jedrzejewska” podczas publikacji tekstu Nikolaja Zienkowicza
na temat kremlowskich zamachéw. Autorki w tej grupie przektadow
stanowig zdecydowana mniejszo$¢, jest ich zaledwie cztery: Kazmina,
Muchina, Jazborowska, Wasiliewa. Trudno na tej podstawie wyro-
kowaé, ze ,poetyka meska” bardziej odpowiadala przekltadowczyni,
chociaz do takiego ostroznego wniosku prowadza dane statystyczne
uzyskane zarowno w przypadku tlumaczen literatury pieknej, jak
i dokumentalne;j.
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Zastrzezenia mozna mie¢ do przekladu tytulu ksigzki Zienkowicza
Bootcou na mywxe — dostownie Wodzowie na muszce — jako Krem-
lowska ksiega zamachéw. Od Lenina do Jelcyna, w ktérym zrezy-
gnowano z podkres$lenia przestepczego modus operandi — metafo-
rycznego i dostownego, tj. zamiaru pozbawienia czlowieka zycia przez
strzal z broni palne;j.

TEUMACZENIA TEKSTOW NAUKOWYCH

1971 Wiktor Szklowski (1893-1984). Kax coeaax ,/Jon Kuxom”
jako Jak jest zrobiony ,Don Kichote”. W: Sztuka interpretacji,
t. I, red. H. Markiewicz (1922—2013). Wroclaw: Zaklad Naro-
dowy im. Ossolinskich.

1977 Borys Bursow (1905-1997). Krytyka jako literatura. W: Wo-
kot problemoéw realizmu. Przedmowa opatrzyl Andrzej Lam
(1929-). Warszawa: PIW.

1979 Antologia radzieckiego eseju literackiego. W poszukiwaniu
syntezy. Alicja Wolodzko przettumaczyla dwa eseje: Witalija
Ozierowa, Krytyka literacka i wspoétczesnosé (JlumepamypHo-
-XYy00%#cecmeeHHas Kpumuka u coepemeHHocms) i Pawla To-
pera, Cena zwyciestwa (I[ena nobeodwvt). Warszawa: PIW.

Wsrod tlumaczen tekstow naukowych odnotowuje cztery prze-
klady utwor6éw dobrze znanych autoréw w literaturze rosyjskiej i ra-
dzieckiej: Szklowskiego, Bursowa, Ozierowa i Topera. Tlumaczenia
prac naukowych, ktére wykonala Profesor Wolodzko-Butkiewicz,
Swiadceza o Jej warsztatowej elastyczno$ci, umiejetnosci wchodzenia
z jednakowa przenikliwoécia zaré6wno w strukture literackiej fikcji,
jak i eseistycznej $cistosci badawczej.

Czas teraz na prezentacje pierwszej czeéci dorobku okoloprzekla-
dowego Profesor Wolodzko-Butkiewicz, na ktoéry skladaja sie roz-
ne ,gatunki edytorskie” zajmujace skrajne pozycje w ksigzkach: na
poczatku — jako slowa wstepne, teksty wprowadzajace, wstepy i na
koncu — jako postowia. W sumie — trzynascie pozycji. Oto pelna lista
tych dokonan:

StOWO WSTEPNE

2010 Stowo wstepne. W: Memuarystyka rosyjska i jej konteksty
kulturowe. T. 11 2. Red. Alicja WolodZko-Butkiewicz, Ludmila
Lucewicz. ,Studia Rossica XX” (Warszawa). Tekst wprowadza-
jacy.

1998 Na tropie czerwonych mitéow. O eseistyce Jurija Druznikowa.
W: Jurij Druznikow. Kpueoe 3epxano uau pyccxue mugvi.
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WSTEP
1978

1978

1979
1983

1983

1985
1985

1990

Jlonocuuk 001 uau eo3Hecenue Ilasauxa Moposoga jako Ro-
syjskie mity. Od Puszkina do Pawlika Morozowa. Thumacze:
Franciszek Ociepka, Maria Putrament. Warszawa: Volumen.

Zofia Kowalewska (1850-1891). BocnomuHaHus demcmea
jako Wspomnienia z dziecinstwa. Thum. Ewa Rojewska-Ole-
jarczuk. Warszawa: PIW.

Aleksander Grin (1880-1932). beeywas no eoanam jako Bie-
gngca po falach. Thum. Irena Piotrowska (1914-1990). War-
szawa: Iskry.

Mikolaj Gogol (1809—1852). IIIuneas jako Szynel. Thum. Ju-
lian Tuwim (1894—1953). Warszawa: Wydawnictwo Literackie.
Antoni Czechow (1860-1910). Tpu cecmput jako Trzy siostry.
Thim. Natalia Galczynska (1908—-1976). Warszawa: Iskry.
Mikolaj Gogol (1809—1852). IlTuneas. Pacckaswt jako Szynel.
Opowiadania. Thumacze: Julian Tuwim, Jerzy Wyszomirski
(1897—1955). Warszawa: Iskry.

A posréd lat echami wojna grzmi. Wiersze o wojnie. Warsza-
wa: Czytelnik®.

Wiaczestaw Szyszkow (1873-1945). CmpanHuku jako Widcze-
dzy. Thum. Wiestawa Karaczewska. Warszawa: PIW.

Leonid Solowiow (1906-1962). IToxoxcdenus Haccpeduna
jako Przygody Hodzy Nasreddina. Thum. Izabella Zabludow-
ska. Warszawa: PIW.

POSLOWIE

1978

1901

Walentin Katajew (1897-1986). Bbeeaem napyc oduHoxuil
jako Samotny bialy zagiel. Thum. Melania Kierczynska (1888—
1962). Warszawa: Iskry.

Wiladimir Tiendriakow. Ha 6.aaxcenHom ocmpose KoMMY-
Husma jako Na szczesliwej wyspie komunizmu. Thum. Wie-

2W tomie opublikowano wiersze 104 poetow, wsrdd ktérych znalezli sie tak znani
tworcy, jak np. Nikolaj Asiejew, Olga Bergholc, Julia Drunina, Ilja Erenburg, Michait
Isakowski, Bulat Okudzawa, Boris Pasternak, Robert Rozdiestwienski, Konstantin
Simonow, Boris Stucki, Aleksiej Surkow, Michait Swietlow, Arsenij Tarkowski,
Aleksandr Twardowski, Iosif Utkin, Jewgienij Winokurow, Andriej Wozniesienski,
Wiadimir Wysocki. Wérdd tlumaczy — m.in.: Tadeusz ChréScielewski, Andrzej
Drawicz, Stanislaw Ryszard Dobrowolski, Kazimierz Andrzej Jaworski, Leopold
Lewin, Jerzy Litwiniuk, Andrzej Mandalian, Florian Nieuwazny, Leonard
Podhorski-Okolow, Seweryn Pollak, Ignacy Szenfeld, Jozef Waczkéw, Wiktor
Woroszylski.
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ra Bienkowska (1912—1995), Rozalia Lasotowa, Eugenia Sie-
maszkiewicz (1932—2014). Warszawa: Krag.

POStOWIE | PRZEKEAD

1994 Mikolaj Narokow (1887-1969). Muumble seauuurst jako Wiel-
kosci urojone. Warszawa: Alma-Press.

Na druga cze$¢ dorobku okoloprzekladowego Alicji Wolodzko-
-Butkiewicz zlozyly sie rozmaite kombinacje wyborow: samych wy-
borow, wyboréw z opracowaniem, wybor6ow ze wstepem lub wyborow
z poslowiem. Razem — 6 pozycji. Oto one:

WYBOR
1980 Dzien jak co dzien. Opowiadania 1978. Warszawa: PIW.

WYBOR | OPRACOWANIE

1994 Michail Buthakow. Dziela wybrane w czterech tomach. Tom 1:
Niezwykle przygody doktora. Proza autobiograficzna. Tom 2:
Biala gwardia i inne dziela prozq. Tom 3: Mistrz i Malgorzata.
Tom 4: Szkartatna wyspa. Utwory dramatyczne. Thumacze: Wi-
told Dabrowski (1933-1978), Andrzej Drawicz, Magdalena Hor-
nung, Irena Lewandowska (1931—2018), Aleksander Minkowski
(1933—2016), Jerzy Pomianowski (1921-2016), Ewa Rojew-
ska-Olejarczuk, Krzysztof Tur (1943—2023). Warszawa: Muza.

WYBOR | PRZEKLAD
1982. Dtugie sny. Opowiadania 1979. Warszawa: PITW,

WYBOR | WSTEP
1979 Antologia radzieckiego eseju literackiego. W poszukiwaniu
syntezy (Warszawa: PIW).

WYBOR | POSLOWIE
1995 Piesni Stowian wschodnich. Antologia nowej prozy rosyjskiej.
Izabelin: Swiat Literacki.

3W tomie opublikowalo swe utwory 19 autoréw, wsréd ktérych byli tak znani
pisarze, jak Wil Lipatow, Bulat Okudzawa i Wladimir Solouchin. Teksty
przettumaczyli: Mirostaw Czertowicz, Monika Dutkowska, Wiestawa Karaczewska,
Halina Kleminiska, Joanna Krumholz, Jerzy Litwiniuk, Elzbieta Luksza, Eugeniusz
P. Melech, Elzbieta H. Michalak, Florian Nieuwazny, Tomasz Orzechowski, Irmina
Pawelska, Ewa Rojewska-Olejarczuk, Maria Gero-Rozniewicz, Barbara Sniadower,
Stanistaw Ulicki, Krystyna Wagner, Katarzyna Witwicka, Alicja Wolodzko.
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2018 Michail Buthakow. Utwory wybrane. Tom 1: Morfina. Wcze-

sne utwory prozq. Tom 2: Biata gwardia. Utwory prozq. Tom

3: Ucieczka. Utwory teatralne. Tom 4: Mistrz i Malgorzata.

Thimacze: Henryk Chlystowski (1951—2022), Witold Dabrow-

ski, Andrzej Drawicz, Ziemowit Fedecki (1923—2009), Mag-

dalena Hornung, Irena Lewandowska, Andrzej Mandalian

(1926—2011), Jerzy Pomianowski, Ala Sarachanowa (1933—
2010). Warszawa: PIW.

Pozostaje jeszcze do zweryfikowania hipoteza o rownoleglosci

w czasie powstawania prac przekladowych z rozwojem naukowym

Profesor Alicji Wolodzko-Butkiewicz. W tym celu konstruuje dwie ta-

bele. W pierwszej (tab. 1) jako punkt odniesienia przywotuje przekla-

dy literatury pieknej, a w drugiej — tekstow dokumentalnych o walo-

rach literackich (tab. 2).

Tabela 1. Przeklady artystyczne Alicji Wolodzko-Butkiewicz
a obecno$¢ autorow oryginaléw w jej dorobku pozaliterackim

Rok publikagji
przektadu i autor
oryginatu

Czas wystapienia autora w wymienionych gatunkach:

monografia

studia i artykuty

prace krytycznoliterackie

1977. Kandefaki

1980. Borszczagowski

1984. Griekowa

1984. Tendriakow

1986. Jacinevicius

1986. Pogodin

1987. Pogodin

1990. Sotzenicyn

1991. Ajtmatow

1987

1993. Lance

1994. Narokow

1994

1996. Stapowski

1996. Gotowkina

2001. Druznikow

2004

1996, 1998, 2000, 2001

2005. Blinow

2006. Sofzenicyn

2004

2004

2010. Sotzenicyn

| 215



GRZEGORZ OJCEWICZ

Tabela 2. Przeklady Alicji Wolodzko-Butkiewicz tekstow dokumentalnych o walo-
rach literackich a obecno$¢ autoréw oryginalow w jej dorobku pozaliterackim

Rok publikagji Czas wystapienia autora w wymienionych gatunkach:
przekladui autor monografia studia i artyku race krytycznoliterackie
oryginatu 9 ity P vy
1983. Bursow - - -

1993. Sofzenicyn - - -
1995. Wasiliewa - - -
1996. Kazmina - - -
1997. Wasiliewa - - -

1998. Jazborowska, - - _
Jabtokow, Zoria

1998. Zierikowicz - - -
2003. Sokotow - - -
2011. Kozlakow - - _
2014. Gladilin - - -
2014. Muchina - - -

Z poroéwnania dwoch powyzszych tabel plynie jednoznaczny wniosek,
zgodnie z ktorym tworczo$é przekladowa Alicji Wolodzko-Butkie-
wicz, zarOwno artystyczna, jak i tekstow dokumentalnych o cechach
literackich, tylko w niewielkim stopniu pokrywala sie z zainteresowa-
niami badawczymi w wymienionych okresach. Daje sie jednak zauwa-
zy¢ wyrazne powigzanie Jej fascynacji translatorskich ze studiami na-
ukowymi w odniesieniu do dwoch pisarzy: Druznikowa i Solzenicyna.
Najpelniejsza wiedze na ich temat znajdujemy w monografii z 2004
roku oraz studiach i artykulach.

Trzeba jeszcze wspomnieé¢ o fascynacji Profesor Wolodzko-But-
kiewicz postacia i pisarstwem Michaila Buthakowa. O tym podziwie
Swiadczy¢ moga najpelniej dwie edycje jego dziel: z 1994 1 2018 roku.
Najpierw byly to Dziela wybrane w czterech tomach, nastepnie, po
24 latach, rowniez w 4 tomach — Utwory wybrane. Grono tluma-
czy — zasadniczo to samo i za kazdym razem erudycyjne.

* %%

Moja wypowiedz o Alicji Wolodzko-Butkiewicz bylaby niepelna bez
refleksji osobistej, w ktorej zawiera sie wdzieczno$¢ za zrecenzowanie
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wydawnicze pierwszego tomu dziennikéw Gieorgija Efrona (1925—
1944). Kolejne dwa tomy — z konieczno$ci — musiala opiniowac juz
inna osoba. We ,,Wstepie” do dziennikow napisalem m.in.:

Pani prof. dr hab. Alicja Wolodzko-Butkiewicz [...] dopingowala mnie, bym do-
prowadzil to ttumaczenie do konica. Kt6z inny jak nie Ona, Osoba o tak wielkim
dorobku translatorskim i kompetencjach emigrantologicznych, mialby wieksza
$wiadomo$é od Niej i od samego tlumacza, jak nielatwej materii sie podjatem
z uwagi na dwujezyczny, a momentami tréjjezyczny charakter oryginatu. Z li-
stow, jakie do siebie piszemy, dowiedzialem sie, ze Pani Profesor wciaz uwaza,
ze Dziennikami Mura nalezalo sie zaja¢ bardzo dawno i zainteresowaé nimi ja-
kie$ solidne wydawnictwo. Sama tez sie przymierzala do wysitku przekladowe-
go, lecz ostatecznie z tego zrezygnowala, poniewaz istotng przeszkoda w pod-
jeciu sie translacji okazat sie z jednej strony jezyk francuski, zajmujacy istotna
cze$¢ wypowiedzi mlodego Efrona, z drugiej za§ — pokaZzna objeto$é calo$ci —
okolo 1000 stron. Przy okazji naszej korespondencji dowiedzialem sie, ze Pani
Profesor, studiujgc w Moskwie w latach 1959—1962, gdy byla na pigtym roku,
towarzyszyla jakiej$ staruszce w drodze z Dworca Bialoruskiego do mieszka-
nia przy ulicy Bolszaja Spasskaja 8/58. Z wrodzonej checi pomagania ludziom
wspomniang staruszke i jej wnuczke odebrala z dworca, po czym przywiozla
pod wskazany adres. Weszly do wielkiego pustego pokoju. Znajdowal sie w nim
tylko stol, a na stole stala stynna fotografia Mariny Cwietajewej — jej glowe ota-
czala aureola. P6zniej sie okazalo, ze Los postawil na drodze polskiej studentki
Anastasije Iwanowng (1894-1993), mlodsza siostre tragicznie zmarlej wielkiej
poetki. Wtedy wladnie Anastasija Cwietajewa powrdcila z wieloletniego zesta-
nia: fizycznie wyczerpana — wychudzona, a przez to jeszcze bardziej drobna,
lecz niepokonana duchowo. [...] Poddanie tej ksiazki recenzji wydawniczej ze
strony Pani profesor Alicji Wolodzko-Butkiewicz stanowilo zarazem gwarancje
otrzymania opinii najwyzszej jako$ci merytorycznej — przede wszystkim litera-
turoznawczej, kulturoznawczej i translatorskiej — mato ktéry bowiem sposrod
polskich rusycystow zasluguje na wielce zaszczytne i nie mniej zobowiazujace
miano Kolekcjonera Wielkich Spraw Kultury Rosyjskiej*.

Na koniec — refleksja ogolniejsza, ale nieobca podjetemu zagadnie-
niu. Profesor Alicja WolodZko-Butkiewicz nie zapominata o swoich
Kolezankach i Kolegach, ktérzy parali sie thumaczeniem z rosyjskie-
go. Gdy odchodzili, pisata o nich syntetyczne wspomnienia, przedsta-
wiala rusycystyczng spuscizne, podkreslala wyjatkowos$é tworczych
osobowosci. Tak bylo np. w przypadku przedwcze$nie zmarlego

4 G. Ojcewicz, Wstep, w: G. Efron, Dzienniki 1940-1943. T. 1. Rok 1940, Wydaw-
nictwo GregArt, Szczytno 2019, s. 20—22.
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Andrzeja Drawicza (1932-1997)%, a potem — René Sliwowskiego
(1930—2015)'%, Janiny Salajczykowej (1933—2017)7 czy Antoniego
Semczuka (1930—2018)'8. Zegnala sie z nimi, §wiadoma nowego wie-
lojezycznego spotkania.
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WOJNA Z PERSPEKTYWY CYWILA
KRYPTONIM DLA HIOBA OtEKSANDRA MYCHEDA
| OSTATNI SWIADKOWIE SWIETLANY ALEKSIJEWICZ

WAR FROM A CIVILIAN PERSPECTIVE. THE LANGUAGE OF WAR
BY OLEKSANDR MIKHED AND LAST WITNESSES BY SVETLANA ALEXIEVICH

The purpose of the article is to present a picture of war as seen through the eyes of a civilian and its impact on the physical
and spiritual aspects of human life. This article aims to explore the perspective of an innocent participant and witness of
wartime experiences, who undergoes an involuntary bodily and spiritual transformation as a result of extreme events.
The protagonist's metamorphosis is shown as a process of slow, irreversible transformation of the individual under the
influence of warfare. The reference to the figure of the biblical Job gives the story a deep existential dimension — both
protagonists are full of internal conflicts, doubt and rebellion, but do not lose faith. The article draws attention to the
universalism of the message and its biblical context — behind the eponymous Job there is every innocent victim of
Russia’s invasion of Ukraine, which makes the reportage show the suffering of the individual in a broader philosophical
and anthropological dimension. The article employs the methods of literary and cultural comparativism, hermeneutics, as
well as the method of philological analysis.

Keywords: war, civilian, transformation, Job, body

»,Bolu nie daje sie opisa¢. Bol jest zawsze od wewnatrz — nieprzeka-
zywalny. My — jego widzowie — skazani zostajemy na symptomy,
przyjecie ich jako mozliwosci rekonstrukcji”. Powyzszy cytat porusza
trudna do uchwycenia kwestie doswiadczenia bolu i cierpienia z per-
spektywy niewinnej ofiary. W cytacie wybrzmiewa nieprzekazywal-
nos¢ bolu i jego subiektywizm. Nie da sie go poczué w imieniu drugie-
go czlowieka, mozna jedynie probowa¢ go opisaé, zwroci¢ uwage na
jego bezsens i okrucienstwo.

!t B. Kuczera-Chachulska, Niejednoznacznos¢ Hioba. Miedzy teologiq a literac-
kosciq, w: P. Mitzner, A.M. Szczepan-Wojnarska (red.), Hiob biblijny. Hiob
obecny w kulturze, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego,
Warszawa 2010, s. 17.
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Wojna z perspektywy cywila jest zawsze do$wiadczeniem bolu
i cierpienia niewinnych ofiar. Stad tak czeste odwolanie do postaci
i motywu biblijnego Hioba w literaturze, szczego6lnie w tekstach wo-
jennych i powojennych, co mozna interpretowac jako probe szukania
godnosci ludzkiej po do$wiadczeniu Zaglady i drugiej wojny Swiato-
wej2. Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie obrazu wojny
widzianej oczami cywila i jej wplywu na fizyczne i duchowe aspekty
ludzkiego zycia. W artykule postuzylam sie reportazami Oleksandra
Mycheda i Swietlany Aleksijewicz, ktorych bohaterowie z powodu
oczywistych réznic (m.in. w dojrzalo$ci emocjonalnej, motywacji, bo-
gactwie do$wiadczen zyciowych, poziomie wyksztalcenia, historycz-
nego okresu etc.) skupiajg sie na pozornie odmiennych aspektach
opisywanych wojennych przezy¢. Istotna z punktu widzenia proby
badawczej wydaje sie jednak zbiezno$¢ ich doswiadczen, ktéra ma
wspolny mianownik w biblijnej sentencji: ,,Bog daje i Bég odbiera”
i sprowadza sie do proby zrozumienia sensu ogromu niezawinionego
cierpienia, straty, glodu, samotnosci. Artykul ma na celu takze przy-
blizenie perspektywy niewinnego uczestnika i Sswiadka wojennych
przezy¢, ktory na skutek skrajnych doznan mimowolnie przechodzi
cielesna i duchowa transformacje.

Zestawienie dwoch egodokumentéw wydaje sie ciekawym zabie-
giem takze ze wzgledu na odmienng perspektywe czasowa i rézne
techniki narracyjne: Myched pisal swoj reportaz w czasie rzeczywi-
stym, dazac do unaocznienia sprawozdania i stworzenia wrazenia
terazniejszoSci poprzez konsekwentne stosowanie form gramatycz-
nych czasu terazniejszego. Aleksijewicz post factum zebrala material
ze wspomnien doroslych juz uczestnikow wojennej zawieruchy, cho¢
w ich relacjach opisane sa wrazenia zapamietane i utrwalone w okre-
sie dziecinstwa. Zatem perspektywa dorostego naklada sie na widze-
nie wojny oczami dziecka3. Przy wyborze tekstow wazne wydato mi

2 A. M. Szczepan-Wojnarska, Wybaczy¢ Bogu. Hiob w literaturze podejmujqcej
tematyke II wojny Swiatowej, Universitas, Krakow 2008, s. 291.

3 ,Zbierajac ‘p6zne $wiadectwa’, Aleksijewicz laczy w reportazu dwie perspektywy —
dorostego i dziecka. Z jednej strony obecna rzeczywisto$¢ jej rozmoéwcoOHw jest
postrzegana przez pryzmat dziecinstwa, naznaczona trauma. Z drugiej za§ — na
odtwarzanie w pamieci siebie jako dziecka nakladaja sie zgromadzona wiedza i
do$wiadczenie doroslego. Dlatego wyrazne oddzielenie tych perspektyw w ksigzce
nie jest mozliwe”, w: A. Karonta, Male i kruche: Ostatni Swiadkowie. Utwory
solowe na glos dzieciecy Swietlany Aleksijewicz jako historia II wojny Swiatowej
z perspektywy dziecka, ,Rana. Literatura — Do$§wiadczenie — Tozsamos$¢” 2022,
nr 1 (5): Dziecinstwo, cz. 2, s. 5—6.
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sie udzielenie glosu malym bohaterom wojny, poniewaz zwyczajowo
w oficjalnej narracji historycznej pomija sie dziecieca opowies¢é. Ma
to uzasadnienie, jak zauwaza Anna Karonta, w mniej uprzywilejo-
wanej pozycji dzieci w hierarchii spolecznej, ich niesamodzielnos$ci
i podatno$ci ich pamieci na sugestie. Dzieciece opowieSci uwaza sie
za malo wiarygodne i niedostatecznie powazne; traktuje sie je z po-
wsciggliwoscia, jedynie jako dodatek do historii opowiadanych przez
dorostych#. Dla osiggniecia wskazanych celow badawczych w artyku-
le wykorzystano metody komparatystyki literackiej i kulturowej, her-
meneutyki, a takze metode filologicznej analizy.

Kryptonim dla Hioba. Kroniki inwazji Oteksandra Mycheda
(ITosusnuil 0as Hosa. XpoHiku emopeHenHs, 2023) stanowi zapis
pierwszych trzynastu miesiecy inwazji Rosji na Ukraine. Kronika ta
ma nietypowa postaé. Tylko w niektorych fragmentach odwotuje sie
do gatunku prozy historiograficznej, trzyma sie porzadku chronolo-
gicznego zdarzen, laczy elementy wiedzy historycznej z literacka fik-
cja i tendencjami moralizatorskimi, politycznymi czy panegiryczny-
mi5. Pod wzgledem gatunkowym Kryptonim dla Hioba jest bowiem
reportazem, sprawozdaniem z wydarzen, ktérych autor byl swiad-
kiem i uczestnikiem. Myched umiejetnie laczy w nim zapis reporter-
ski z pamietnikarskim.

Rozdzialy Zbrodnie wojenne — w postaci zapiskow dokumentuja-
cych najwazniejsze wydarzenia inwazji Rosji na Ukraine w porzadku
chronologicznym, z uwzglednieniem rzeczywistych dat i nazw topogra-
ficznych miejsc, regionow, ktorych dotycza — pojawiajq sie w reportazu
cztery razy, niczym refren, opatrzone numerami 7, 13, 18 i 24 (sposréd
trzydziestu). Fragmenty owej kroniki maja charakter zwiezlych nota-
tek prasowych dokumentujacych w lakoniczny sposob najbardziej po-
tworne zbrodnie rosyjskiej armii przeciwko ludnoéci cywilnej Ukrainy.
Na przyklad w pierwszych fragmentach Zbrodni wojennych czytamy:

12 marca, droga ze wsi Myrne do Nesterianki, w obwodzie zaporoskim.

Dwoch mezezyzn i chlopezyk jada samochodem. Na widok rosyjskiego czolgu
prowadzacy zjezdza na pobocze. Czolg najezdza na auto i je miazdzy. Mezczyzni
i chlopcezyk ging, samochdd plonie®.

4 A. Karonta, Male i kruche: Ostatni Swiadkowie..., s. 4.

5 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Slawinski (red.),
Stownik terminéw literackich, Ossolineum, Wroclaw—Warszawa—Krakoéw 1998,
S. 263.

¢ 0. Myched, Kryptonim dla Hioba. Kroniki inwazji, przel. J. Czech, Czarne, Wolo-
wiec 2025, s. 57. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, numer strony w na-
wiasie.
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Z kolei w czwartej czeSci kroniki znajdziemy rownie zwiezly, bezna-
mietny opis ataku na ludno$¢ cywilna:

31 grudnia, Kijow. Zmasowany atak rakietowy. Rakiety uderzaja w hotele i bu-
dynki mieszkalne. Rany odnosza dwadziescia dwie osoby, jeden ranny mezczyzna
umiera podczas proby reanimacji (s. 235).

Nie bez przyczyny autor postuguje sie w notatkach metastasis, a kon-
kretnie praesens historicum, gdzie formy gramatyczne czasu teraz-
niejszego shuza przekazaniu czasu przeszlego — dzieki takiej narracji
uzyskuje sie efekt unaocznienia i aktualizacji opisywanych, minio-
nych juz wydarzen’.

W tytule reportazu zastanawia stowo ,kryptonim”. Postuguja sie
nim glownie sluzby mundurowe w dzialalno$ci wojskowej i wywia-
dowczej. Tym razem kryptonimem ma by¢ objety tytulowy Hiob — bi-
blijny bohater Ksiegi Hioba, ktory w wyniku zakladu miedzy Bogiem
i Szatanem stracit caly swoj majatek i rodzine, zostal tez dotkniety
tragdem, co mialo wystawi¢ jego wiare na probe. Hiob jednak byt nie-
zlomny i pozostal wierny Bogu, za co spotkala go nagroda: przywro6-
cenie zdrowia, mienia i potomstwa.

HI0B

Oczywiste jest, ze Hiobem w reportazu Mycheda jest kazdy mieszka-
niec Ukrainy, ktory doznat straty czy cierpienia na skutek rosyjskiej
inwazji, ale ktérego wiara w zjednoczenie i nieztomno$¢ ukrainskiego
narodu przyniesie szczesliwe zakonczenie, tj. ocalenie i zwyciestwo.
W wywiadzie dla PAP Myched zdradza, czym sie kierowal, piszac
swoja ksigzke:

Uwazam, Ze literatura ma moc — jest kronikarzem, dokumentuje tragedie oraz
zbrodnie wojenne. Ten instrument naszej pamieci zbiorowej jest ostry i wyraz-
ny. Pisanie tej ksigzki byto dla mnie bardzo wazne — pozwalalo mi sie mierzy¢
z trauma i wojenna rzeczywisto$cia. W tym znaczeniu literatura pomaga zacho-
wac kondycje psychiczna. Ale oczywiécie nie pomoze ona przezy¢ wojny?®.

7 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski (red.),
Stownik terminoéw literackich..., s. 428.

8 Oleksandr Myched: literatura ma moc — dokumentuje zbrodnie, ale nie pomoze
przezy¢é wojny, rozmowe przepr. A. Kruszynska, PAP 27.01.2025, https://
www.pap.pl/aktualnosci/oleksandr-myched-literatura-ma-moc-dokumentuje-
zbrodnie-ale-nie-pomoze-przezyc-wojny (18.07.2025).
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Kryptonim dla Hioba to takze tytut dwudziestego trzeciego rozdzialu
ksigzki Mycheda, w ktorym poznajemy geneze tytutu calego reporta-
zu. Hiobem jest niejaki W. — naukowiec, profesor biologii, ktory cale
zycie poSwiecil badaniom nad rybami. W. mieszka w mieScie M., gdzie
Rosjanie w ostatnim czasie nasilili swoje dzialania. Odczuwajacy za-
grozenie mieszkancy ewakuuja sie w strone Zaporoza. W. wstepuje
do Sil Zbrojnych Ukrainy: ,trafia do jednostki wojskowej stacjonuja-
cej w gmachu uczelni. [...] Wykladowcy staja sie zolnierzami. Zaczyna
sie nowa rzeczywisto$¢, w ktorej obaj sie spotykamy” (s. 224).

Opowies¢ o naukowcu, ktory trafia do ukrainskiej armii, zostaje
w planie fabuly przerwana wiadomo$ciami z wyzwolonego Cherso-
nia, ktore dostarczaja coraz wiecej $wiadectw haniebnej dzialalno$ci
okupacyjnych wladz rosyjskich na ukrainskiej ziemi. Dowiadujemy
sie o nikczemnych zbrodniach Rosjan przeciwko ludnosci cywilnej
i kulturze ukrainskiej. Wymieniane sa kolejno: palenie zwlok do-
starczanych ciezarowkami w czarnych workach na wysypisku $mieci,
poddawanie tysiecy cywilow torturom (szczego6lnie okrutnie wrog ob-
chodzi sie z tymi, ktorzy przejawiajg patriotyczng milo$¢ uwieczniong
np. w tatuazach na ciele, noszonych z duma wyszywanych koszulach
lub gloszacych hasla ,,Chwala Ukrainie”), torturowanie pradem (zaci-
skanie klem na genitaliach i sutkach), uwolnienie z wiezien osadzo-
nych z najciezszymi wyrokami, grabiez dziel sztuki z muzeéw w Cher-
soniu i Doniecku (s. 225-226), porwanie i zabojstwo ukrainskiego
pisarza, autora ksigzek dla dzieci Wolodymyra Wakulenki, ktorego
cialo znaleziono w iziumskim lesie wsrod czterystu piecdziesieciu in-
nych ofiar (s. 227-228).

Przytoczenie i powtarzanie w tkance narracji opisu zbrodni rosyj-
skich nie jest przypadkowe. Rozdzial bedacy jednocze$nie tytulem re-
portazu i nawigzaniem do traum i tragedii, jakich doswiadczyt biblij-
ny Hiob®, musi mie¢ takze przeno$ne znaczenie: podobnych traum
do$wiadczaja kazdego dnia inwazji Ukraincy jako nar6d'°, a mimo to
ich wiara w zwyciestwo i wierno$¢ idealom pozostaje niezachwiana.
Centralna figura bohatera, ktérej immanentna cecha staje sie nie tyle
fizyczny opOr czy heroizm, ile egzystencjalna bezradno$c¢ i wytrwatosé

9 B.M. Metzger, M. D. Coogan (red.), Stownik wiedzy biblijnej, Vocatio, Warszawa
1997, s. 342-344.

o Tworcy siegaja po postaé Hioba réowniez wtedy, kiedy moze ona sluzyé za
metafore losu spolecznoéci, narodu przesladowanego na przyklad przez wltadze
czy najezdzcow. Tak bylo w czasie II wojny Swiatowej i pozniej, w czasie stanu
wojennego”. A. Szczepan-Wojnarska, Wybaczy¢ Bogu..., s. 13.
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w obliczu chaosu, znajduje odniesienie w postaci biblijnego Hioba.
Zestawienie to shuzy nie tylko jako metafora cierpienia jednostki, lecz
rowniez jako narzedzie interpretacyjne, umozliwiajagce odczytanie
tekstu w perspektywie uniwersalnych doswiadczen ludzkiego losu
w sytuacji kryzysu wartosci. Z biblijnym Hiobem }aczy autora takze
bunt i niezgoda, a nawet gniew i wrogo$¢ wobec Boga''. Hiobem jest
nie tylko W., jest nim tez brutalnie zamordowany Wolodymyr Waku-
lenko i kazdy obywatel Ukrainy, ktory utracil wszystko procz wiary.

Z tytulowego rozdzialu dowiadujemy sie rowniez, ze Wakulenko
prowadzit dziennik, ktory przed $miercia zdazyl zakopa¢ w ogrod-
ku. Opis zbrodni rosyjskich wojsk konczy fragment z tego wlasnie
dziennika, a przejmujaca puenta sprowadza nas do punktu wyjscia:
rozwazan o biblijnym Hiobie i jego wierze: ,W dzienniku Wolodymyr
Wakulenko utrwala nasza wiare, to, dzieki czemu wszyscy jeszcze ist-
niejemy: ‘Ciagle wierze w Sily Zbrojne Ukrainy. Tak jak w Boga, ktory
niech sie za mnie na to nie gniewa’” (s. 228).

Rozdzial koncza rozmyslenia narratora nad tym, jaki kryptonim wy-
bralby sobie wspolczesny Hiob, gdyby trafit do ukrainskiego wojska:

Pod koniec lata, na pol godziny przed wyprawa na Wschod przychodzi pilny
rozkaz, by natychmiast poda¢ listy kryptoniméw. W. wesolo sie uémiecha. Jego
kryptonim — Lucky. SzczeSciarz. W. mowi: ,By¢ szczesliwym w wojsku — fajna
rzecz. Mam nadzieje, ze pomoze mi przezy¢ w tych warunkach” (s. 232).

Inaczej motyw Hioba realizuje sie w utworze Swietlany Aleksijewicz
Ostatni Swiadkowie (ITocaedHue ceudemeanu, 1985). Mamy tu do
czynienia z ukazaniem niezasluzonego cierpienia niewinnych ofiar
wojny*? — sowieckich dzieci. Niczym biblijny Hiob, dzieci w utwo-
rze Aleksijewicz muszg mierzy¢ sie z granicznymi do$wiadczeniami's

1 B. M. Metzger, M. D. Coogan (red.), Stownik wiedzy biblijnej..., s. 344.

12 _Hiob stal sie figura uosabiajaca cierpienie niewinnego. Kto przyzna, ze cierpi
shusznie, ponoszac konsekwencje swoich czynow? Zatem Hiob w sposdb oczywisty
jest upragnionym punktem odniesienia dla tych, ktérzy uwazali sie za niewinnych, i
dla tych, ktorzy uwazali sie za skrzywdzonych. Pozostal takze punktem odniesienia
dla tych, ktérym zabraklo glosu i stéw, by wyrazi¢ doswiadczane cierpienie, stajac
sie pomostem ponad milczeniem bolu”. A. Szczepan-Wojnarska, Wybaczyé
Bogu..., s. 9—-10.

13 O do$wiadczeniu granicznym pisze m.in. Jacek Leociak, definiujac je jako ,ra-
dykalnie nas odmieniajace, dajace czlowiekowi gorzka wiedze o $wiecie i o sobie”.
Tegoz, Doswiadczenie graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach
reprezentacji, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk. Wydawnictwo,
Fundacja Akademia Humanistyczna, Warszawa 2019, s. 23.
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ekstremalnej proby, ktore czesto prowadza do utraty poczucia bez-
pieczenstwa, wiary w ludzi i sens egzystencji. Z sytuacji kryzysu war-
tosci, wobec wszechogarniajacej traumy, glodu, strachu, paralizujacej
rozpaczy po stracie bliskich, ktorych $mierci nierzadko byli swiadka-
mi, mali bohaterowie reportazu wychodza calo, cho¢ okaleczeni na
cale zycie. Proba zachowania czlowieczenstwa i przetrwania wbrew
nadziei i zdrowemu rozsadkowi wydaje sie aktem heroizmu, niewy-
thumaczalnym i wymykajacym sie pojmowaniu. W przeciwienstwie
do Hioba, dzieci w utworze Aleksijewicz nie do$wiadczaja kathar-
sis i restytucji. Jedyng forma zado$éuczynienia jest przezycie. Epitet
~ostatni”, uzyty w tytule w odniesieniu do §wiadkow, moze sugerowaé
co najmniej dwie interpretacje: po pierwsze, dzieciecy bohaterowie
maja szanse by¢ ostatnimi zyjacymi ofiarami drugiej wojny $wiato-
wej, moga jako ostatni przekaza¢ wiarygodna, nieskazong relacje
z tych wydarzen nastepnym pokoleniom. ,Ostatni”4 konotuje jednak
takze pejoratywne postrzeganie: ostatni Swiadkowie sa wiec $wiad-
kami drugiej kategorii, nizszej wartoSci, a ich relacje traktuje sie jako
mniej wiarygodne i mniej istotne’s. W podtytule reportazu pojawiaja
sie Utwory solowe na glos dzieciecy. Dziennikarka oddaje glos dzie-
ciom nie przypadkiem — ich indywidualne glosy, $wiadectwo bolu
i niezrozumienia, wybrzmiewaja jeszcze wyrazniej i dobitniej, przy-
pominajgc modlitwy zanoszone do Boga, lamentacje. Mozna w nich
odnalez¢ niewypowiedziane wprost pytanie o sens cierpienia i moz-
liwo$¢ egzystencji po tym, co sie widzialo, przezylo. Bol i cierpienie
dzieci nie sg zawinione, a wynikaja z arbitralno$ci i niesprawiedliwo-
Sci wojennego losu:

Codziennie wspominam, ale zyje... Jak zyje? Niech mi pani wytlumaczy... [...]
Widzialam, jak najpierw strzelali do dzieci. Strzelali i patrzyli, jak rodzice cierpia.
Rozstrzelali dwie moje siostry i dwoch braci. Kiedy zabili dzieci, zaczeli zabijaé
rodzicow. Mamy juz nie zobaczylam... [...] Jakim cudem ja po tym wszystkim
zyje... Jak ja, mala, przezytam... A juz jak teraz zyje, jako dorosla? Przeciez od
dawna jestem dorosla...’.

4 Ostatni, https://wsjp.pl/haslo/do_druku/30289/ostatni (18.07.2025).

5 Podobnie tytul interpretuje Karonta: , Tytul publikacji podkresla réwniez problem
wykluczenia ‘ostatnich’ §wiadkéw jako uwazanych za gorszych, pozostajacych
w cieniu dominujacych dyskursoéw. Uznanie ich wersji przeszlo$ci jest krokiem
do odkrywania wojennych do$wiadczen dzieci”. Tejze, Male i kruche: Ostatni
S$wiadkowie..., s. 5.

6 S, Aleksijewicz, Ostatni Swiadkowie. Utwory solowe na glos dzieciecy, przel.
J. Czech, Czarne, Wolowiec 2013, s. 208. Wszystkie cytaty pochodza z tego
wydania, numer strony w nawiasie.
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DOSWIADCZENIA ZMYSEOWE

Wojna u Mycheda jest do§wiadczeniem, ktére wywoluje konkretne,
glownie skrajne uczucia wécieklo$ci, nienawisci i pragnienia zemsty
wobec okupanta, ale tez miloéci, przyjazni i dumy z narodu ukra-
inskiego. O uczuciach mowi sie w reportazu nieustannie, autor nie
ma trudno$ci z ich nazywaniem, poshigujac sie przy tym calym wa-
chlarzem $rodkéw stylistycznego wyrazu, najczeSciej metafora, po-
roOwnaniem, hiperbolg, ironia, a czasem wulgaryzmem. Wojna ma
tu rowniez synestezyjne konotacje: jest otchlania, ktéra ma kolor
i zapach, a nawet odczuwang wyraznie temperature i brzmienie:

Zycie w otchtani, w ktorej kazdy dzieh podobny jest do poprzedniego, fizyczne
przezywanie traumy wojny i codzienna sluzba zmieniaja emocje i przezycia
w $ciénieta sprezyne (s. 152).

Ostrzal, nienawis$¢, obrona przeciwlotnicza, strata, martwi okupanci. Alarm.
Alarm. Alarm (s. 155).

Rozmawialem z mama. Mowi, ze Zyje z poczuciem czarnego pasma, ktore ciggnie
sie za nami od czasu wyzwolenia Buczy. [...] Mama moéwi, ze od tej czerni juz
nigdy sie nie uwolnimy. [...] Pozostaje tydzien lata. Ale to wszystko jedno, kto
widzial lato w kraju, w ktorym zapanowata zima? (s. 156).

Pochlaniajaca wszystkich zimna, czarna, wyjaca otchlan jest prze-
razajaca. Co ciekawe, ciemne barwy dominuja takze w wojennych
wspomnieniach dzieci, z ktorymi juz w dorosto$ci rozmawiata Aleksi-
jewicz, zbierajac material do swojego reportazu. Piecioletni Misza tak
zapamietal czas wojny: ,,Z tamtych dni... Wszystko pamietam w czer-
ni: czarne czolgi, czarne motocykle, niemieccy zolnierze w czarnych
mundurach. Nie jestem pewien, czy naprawde wszystko bylo czarne,
ale tak to zapamietalem. I tak mi zostalo... Taki czarno-bialy film”
(s. 24). Z kolei inny dzieciecy bohater zauwaza:

W mojej pamieci pozostal kolor... Mialem pieé lat, ale doskonale pamietam...
Dom dziadka zo6lty, drewniany, a za plotem, na trawie — belki. Piasek, w kto-
rym sie bawili$my, jak prasowany. Bielusienki. [...] Potem wszystkie wspomnie-
nia mialy ciemne barwy... Bo te poprzednie byly jasne, taka jasna akwarela, tra-
wa bardzo zielona, bielusienki piasek, zolty plot... A potem — wszystko ciemne
(s. 38).

Optyka, w tym natura $wiatla, stanowi szczego6lng inspiracje dla
tworcow literatury. Barwy niosly i niosg w kulturze wielorakie zna-
czenia symboliczne, prowadzi¢ moga zatem do wzbogacajacych li-
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teracko konotacjiv’. Jak zauwaza Natalia Lemann, trudno w $wiecie
barw znalez¢ bardziej opozycyjna, antonimicznie zestawiong pare niz
czern i biel®s.

Te dwie przeciwstawne sobie w iScie manichejski sposob barwy oznaczaja w teo-
rii koloru calkowity brak swiatla widzialnego — czern, i najja$niejsza z barw, mie-
szanine barw prostych — biel. Zardéwno biel, jak i czerni nie istnieja jednak w for-
mie absolutnej, idealna biel i czern sa jedynie pojeciami podatnymi na operacje
symbolizujace. Symbolika bieli i czerni jest zatem niezwykle zlozona i oczywiscie
uwarunkowana kulturowo, wahajac sie w tak skrajnych rejestrach, jak $mierc
i zycie, rado$¢ i zaloba®.

Biel i czern, w odro6znieniu od wszystkich innych mozliwych par
barw chromatycznych, tworza najwyrazistsza opozycje antonimicz-
ng z przyporzadkowanymi tej antonimii konotacjami warto$ciuja-
cymi”2°.U Wladystawa Kopalinskiego czarna barwa jest symbolem
zla?!, niemoralno$ci, strachu, ponurosci, niebezpieczenstwa, tra-
gedii, zniszczenia i smutku. Biel za§ symbolizuje m.in. doskona-
los¢, zycie (wieczne), niewinnos$¢, uczciwos$c, radose, szcezescie i na-
dzieje?2.

Wojna wywoluje konkretne uczucia, skojarzenia, obrazy. Wzrok jest nieustan-
nie gnebiony obrazami zmienionych bezpowrotnie miejsc, znanych i lubianych
przestrzeni przypominajacych dawne, wspaniale zZycie sprzed inwazji. Zmysl
shuchu draznia alarmy przeciwlotnicze i odglosy nadlatujacych dronéw i rakiet:

7 K. Rybicka, Fizyka barw w literaturze, czyli o spotkaniach humanistyki z na-
ukami przyrodniczymi, w: J. Bielska-Krawczyk (red.), Kolor w literaturze, ,Lit-
teraria Copernicana” 2012, nr 2 (10), s. 25—33.

8 Obecno$¢ i funkcje bieli w tekstach filozoficznych i literackich sa wielorakie.
Ten kolor, obok czerni, pojawia sie czeSciej niz jakikolwiek inny, jego obecnoéc
przybiera r6zna posta¢ — moze by¢ metaforg, symbolem, opisem postrzegania
zjawisk, w: L. Wittgenstein, Uwagi o kolorach, przel. R. Reszke, Wydawnictwo
Spacja, Warszawa 1998, s. 31—35. Cyt. za: K. Rybicka, Fizyka barw w literaturze...

1 N. Lemann, Antynomie bieli 1 czerni w powiesci postkolonialnej na przykladzie
twérczosci Zadie Smith (,Biale zeby” 1,0 pieknie”), w: Kolor w literaturze...,
S. 120-131.

20 R. Tokarski, Semantyka barw we wspébiczesnej polszczyznie, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2004, s. 35.

2 Zgodnie z koncepcja, ze ,czarny konotuje ‘zlo’. [...] Metaforyczne uzycia barwy
czarny wchodza zatem jako jednostki skladowe do okreSlenn oznaczajacych
niepomySlne, zte dla czlowieka czasy, zdarzenia, czy tezich przyczyny. [ ...] Konotacje
‘za’, wla$ciwe czerni, staly sie rowniez skladnikami systemu wartoSciujacego
w $wiecie wierzen i religii. [...] Drugim konotacyjnym centrum czerni jest §mier¢”.
R. Tokarski, Semantyka barw we wspolczesnej polszczyznie..., s. 44—46.

22 W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 2001, s. 17, 48.
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»,Na co im sie przyda to, ze nauczyli sie odr6znia¢ uchem artylerie, alarm prze-
ciwlotniczy i ostrzal raszystow?” (s. 50)? Wojna, jak sie okazuje, ma tez specy-
ficzny zapach:

Pierwszy dzien inwazji. Ranek. Od hostomelskiego lotniska, ostrzeliwanego
przez rosyjskie helikoptery, dzieli nas osiem kilometréw. Olena i ja styszymy huk
i strzelanine. W pewnej chwili zmienia sie zapach. Powietrze pachnie prochem,
wojng (s. 43).

U Aleksijewicz, co ciekawe, wojna nie zawsze rodzi negatywne kono-
tacje, jako ze narracje dzieciecg tworzg roOwniez przepelnione senty-
mentem wspomnienia tego — z zalozenia — beztroskiego i radosnego
okresu:

To byl czerwiec, a maj i czerwiec w czterdziestym pierwszym byly zimne. Na ogot
bez kwitnie u nas w maju, ale tamtego roku kwitt w potowie czerwca. Wybuch
wojny zawsze kojarzy¢ mi sie bedzie z zapachem bzu. Z zapachem czeremchy...
Dla mnie te drzewa pachna wojna... (s. 12).

CIALO CYWILA

Wojna zmienia bezpowrotnie nie tylko znane i bliskie bohaterom
miejsca. Dotyka takze fizycznych i psychicznych?+ aspektéw ludzkiego
zycia, odciskajac pietno na cielesnosci, ciele i duszy. Stéphane Audo-
in-Rouzeau zauwaza, ze:

[...] wszelkie doswiadczenie wojny jest przede wszystkim do$wiadczeniem ciala.
Na wojnie to ciala dopuszczaja sie przemocy, to ciala jej doswiadczaja. Ta ciele-
sno$¢ wojny tak Sciéle laczy sie z samym zjawiskiem wojennym, zZe nie jest fatwo
oddzieli¢ ,historie wojny” od pewnej antropologii historycznej doswiadczen cie-
lesnych spowodowanych przez dzialania wojenne?s.

Interesujace sg wrazenia narratora Kronik inwazji dotyczace zmienia-
jacego sie pod wplywem dzialan wojennych wygladu fizycznego, kto-

23 Raszyzm — uzywane przez Ukraincow okreélenie ideologii putinowskiej Rosji oraz
pogladéw zwolennikéw inwazji. Pochodzi od angielskiego Russia, ale podobienstwo
do slowa ,faszyzm” nie jest przypadkowe; spora cze$¢ zachodnich politologdow
uwaza istnienie rosyjskiego faszyzmu za oczywiste. O. Myched, Kryptonim dla
Hioba. Kroniki inwazji..., s. 50.

24 S, Audoin-Rouzeau, Masakry. Cialo i wojna, w: J.J. Courtine (red.), Historia
ciala. Rozne spojrzenia. Wiek XX, t. 3, przel. K. Belaid, T. Strézynski, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2014, s. 278, 280.

25 Tamze, S. 263.
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rymi dzieli sie z czytelnikiem. Fizyczna przemiana bohatera jest bru-
talna i bolesna — jego cialo staje sie nie tylko $wiadectwem wojny, ale
tez jej symbolem i narzedziem, ,polem bitwy”, na ktérym rozgrywa sie
walka o przetrwanie, ale i o zachowanie tozsamosci*®. O sobie narrator
mowi w sposob kolokwialny, pejoratywny i pozbawiony szacunku: ,,0d
pierwszego dnia inwazji nie poznaje swojego odbicia w lustrze. Po pro-
stu zdeformowana asymetryczna masa miesa” (s. 51). Utrata identyfi-
kacji jest rownoznaczna z kryzysem tozsamosci. Jak zauwaza Wieslawa
Klosek ,Ja zdezintegrowane staje sie stabe, podatne na choroby, prze-
konane o decentralizacji swojej pozycji w Swiecie i o braku wladzy nad
samym soba”¥. Zmianie podlegaja takze przyjaciele, co nie uchodzi
uwadze narratora: ,, To, co mowia jest dla mnie wazne. A bezcenne —
popatrze¢ na nich. Dostrzega¢ nowe rysy, nowe bruzdy na twarzach”
(s. 51). Ze smutkiem dostrzega on réwniez zmiane wygladu swojego
ojca, ktorego nie udalo sie nakloni¢ do ewakuacji z okupowanej Buczy:

Mama zrobila tacie zdjecie i przeslala je mnie. Nie widzieli$my sie pie¢ tygodni.
Nie poznaje tego najblizszego mi mezczyzny. To ktdras z kolejnych transformacji
jego powierzchownosci. Albo mojej percepcji (s. 151).

W ksigzce Aleksijewicz do$wiadczenia cielesne wywolane przez dzia-
lania wojenne sa jeszcze bardziej brutalne i przejmujace, poniewaz
dotycza niewinnych dzieci. Z odraza i przerazeniem czytamy o bestial-
skich przestuchaniach dzieci, o pielegniarkach pobierajacych krew
dla rannych niemieckich zolierzy od wycienczonych maloletnich,
o owczarkach niemieckich rozszarpujacych ciala niewinnych ofiar na
oczach ich bliskich. Cialo kilkuletniego dziecka jest pozbawione god-
nosci, bezczeszczone, maltretowane, rozczlonkowane, porzucone. To
juz nie kryzys tozsamoSci, a calkowite unicestwienie:

Po wielu latach dowiedzialam sie, ze mamie wyktuli oczy, powyrywali wlosy, od-
cieli piersi. A mala Gale, ktéra sie schowala i cicho siedziala pod choinka, po-
szczuli owczarkami. Psy przyniosly ja po kawatku. Mama jeszcze wtedy zyla,
wszystko widziala... To przy niej... (s. 189).

TRANSFORMACJA

Transformacji ulega wiele oso6b z otoczenia narratora Kryptonimu
dla Hioba. Ze zdumieniem zauwaza on, ze od poczatku inwazji przy-

26 W. Klosek, Kryzys tozsamosci a koncepcja zdrowia i choroby w powiesciach Itala
Sveva, w: J. Tymieniecka-Suchanek (red.), Choroba — cialo — dusza w literaturze
i kulturze, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 81-97.

27 Tamze, s. 83.
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jaciele zmienili sie fizycznie na tyle, ze podczas sporadycznych spo-
tkan przychodzi poznawa¢ sie na nowo. Dostrzega w tym zjawisku
reinkarnacje:

[...] po inwazji kazdy z nas zdazyl przezy¢ kilka wcielen. Zaleznie od sytuacji i wa-
runkow kazdy przeszed} catkowity reinkarnacje. Potem jeszcze jedna. I jeszcze
jedna. [...]

Jeden uciekl z Hostomla [...].

Drugi spedzil sto dni w koszarach [...].

A potem jeszcze kto$ inny wyszedl z koszar, wroécil do Kijowa i zderzyl sie ze swo-
im nowym zyciem. [...]

Ile razy jeszcze ta wojna zabije nasze ,ja”? (s. 147—148)

Motyw transformacji w literaturze zwykle pelni funkcje inicjacyjng —
jest przejéciem od jednego stanu do drugiego, procesem przemiany
bohatera lub rzeczywistosSci. NajczeSciej jest konsekwencja przezywa-
nia traumy, milo$ci, Smierci, wojny, choroby, do§wiadczenia granicz-
nego lub mistycznego. Czesto stanowi reakcje na konflikt wewnetrz-
ny lub zewnetrzny, zmuszajac jednostke do przewartoSciowania
dotychczasowych przekonan i sposobéw postrzegania Swiata. Motyw
transformacji jest zazwyczaj nosnikiem glebokich tresci filozoficz-
nych i antropologicznych. Ukazuje czlowieka jako istote dynamiczna,
podatng na zmiany, zdolna do rozwoju, ale tez do upadku. Pozwala
eksplorowaé granice tozsamosci, cierpienia, mechanizmy przysto-
sowania oraz relacje miedzy jednostka a Swiatem zewnetrznym. Jak
zauwaza Daria Targosz — w literaturze wspolczesnej motyw transfor-
macji czesto przybiera forme dekonstrukeyjng, ukazujac nie tyle pel-
ng przemiane, ile jej niemozno$¢, fragmentaryczno$¢ lub pozornosé.
Shuzy tez jako narzedzie krytyki spolecznej, politycznej i kulturowe;.
Przemiana fizyczna z kolei stanowi istotny wariant szerszego literac-
kiego toposu transformacji, w ktérym ulegajacej zmianie jednostce
towarzyszy zazwyczaj destabilizacja tozsamos$ci, granic cielesnosci
oraz relacji z otoczeniem. Umieszczenie ciala w takiej pozycji niesie
za soba efekt somatyzacji otaczajgcego Swiata?.

W kontekscie reportazy Mycheda i Aleksijewicz motyw transfor-
macji cielesnej nabiera szczegblnego znaczenia — przestaje by¢ lite-
racka metafora, a staje sie doswiadczeniem realnym i fizjologicznym,

28 D, Targosz, Jak cialo lqczy sie z literaturq? — ,,Drwal” Michata Witkowskiego jako
przyklad cialopisania, w: L. Mariak (red.), Fizyczne aspekty ludzkiego zycia i ich
odzwierciedlenie w jezyku i literaturze, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, Szczecin 2020, s. 261-269.
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zwigzanym z cierpieniem i degradacja ludzkiego ciala. Przemiana fi-
zyczna zachodzi tu wprawdzie nie w wyniku bezposredniego aktyw-
nego udzialu w walce, lecz jako rezultat kontaktu z rzeczywisto$cia
wojenng — z bolem, lekiem, przemoca, ale rowniez z poczuciem eg-
zystencjalnej bezsilnosci. Cialo staje sie miejscem zapisu do§wiadcze-
nia granicznego, no$nikiem traumy, dowodem cierpienia, straty, ale
tez symbolem przetrwania.

ADAPTACJA OCALALYCH

Nowa rzeczywisto$¢ okupowanego narodu, ktérego udzialem staly sie
powszechny strach i brak stabilizacji, zachwianie podstawowych war-
toSci moralnych, poczucie straty i porazki sprawily, ze ludno$c¢ cywil-
na zostala postawiona przed konieczno$cia zmiany (w celu przezycia)
jako odpowiedzi na geopolityczne wyzwania i Srodowiskowe kryzy-
sy, bedace nastepstwem inwazji Rosji na Ukraine czy drugiej wojny
Swiatowej. Nowa rzeczywisto$¢ oznaczala takze koniecznos¢ adapta-
¢ji do nowych wyzwan i realiow.

W reportazu Aleksijewicz zastanawia to, z jaka latwo$cia dzieci
dostosowywaly sie do nowych warunkéw. Bez trudu odnajdywaly sie
w nowych ukladach rodzinnych, poniewaz wiekszo$¢ z nich nie miala
juz najblizszych. W warunkach wojennych obywatele tworzyli nowe
elementy struktury spolecznej, w ktorych dbali o siebie nawzajem:

Nie mieli$émy taty, inne dzieci tez nie mialy. Byly takie, ktore nie mialy mamy.
Brata, siostry albo dziadka. Ale nikt nie czul sie sierota. Wszyscy nas zatowali
i dbali o nas. Pamietam ciocie Tanie Morozowa. Jej dwoje dzieci zginelo. Zostala
sama. Odejmowala sobie od ust, zeby da¢ nam jes¢, tak jak nasza mama. Chociaz
byla zupeklie obca, podczas wojny stala sie nam bliska. [...] Tak rosliSmy wszy-
scy... Majac po dwie, albo nawet trzy mamy... (s. 34).

W zwigzku z utratg najblizszych dzieci zostaja pozbawione opieki
i oparcia. Oprocz poczucia bezpieczenstwa tracg przede wszystkim
podstawowy punkt odniesienia, jakim jest osadzenie w najmniejszej
spoleczno$ci — rodzinie: ,Roslem bez mamy... Nigdy nie pamietam
siebie malego...” (s. 40). W wyniku §mierci rodzicéw dzieciecy boha-
terowie czesto pozbawieni sa dostepu do elementarnych informacji na
swdj temat: imienia, nazwiska, daty i miejsca urodzenia, ktore stano-
wig fundament osobowosci, ale i konieczny identyfikator. Wobec tego
bezpowrotnie tracg naturalny poczatek, korzenie i jednocze$nie moz-
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liwo$¢ identyfikacji i przynalezno$ci do grupy, czego konsekwencja
jest utrata spolecznej tozsamo$ci. Nie dziwi zatem uporczywa proba
zachowania pamieci o wszystkim, co z utraconym poczatkiem sie koja-
rzy, nawet jesli sa to wspomnienia naznaczone bdlem i cierpieniem=°.

Przykladem budowania nowej struktury spotecznej, w ktorej
kazdy czuje sie odpowiedzialny za swdj odcinek pracy czy zadanie
przyczyniajace sie do powszechnego pozytku jest opis pieknych ini-
cjatyw podejmowanych przez ludno$¢ cywilng podczas inwazji Rosji
na Ukraine, w celu sttumienia poczucia winy wywolanego tym, ze sie
przezyto:

Kazdy z nas w czyms$ czuje sie uzyteczny, co pozwala na chwile zaghuszy¢ wine
ocalatego. [...] To jest wojna wszystkich pokolen. Tutaj nie ma lewicy i prawicy,
nie ma ultranacjonalistéw i liberaléw, nie ma gender i pogladow religijnych, bo
jak moéwia w schronach, ,nasza wspolna rusofobia jest i tak za mala”. I nie ma
takiego placyku, takiego skrawka terytorium — czy to realnego, czy tez wirtualne-
go — na ktorym nie toczyltaby sie walka. Jako na Twitterze, tak i w Zgromadzeniu
Ogoblnym ONZ. Jako na niebie, tak i na ziemi (s. 93—94).

PODSUMOWANIE

Utwor Kryptonim dla Hioba Mycheda stanowi poruszajace $wia-
dectwo doswiadczenia wojny z perspektywy cywila. Autor wyraza
w nim gniew i nienawis$¢, nie stroni od drastycznych obrazow, a na-
wet grozb, lakonicznej, chwilami beznamietnej narracji prasowych
notatek i wzruszajacych opiséw krystalizujacej sie na jego oczach
jednoSci i solidarnos$ci narodu ukrainskiego wobec okupanta. Z ko-
lei reportaz Aleksijewicz jest zbiorem wspomnien zebranych wsrod
doroslych juz uczestnikéw drugiej wojny Swiatowej, ktorzy zapa-
mietali ja przede wszystkim jako do$wiadczenie, ktére zabralo im
dziecinstwo. Kazdy z reportazy jest wieloglosem historii i tragedii
calego narodu pokazanym przez pryzmat jednostkowych przezy¢.
Perspektywa cywila, zaprezentowana w obu reportazach, wnosi
do dyskursu o wojnie cenny wymiar humanistyczny, umozliwiajac
glebsze zrozumienie dramatéw rozgrywajacych sie poza linia fron-
tu, w przestrzeni codziennego zycia i intymnych przezy¢ jednostki.
Oba reportaze zrodzily sie z milo$ci do ojczyzny, proby zrozumienia

29 Powro6t do przeszloéci w monologach ‘ostatnich $wiadkéow’, bardzo traumatyczny
ze wzgledu na charakter przezy¢ wojennych, stanowi takze probe namierzenia
poczatku siebie i swojej tozsamoSci. Wielu z bohateréw reportazu zostalo
pozbawionych najwazniejszego punktu odniesienia narracji autobiograficznej —
imienia”: A. Karonta, Mate i kruche: Ostatni Swiadkowie..., s. 9.
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wojennej rzeczywistoSci, checi ocalenia od zapomnienia opisywa-
nych w nich wydarzen i wiary w mozliwo$¢ powrotu do normalnego
zycia w pokoju. Narracja obu utworéw, pozbawiona patosu i jedno-
znacznej oceny, wpisuje sie w nurt literatury dokumentujacej cywil-
ne do$wiadczenie wojny, w ktorym istotne staje sie ukazanie proce-
soéw psychologicznych, emocjonalnych i spotecznych zachodzacych
w $wiadomosci czlowieka postawionego w sytuacji granicznej, gdy
fundamentalne kategorie egzystencjalne — tozsamo$¢, bezpieczen-
stwo, sprawczo$¢ — ulegaja destabilizacji.

Myched, stosujac formule reportazu literackiego, ukazuje fizycz-
na transformacje czlowieka jako proces powolnego, nieodwracalne-
go przeobrazania sie jednostki pod wplywem ekstremalnych prze-
zy¢. Z malymi bohaterami Aleksijewicz wojna obeszla sie w spos6b
okrutny, okaleczajac ich fizycznie i psychicznie na cale zycie, cho¢
ich refleksja nad procesem transformacji nie byla w pelni §wiadoma
i dojrzala. Cialo cywila staje sie §wiadkiem i ofiara wojny, bohatero-
wie reportazy uwaznie przygladaja sie sobie, dostrzegajac wewnetrz-
ne rozdarcie, fizyczng zmiane jako $lad i dowod walki o zachowanie
tozsamo$ci. Odwolanie sie do postaci biblijnego Hioba nadaje narra-
cji glebszy wymiar — bohaterowie reportazy przyjmuja r6zne posta-
wy: zwatpienia, buntu, rezygnacji, ostatecznie nie tracgc jednak wia-
ry w moralne i calkowite zwyciestwo. Uniwersalizm przeslania tych
reportazy — za tytulowym Hiobem u Mycheda moze kry¢ sie kazda
niewinna ofiara inwazji Rosji na Ukraine, u Aleksijewicz jest to raczej
u-hiobienie, czyli identyfikacja z biblijna historig3® — sprawia, ze oba
dokumenty ukazuja cierpienie jednostki w szerszym filozoficznym
i antropologicznym wymiarze.
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Na temat Eugeniusza Oniegina powstala chyba niepoliczalna juz
dzi$, a z pewnos$cia niemozliwa do zebrania w kilkunastu nawet to-
mach, liczba tekstow krytycznych. Z przekonaniem mozna powie-
dzie¢, ze zadna ze strof Puszkinowskiego opus magnum nie pozo-
stala bez komentarza i nie uniknela zetkniecia z literaturoznawczym
»Szkielkiem i okiem”. Tylko XX wiek przyniost kilka opracowan,
ktore staly sie klasyka sama w sobie, by wspomnieé¢ prace Borisa
Tomaszewskiego, Jurija Lotmana, Nikolaja Brodskiego, Wladimira
Nabokowa, bez ktorych nikt nie rozpoczyna na nowo pracy literatu-
roznawczej nad Onieginem. Powstalo takze opracowanie encyklo-
pedyczne, haslowo zbierajace zagadnienia dotyczace poematu i jego
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okolic!. Warto jednak siegna¢ do komentarzy z epoki, w ktérej utwor
powstawal, by przekonac sie, ze zasadniczo réznig sie one od tonu,
jaki znamy z opinii p6zniejszych odbiorcow.

Niniejszy artykul ma na celu przesledzenie recepcji poematu tuz
po ukazaniu sie drukiem kolejnych rozdzialow, poniewaz wywolywa-
ly one — powiedzieliby$my dzi§ — prawdziwag ,,burze medialng” i plo-
mienne dyskusje na tamach czasopism, a takze wérod uczestnikoéw
owczesnego zycia literackiego i ,,zwyklych” czytelnikéw. Ten frag-
ment recepcji Oniegina byl najcze$ciej pomijany w komentarzach
historycznoliterackich?, wskutek czego moglo powstaé¢ mylne przeko-
nanie, ze krytyke tego utworu rozpoczal w zasadzie dopiero Wissa-
rion Bielinski. Warto zatem siegna¢ do czasopi$miennictwa z czaséw
Puszkina, gdyz otwiera ono przed badaczem $wiat i atmosfere zycia li-
terackiego, ktorych na prézno szuka¢ w pozniejszych opracowaniach.

Eugeniusz Oniegin nalezy bezsprzecznie do fenomendw rosyjskiej
kultury. Juz w poczatkach pracy nad utworem Aleksander Puszkin
zdawat sobie sprawe, ze bedzie on zajmowal wyjatkowe miejsce po-
$rod tych, ktore zdazyly do tej pory wyjsé spod jego piora, i tych, ktore
dopiero napisze. O Onieginie pisal poeta w liScie do brata Lwa, na
przelomie stycznia i lutego 1824 roku: ,to moje najlepsze dzielo™.
O tym, ze poeta mierzyl wysoko, przekonuje jeszcze bardziej inny
fragment z listu pisanego niespelna rok pozniej do tego samego ad-
resata: ,Zaklinam na rany Chrystusa, jak najszybciej wydobadz Onie-
gina z cenzury — mniejsza o stawe, trzeba mi pieniedzy”+. Po ukaza-
niu sie drukiem pierwszego rozdzialu poeta pisal do brata: ,,Czekam
na szum wokol Oniegina. Poki co raczej sie nudze™. I trudno dzi$
mowic o braku pokory czy tez zbytniej wierze we wlasne mozliwosci,
ktore podpowiadaty Puszkinowi, ze stworzyl utwor wielki. Tej opinii
nie podzielali wspoétezesni, nawet ci najbardziej do tego powolani —
krytycy i towarzysze po piorze, czesto takze przyjaciele Puszkina, za-

1 Zob. OnezuHckas sHyuxaonedus: 6 2 m., H. Muxaiinosoi (red.), t. 1, MockBa
1999; OneauHckan aHyukaonedusn: 8 2 m., H. Muxaitnosoii (red.), t. 2, MockBa
2004.

2 Wyjatek stanowig prace m.in. W. Sandomirskiej i B. Mejlacha. Zob. B.B. Cau-
momupckasi, Ipuxcusnennas kpumuxa (1820-1837), w: B.II. Topoxmeuxuf,
H. B. Usmaiinos, b.C. Meiinax (red.), [Tywxun: Hmoau u npobaemwvl usyueHus,
Hayka, MockBa—Jlenunrpag 1966, s. 13—32; tamze, b.C. Meiinax, Egzenuil
Omnezum..., S. 417—436.

3 A. Puszkin, Listy, przel. M. Toporowski, D. Wawilow, PIW, Warszawa 1976, s. 84.

4 Tamze, s. 119.

5 Tamze, s. 126.
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skoczeni odmiennoscia nowej propozycji poety. Na docenienie zna-
czenia tego utworu bylo jeszcze za weze$nie. Nawet jesli na pierwszy
zachwyt istotnie nie trzeba bylo czekaé¢ dlugo, to zrozumienie przy-
szlo znacznie pdzniej. Dopiero z perspektywy dalszego rozwoju lite-
ratury rosyjskiej, a zwlaszcza prozy powie$ciowej, mozna bylo ocenic¢,
jak nowatorski byl to utwor oraz jak wyraznie jego autor wyznaczyl
kierunek ewolucji literatury.

Praca nad poematem trwala ponad siedem lat®, a kolejne czesSci
byly wydawane w sporych odstepach (od 1825 do 1832), dlatego pro-
ces recepcji wsrod czytelnikow i krytykow jest specyficzny. Opinie
na temat utworu zmienialy sie, r6zniac sie od siebie czesto w spos6b
skrajny. W latach dwudziestych postrzeganie i odbior pierwszego tyl-
ko rozdzialu byly dalece odmienne od p6zniejszych i wspolczesnych
ocen. Wystarczy wspomnie¢ opinie Piotra Wiaziemskiego, Iwana Ki-
riejewskiego, Dmitrija Wieniewitinowa, korespondencje autora z An-
tonem Delwigiem, Aleksandrem Bestuzewem, Konradem Rylejewem,
aby przekonac¢ sie, jak przeciwstawne byly sady na temat Oniegina
wsrod osob z najblizszego otoczenia Puszkina. W interpretacjach do-
strzegamy wyraznie dwa kierunki: pierwszy z nich jest zwigzany z po-
szukiwaniem historycznych i socjokulturowych odniesienn pomiedzy
poematem a dwczesng rzeczywistoScig. Drugi oznacza skupienie na
poetyce tekstu. Te dwa kierunki znajduja sie wzgledem siebie w opo-
zycji. Jednak to pierwszy — w moim przekonaniu — do dzi$ decydu-
je o rozumieniu tekstu. Drugi bedzie typowy dla wieku XX, kiedy to
w pracach analitycznych pojawia sie zagadnienia stylistyki, kompozy-
cji, kwestie genologiczne, struktury, dyskursu.

Druga polowa lat dwudziestych XIX wieku, tj. czas wydawania
kolejnych rozdzialéw Oniegina, to okres Scierania sie Srodowisk in-
telektualnych skupionych wokot czasopism, ktore wyznaczaly rytm
zycia literackiego i kulturalnego. Na ich lamach toczyly sie zazarte
dyskusje m.in. o literaturze. Krytycy przescigali sie w zlo$liwosciach,
ripostach, ironicznych komentarzach i pamfletach, zarzucali sobie
wzajemnie niezrozumienie, pisanie nieprawdy, a polemiki pomiedzy
poszczegbdlnymi komentatorami przypominaly rywalizacje niemalze
sportowa. W czasopismach zamieszczano peany lub zawziecie kryty-
kowano takze Puszkina, wytykano mu rozmaite kwestie lub celowo

¢ Prace nad Eugeniuszem Onieginem Puszkin rozpoczal 28 maja 1823 roku
w Kiszyniowie, a ukonczyl, wedle swych wlasnych obliczen, po 7 latach, 4 mie-
sigcach i 17 dniach. Zob. H. Bpoackutii, Eezenuil Oneeun. Poman A.C. ITywkuHna:
Kommenmapuil, Mynvtupatypa, MockBa 2005, s. 12.
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drukowano z bledami jego teksty. W owej rywalizacji po jednej stro-
nie stal Puszkin i ,plejada”, po drugiej Faddiej Butharyn, Nikolaj Po-
lewoj, Aleksandr Izmajlow oraz ich czasopisma ,CeBepHas muena”,
»~MockoBckuii Tenerpad”, ,biaronamepenubiii’. Kolejnym etapem
rozwoju dziennikarstwa i krytyki literackiej bylo tworzenie niefor-
malnych sojuszy czasopism, ktore zazwyczaj taczyly nie tyle wspolne
poglady estetyczne lub spoleczno-polityczne, co wzgledy koniunktu-
ry wydawniczej lub doraznej taktyki w biezacej walce, nawet na polu
literatury’. Co znamienne, Puszkin nigdy nie zdotal skupi¢ ,,swojej”
grupy autorow i krytykow wokol jednego czasopisma.

Pierwszy rozdzial Eugeniusza Oniegina zostal opublikowany
16 lutego 1825 roku, a w dziewigtym numerze czasopisma ,bsaro-
HamepeHHbIN informuje sie, ze sprzedawany jest w ksiegarni Iwana
Slonina (dzisiejszy /lom xkauru w Petersburgu) przy Kazanskim Mo-
Scie w cenie 5 rubli, z przesytka zas — po 6 rubli®. Znany z kasliwego
poczucia humoru Puszkin nie omieszkal wspomnie¢ o krytykujacym
go pOzniej czasopiSmie, ironizujac w trzecim rozdziale:

£ 3HaI0: ]aM XOTAT 3aCTaBUTh
Yurats no-pyccku. IIpaso, crpax!
Mory 1 ux cebe IpezsCcTaBUTh

C baazoHamepeHHbiM B pykax!?

Juz w marcu tego samego roku zaczynaja ukazywac sie pierwsze re-
cenzje. Calg serie dyskus;ji i polemik, z jakimi mierzy¢ sie mial przez
kolejne lata Oniegin (i Puszkin), rozpoczal w zasadzie Polewoj, kt6-
ry w kierowanym przez siebie niezwykle poczytnym i opiniotwoczym
piSmie ,MockoBckuii Tesierpad” (numer V z marca 1825) w dziale
Cospemennan Pycckas Jlumepamypa z autentycznym — wydaje
sie — zachwytem wychwalal poete za prekursorski utwor:

U c kakum HEnoJpa*ka€eMbIM YMEHbBEM PACCKa3bIBAET HAIIl IIO3T: IIE€PEXOAbI U3
3a6aBHOTIO B YHBLIIOE, 13 BECEJIOT'O B 'PYCTHOE, U3 CaTHUPHBI B paCCKa3 cep/na oda-

7 Na temat tego, jak interesy wydawnicze ksztaltowaly krytyke literacka zob. wiecej:
E. JlapuoHOBa, ,,Ycavtwuws cyd eaynua...” CKypHaavHble omnowerus ITywxuna
6 1828-1830 22.), w: E. Jlapuonosa (red.), [TywkuH 8 npui#cu3HeHHOl Kpumuxe.
1828-1830, TocymapcrBenHbli IlymkuHCKMI TeaTpanbHBIM IeHTp B CaHKT-
ITetepbOypre, Caukt-IleTepOypr 2001, S. 5—25.

8 [bez tytulul, ,braronamepenssiii” 1825, nr 9, s. 323.

9 A. Ilymkun, Eeeenuil Oneeun: Poman 8 cmuxax, w: tegoz, IlonaHoe cobpaHue
couuHeHull 8 10 m., t. 5: Egeenuit Oneeun. /[pamamuueckue npoudgederus, Ha-
yka, Jlenunrpaz 1978, s. 58.
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poBbIBaOT yntaress. [...] Kaptuusl IIyIkuHaA MOJHBI, JKUBBI, YBJI€KATEIbHBI.
[...] ,OHernH” He cKOMUPOBaH ¢ QPAHIY3CKOTO WJIM aHTJIMHCKOTO; MbI BUIUM
CBOE, CJIBIIIIMM CBOU POJIHBIE IIOTOBOPKU, CMOTPUM Ha CBOW MPUYY/IbI, KOTOPBIX
BCe MBI He Uy3K/Ibl ObLTH HEKOT/1a' .

Polewoj byl prawdopodobnie najbardziej popularnym i wplywowym
recenzentem tego czasu, zwlaszcza w oczach mlodziezy uczacej sie,
Sredniej szlachty i krystalizujacej sie inteligencji mieszczanskiej®.
Pozniejszy krytyk i przeciwnik Puszkina zwracal uwage, ze w kre-
acji tytutlowego bohatera z wielkim kunsztem przedstawione sa jego
zyciowe dylematy oraz relacje ze Swiatem zewnetrznym. W utworze
dostrzegl takze nowe otwarcie w literaturze rosyjskiej, podkreslajac
znaczenie gatunku, na jaki zdecydowal sie poeta. Recenzja rozpo-
czela pelng zarliwych deklaracji, uszczypliwosci, a nawet wrogosci,
polemike, jaka prowadzili z Polewojem poeta Dmitrij Wieniewitinow
(na lamach czasopisma ,,Ceia oteuectBa”), pisarz Nikolaj Rozalin (na
lamach czasopisma ,,Becrnuk EBponsr”) i dzialacz literacki Siergiej
Poltoracki (na tamach czasopisma ,,MockoBckutii Tesierpad”). Nie ma
tu miejsca choéby na krotkie zrelacjonowanie tej bardzo obszernej
i miejscami bogatej w pustostlowie dyskusji, ale niech za przyklad
tych stownych utarczek postuza ponizsze fragmenty, w ktérych opo-
nenci rozpatruja kwestie narodnosti w Onieginie:

Polewoj: [...] 1 3Ty HAPOTHOCTB, 3TY COOOPA3HOCTD ONIMCAHUS COBPEMEHHBIX Hpa-
BOB IIyIIIKUH BRIPA3KJI MaCTEPCKUM 06pa3om'.

Wieniewitinow: fI He 3Ha10, UTO TYyT HAPOJHOTO, KPOME UMEH METEPOYPrCKUX
yauI ¥ pectoparuii. 1 Bo ®paHiuu, U B AHTJIUU POOKH XJIOTAIOT B MIOTOJIOK,
OXOTHUKH €3/IAT B T€aTPhI U Ha 6asIbI's.

Polewoj: [...] mpounTaB HECKOJIBKO pa3 CTAaThiO I. [BEeHEBUTHUHO]-Ba, S HE MOT
JIOOUTBCS, Uero OH TOYHO Xo4eT. [...] HapopHocTh GbIBaeT He B OJHOM HHU3ILIEM
KJIacce: TleUaTh ee BUIHA HA BCeX 3BAHUAX U Bedze. Hamu Goraun moapakaoT
dpanmysam, IletepOypr 60siee BceX PYCCKUX TOPOZOB MOX0K HAa WHOCTPAHHBIN
rOpo/i; HO U B ObITY Goraueii, u B IleTepOypre HUKaKOW MHOCTPaHEI] COBEPIIIEH-
HO He 3a0yzeTcs, Bcerza yBUJIUT IpeAMeThl, HallOMUHAIOIMMe eMy Pych; Tak
u B ,,OHerune”™4,

1o H.A. TloneBo#i, Egeenuil OHezun, poman 8 cmuxax. CouureHue Aaexcanopa
Hywxuna, ,MockoBckuii Teserpad” 1825, nr 5, s. 48—49.

1 Zob. E. JlapuonoBsa, ITywkuH u e2o vumamenu 8 1831—1833 2odax, w: E. JlapnoHo-
Ba (red.), ITywxux 6 npuxicuzHeHHol kpumuxe. 1831-1833, TocyaapCcTBeHHBIH
IMymkuHCcKku TeaTpanbHbI eHTp, CaHKT-IIeTepOypr 2003, s. 8.

2 H. A. Ilonesoit, Egzenuit OHe2uH, pOMAH ..., S. 49.

3 11.B. BeneBuTHHOB, Pa3bop cmamvu o ,Eeecenuu OHecuHe”, nomeweHHOU
8 5-m nr ,Mocxoeckozo meaezpaga’, ,,Coin oTeuectBa” 1825, nr 8, s. 380—-381.

14 H.A. TloneBoi, Toaku o «Egzenuu OHe2ume», cou. A. C. ITywxuna, ,,MOCKOBCKUI
Tenerpad” 1825, cz. 4, OcobentHoe mpubapienne k MockoBckomy Teserpady, s. 1, 10.
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Wieniewitinow: MHe ocTaeTcst ckazaTh 4TO-HHOY/Ib 0 HAPOOHOCMU | UTO S pas-
yMeIo IO/ CHM BBIpakeHueM. f mosiararo HapoJTHOCTh He B YepeBUKaX, He B 60-
pojiax u mpou. (Kak OCTpOYMHO AyMaer T. [101eBoii), HO U He B TOM, T/Ie €€ UIIET
usz[arens] ,Tenerpada”. HapomHOCTh OTpakaeTcs He B KAPTHHAX, IPUHA/IIe-
JKAIUX KaKoU-11n60 0cOOEHHOH CTOPOHE, HO B CAMHUX UyBCTBAX I103TA, HAIU-
TAHHOTO J[yXOM OJ{THOTO HapoJia ¥ »KUBYIIETO, TAK CKA3aTh, B PA3BUTUH, yCIIeXaxX
U OTZEJIBHOCTH €r0 Xapakrepa's.

Rozalin: fI oueHsb coriaceH ¢ TeMH, KOTOPBIE [yMaloT, Mo Ayuilie CO8Cem He Nu-
camb, Hexceau nucams OYpHo. [...] I cebe TT03BOINII B CeM CJIydae [yMaTh HHAUYe
U He BepuTh r-Hy [1[0s1€B0]—My, 4TOOBI KApTHUHA LypHOrO BocnuTaHuss OHernHa
BEpPHO H300paskajia pyCCKUH XapaKTep U, CJIeI0BATEIbHO, HMeJIa HapOIHOCTH' .
Poltoracki: I'-H [BeHEeBUTHHO]—B B 3aKJII0YEHUE TOBOPUT, YTO OH He Oy/IET yiKe
cropuTh ¢ uzznaresneM ,Tenerpada”. He 3Har, cOyzmercs i 310 obemanue. Brpo-
4eM, 51 paJ] BEPUTD, UTO I-H [ BeHeBUTHHO]—B He Oy/IET CIOPUTH OT BHYTPEHHETO
CO3HAHUsA, a He OT HeJIOCTATKA XpabpOCTH, KOTOPOIO OOBIKHOBEHHO OTJIMYAIOTCS
IT. HEIIpaBble KPUTUKU'.

Sam Puszkin — co interesujace — wysoko ocenial cytowany artykul
Wieniewitinowa, wyglaszajac w 1826 roku nastepujacg opinie:

ITO eAMHCTBEHHAs CTaThs [...], KOTOPYIO 5 MpPOYesI ¢ JIFoOOBHIO M BHUMAHUEM.
Bce ocrasbHOE — WM OpaHb, WK NIepecIalleHHast JuIb'e.

Trzeba podkresli¢, ze burzliwa dyskusja krytyki literackiej na temat
Oniegina po opublikowaniu pierwszego rozdzialu byla jedynie przy-
miarka do poglebionej analizy, poniewaz — co zreszta podkreslali
niektorzy recenzenci — trudno bylo ocenia¢ utwor po przeczytaniu
jedynie jego fragmentu. Recenzje pierwszych dwoch rozdzialow byly
czesto peanami na cze$¢ poety, nierzadko tez pustymi popisami re-
torycznymi ich autor6w. Daleki od schlebiania i truizmoéw byt Wia-
ziemski, ktdéry relacjonuje Puszkinowi swoje wrazenia po lekturze
drugiego rozdziatu:

£ mostyunst BTopyto 4actb OHeruHa [...]. OHETHHBIM 51 OYeHb JOBOJIEH, T.€. MHO-
T'HM B HEM, HO B 3TOH IJ1aBe MeHee 0JIeCKa, YeM B IIEPBOH, M IOTOMY He KeJ1ajl Obl
BUJIETH €€ HalleYaTaHHOI0 OCOOHIKOM, a Pa3Be C ABYMs, TPEMS WUJIU 110 KpaiHel

5 ]1.B. BeneButunoB, Omaeem 2. ITonesomy, ,,Coia oteuectBa” 1825, [Ipubasaetue
x ColHYy omeuecmaa, s. 38.

16 H.M. Posxkasnun, Heumo o cnope no nogody ,Onezuna’, ,Bectauk EBponsr” 1825,
nr 17, s. 24; 33.

7 C.[d. Ionropaukuii, O HOBbILX No/AeMUUECKUX CIambvsax npomus ,,Mocko8cko2o
meneepaga’, w: Iywxun 8 npudxcudHeHHOU Kpumuke. 1820-1827, Tocynap-
cTBeHHbIH [IyIKUHCKAH TeaTpaabHbli 11eHTp, CaHKT-IleTepOypr 2001, S. 292.

18 A II. IIarkoBckuit, KHasv B. @. Odoesckuil u /[. B. Benesumunos, Habiozarens,
Canxrt-IletepOypr 1901, S. 125-126.
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Mepe ellje 0/IHOIO [VIaBOI0. B I1es10M Miu B CBA3HU €O CIIEAYIOIIUM OHA COXPAHUT
B LIEJIOCTH CBOE JIOCTOWHCTBO, HO O0OIOCH, YTOOBI OHA HE BbIIeprKajia CPAaBHEHUS
C IIEPBOIO, B IJ1a3aX CBETA, KOTOPHIN He TOJIBKO PABHOTO, HO JIYUIIIEr0 TpeOyeT™.

We wszystkich ocenach powtarzaja sie watki zwigzane z poréwna-
niem Puszkinowskiego poematu do Don Juana (Don Juan, 1819) lub
Wedrowek Childe Harolda (Childe Harold’s Pilgrimage, 1818) Geo-
rge’a Byrona, a wiec i rozwazania na temat ,metody tworczej” i gatun-
kowej przynaleznos$ci Oniegina, a takze proby definiowania jeszcze
niezdefiniowanego ostatecznie na tym etapie romantyzmu u Puszki-
na. Jednak wraz z publikacja kolejnych czesci i coraz bardziej wy-
razistym zarysowywaniem sie caloSciowej koncepcji utworu, zaczely
przewazac negatywne recenzje. Wiele uwagi po$wieca sie dyskusjom
na temat fabuly, prawdopodobienstwa wydarzen i zachowan bohate-
row. NajczesSciej pojawia sie zarzut, ze Puszkin skupia sie na osobach,
ktore na to nie zastuguja, ze czyni bohaterami ludzi stabych i mier-
nych. Puszkinowi zaczeto wypominaé nasladownictwo, drobiazgo-
wo$¢ w opisach, brak ,waznych mysli” i idei. Podsumowujac dyskusje
i glosy krytyki, jakie pojawialy na tym etapie recepcji poematu, przy-
jaciel Puszkina i Mickiewicza — poeta Jewgienij Baratynski pisal:

Brinwin y Hac elne iBe mecHu OHermHa. Kask/blii 0 HUX TOJIKYET IO CBOEMY: OZHHU
XBaJISAT, IPYTHe OPAHAT U BCe YUTAIOT. f 0YeHb JII006III0 OOLINPHBIN IIJIaH TBOETO
OnerunHa; HO 6OJIbIIIEE YHCIIO €0 He IIOHUMAeT. My T pOMaHTUYECKOH 3aBA3KH,
UIIyT OOBIKHOBEHHOTO U Pa3yMeeTcsi He HaXOAAT. BbIicokas moaTuueckas mpo-
CTOTA TBOETrO CO3J]aHUs KayKeTCsI MM OeTHOCTHIO BBIMBICJIA, OHU HE 3aMeYaloT,
4TO cTapas U HoBast Poccus, JKU3HDb BO BCEX €€ NU3MEHEHUX [TPOXO/IUT Iepest UX
riaasamu [...]%°.

Fragment tego listu zdaje sie potwierdza¢ pewna niemoc w pelnej
ocenie utworu przez wspolczesnych poecie. By¢ moze dlatego tez
wzmianki o Puszkinowskiej powieSci wierszem niepozbawione byly
ironicznego tonu. Spekulowano na temat dalszych losow gléwnego
bohatera i rozwoju fabuly w ogole. Zwracano uwage, ze nowe dzielo
Puszkina czytaja wszyscy — od arystokracji do stuzacych. Czasopisma
odnotowywaly, ze kazdy pyta napotkanego na ulicy znajomego: ,,Czy

19 T1. A. Basemckuii, I[Tucvmo ITywkuny, 7 urons 1825, 2. Ocmagveso, w: A. C. Tlym-
kuH, IToaHoe cobparue couuHeHull 8 16 m., t. 13: Ilepenucka 1815-1827, Aka-
nemus Hayk CCCP, Mocksa 1937, s. 180.

20 K. A. Bapateiackuii, [Tucvmo ITywxuny, Hauano mapma 1828, 2. Mocksea,
w: A.C.IIymkuH, [loaHoe cobpaHue couuHeHuil 8 16 m., t. 14: Ilepenucka
1828-1831, Axagemus sayk CCCP, MockBa 1941, s. 5.
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czytale$ juz Oniegina?”, a na balach poréwnuje sie panny do Tatia-
ny?'. Powszechnie entuzjazmu nie wzbudzata posta¢ tytutlowego bo-
hatera — czytelnicy bardzo doslownie przyjmowali jego portret. Nie-
ktorzy krytycy zwracali uwage na psychologiczny rys postaci. W 1828
roku jeden z recenzentow przywoluje zaslyszang rzekomo rozmowe:

»,Co31aTh Takoil xapakrep, kKak y OHErnHa, HEBO3MOYKHO, — CKa3al OJUH. —
YT06 omucaTh ero, Hao6HO caMoMy ObITh UM”. — ,,COTJIaCeH C BaMU, — OTBEYAJT
JIPYrO¥, — MOKET ObITh, aBTOp — OHETUH, HO TOJIBKO HE B CBATHIE MUHYTHI BIIOX-
HOBEHWU, 110 OY/IHAM, a He B IPa3AHUK [...] 2.

Ten sam autor wyraza opinie, ze zwlaszcza czytelniczki urazone sa
dzielem Puszkina, poniewaz ujawnia ono pogarde i zlosliwo$¢ wzgle-
dem dam, ktére po lekturze odczuwaja jawna lése-majesté (obraze
majestatu). Ironiczne dodaje:

[...] MBI He 3HaeM, KAaKOBO OYZIEeT JKUTh MMO3TY HA CBETE, €CJIU MOTYIIECTBEHHbIE
JAmepu EBbI BHEMUIIOT yXy MeCTH?3,

W chorze krytykow Puszkina prawdziwym solistg okazal sie Michail
Dmitrijew, ktéry po ukazaniu sie rozdzialu czwartego i piatego za-
mieszcza w czasopiSmie ,AreHeii” calg tyrade zarzutéw wobec Pusz-
kina, juz na wstepie wyglaszajac swoja naczelna dewize, ze w dzisiej-
szych czasach epitet ,romantyczny ratuje wiersz przed wszelkimi
roszczeniami do zdrowego rozsadku i wymaganiami dotyczacymi
dobrego smaku”*4. Krytyk zarzuca poecie liczne powtorzenia, wielo-
stowie (2ogopausocmv), zbedne opisy przyrody, a takze powracajace
dygresje, zwlaszcza tam, gdzie jest sposobno$é, zeby z czego$ zadrwic,
zawrze¢ sarkastyczne uwagi i pomowié¢ o samym sobie. Najciezsze
dziala wytacza jednak wobec stosowanych $rodkow jezykowych,
przeplatania sie u Puszkina, bez przywigzywania wagi do znaczenia
stow, jezyka literackiego z potocznym (npocmonapoouwiit). Obszer-
na recenzje konczy konstatacja, ze wszystkie te ,niezgrabnosci” raza
ludzi ,,yauBIInxcst mo cTapsIM rpaMMaTHKaM 25,

2 M.II. IloroauH, ,E82enuil OHecuH”, pomaH 8 cmuxax, couuHeHue Aaexcanopa
Iywxuna, necHv 4 u 5, w: ITywkun 8 npuxcusdHeHHoll kpumuke. 1828-1830...,
S. 42.

22 Tamze, S. 45.

23 Tamze, S. 43.

24 M. A. Imutpues, ,Egzenutt Oneeun”. Poman 8 cmuxax. Cou. Anexcandpa Iyw-
KuMa, ,Ateneii” 1828, nr 4, s. 76 (thumaczenie moje — J.W.).

25 Tamze, S. 89.
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W tym samym roku filozof i publicysta Iwan Kiriejewski — znajo-
my Puszkina, intelektualista i wazny glos swoich czasow, jako jeden
z pierwszych podejmuje probe literaturoznawczej syntezy dziet Pusz-
kina, nakreslajac periodyzacje jego tworczosci, takze w konteksScie
europejskich tradycji literackich. Docenia on Oniegina, stwierdzajac
jednocze$nie, ze konsekwencja pustki glownego bohatera jest pustka
pierwszych pieciu rozdzialow, do czego przyczynila sie rowniez forma
narracji. Krytyk dodaje jednak — jakby w obronie poety:

Cawm IIymkuH, KasKeTcs, YyBCTBOBAJI IIYCTOTY CBOETO T€POsI U MTOTOMY HUT/E HE
cTapasicsi KOPOTKO MO3HAKOMUTD C HUM CBOMX unTtatesei. OH He /1aj eMy ompe-
JleJIeHHO! (U3MOHOMUM, ¥ HE OJTHOTO YeJIOBEKa, HO IMeJIbI KJiacc Jiael
MIPE/ICTABUJI OH B €r0 MOPTPETE: THICSAUM PA3JIHUYHBIX XapaKTEPOB MOKET MPHU-
Haziexarth onvucanue OHeruHaz®,

W stowach Kiriejewskiego stychaé juz mysl, ktora stanie sie podstawa
do okreslenia typu zbednych ludzi w literaturze rosyjskie;j.

Ostatnie rozdzialy, z wyraznie pobrzmiewajaca w nich nostalgicz-
nga nuta, bedaca przypuszczalnie reakcja na nastroje spoleczne, ja-
kie towarzyszyly upadkowi powstania dekabrystow, spotkaly sie ze
wzmozong krytyka. Ponadto na poczatku lat trzydziestych XIX wieku
nie tylko tuzy dziennikarstwa, tacy jak Butharyn i Polewoj, ale takze
kazdy aspirujacy pisarz, kazdy ambitny mlodzieniec-literat pozwa-
lal sobie na gleboko krytyczne oceny utworéw Puszkina, co uwaza-
no za aktywno$¢ w dobrym tonie i oznake literackiej niezalezno$ci’.
W 1830 roku na pierwszej stronie czasopisma Butharyna ,,CeBepnas
muena” (nr 35) znajdziemy ironiczne, kpigce zapytanie, czy siodmy
rozdzial Oniegina to mistyfikacja, zwyczajny zart czy parodia i osta-
teczne potwierdzenie, ze jest to ,totalny upadek, chute complete”.
Autor wzmianki (bez podpisu, cho¢ mozna domniemywaé, ze byl nim
Butharyn) dziwi sie, ze podr6z na Kaukaz nie ubogacila poety nowy-
mi wrazeniami i natchnieniem. Jednocze$nie nie ma on juz zludzen
odnosnie do nowej poezji, gdyz:

JIupbl 3HAMEHUTHIE OCTATHCh 6€3MOJIBHBIMH, U B MyCThIHE Halel [1033uu mo-
siBuics omsiTh OHeruH, 61eHBIN, CIa0bIH... cepAIly 60BHO, KOT/a B3TJISHEIb
Ha 3Ty O€31BETHYI0 KapTHHY!?

26 1. B. Kupeesckuii, Heumo o xapakmepe noasuu ITywxuna, ,MOCKOBCKUU BECT-
Huk” 1828, nr 6, s. 192 (wyr6znienie moje — J.W.).

27 E. Jlapuonosa, IlywkuH u e2o uumamenu..., s. 8.

28 [bez autora], Hoebte xHueu, ,CeBepHas myesna” 1830, nr 35, S. 1.

29 Tamze.
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Nie szczedzac ostrych stow pod adresem Puszkina, swoje rozwaza-
nia recenzent kontynuuje w numerze 39. Wyraza on ubolewanie, ze
takie przedmioty jak garnki i rondle mogly w ogole staé sie tematem
poezji; podlicza takze, ze w calym rozdziale sioddmym jedynie dwie
strofy — XXXVI i XXXVII — warte sg uwagi:

JIBe cTpodbI B 11e10# KHUTe! 3aTO CTUXOB IPO3aNYECKUX U HENOHAMHO — MO0~
Hblx Ge37iHa, U BCe OIUCAHUSA COCTOAT TOJIBKO U3 HANMEHOBAHUA Bellel, U3 KO-
TOPBIX COCTOUT IIPe/IMET, 6e3 BCAKOTO pacropsiiKa caoB3°.

Jak zauwaza Miejlach, negatywna ocene wystawili Puszkinowi takze
dekabrysci3t. Chodzilo zapewne o odmienne rozumienie przedmiotu
poezji. W szczegdlnosci zarzucano Puszkinowi antypoetycko$é czy tez
drobiazgowe opisy codziennosci. Krytycy dekabrystowscy uwazali, ze
najwiekszym bledem Puszkina jest sam wybor tematu niegodnego po-
ezji. Na taki oglad mial wplyw pierwszy rozdzial i prezentacja tytulo-
wego bohatera — zarzucano mu, ze poSwieca sie bezczynnosci i tonie
w duchowej pustce. Bestuzew chcial odnalez¢ w Onieginie raczej boha-
tera Cyganow Aleko — buntownika i romantyka pozostajacego w opo-
zycji do wszystkich. Oczekiwal bohatera wyjatkowego, a nie takiego jak
Oniegin — czlowieka, ktorego spotyka sie na ulicy codziennie.

Publikacja zamykajacego, 6smego rozdziatu i pierwsze wydania ca-
tosci utworu staly sie okazja do powstania nowych paszkwili. W cza-
sopi$mie ,MockoBckuii Tesierpad”, w dziale Pycckas aumepamypa
czytamy, ze Puszkin wlasciwie nie chcial napisa¢ utworu stanowig-
cego spojna catosé, stworzyt jedynie rame, do ktérej wrzucil swoje
sady, obrazy, epigramy i madrygaly i ze Oniegin jest jedynie kolekcja
portretow, rysunkow, szkicow. Prawdziwym ciosem byla opinia wy-
mierzona wprost w Puszkina:

CropamrBaeM: Kakasi 00Iasi MbICJIb OCTAaeTcs B Aylie nocie ,,Onernna”? Huka-
koM. [...] mpu cozmauuu ,,OHernHa” I103T He MMesT HUKAKOM MbICITH3,

Relacje Puszkina z innym znanym krytykiem, przeciwnikiem roman-
tyzmu — Nikolajem Nadiezdinem33, pod koniec roku 1830 wydawaly

3¢ [bez autora], Hoevle kHueu, ,CeBepHas muena” 1830, nr 39, s. 1-2.

3t Zob. B.C. Meiinax, Egeenutl Oneeun, w: ITywxun: Hmoau u npobaemvt uayue-
HUA..., S. 418—419.

32 [bez autora], ,MockoBckuti reserpad” 1833, nr 6, s. 239.

33 Zob. wiecej: M. Wilczynska-Fiksinska, Mikotaj Nadiezdin — krytyk A.S. Puszkina,
»Studia Rossica Posnaniensia” 1977, nr 9, s. 15—28.
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sie poprawiaé. Puszkin przekazal nawet do pierwszego numeru zato-
zonego przez Nadiezdina w 1831 roku czasopisma ,, Tesieckorn” wiersz
I'epoii. Niemniej jak dotad krytyk nie napisal o Puszkinie ani jednego
dobrego stowa. Jego nowy tekst, opublikowany po ukazaniu sie ostat-
niego rozdzialu Oniegina, miat by¢ kontra do cytowanego powyzej
ataku Butharyna zamieszczonego w piSmie ,,CeBepHas muesna”, w rze-
czywistosci za$ zawieral podobne zarzuty. Nadiezdin, uznajac ogrom-
ny talent Puszkina, neguje istote gatunku powiesci wierszem (lub jej
nie rozumie), piszac:

Eszenuil OHeauH He ObUT 1 HE Ha3HAYAJICs OBITH B CAMOM JIeJIe POMAHOM, XOTS
UMs CHe, II0[, KOTOPBIM OH ABUJICA II€PBOHAYaJIbHO, OCTAJIOCh HABCEr/ia B €ro 3a-
TJIaBUUA,

W tym samym artykule Oniegin jest nazywany ,blyszczaca zabawka”,
»migoczaca kalejdoskopowa mozaika”, ,parodia zycia”, a z kazdym
kolejnym wersem — stwierdza recenzent — stawalo sie coraz bardziej
oczywiste, ze dzielo to jest niczym innym jak ,owocem fantazji”, po-
etyckim ,albumem zywych wrazen” artysty.

Waznym, syntetycznym tekstem na temat tworczo$ci Puszki-
na w ogdle byla seria ITucvma o pyccxoil aumepamype Bultharyna,
a w kontekscie niniejszych rozwazan o Eugeniuszu Onieginie, szcze-
golnie istotny jest ten fragment, w ktorym krytyk pisze o wplywie By-
rona na rosyjskiego poete i niejako go usprawiedliwia, nie rezygnu-
jac, rzecz jasna, z uszczypliwosci pod jego adresem:

[...] mo moemy mMHeHU0, ITyIIKWH €CTh TOJIBKO C/1edcmeue BeKa U Mo33uu Gaii-
POHOBCKOH, HO caM OH OPUTHHAJIEH, a He TOo/[paXKaTeJb. [...] [IyIKUH He YuTas
Jlaske B IO/UTMHHUKE IIPOU3Be/IeHUi BalipoHa 1 3HAeT UX TOJIBKO 10 (paHIly3-
CKHUM TIepeBojiaM Ipo3010. [IyIIKKUH Ja)ke He MOT ITOCTUTHYTh BCEX KPacoT He-
MEIKOH 11033uH, K00 OH HE CTOJIb CHUJIEH B HEMEIKOM f3bIKe, YTOO IIOHMMATh
KPacOThI TUUTHYECKOTO S3bIKA3S.

Trzeba podkresli¢, ze krytyk w swoich jadowitych tekstach nie oszcze-
dzal Puszkina. Jak pisze Lotman, ,najbardziej zatrute byly strzaly
Butharyna. Oskarzajac Puszkina o arystokratyzm, zwracal sie jedno-
cze$nie do dwdch adresatow: w spos6b demagogiczny — do czytelni-

3¢ H.W. HagexauH, Jlemonucu omedecmaeHHoU aumepamypul, ,Teneckon” 1832,
nro, s. 107.

35 @. B. BysirapuH, ITucbma o pycckoil aumepamype, ,,Coia OteuectBa u CeBepHBII
apxuB” 1833, nr 6, S. 313—-314.
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ka, usitujac zachwia¢ popularnoscia poety w kregach demokratycznej
mlodziezy, i w formie donosu — do rzadu™®.

Po wielu negatywnych opiniach publikowanych na poczatku lat
trzydziestych, poniekad w obrone bierze Puszkina anonimowy autor
podpisany pod artykulem inicjalami N.N. W marcu 1832 roku w cza-
sopiSmie ,JIuteparypHsle mpubaBieHus k ‘Pycckomy MHBamumy’
drwi on z tych, ktorzy spekulowali na temat mozliwych wersji zakon-
czenia poematu, oczekiwali, ze Oniegin wcieli sie w role rosyjskiego
Don Juana, bedzie podrozowal po $wiecie, doplynie az do Buenos
Aires. Recenzent szydzi tez z tych czytelnikow i krytykow, ktorzy
szukajac sensacji, chcieliby uczyni¢ z tekstu Puszkina prawdziwa ,la
chronique scandaleuse coBpeMeHHOU 3110xu ¥, a w Eugeniuszu do-
szukali sie osoby samego autora. Skandalu i awantury N.N. w Oniegi-
nie nie odnajduje, za to — co szczeg6lnie warte podkres$lenia — jako
jeden z pierwszych nazywa puszkinowskiego bohatera typem postaci,
w ktorym odzwierciedla sie pewna epokas®. Przesledziwszy cytowane
powyzej fragmenty artykulow traktujacych o Onieginie, trudno nie
odnie$¢ wrazenia, ze Puszkinowi w pelni udalo sie wywolaé 6w szum
wokol swojego utworu, o ktérym pisal w 1825 roku w liscie do brata,
i ktorego to szumu oczekiwal.

Warto na koniec podkresli¢, ze wiekszo$¢ dwczesnych kryty-
kow rozpatrywata Oniegina w sposob izolowany, to znaczy jako
wydarzenie literackie tu i teraz. Nie sprzyjalo sprawiedliwym oce-
nom — o czym byla juz mowa — ukazywanie sie poematu niejako
w odcinkach. Dopiero Bielinski bedzie rozwazal na temat Puszkina
z perspektywy historycznoliterackiej i to on zapewne bedzie miatl
najwiekszy wplyw na po6zniejsza recepcje utworu. Do niego odwo-
tywac¢ sie beda Aleksander Hercen, Fiodor Dostojewski, Iwan Tur-
gieniew®. O nikim Bielinski nie napisal tak wiele jak o Puszkinie.
W swoim artykule krytyk nazwie Puszkinowski poemat ,.encyklope-
dig zycia rosyjskiego”. Wedlug niego sztuka Puszkina polega na tym,
ze zawiera niezafalszowang, rzetelng prawde zycia, a autor, stajac
sie wyrazicielem swej epoki, nie wybral zjawisk czysto ,,poetyckich”,
tematéw ,nadajacych” sie na poezje. Zycie szlachty, zdaniem Bie-

36 J. Lotman, Aleksander Puszkin, przel. A. Wegrzyn, PIW, Warszawa 1990, s. 145.

37 N.N., Bubauoepagus, ,Jlureparypusle npubasieHusa k ‘Pycckomy NuBanuny’”
1832, nr 22, s. 174.

38 Tamze, s. 176.

39 Zob. M.H. BupomnaiineH, ,Egeenuil OHecun” 3a uepmoil NYWKUHCKOU INOXU:
K ucmopuu peyenyuu (1844-1999), ,Pycckast muteparypa” 2024, nr 2, s. 48-71.

| 247



JAKUB WALCZAK

linskiego, zostalo w pelni, z ogromna plastycznoscia, wyrazistoScia
i autentyczno$ciag odzwierciedlone w poemacie. Ponadto nie jest to
ani idealizacja, ani krytyka. Puszkin wniknal w ludzkie charakte-
ry, zglebil kulisy malego i wielkiego §wiata, oddatl sprawiedliwos$é
omytkom i ztudzeniom ludzi swego pokolenia. Bielinski twierdzil,
ze dokladnie to, co krytyka uznata za slabe w Onieginie, godne jest
zainteresowania. Jest on poematem historycznym, cho¢ nie po-
jawiaja sie w nim postaci, ani wydarzenia historyczne, niemniej
wiernie obrazuje zycie dziewietnastowiecznego spoleczenstwa ro-
syjskiego. Wydaje sie, ze takze spor o nasladownictwo i wplyw By-
rona, ostatecznie zostaje zamkniety wlasnie dzieki Bielinskiemu.
Puszkin, polemizujac listownie z Aleksandrem Bestuzewem, ktory
porownuje Eugeniusza Oniegina do pierwowzoru w postaci Don
Juana, pisze:

[...] nie masz racji, patrzysz na Oniegina z niewlasciwego punktu widzenia. [...]
Poréwnujesz pierwszy rozdzial z Don Juanem. Nikt nie ceni Don Juana wyzej niz
ja (pierwszych pieciu piesni, bo wiecej nie czytalem), ale c6z ma on wspdlnego
z Onieginem. Mowisz o satyrze Anglika Byrona i poréwnujesz ja z moja, zadajac
ode mnie takiej samej! Nie, mdj kochany, za wiele wymagasz. Gdzie znalazle$
u mnie satyre? W Eugeniuszu Onieginie nie ma nawet jej §ladu. Gdybym proébo-
wal satyry, dopiero by bylo. Nawet stowo ‘satyryczny’ nie powinno sie znalez¢ we
wstepie. Poczekaj innych piesni+.

Prawda jest, ze Puszkin poznal taka formule kreowania narracji
w utworach Byrona. W mniemaniu krytyka, Eugeniusz Oniegin nie
ma jednak niczego wspolnego z utworami Byrona procz ,,formy i ma-
niery”#. Bielinski potwierdza rodowo6d powiesci wierszem, podkre-
Slajac, ze ,,sposOb opowiadania, polaczenie prozy i poezji w obrazie
rzeczywistosci, dygresje, apostrofy poety do samego siebie, a zwlasz-
cza az nazbyt niekiedy odczuwalna obecno$¢ autora w utworze —
wszystko to wprowadzil do literatury Byron”+2. Wedlug Bielinskiego
roznica polega jednak na tym, ze ,,Byron pisal o Europie dla Europy;
[...] Puszkin pisal o Rosji dla Rosji’43. Rosyjski poeta zdotal wystrzec
sie kopiowania Byrona. Taka dzialalno$¢ charakterystyczna byla, we-
dle stow krytyka, dla ,talentow przecietnych”.

40 A, Puszkin, Listy..., s. 131.

4 W. Bielinski, Dziela Aleksandra Puszkina. Artykul VIII. Eugeniusz Oniegin,
w: tegoz, Pisma literackie (Wybor), przel. J. Walicka, W. Anisimow-Biefikowska,
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1962, s. 354.

42 Tamze.

43 Tamze.
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Analiza pierwszych glosow krytycznych wokol Eugeniusza Onie-
gina odslania nie tylko panorame literackich sporéw lat 20. i 30.
XIX wieku, ale rowniez dynamike mechanizmoéow kultury, w ktorej
literatura stawala sie polem walki idei, ambicji i doraznych intere-
sow. Konfrontacja sagdéw o dziele Puszkina unaocznia, ze ksztaltto-
wanie sie opinii o tekScie nie jest procesem linearnym, lecz przypo-
mina raczej gesta sie¢ sprzecznych gloséw, w ktorej prestiz autora
i status gatunku byly przedmiotem nieustannych negocjacji. Wcze-
sne recenzje — czesto agresywne, fragmentaryczne i uwarunkowa-
ne osobistymi animozjami — stanowig dokument zycia literackiego,
ktory wiecej méwi o samych krytykach i ich §rodowisku niz o isto-
cie poematu. W perspektywie historycznoliterackiej staje sie jasne,
ze dopiero dystans czasowy pozwolil uchwyci¢ znaczenie Eugeniu-
sza Oniegina jako utworu nowoczesnego, przelamujacego granice
i redefiniujacego miejsce poety w kulturze. Zestawienie wczesnych
ocen z pézniejszym uznaniem pozwala dostrzec, ze recepcja literac-
ka nie tyle odzwierciedla warto$¢ dziela, ile aktywnie uczestniczy
w jej konstruowaniu.
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SINCERE APPROACH TO THE BODY
IN CONTEMPORARY RUSSOPHONE FEMINIST POETRY

In 1995, Jeanne Martha Perreault developed the term “a feminist autography” to describe the interplay of subjectivity,
writing, and community in feminist literary works. This study employs it exploring the role of the body and corporeality
in contemporary Russophone feminist poetry. Because such poetry is preoccupied with the issue of mediating the female
experience through a subjective lens, the paper is mainly focused on how the rhetoric of sincerity is employed in the stud-
ied works. The applied understanding of sincerity is based on a simple definition of the term by Lionel Trilling (1972) as“a
congruence between avowal and actual feeling,’ embedded in the distinction between the inner subjective world and its
outer public representation. Drawing on this notion, the study tries to develop a more nuanced understanding of sincerity
and its rhetoric by closely analyzing the following poetical texts: Galina Rymbu’s poem Mos gazura (My vagina, 2020),
Oksana Vasyakina's poem ymo 4 3Hato 0 Hacunuu (what i know about violence, 2019), Lida Yusupova's poem Maretok (Ma-
teyuk, 2016), and selected fragments from the book /lpuzosapei (Verdicts, 2020), selected short poems by Darya Serenko
and Yegana Dzhabbarova, and the lyric cycle Jesouku 6e3 odexdel (Girls without Clothes, 2020) by Maria Stepanova.
Keywords: Feminist Poetry, Russophone Literature, Rhetoric of Sincerity, Corporeality, Gender-Based Violence, Feminist
Autography

INTRODUCTION

Discussing women’s literature in Russia often means dealing not only
with the discontinuity of its history and historiography but also with
the social and cultural stigmatization and marginalization of women
writers and their status as such. For example, in the first half of the
20" century, two famous female writers, Anna Akhmatova and Ma-
rina Tsvetaeva, refused to be called poetesses (Rus. moarecca) and
preferred the masculine form — poet. According to Irina Savkina,
literary criticism played an essential role in forming such attitudes
towards and among women writers. She identified this tendency
even in the post-Soviet period. Savkina states that women’s writing
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is often viewed through the lens of “the Great Russian literature,”
a hierarchical system led by male writers, where writing like a wom-
an is associated with expectations of a lower quality. Savkina also
underlines that Akhmatova’s and Tsvetaeva’s refusal to be called po-
etesses still legitimizes such a hierarchy.* Commenting on these as-
pects of Akhmatova’s and Tsvetaeva’s role in the literary history and
historiography, Anna Golubkova, a literary critic and poetess, points
out that despite their refusal to be called poetesses, both became
famous “uckirounTesIPHO OJ1aroZiaps BOIUIOIIEHUIO ,KEHCKOTO”
B CBOEM TBOPUYECTBE, IPUYEM UMEHHO B TOM BH/IE, KaK 9TO ,,’KEHCKOe”
npezncTasiseTcsa mykunHaMm 2 (only thanks to the embodiment of the
“feminine” in their works; besides, the form of that personification/
manifestation/embodiment looks exactly as “feminine” appears to
men).3 However, such structural hierarchies started to emerge in
Russia during the 19™ century, when the first women writers tried to
enter the literary field and literary criticism began to conceptualize
the phenomenon of women’s literature.*

I decided to start my article with this very general introduction to
suggest possible reasons why overtly feminist poetry has appeared
in Russia as a distinct tendency only during the last decade.> F-Let-
ter (®-mucrMo), an online journal on the syg.ma website, founded in
2017 in Saint-Petersburg after a successful series of seminars about

! 1. CaBkuHa, “3epxaro mpecHy.ao...” (coepemeHHAs aumepamypHas Kpumuka
u sceHckas aumepamypa), in: Eadem, ITymu, nepenymua u mynuku pycckoil
JceHckoll aumepamypst, HoBoe nurepatypHoe 0603peHue, MockBa 2023, pp.
182-187.

2 A. TonybkoBa, O 2eH0epHOM Hacuauu 8 aumepamypHom coodwecmae, “@-Iuceb-
MO0”, 02.07.2020, https://syg.ma/@galina—1/anna-golubkova-o-ghiendiernom-
nasilii-v-litieraturnom-soobshchiestvie (25.06.2025).

3 If not stated otherwise, the English translations of the Russian quotations are
mine.

4 M. Hecrepenko, Po3bt 6e3 wunos. KeHwuHbl 8 AumepamypHom npouecce
Poccuu nauana XIX eexa, HoBoe surepatypHOe 00603peHue, MockBa 2022;
O. Peters Hasty, How Women Must Write: Inventing the Russian Woman Poet,
Northwestern University Press, Evanston, Illinois 2020.

5 Another interesting factor to consider is the Russian view on feminism that is often
based on the binary friend-or-foe opposition distinguishing between native and
foreign cultural influences. Seen through this lens, feminism is seen as imported
from the West and inapplicable to the specific Russian nature. See 1. CaBkuHa,
daxmopbl pasdpadceHus: 0 ocnpusmMuu u obcydxcoeHuu HemuHucmceKoll
KPUMUKU U 2eHOePHBIX UCCAeD08AHUSX 8 pYCCKOM KOHMeKkceme, in: Eadem, ITymu,
nepenymsa U MYynukU pYycckoll dxceHckoll aumepamypst, HoBoe surepatypHoe
o6o3penue, MockBa 2023, pp. 195—225.
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contemporary feminist literary theory and writing that were held
earlier that year, became the leading platform for feminist poetry.¢
As one of its co-founders Galina Rymbu stated, the idea behind the
project was to set up a space not only for feminist poetry but also for
queer writing, with the aim of cultivating gender sensitivity in Rus-
sophone literature.” Paradoxically, during the same decade Russia
turned into an authoritarian state.® According to Stephanie Sandler,
an American expert on contemporary Russian-language poetry,°
“some small sparks of political optimism” in Russia might have been
“vividly seen in Russia’s poetry, particularly in poems by women and
poems about women’s bodies.” She was, of course, referring to the
situation before the full-scale Russian invasion of Ukraine in 2022.
Since then, the literary landscapes of Russian and Russophone liter-
ature have significantly changed."

THEORETICAL FRAMEWORK AND RESEARCH AIMS

Stephanie Sandler calls poetry written by women a rhetorical per-
formance that may help develop practices of sensitivity towards the

¢ M. Bob6suieBa, 0. ITomny6HOBa, [Toamuka ¢emunusma, ACT, MockBa 2021, p. 38.

7 Ibid., p. 39.

8 For the discussion on Russia’s authoritarian conservative turn, see: R. Sakwa,
Putin Redux: Power and Contradiction in Contemporary Russia, Routledge,
London, 2014.

9 In this study, I decided to use the adjective “Russophone” instead of “Russian”,

because most of the analyzed texts were written by authors living outside Russia

or by authors underlining their non-Russian ethnicity. The arguments for the use
of the adjective “Russian”, see: S. Sandler, The Freest Speech in Russia: Poetry

Unbound, 1989—2022, Princeton University Press, Princeton and Oxford, 2024,

pp. Xvi—xvii.

S. Sandler, The Body Returns: Recent Poems by Russian Women, “Internationale

Zeitschrift fiir Kulturkomparatistik” 2022, vo;. 6, p. 46.

For some preliminary observations about the reflections and reception of

February 24, 2022 in Russian literature see: 1. ITocoxun, JlumepamypHblil

npouecc nepsoil uemeepmu 2i-20 eexa: ‘Haszad e 6ydywee’, in: Eadem (ed.),

Pyccrasn nposza Hauwana 21-20 gexa: Texcmbl, KOHMEKCMbL, PeYenyus, Hacmo 1,

Texcmwt u konmekemot, Univerzita Komenského v Bratislave, Bratislava, 2024,

pp. 61—67 and U. ITocoxuH, Pyccroe aumepamypHoe npocmpaxHcmao nocae 24

despann 2022 2oda: ‘Ommena’ uau ‘camoommena’?, “Przeglad Rusycystyczny”

2025, no. 1 (189), pp. 102—119. For the specific changes it triggered in the feminist

literary milieu see: K. Roman-Rawska, J. Pisarska, “Wojna — Tak nazwiemy naszq

corke.” Rosyjskojezyczna poezja (post)feministyczna po 2022 roku, “Przeglad

Rusycystyczny” 2025, no. 1 (189), pp. 159—182.

1
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political dimension of everyday life. She also underlines the feelings
of solidarity that such literature may promote among readers, fellow
poets, and poetesses.’? Sandler’s perspective clarifies the statement
that “I” and ‘we’ are the most important words in the writing(s) of
contemporary feminism,”*3 which was used by a Canadian scholar
Jeanne Martha Perreault to describe the nature of what she called
“a feminist autography.” More specifically, Perreault’s term describes
“textual configurations of a subjectivity precisely articulated in the
varied forms”™4 that are “not necessarily concerned with the process
or unfolding of life events but rather make the writing itself an aspect
of the selfhood.” Moreover, Perreault also observes that such writ-
ing often deals with “continuity with an ongoing life in a body and
a community.”® As a reviewer of Perreault’s book, Harriet Blodgett
stated:

Each writer discussed is seen to make her self the ground of her writing, which be-
comes the ground of others’ community and her own. Thus, for example, Lorde’s
account in Cancer Journals of her situation as a black lesbian feminist creates, in
the writing, a community of all potential victims of breast cancer, whatever their
color or sexual preference.”

This means that feminist autography concerns the interplay between
the triad of subjectivity, writing, and community.

I would like to focus on this triad in the context of contemporary
feminist Russian-language poetry. As the previous quotations sug-
gested, the topic of embodiment has an important role in the triad’s
interplay. It is no surprise, because embodiment has “always” been
a key concept in feminist thought,'® and it is also crucial in the femi-
nist Russophone poetry.

However, my main concern will be the rhetoric of sincerity em-
ployed in the Russophone feminist writing. This means that I am in-

2 S, Sandler, The Body Returns: Recent Poems by Russian Women..., p. 46.

3 J. M. Perreault, Writing Selves: Contemporary Feminist Autography, University
of Minnesota Press, Minneapolis 1995, p. 1.

4 Tbid., p. 2.

5 Tbid., pp. 3—4-

1 Tbid., p. 4.

7 H. Blodgett, Writing Selves: Contemporary Feminist Autography by Jeanne
Perreault (review), “Biography” 1996, no. 4 (19), p. 436.

8 See S. Threadcraft, Embodiment, in: L. Disch, M. Hawkesworth (eds.), The
Oxford Handbook of Feminist Theory, Oxford University Press, Oxford 2018,
pp- 207—226.
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terested in how the poetesses create the effect of “a congruence be-
tween avowal and actual feeling,” as sincerity might be generally
understood, in their poetic representations of women’s bodies, sub-
jectivities, communities, and self-assessment through writing.

I will attempt to develop a more nuanced understanding of sincer-
ity by analyzing several poems. My main point of departure is based
on a performative understanding of the query: What language and
poetic means are used to create the effect of a sincere text, a text that
seems to convey to others the feelings and thoughts rooted inside
the subject and that makes these inner states publicly available and
graspable?

While discussing bodies and corporeality in feminist writing seems
natural, a reasonable question is why to discuss it through the lens of
sincerity. Many may feel that social and cultural theories of the previ-
ous decades have proven that categories that seem to be grounded in
essentialist ideas are outdated and definitely overcome.2°

The key idea behind the criticism of essentialist thought is the
constructivist nature of society and our perception of social reali-
ty. The idea that things are becoming visible and shaped in and by
language can be applied to our understanding of sincerity. This per-
spective frees us from asking whether what is written has really been
experienced, felt, or thought. It is important to note the means that
the authors use to create the effect that there is a correspondence be-
tween their inner and public selves. According to me, this is what the
rhetoric of sincerity deals with.2

In what follows, I demonstrate that discussing bodies sincerely
does not necessarily mean talking about oneself in a self-disclosing
manner. If we move on to the rhetorical dimension, we may better
understand how authors can use the voices of others to create an-

9 L. Trilling, Sincerity and Authenticity, Harvard University Press, Cambridge,
Mass., 1972, p. 2.

20 Sincerity becomes an important concept in the post-postmodernist discourse and
especially in the discourse about the so-called new sincerity. See, for example,
A. Kelly, New Sincerity: American Fiction in the Neoliberal Age, Stanford
University Press, Stanford 2024.

2 T am drawing these theoretical notes from my previous research on the issue of
sincerity rhetoric. See J. Kapiciak, Shaping Speechlessness after February 24,
2022 in the Magazine ROAR, “Studi Slavistici” 2024, no. 2 (21), pp. 157-160
and f. Kanuubsik, MckpeHHOCMb 8 HAPPAMUBAX O CIMAAUHCKUX Penpeccusix, in:
U. Tocoxun (ed.), Pyccxas nposa Hauana 21-20 eexa: Texcmbvl, KOHMeKCMbl,
peuenyus, uacmo 1, Texcmbt u konmexcmut, Univerzita Komenského v Bratislave,
Bratislava 2024, p. 98—101.
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other type of honest statement. In my analysis, I will first tackle the
poems which focus on lyrical subjects who share their experiences
and worldviews. In the next step, I will turn my attention to such
poems whose lyrical subjects employ the roles of mediators aiming
to become the channel for the voice of others. In all the works, I se-
lected the subjectivity, writing, and community triad is shaped and
intertwined in their own and specific way.

AsThave mentioned previously, I aim to discuss poems concerning
the issue of bodies. I focus on poems that deal with experiencing the
body as a physiological and biological basis that makes women (but
not exclusively them) vulnerable in structurally unequal societies.
Therefore, I will discuss several poems that address issues of gender
and sexual violence. These are precisely the issues that contemporary
Russophone feminist writing repeatedly explores and uses to blur the
border between literature and activism.>?

POETICS AND POLITICS OF INTIMACY

I will start the analysis with a long poem by Galina Rymbu (¥*1990)
called Mos sazuna (My Vagina). The poem was first published on
June 27, 2020, on her Facebook profile. It was meant to support Yulia
Tsvetkova, an artist and LGBTQ+ activist, who at the end of 2019 was
charged with a criminal offense in Russia®? for being an administra-
tor of a VKontakte group MoHoao2u eaz2unwt (Vagina Monologues),*
where people shared artistic images, paintings, and drawings of vagi-
nas by different artists. This group promoted body positivity.

We can agree with Josephine von Zitzewitz’s description that it “is
an uncomplicated poem if we consider only the lexicon, poetic device,
or metaphors.”? Rymbu’s work consists of several stanzas. In general,
it provides an explicit description of women’s physiology and its so-
cial and political dimensions. However, the entire text is fashioned in
an intimate and personal tone. Peculiarly, the intimate tone emerges

22 J. Pisarska, K. Roman-Rawska, “Wagina zniszczy to panstwo” Praktyki oporu
w dzialalnos$ci rosyjskiego feministyczno-poetyckiego kolektywu F-Pis'mo,
“Przeglad Rusycystyczny” 2022, no. 4 (180), pp. 190—205.

23 Tsvetkova was charged for violating the article 242 of the Russian criminal code.
She was charged for illegal production and distribution of pornographic materials.

24 Tt is a reference to a famous play by Eve Ensler The Vagina Monologues (1996).

%5 J. von Zitzewitz, Case Study: Galina Rymbu, ,Moia vagina®, June 2020, “Inter-
nationale Zeitschrift fiir Kulturkomparatistik” 2022, vol. 6, p. 191.
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from the use of many personal details of the lyrical subject’s life and
her perception of the reality, which contrast with the use of “a precise,
unemotive lexicon — vagina, clitoris, penetration, penis, perineum,
menstruation, period”° in reference to body parts. The opening of the
poem is, in that regard, symptomatic. It begins with a childbirth de-
scription, or, as von Zitzewitz puts it, “with the raw physicality of child-
birth = the definitive womanly act.”?” The following fragment combines
the unemotive, almost documentative exactness with expressions
that suggest specific perceptions of the events by the lyrical subject:

17 MadA 2013 rozia 1moa My3bIKYy I'DYIIIbL ‘CMBICJIOBBIE raﬂn}ounnaunn’
HM3 MOEW BaTUHBI BBIIIE CBbIH,

a 3aTeM IUIALEHTa, KOTOPYIO aKylIepKa AePKajia, KaK MACHUK —
B3BeIINBas Ha JIAJIOHU. JIOKTOD ITOJIOJKIJI MHE ChIHA Ha TPY/Ib
(Torna A erme He 3HaJIa UMEHH CHIHA)

Y CKa3aJl: Balll ChIH. U CHIH TYT JKe OIKCa MHE TPY/Ib U JKUBOT,
a MUp CTaJI Ca/IHAIIEN BATUHOM, CBIHOM, €TI0 FOpPSYel CTPYHKOH,
€ro MOKPOH TEILJION rOJIOBOM, MOUM ITyCTHIM

JKABOTOM.

On May 17, 2013, to music by Semantic Hallucinations,

a son came out of my vagina,

and then the placenta, which the midwife held like a butcher,

weighing it in her hands. The doctor placed my son at my breast

(at that point I still didn’t know his name)

and said, “Your son”. And immediately my son peed all over my breasts and
stomach,

and the world became my vagina, my son, his burning stream,

his wet, warm head, my empty

belly.28

In the quotation, we encounter what von Zitzewitz called “transpar-
ent metaphors,” meaning that they are easy to understand. What
makes them semantically transparent is the use of a precise lexicon
referring to the body together with the accumulation of details (enu-
merations) that appear especially in the last verses. These details
focus on the subject’s self-perception. She underlines what became
most important in the moments after childbirth — a variety of bodily
sensations (the pain and sensitivity experienced by the body and the

26 Tbid., p. 194.

27 Tbid., p. 192.

28 G. Rymbu, Mosa eazuna/My Vagina, transl. KM.F. Platt, in: G. Rymbu, E. Os-
tashevsky, A. Morse (ed.), F Letter: New Russian Feminist Poetry, Isolarii 2020,
pp. 220—221.

29 J. von Zitzewitz, Case Study: Galina Rymbu, “Moia vagina’..., p. 191.
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direct physical contact with her son, which are crucial here). Rymbu
emphasizes the senses. She focuses on things that can be felt phys-
ically (temperature, moisture, pain, own body). Exactness creates
the effect of transparency. Transparency is important in the sincerity
rhetoric; it seems obvious that the inner feelings and their outer ex-
pressions are in concordance.

A similar focus on the details linked to the individual experience of
the lyrical subject can be seen in the description of a menstrual cycle:

W3 Moe¥t BarvHbI pa3 B MECSII] U/ET KPOBb,

¥ TOT/Ia MOU JIIOOMMBIH UJIET B Mara3uH 3a IPOKJIaKaMHU
(MHe HpaBSATCS TOHKHE, C 3a11aXOM POMAIIIKHU).

MHor/a KpoBb BHIBAJIMBAETCS CTYCTKAMHU, TTOXO0KUMHU

Ha KPYTJIble IIJIEMbI MAJIEHBKUX aCTPOHABTOB.

Blood comes from my vagina once a month

and then my beloved goes to the store for pads

(I like the thin ones with the chamomile scent).
Sometimes the blood spills out in clots that look like
the round helmets of little astronauts.*°

Rymbu employs transparent but rich imagery to describe the phys-
iological functions of the female body; the latter case with the blood
clots compared to the helmets of little astronauts, is a perfect exam-
ple. The work of imagination is an important factor in individualizing
poetic expression, making the poem seem more genuine, sincere and
intimate in tone. It is something that only the lyrical subject knows,
as it was only her experience and her perception of the experience;
therefore, she conveys the inner thoughts and feelings to the readers.
Itis also through these imaginative details (often in the form of dimin-
utives) that the lyrical subject expresses her affection for her partner:

... ¥ JIIOOJTIO TIPE/ICTABIISATE, UTO Y T€OsI TOKE MECSUHEIE,
YTO COJIEHHAsI TeIIasi KPOBb KAllaeT U3 MaJIEHbKOH ABIPOUKH
Ha TBOEH roJIOBKE

... and I love to imagine that you’re also on your period,
that salty, warm blood is dripping from the little hole
in your glans.3!

Unsurprisingly, she also uses it to express tenderness towards her son:

3¢ G. Rymbu, Mosa eacuna/My Vagina..., pp. 228—229.
3t Tbid., pp. 229—231.
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A B3sy1a ero U mogymasia:
€ro NaJIbIIbI IOX0KU Ha MaJIeHbKUE MapMeJlaiHble UepBAYKU

I picked him up and thought:
his fingers look like little gummy worms.32

However, Rymbu does not stay at this deeply individual and personal
level. She continues to give an account of the political dimension of
the female experience throughout the poem, and, in the last stanza,
the text becomes an overt political manifesto. The body and self be-
come the main forces driving the political demands:

Most BaruHa — 3TO JIIOO0Bb, UCTOPHS U ITOJIUTHKA.
Most IOJTUTUKA — 3TO TeJIO0, OBIT, adhdeKT.
Moii Mup — BarvHa.

My vagina is love, history and politics.
My politics is body, the everyday, affect.
My world is vagina.33

In the last stanza, Rymbu claims that the political is deeply rooted in
the body, emotions, and everyday life. It is precisely this interplay of
the explicit sharing of intimate details and feelings related to bodily
experiences that is used as the background for a political statement.
Moreover, Rymbu’s poem crosses the individual dimension of poetic
expression and creates space for a more politically universal state-
ment. This is where the “we” comes into play. An individual’s experi-
ence is inseparable from the more universal collective experience.34
Therefore, the sincerity rhetoric is used in a self-disclosing manner
that also includes political views.

(RE)WRITING THE TRAUMA

The inseparable relation between “I” and “we” is also characteristic
of the poem umo s 3naw o nacuruu (what i know about violence)
by Oksana Vasyakina (¥*1989). The poem was published in a book

32 Tbid., pp. 222—223.

33 Ibid., pp. 242—243.

34 A similar tendency to speak not only for the subject herself, but also for other
women, might be encountered in other poems by Rymbu; for example in the poem
Beauxas pycckas aumepamypa (Great Russian Literature, 2020). See J. von
Zitzewitz, Case Study: Galina Rymbu, “Moia vagina’..., p. 200.
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Bemep sipocmu (Wind of Fury) in 2019. The book consists of several
long poems and lyrical cycles accompanied by an interview with the
journalist Yekaterina Pisareva. The book is presented not as a sin-
gle-author project of Oksana Vasyakina but as a collective work of
Vasyakina and Pisareva. This suggests that togetherness can be seen
as a structural feature of Vasyakina’s approach to literature.

In general, Vasyakina overtly insists on the autobiographical na-
ture of her writing:

A ue IIOHUMAal0, KaK MOXXHO ITHUCATh JIUTEPATYPY, OTOPBAHHYIO OT XKU3HU, — 3TO
HEBO3MOXKHO. Y MEHsI €CTh MOsI JKU3HD, {1 €€ ITUIIYy BMeCTe C TeKCTaMu.”35

I don’t understand how anybody could write literature torn from their life. It’s
not possible. I have my own life, and I write it along with my texts.

She underlines the same aspect in her auto-fiction Pana (Wound,
2021):

But I don’t know how to make up stories. The world around me is structured
in the way I write it. And I'm structured in the way I write myself. I don’t have
a different self and I don’t have a different understanding of the world or of
writing.3®

The poem I would like to focus on matches this autobiographical prin-
ciple. This means that Vasyakina insists that the writer and the lyrical
subject are the same person.?” Similar to Rymbu’s poem, Vasyakina’s
text begins with an overt and very personal statement about herself.
She starts with the claim that she was a victim of sexual violence at
the age of thirteen:

4TO 51 3HAI0 O HACUJIMU
KOT/1a MHE ObLIO 13 JIeT
MeHs U3HACUJIOBAJT IIOIOHOK 110 UMeHU ApTem3®

what I know about violence
when I was 13
a scoundrel named Artyom raped me

35 0. Bacakuna, E. Ilucapesa, Bemep apocmu, ACT, Mocksa 2019, p. 12.

36 0. Vasyakina, Wound, transl. E. Alter, Maclehose Press, London 2023, p. 274.

37 Compare with Philippe Lejeune’s concept of the autobiographical pact.

38 0. Bacakuna, Ymo 2 3naiw o Hacuauu, in: O. Bacakuna, E. I[lucapesa, Bemep
spocmu, ACT, Mocksa 2019, p. 134.
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The confession continues with a recollection about witnessing oth-
er cases of gender-based violence experienced by her female family
members:

TETKUH COXKUTeJIb Ha MOUX IJ1a3aX BBIBOJIOK €€ Ha JIECTHUUHYIO KJIETKY
U IIPBITJI Ha ee rojIoBe B OOTMHKAX IIOKA Ta He II0Tepssia CO3HAHUe
COKUTENIh MOEH MaTepu U30UBAJT ee KayKbIid MECSI]

OHa XO/iWJIa Ha paboTy ¢ CHHAKAMHU

U KaXKZble IOJIT0/Ia XOAMIa K CTOMATOJIOry

YTOOBI TOT HAPACTUJI €M TepeIHUI 3y0 BHIOUTHIN MOMM OTI[OM?

I saw how my aunt’s partner dragged her to the hall

and wearing shoes jumped on her head until she was unconscious
my mother’s partner beat her every month

she went to work with bruises

and every half a year she came to the dentist

to get her front tooth done that my father knocked out

Immediately after these detailed descriptions of her aunt’s and moth-
er’s injuries, a stanza suggesting that gender-based violence is a uni-
versal feature of women’s lives in Russia follows:

YTO 51 3HAK0 O HACUJINU

BCE JKEHIIUHBI ObII OUTHI

JKEHIIMHBI HAaCUJIOBAJIN

JKEHIIIMHBI BCTABAJIM U IIUTU Ha paboTy
IIIJIX TOTOBUTD €1y

U 1IeJI0BaJIM CBOUX HACUJIbHUKOB*®

what I know about violence

all the women were beaten
women were raped

women stood up and went to work
went to cook

and they kissed their bullies

The beginning of the poems moves step-by-step from a very individ-
ual perspective towards a common one, culminating in an accusation
that violence is a universal experience of every woman in Russia (and
in many other countries).

Subsequently, Vasyakina turns her attention to reflections on the
writing process. Thus, the poem becomes overtly self-reflexive. The

39 Thid.
40 Thid.
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triad of subjectivity, writing, and community becomes intertwined.
Vasyakina emphasizes the circumstances under which she wrote the
text. She even uses the present tense, which supports the illusion of
a text being written right now, as if in front of the reader’s eyes, as if
there was no difference between the moments of writing and reading
the poem:

A ALY 3TOT TEKCT B METPO

KaXX/pl€ IB€ MUHYTBI g1 3aKPbIBAX0 3aMETKU U HAYUHAI0
AbIIaTb
U CHUTaTh OT CTa A0 HYJIA

TakK /IeJIaloT Bee KTO 3HAIOT UTO JIes1aTh KOTza
X04YeTcs IPBITHYTh Ha PeJIbChl
WU GUTHCSA TOJIOBOH O CTEKJIAHHBIE JIBEPU*

I'm writing this text in the metro

I close the notes every two minutes and begin
to breathe

and count down from a hundred to zero

that’s what do people who know what to do when
they feel like jumping under the train
or beat their heads against the glass doors

Even in these verses, Vasyakina reflects on the common technique
used not only by her but also by others experiencing similar ordeal,
which is another manifestation of the interplay between subjectiv-
ity, writing, and community. Vasyakina’s turn towards the writing
process is crucial to the structure of the rest of the poem. After the
introduction of the countdown technique, verses addressing the issue
of gender-based violence alternate with the countdown. This count-
down interrupts the fluent monologue of the lyrical subject. When
the countdown approaches its end, the lyrical subject’s speech be-
comes denser and more tangled until she can express only the feeling
of powerlessness, as if she were overwhelmed by the confrontation
with the realization of widespread violence:

s 4yBCTBYIO beccruive
OZIMHHA/IIIATD

4 Thbid.
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JIecATh
JIEBATH
BOCEMb
ceMb
1IeCTh

beccuine
IIATH
beccumet?

I'm feeling powerless
eleven

ten
nine
eight
seven
Six

powerless
five

powerless

The importance of community for the individual subject becomes
more visible when the poetess overtly draws attention to the issue of
sexual violence within the literary community:

5 y3HaJIa O TOM UTO MOJIOJIOH TTO3T
U3HACUJIOBAJ MOIO TIOZPYTY

ele g y3Hajia 4TO OH

JIOMOTAJICA JIO MO€H KOJIJIETH

S BCIIOMHIJIA YTO Y MEHSI caMOU ObLIT
COMHUTEJIbHBIN DIIN30/, C STUM II09TOM43

I learnt that a young poet
raped my friend

I also learnt that he

was harassing my colleague
I remember that I also had
a doubtful episode with him

42 Tbid., pp. 144—145.
43 Tbid., p. 138.
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Vasyakina’s poem does not culminate in a stanza with a political
manifesto like Rymbu’s. However, almost at the beginning of the
poem, she claims that the aim of poetry should be political and social
change:

T033U JOJIKHA MUTPUPOBATh B A3BIK
KOTOPBIM OCTAaHOBUT HacuIneH

poetry should migrate to the language
that will stop violence

We can conclude that the above poem is in search of such a lan-
guage. Therefore, all the individual cases of gender-based violence
mentioned in it could be perceived as potential persuasive tools that
might turn on the pragmatic or performative function of poetry. How-
ever, the final expression of feeling powerless might be understood as
an expression of skepticism towards the function of poetry as a tool
for social change. Simultaneously, the final skepticism pointing to the
never-ending circle of violence is yet another attempt to turn on the
pragmatic dimension of a poetic text.

I will now move on to another poetess who earned a special place in
the history of Russophone feminist poetry. In a narrative and overtly
autobiographical+ poem Mamerox (Mateyuk, 2016) by Lida Yusupo-
va (*1963), the issue of sexual violence becomes central. The female
lyrical subject recollects the traumatic experience of being a victim
of sexual abuse when she was a young woman. The poem does not
focus on a detailed description of the violent act, but has a documen-
tary nature. Yusupova elucidates the circumstances that led to the
incident. Similar to Vasyakina, she pays particular attention to the
writing process, which, in her case, is shown as a prism revealing the
unreliability of human memory. In Yusupova’s monologue, the lyr-
ical subject on several occasions admits that she can only recall the
surname of the perpetrator, and that her description of the circum-
stances in which she met him for the first time is flawed. The lyri-
cal subject clearly and overtly states that she has forgotten and does
not remember it. As a writer, Yusupova can mention only the correct

44 Tbid., p. 135.

4 Yusupova confirms that the poem is based on real events from her life in an
interview for the magazine “Kholod”. See JI. FOcynoBa, O. Ocramuyk, “A3bix xyice
peauzuu. Imo cmpawHoe, MowHoe nopaboweHue,” “Xoson” 2023, 29.01.2023,
https://holod.media/2023/01/29/lida-iusupova-interview/ (26.06.2025).
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version of the circumstances. However, admitting the mistake and
uncertainty, she creates the illusion that the lyrical subject is con-
fessing to another person (to those who read the poem). This is the
same technique used by Vasyakina in her work. The poem, therefore,
unveils the process of realization of making a mistake. The memo-
ry is revealed as unreliable. Yusupova does not try to hide this fact.
Contrarily, she embraces this feature and it perpetuates the effect of
honesty and truthfulness. The subject admits something that may be
uncomfortable to say as it subverts the image of “a perfect victim”:

[IOTOM TIPHUIIIEJT €0 APYT
s1 3a0pL1a ero UM

a amuius y Hero 6b11a Marerok

HET

MBI BCTPETUJIN €T0 y MeTPO BacuieocTpoBckasn+®

then his friend came

I forgot his name

but his last name was Mateyuk

no

we met him at the Vasilievsky Ostrov metro station#

Yusupova not only tries to tell the story but also emphasizes the pro-
cess through which it is told. The body becomes present in the poem
and the writing through the unreliability of memory. The imperfec-
tion of the narration is an important part of the poem’s confessional
style. It creates the effect of erasing a medium of language as if there
was only pure remembrance, as if the statements were unmediated
and neither staged nor performed. The author retained all the inac-
curacies in her text. Such carefully applied spontaneity is an impor-
tant feature of the sincerity rhetoric.

The poem remains highly personal until the very end. However,
the last several verses include a powerful repetition of a single phrase
“ar0 He mpaBwiIbHO” (“this is not right”):

U KOTrZla OH BEPHYJICA OH MOJIYaA JIET Ha MEHA

nYy Hac OBLII CEKC 51 He COIIPOTHUBJIAJIACH A TOJIBKO

CKa3aJia 3TO HEIIPAaBUJIbHO 5 IIOBTOPAJIA 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO
HEIIpaBUJIbHO

46 The poem was also published in the collection of poems Dead Dad. See: JI. ¥Ocy-
moBa, Dead Dad, Kolonna Publications, MuTtu# sxypHai 2016, p. 1.

4 L. Yusupova, Mamerokx/Mateyuk, transl. A. Morse, in: G. Rymbu, E. Ostashevsky,
A. Morse (eds.), F Letter: New Russian Feminist Poetry, Isolarii 2020, pp. 46—49.
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9TO HEIIPABUJIPHO 3TO HENIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 9TO HE-
IIPpAaBUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIpa-
BHUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIb-
HO 9TO HEIIPAaBUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO
HEIIPpaBUJIbBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIpa-
BHUJIBHO 3TO HEIIPABUJ/IBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIb-
HO 9TO HEIIPAaBUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBPHO 3TO HEIIPABUJIBHO 3TO HEIIPABUJIBHO []

and when he came back he lay down on top of me without saying anything sex
happened with us I didn’t resist I just said this isn’t right I repeated this isn’t right
this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t
right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right
this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t
right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right
this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t
right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this isn’t right this
isn’t right this isn’t right [...] 4

This is the phrase that is spoken during the crime. Its repetition
highlights what the victim may feel constantly or with every mem-
ory of the traumatic event because trauma is “a repeated suffering
of the event.”# Moreover, the phrase may also represent a simple
but a strong moral imperative. From this perspective, the poem
acquires a more universal political meaning that sexual violence is
unacceptable.

MEDIATING SINCERITY

So far, I have paid attention to the poems focusing on the self-disclo-
sures of lyrical subjects. Yet in contemporary Russophone feminist
writing, we may also encounter a tendency to use others’ voices. These
voices are often conceived as sincere or authentic evidence about one’s
life experience. Poetesses tend to frame these voices in broader social
and political contexts. They attempt to make a more general statement
about structural inequalities and gender-based violence in the Russian
society. From this perspective, the individual subject is reinvented as
a part of oppressed collective female body. We can say that the sinceri-
ty of others is used to express a genuine political statement.

48 L. Yusupova, Mamerox/Mateyuk..., pp. 56—59.

49 C. Caruth, Trauma and Experience: Introduction, in: Eadem (ed.), Trauma:
Explorations in Memory, John Hopkins University Press, Baltimore, London
1995, p. 10.
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Such a practice is employed in several poems by Darya Seren-
ko (*1993) published on the website Snob.ru along with the lyrical
works of other poetesses as a reaction to the case of the Khachaturian
sisters, who were accused of killing their father after years of abuse
and domestic violence. The lyrical subject in Serenko’s poems is fash-
ioned as a mediator between the readers and other women. The lyr-
ical subject reproduces dialogues that she had with these women as
the following fragment suggests:

MOs IIOJIpyTa paccKasbIBaia

4TO B JIETCTBE

3yObI BBIIIQZIAJIN He TOJIBKO y Hee caMot
HO Uy ee MaMbI>°

my friend told me

that when she was a child

not only her teeth used to fall out
but her mother’s as well

Serenko’s lyrical subject attempts to listen to a story about the expe-
rienced violence and by writing it down, makes it public and makes
the world notice it. Thus, it is not surprising that Serenko’s poems are
critical not only of the media but, especially, of the impact of media-
tization on the nature of human life. In the constant flow of news, the
media world tends to overlook and forget virtually everything:

UHQOIIOBO/, )KUBET

OT Tpex JI0 IATHU JTHeH

HE BCe JII0U

CIIOCOGHBI IIEPEIKUTD STOT CPOKS

anews hook lives

from three to five days

not every person

is able to survive that period

A similar approach is used by the Russian-Azerbajiani poetess Egana
Dzhabbarova (Djabbarova) (¥*1992) in a series of poems IToscemecmtioe
Hacuaue (2019, Omnipresent violence). In this cycle, Dzhabbarova’s

50 J1. Cepenko, ITamb ¢ppazmenmos o Hacuauu, in: Y. Taunummesckuit (ed.), Cmuxu
028 cecmep. I1oazus 6 noddepicky Mapuu, Kpucmumut u AHeeaunvt Xauamypsa,
“CH06”, 05.05.2019, https://snob.ru/entry/179553/ (26.06.2025).

5t Tbid.
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view of violence involves not only the physical abuse; she attempts
to grasp the internalization of the social norms that represent yet an-
other form of subordination. Like Serenko, Dzhabbarova provides
her lyrical subject with the function of mediating between readers
and other women. She also uses a form of dialogue that the lyrical
subject reproduces:

JI>kaMUJI OU€eHb TEIJIO TOBOPUT O MYIKE,

HECKOJIBKO Pa3 HOZUEePKUBAET

oH MeHs B3 TakyIo [highlighted in the original — J.K.]
Hy, 6e3 JieTeit.>

Dzhamilya speaks about her husband very warmly,
she stresses out for several times

he took me as I was

you know, without children

In another poem employing this technique, Dzhabbarova emphasiz-
es a more general nature of gender violence and inequalities, when
the women whose stories are reproduced are called “ciyuaitnas
sxkermuHa” (“a random woman”):

cylydaiiHas JKeHIIUHA OT0JIAeT XKUBOT
IOKa3bIBAET IIIPAMBbI OT HOZKEBBIX
TOBODUT: B 3TOH CTpaHe 3a IPABAY yObIOT
Ty[a HOYaMu He X0

BCe caMoOe Hy»KHO€ IIPAYD 3a CIIUHY

BCe caMOe BayKHOe HUKOMY He rOBOpHUS?

a random woman shows her belly

shows her knife scars

says: they kill you for the truth in this country
don’t go there at night

hide the most needed things behind your back
don’t tell anyone the most important things

Here I would like to turn to another poetic series penned by Lida Yu-
supova called ITpuzosopwt (Verdicts). She initially included this cycle
in her collection of poems Dead Dad (2019). One year later, she pub-
lished an entire book under the same title.

52 E. Ixab6apoBa, ITogscemecmuoe Hacuaue, “®-ITucemo”, 22.08.2019, https://
syg.ma/@ekaterina-zakharkiv/ieghana-dzhabbarova-povsiemiestnoie-nasiliie
(26.06.2025).

53 Tbid.

268 |



SINCERE APPROACH...

The texts of IIpueosopuwt are based on the technique of appropri-
ation. Not a single word is made up by Yusupova. The poetess uses
actual documents from Russian courts. She primarily focuses on ver-
dicts dealing with cases related to gender-based and sexual violence
and hate crimes. In these texts, the sincerity of the lyrical subject or
victims is not questioned. By appropriating fragments from the au-
thentic documents, Yusupova draws attention to the sincerity of the
judicial system: is it possible to consider scandalous verdicts based
on discriminatory law as expressions of the sincere beliefs of its rep-
resentatives?

Yusupova turns authentic state documents against themselves.
Thus, the texts become commentaries on Russia’s current state of af-
fairs and show that violence is deeply embedded there at the institu-
tional level, being structural and systemic in nature. These poems are
rhetorical performances; as such, they become public expressions of
the author’s attitude. Yusupova does this both indirectly and non-ex-
plicitly. The reappearance of the original phrases in a new context
changes their meaning. This is the issue that Jacques Derrida dealt
with in his essay criticizing J.L. Austin’s speech act theory for its
insistence on the sincerity condition. Derrida believed that this re-
quirement makes Austin’s theory dependent on the speaker’s inten-
tion.5* Yusupova’s poems show that sincerity should not be simplified
into the literal meaning of the correspondence between the words
spoken and thoughts and feelings experienced. Therefore, a broader,
more nuanced understanding of sincerity is required. Not only does
she show that the use of the speech of others does not contradict the
employment of the rhetoric of speaking genuinely or openly, but it
may also indirectly include political attitudes.

Galina Rymbu, in the forewords to IIpuzosopuwi, underlines that the
main idea behind the project is “BepHyTb 3kepTBaM rojoc, IOMECTUTH
WX B TPOCTPAHCTBO KOJUIEKTUBHOW, HCTOPUYECKOM U YaCTHOMH
mamsTu’ % (to return the voice to the victims, to place them into the
space of collective, historical and personal memory), which she inter-
prets as an attempt to return “>xeprBaM uX 3bIOKOI CYyOBEKTHOCTH
(the victims their uncertain subjectivity).5®* Rymbu also points out the

54 J. Derrida, Signiture Event Context, in: Eadem: Limited Inc, transl. S. Weber and
J. Mehlman, Northwestern University Press, Evanston 1988, pp. 1—23.

5 . PeimOy, BoszspaweHue umenu, in: JI. FOcynosa, ITpueosoput, HoBoe sutepa-
TypHOe 0603peHue, MockBa 2020, p. 6.

56 Tbid., p. 7.

| 269



JAKUB KAPICIAK

fact that Yusupova turns the documents against themselves, when she
states that “cyne6HbII TPpOTOKOJI — caM 1O cebe HCTPYMEHT BJIACTH
Y HaCWIHs, UCKJIIOUAIomui smiaTtuio u apdert’ (a court record
as such is the instrument of power and violence and it excludes em-
pathy and affect), which suggests that Yusupova adds affectivity to
these documents. According to Rymbu, Yusupova does it through the
use of “gepesoii moBTOPOB M cMelleHU” (series of repetitions and
shifts).5® Drawing on Rymbu’s remarks, I emphasize that Yusupo-
va does it with the repetition of very specific parts and expressions
from the original documents. She focuses on the description of vi-
olent acts, or, the violence the victims suffered from, and even em-
phasizes the expressions explicitly describing pain. This approach is
applied, for example, in the poem 6.au3xum auyom/6auskum auuom
(by the close person/by the close person) that can be interpreted as
a commentary on the Russian law decriminalizing domestic violence.
The poem consists of several cases of domestic violence that were
decriminalized after passing the law number 8-FZ/2017. Each poem
has a similar structure. At the beginning, the expressions used in the
original document to describe the violence and pain experienced by
the victims were selected:

noTepueBIIel
IoTepIIeBIIast

JIBYX Y1apOB

JIECATHU yZapOB HOTaMU
[ATH YAAPOB HOTaMU
TI0 JIUILY

Jmna

TOJIOBBI

CUJIbHYIO 60JIb
CUJIbHYIO 60JIb
CUJIBHYTO 60JIB%

to the [female] victim
the [female] victim
two hits

dozens of kicks

five kicks

to the face

the face

57 Thid.
58 Tbid., p. 8.
59 JI. ¥OcynoBa, IIpuzogoput..., p. 78.
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of the head
strong pain
strong pain
strong pain

Subsequently, a brief description of the case follows. The description
is also created from fragments of the original document. Yusupova
names the perpetrator as well. At the end of these descriptions is
a list of the injuries suffered by the victims.

The court’s verdict was rewritten at the end of each case in the
poem. The claim is always the same. Violent acts are not considered
as criminal offenses anymore, because of the new law that decrimi-
nalized such acts:

ITocTanoBHI:

IIpexpaTuTe yroJI0BHOE /1€J10 B OTHOLIEHUH THUMOIIIEHKO
<®1O02>

B CBSI3H C JIEKPUMUHAIN3AIENH®

The court decides:

The criminal case against Timoshenko
<PERSON2>

is to be terminated due to decriminalization.

In the most violent case that the book focuses on, Yusupova em-
phasizes the vulnerability of the victim by the repetition of a sin-
gle expression “cmeptph morepueBmeii” ([female] victim’s death)
on several blank pages.®

The tension between the individual and the collective is ap-
proached differently than in previously analyzed poems. The in-
dividual is embedded in a juridical system based on patriarchal
inequalities. For this reason, these individual cases show how do-
mestic violence is decriminalized and therefore becomes a struc-
tural social issue that can potentially affect any household.

A peculiar case in the feminist context are the poems by Maria
Stepanova, whose status of a feminist has always been questioned
by many critics and readers. Oksana Vasyakina points to this per-
ception of Stepanova in her short article on contemporary femi-
nist poetry in Russia:

¢ Tbid., p. 79.
¢ Tbid., pp. 25—33.
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Jymaro, Ji/If MHOTHIX YHTAIONIUX STOT Marepuas, Mapus CremaHoBa CHJIbHee
Bcex BhIOMBaeTCsI U3 Psi/ia BRIOpaHHBIX moaTecc. CTemaHoBa y»Ke JJaBHO Iprobpe-
Ja craryc Bosbioro noara, a BospIioMy moaTy He IPUCTAIo OBITH JKEHIUHOM,
a mucath o mpobyieMax »KeHIIMH U HepaBeHCTBa — TeM boJree.5?

I think that for many of those who read this material, Maria Stepanova may ap-
pear not to fit into the list of selected poetesses. Stepanova earned the status of
A Great Poet long ago, and A Great Poet shouldn’t be a woman or, horribile dictu,
write about women’s issues and inequality.

Stephanie Sandler also noticed that Stepanova has never been per-
ceived as a political poetess. She earned her status “with a brilliant set
of ballads that showed both formal mastery and an extravagant imagi-
nation that could mix supernatural plots with psychological profundi-
ty”®3; in fact, after the onset of the war on Donbass and the annexation
of Crimea, her poetry started tackling political issues but in a more sub-
tle way than in the case of the other aforementioned poetesses. Sandler
as well as Vasyakina points out the importance of the poetry collection
Cmapwtit mup. IHouunka smcusnu (The Old World. Life Reparation,
2020) and the cycle /[esouku 6e3 odexcowt (Girls without Clothes) in
particular. Sandler commented on the cycle as follows:

Stepanova’s poem is about a structure of violence and humiliation inflicted on
women, a structure that is shown at its most outrageous because the violence is
inflicted on girls. The poem’s intensity comes from its verbal repetition, its litany
of the harms and actions, the forms of curiosity and shame that can always be
found, but the intensity also comes from the fact that the violence is inflicted not
on adults but on the young.%

In the cycle, Stepanova keeps on paying attention to “the formal mas-
tery.” It comprises fifteen poems with identical structures (two stan-
zas with eight lines and two verses). In the first verse of each poem,
the word “Bcerzia” (always) appears repeatedly. It is very often the first
word of the poem. Sometimes, several verses in the raw text start with
this expression. As Sandler mentions, the poems employ repetition.
Not only the word “Bcerma” is repeated; same or similar expressions
are used throughout the text. They connect with new contexts, and

62 Q. BacskuHa, I[Iamb KHU2 0 MOM, KAK 38Y4UM COBPEeMEHHAs demuHucmekas
noasus 6 Poccuu, “Topbkuii,” https://gorky.media/books-collection/5-knig-o-
tom-kak-zvuchit-sovremennaya-feministskaya-poeziya-v-rossii/ (10.04.2025).
The source is currently unavailable.

¢ S. Sandler, The Body Returns: Recent Poems by Russian Women..., p. 69.

%4 Tbid., p. 71.
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consequently, their metaphorical meaning expands. This characterizes
alyrical cycle in general. For example, the Christian myth of Adam and
Eve is reinvented through the repetitive use of the images of apple (and
other fruits that are often used as metaphors for body parts).

The obsessive reuse of the word “Bcerma” turns the expression into
a means for insistence on a certain stable and systemic picture of the
world, where girls and (young) women live. While Yusupova showed
in ITpueosoput that the juridical system makes every woman poten-
tially and universally vulnerable, Stepanova points out that there are
unwritten “laws” that may have a similar effect. Stepanova focuses
more on the internal life, or the process of internalizing unwritten
norms. The first verse of the poem is particularly significant. It uses
impersonal language, suggesting that some force commands the girls’
actions, and not their own free wills:

Bcerzia ectb TO, UTO TOBOPHT: Pa3/ieHbCA
U nmokaku, CHUMHU U TTOJIOXKH, JIAT

U pa3aBuHb, Aall IOCMOTPETH,

OTKpOH, moTporai ero, Tel HIOCMOTpeJIa?%s

There is always something that tells you: take your clothes off
And show it, take it off and put it down, lay down

And spread, let me see,

Open, touch it, have you seen?

Stepanova approaches the issue of female bodies as sexually vulnera-
ble in a tacit and elusive manner. She combines more explicit expres-
sions describing the involuntary sexualization of young female bod-
ies with generally understandable metaphorical language (similar
transparent metaphors as in Galina Rymbu’s poem). She combines
formal poetic mastery with an implicitly political topic. In doing so,
Stepanova’s poems achieve the effect of universality. They reflect
on widespread experiences with the use of a more traditionally con-
ceived poetic language.

CONCLUSION

This paper aims to take a closer look at the employment of the sincer-
ity rhetoric in feminist poetry, focusing on female bodies. By analyz-

% M. CremanoBa, Cmaputit mup. Iouunxa xusnu, HoBoe uzgatesbcTBo, MockBa
2020, p. 47.

| 273



JAKUB KAPICIAK

ing poems by different poetesses, I attempted to highlight the specific
means they use to create the effect of writing sincerely and shape the
meaning of sincerity. In the introduction, I referred to Jean Martha
Perreault’s concept of feminist autography that intertwines subjec-
tivity, writing, and collectiveness. My reading of the selected poems
demonstrates that the individual is represented by the frequent use
of specific details embedded in subjective experience and percep-
tion. Public disclosure is a characteristic of the sincerity rhetoric. We
may argue that making the subjective public is an important act in
constructing the community and feeling of togetherness. The rheto-
ric of sincerity in feminist poems is built on the process of creating
public private experiences, intimate feelings, and thoughts that are
subsequently turned into a political message. Sincerity is, therefore,
strongly fashioned as an ethical principle. Moreover, some of the
analyzed texts turn readers’ attention towards the writing process it-
self. However, considering Roman Jakobson’s notion of the poetic
function of the language of the literary texts (especially poetry), we
may conclude that, while tending towards the transparency of an eth-
ical and political message, Russophone feminist poetry preserves the
semantic ambiguity typical of any poetry.

The article is published with the support of the Strategy AV21:
Research programme Identities in the World of Wars and Crises.
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18 wrze$nia 2025 r. zmart $p. prof. dr hab. Adam Karol Bezwinski —
wybitny polski literaturoznawca, kulturoznawca, historyk literatury
rosyjskiej, mys$li spoleczno-filozoficznej oraz religijnej. Odszed} nie
tylko znany badacz, ale przede wszystkim czlowiek o wielkiej wiedzy
oraz kulturze osobistej, niezwykle skromny, dla ktérego najwazniej-
sza byla nie wlasna slawa, lecz rozw¢j nauki, wspieranie mtodych ba-
daczy i budowanie wspolnoty akademickiej. Na taka postawe niewat-
pliwie duzy wplyw mial jego Mistrz, Profesor Ryszard Luzny, ktory
swoich ucznidw starat sie

[...] w spos6b odpowiedzialny ksztaltowaé na rzetelnych poszukiwaczy prawdy.
Czynil to w przeswiadczeniu, ze najdoskonalsze nawet prace wlasne z czasem sta-
na sie tylko kolejnymi tomami studiéw, ale wysilek wlozony w otwieranie serc
i umystow uniwersyteckich adeptéw nauki ku trudnym wyzwaniom wspolczesno-
$ci wyda trwale owoce'.

Profesor Adam Bezwinski urodzil sie 12 maja 1941 r. w Ketach. W ro-
dzinnym mie$cie ukonczyt szkole podstawowa oraz Liceum Ogdlno-

! D. Piwowarska, Profesora Ryszarda Euznego badania nad stosunkami kultu-
rowymi polsko-wschodniostowianskimi, w: D. Piwowarska, E. Korpala-Kirszak
(red.), Polsko-wschodniostowianskie stosunki kulturowe. W dziesiqtq rocznice
$mierci prof. Ryszarda Luznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
Krakdéw 2010, s. 148-149.
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ksztalcace. W roku 1960 rozpoczal studia na kierunku filologia rosyj-
ska w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Krakowie. Po ich ukonczeniu
skierowano go do pracy w Technikum Ekonomicznym w Szubinie.
W roku 1967 Profesor przeniést sie do Olsztyna, gdzie podjal prace
lektora w Studium Praktycznej Nauki Jezykow Obcych Wyzszej Szko-
ly Pedagogiczne;j.

W 1970 roku, pod kierunkiem prof. dra hab. Ryszarda Luznego,
rozpoczal prace nad rozprawa doktorska na temat tworczosci literac-
kiej Aleksego Chomiakowa, wspottworcy doktryny stowianofilskie;.
Obrona odbyla sie w grudniu 1974 roku przed Komisjg Rady Wydzia-
lu Filologicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego. Praca ta, w nieco
zmienionej wersji, zawezona do poetyckiej spuscizny Chomiakowa,
ukazala sie drukiem w roku 1976, naktadem ,,Ossolineum”. Pozosta-
te czesci dysertacji opublikowano w formie oddzielnych studiow na
tamach czasopism ,Slavia Orientalis” oraz ,Studia Polono-Slavica-
-Orientalia. Acta Literaria”.

W latach 1975-1985 roku Profesor Adam Bezwinski pracowal
w Zakladzie Filologii Rosyjskiej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Byd-
goszczy. Dwukrotnie pehil funkcje prodziekana Wydzialu Humani-
stycznego wspomnianej uczelni. W tym okresie odbyl takze potrocz-
ny staz naukowy na Uniwersytecie Leningradzkim, podczas ktérego
sprecyzowal swoje zainteresowania badawcze, zgromadzil materialy
oraz przygotowal i opublikowal monografie po§wiecong Aleksandro-
wi Puszkinowi i rosyjskim schellingianistom (Aleksander Puszkin
a idealisci moskiewscy. Kontakty — wspolpraca — powinowactwa).
W roku 1983 ukazala sie praca Idealisci moskiewscy. Z dziejow ro-
mantycznej mysli 1 kultury rosyjskiej, ktora stala sie podstawa
w przewodzie habilitacyjnym, zakonczonym w pazdzierniku 1983
roku nadaniem przez Rade Wydzialu Filologicznego Uniwersytetu
Jagiellonskiego stopnia doktora habilitowanego.

W 1985 roku Profesor podjal prace w Instytucie Filologii Rosyj-
skiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, gdzie przez
trzy lata pelil funkcje kierownika Zakladu Historii Literatury Ro-
syjskiej. Jesienia 1988 roku przenidst sie na Uniwersytet Mikolaja
Kopernika w Toruniu, obejmujac stanowisko kierownika Zakladu
Filologii Rosyjskiej. Po utworzeniu Instytutu Filologii Stowianskiej
zostal jego pierwszym dyrektorem. W grudniu 1990 roku mianowano
go profesorem nadzwyczajnym UMK. W roku 1993 ukazala sie ko-
lejna wazna rozprawa Profesora Bezwinskiego zatytulowana Iwan
Kiriejewski — krytyk i mysliciel (Korzenie rosyjskiego nacjonali-
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zmu). W czerwcu 1995 roku uzyskal tytul profesora nauk humani-
stycznych.

W roku 2003 Profesor zrezygnowal z pracy na UMK i zostal za-
trudniony na stanowisku profesora zwyczajnego na Uniwersytecie
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Na Wydziale Humanistycz-
nym powierzono mu kierowanie Katedra Historii i Teorii Literatury
Rosyjskiej. Na emeryture przeszedl 30 wrze$nia 2006 roku, praco-
wal jednak nadal na etacie profesora zwyczajnego do wrzesnia roku
2012.

W roku 2011 opublikowat ksigzke niezwykla, Nowy Testament Fio-
dora Dostojewskiego. Dzieki tej pracy polski czytelnik zyskal mozli-
woS¢ zapoznania sie z egzemplarzem Nowego Testamentu nalezacym
do rosyjskiego pisarza, co pozwala na wglad w jego $wiat duchowy.
Pismo Swiete byto bowiem nie tylko zrédtem inspiracji tworczej Do-
stojewskiego, lecz takze fundamentalnym punktem odniesienia ak-
sjologicznego, determinujacym jego refleksje antropologiczna. Ksigz-
ka ta stanowi podsumowanie wieloletnich badan naukowych oraz
doswiadczen dydaktycznych Profesora. Sktada sie ona z dwoch czesci.
Pierwsza z nich jest rozbudowanym wstepem, w ktorym Autor doko-
nal przegladu polskich badan po$wieconych wymiarowi religijnemu
spuscizny Dostojewskiego oraz zaprezentowal $wiadectwa obecnoéci
Biblii w zyciu autora Zbrodni i kary. W cze$ci drugiej zebral i przethu-
maczyl na jezyk polski te fragmenty zaczerpniete z pozostawionego
przez pisarza egzemplarza Nowego Testamentu, ktore zostaly przez
niego w jaki$ sposob oznaczone czy wyroznione.

Profesor Adam Bezwinski przyczynit sie do rozwoju badan nad li-
teratura rosyjska oraz rosyjska mysla filozoficzna. Jego prace poswie-
cone byly m.in. rosyjskiej literaturze okresu romantyzmu, zwigzkom
literatury rosyjskiej z religia, korzeniom rosyjskiej duchowosci i na-
cjonalizmu. Podejmowal tematy zwigzane z rosyjska mysla religijna
i ekumeniczng XIX oraz XX wieku, stanem wspolczesnego prawosla-
wia w Rosji, polsko-rosyjskimi spotkaniami na plaszczyznie literac-
kiej. Byl thtumaczem oraz autorem ponad 120 prac naukowych.

Profesor Adam Bezwinski aktywnie angazowal sie réwniez
w dzialalno$¢ organizacyjng. W latach 1999—2023 byl czlonkiem
Komitetu Stowianoznawstwa Polskiej Akademii Nauk. Brat tak-
ze udzial w pracach Komisji Kultury Stowian w Polskiej Akademii
Umiejetnosci w Krakowie. W roku 2012 na wniosek Komitetu Sto-
wianoznawstwa PAN zostal powolany na Redaktora Naczelnego
kwartalnika ,Slavia Orientalis”. Z pasja i z oddaniem pos$wiecil sie
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tej pracy. Z powodu stanu zdrowia (choroba oczu) zakonczyl te dzia-
lalno$¢ w 2020 roku.

Profesor Adam Bezwinski uczestniczyl rowniez w Radzie Nauko-
wej Miedzywydzialowego Zakladu Badan nad Kultura Bizantyjsko-
-Stowianska Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, byl czlonkiem
Komitetu Redakcyjnego czasopisma ,Studia Literaria Polono-Slavi-
ca”, redagowal serie wydawnicze, opiniowal prace do druku.

Na szczegolne podkreslenie zastluguje niezwykle owocna wspol-
praca Profesora z Filharmonia Pomorska przy organizacji Kongre-
sow Naukowych i Festiwali ,Musica Antiqua Europae Orientalis”.
Przewodniczyl sekcji stowianoznawczej. Poklosiem tej dzialalno-
Sci jest 12 tomdéw zatytulowanych ,Musica Antiqua. Acta Slavica”,
zawierajacych teksty wygloszone przez uczestnikow Kongresu re-
prezentujacych polskie i zagraniczne osrodki akademickie. Konfe-
rencja stlowianoznawcza stanowila istotne nawigzanie do idei Pro-
fesora Ryszarda Luznego oraz dlugoletniego dyrektora Filharmonii
Pomorskiej — Andrzeja Szwalbego, ktéremu Profesor Adam Bez-
winski poswiecil ksiazke (Andrzeja Szwalbego portret niedokon-
czony).

Profesor uczestniczyt rowniez w szczegdlnie istotnej dla niego ini-
cjatywie Tygodni Kultury Chrzescijanskiej. Bral w nich udzial nie tyl-
ko jako prelegent, ale i czlonek rady programowe;j. Za swoje dwudzie-
stoletnie zaangazowanie Profesor zostal uhonorowany medalem ,,Za
tworcezy wklad w kulture chrzes$cijaniska”, przyznawanym przez spe-
cjalng kapitule przy Archikonfraterni Literackiej Domu Bydgoskiego.
Uroczyste wreczenie medalu przez biskupa Jana Tyrawe odbylo sie
podczas inauguracji XXX Tygodnia Kultury Chrzescijanskiej w 2011
roku.

Profesor Adam Bezwinski byl czlonkiem Rady Programowej 3 pro-
gramu TV w Bydgoszczy. W uznaniu wybitnych zastug dla kultury
Bydgoszczy oraz regionu Pomorza i Kujaw w 2018 roku zostat uhono-
rowany Medalem Jerzego Sulimy-Kaminskiego.

Dorobek naukowy Profesora, budowany przez lata konsekwentnej
pracy, stat sie trwalym punktem odniesienia dla kolejnych pokolen
rusycystow i slawistow, a jego prace nadal inspiruja badaczy literatu-
ry rosyjskiej i rosyjskiej mysli filozoficznej. Publikacje nie sg jednak
jedynie zapisem osiagnie¢, ale przede wszystkim $wiadectwem pasji,
z jaka podchodzit do nauki.

Profesor Adam Bezwinski zwigzany byl z r6znymi o$rodkami na-
ukowymi w Polsce. W jego drodze akademickiej wazna role odegral
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Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie oraz Profesor Ryszard Luzny.
We wspomnieniu o swoim Nauczycielu Profesor zwracal uwage, ze

[...] mlodym badaczom zalezalo bardzo na tym, by rozpoczyna¢ swoja kariere
naukowa pod kierunkiem Ryszarda Luznego. Jego bowiem opieka gwarantowa-
la, Ze potrafia nauczy¢ sie nie tylko rozwiazywaé problemy naukowe, ale takze
beda mie¢ okazje pozna¢ myslenie naukowe, metody postepowania badawcze-
go, odkry¢, ze czym$ niezmiernie waznym w rozwoju jednostkowym jest kontakt
z prawdziwie wielkim autorytetem, mistrzem i nauczycielem?.

Do konca zycia Profesor pozostal ,jednym z najbardziej gorliwych
piastunéw Jego pamieci3, jak czytamy w zamieszczonym na stronie
internetowej Instytutu Filologii Wschodnioslowianskiej UJ Wspo-
mnieniu o prof. dr. hab. Adamie Bezwirnskim.

Aby pokaza¢ Profesora nie tylko jako Uczonego, ale i Czlowieka,
dolaczamy osobiste wspomnienia z dwoch uczelni, w ktérych praco-
wal najdluze;.

SLAD TORUNSKI

Kiedy po raz pierwszy zetknelam sie z Panem Profesorem Adamem
Bezwinskim, bylam uczennica VI Liceum Ogoélnoksztalcacego w Byd-
goszczy. W listopadzie 1985 roku w mojej rodzinnej parafii pw. Sw.
Stanistawa Biskupa i Meczennika w Solcu Kujawskim, w ramach Ty-
godnia Kultury ChrzeScijanskiej, Profesor miat wyglosi¢ wyklad po-
Swiecony mysli stowianskiej w nauczaniu Jana Pawta II. Ku mojemu
zaskoczeniu zmienit jednak temat i méwil o Latopisie Nestora. Juz
wtedy, chot jeszcze tego nie wiedzialam, Profesor zapowiedziat swo-
ja obecno$¢é w moim zyciu jako Przewodnik, ktory wprowadzi mnie
w $wiat literatury rosyjskiej. Symboliczne wydaje mi sie rowniez to,
ze pierwsze spotkanie odbylo sie w przestrzeni sakralnej i w ramach
inicjatywy tak bliskiej Jego sercu, jaka byly Tygodnie Kultury Chrze-
Scijanskie;j.

Ponownie spotkalam Pana Profesora kilka lat p6zniej, juz w $ro-
dowisku akademickim, w 1988 roku, na zajeciach z historii literatury

2 A. Bezwinski, Profesor Ryszard Euzny, ,Przeglad Humanistyczny” 1999, nr 1
(352), s. 152.

3 Wspomnienie o prof. dr. hab. Adamie Bezwinskim, https://ifw.filg.uj.edu.pl/
documents/1717115/149498301/Wspomnienie_o_profesorze_Adamie_Bez-
wi%C5%84skim.pdf/68207cc8-9d5e-4af4-9e9a-a3248a90daaa (09.01.2026).
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rosyjskiej na drugim roku studiow na Uniwersytecie Mikotaja Koper-
nika w Toruniu. Pan Profesor w studentach dostrzegal partnerow do
rozmowy. Wyrazalo sie to chocby w sposobie, w jaki sie do nas zwra-
cal: ,Pani Kolezanko”, ,,Panie Kolego”. Te dzi$§ niemal niespotykane
formy budowaly poczucie wspoélnoty intelektualnej i byly zaprosze-
niem do dialogu.

Cwiczenia z historii literatury Pan Profesor prowadzil w sposéb
zupelnie wyjatkowy. Kazda osoba w grupie byla zobowigzana do za-
dania pytania dotyczacego analizowanego utworu. Z tych pytan Pro-
fesor ukladal plan zajeé i interpretacji tekstu. W ten sposoéb uczyl nas
odwagi stawiania pytan, nigdy nie narzucajac gotowych rozwigzan.
Przekonywal, ze istotg nauki sg wlasnie dobrze postawione pytania.
Ufal tekstowi bardziej niz modnym teoriom i metodologicznym no-
winkom. Podziwialam Jego rozlegla wiedze, znakomita pamiec i nie-
zwykla umiejetno$¢ koncentracji. Z perspektywy lat widze, ze najcen-
niejszg lekcja, jaka nam dawal, bylo ksztaltowanie sposobu myslenia:
jak zadawa¢ pytania, jak szuka¢ odpowiedzi i — co najwazniejsze —
jak nigdy nie przestawac sie rozwijac.

Moje rozmowy o literaturze z Panem Profesorem nie ograniczaly
sie do sali wykladowej. Toczyly sie takze w pociggu. Pan Profesor do-
jezdzal z Bydgoszczy, ja wsiadalam w Solcu Kujawskim. Te wspdlne
chwile w podrozy stawaly sie czasem prawdziwego spotkania z lite-
ratura. Profesor stuchal cierpliwie i z zyczliwo$cia, zadawal pytania,
ktore kierowaly moja uwage ku istotnym niuansom tekstu i sklanialy
do glebszego namyshu i refleks;ji.

Szczegoblnie mocno wraca do mnie wspomnienie egzaminu z historii
literatury rosyjskiej na drugim roku studiéw. W pociagu rozmawiali-
$my o tworczosSci Fiodora Dostojewskiego. Dzielitam sie swoimi wra-
zeniami. Dopiero p6zniej zrozumialam, ze ta rozmowa byla pierwsza
czeScia egzaminu. Kiedy wysiedliémy na dworcu w Toruniu, okazalo
sie, ze trwal strajk MZK. W tej niecodziennej sytuacji Pan Profesor za-
proponowal, by kolejng cze$¢ egzaminu przeprowadzic... podczas spa-
ceru przez most. Do$wiadczenie to nalezalo do najbardziej niezwyktych
w mojej drodze akademickiej. Do dzi§ wspominam je z uSmiechem.

Wyjatkowe okazalo sie réwniez seminarium magisterskie. Fakt,
ze bylam jedyna osoba w grupie, pozwalal Profesorowi po$wieci¢ mi
pelna uwage. Z wielka wnikliwosScia czytal kolejne rozdzialy mojej
pracy, oldbwkiem nanoszac na marginesach uwagi, sugestie i pytania.
Cierpliwie wprowadzal mnie w tajniki pracy naukowej, uczac przede
wszystkim samodzielnego myslenia oraz rzetelnoSci intelektualne;.
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W kolejnych latach Profesor dbat o moj rozwéj na nastepnych eta-
pach kariery naukowej: byt Promotorem mojej dysertacji doktorskiej,
Recenzentem rozprawy habilitacyjnej i niezawodnym konsultantem.
7 dzisiejszej perspektywy widze wyraznie, ze kolejne tematy, ktore mi
podsuwatl do opracowania, nie byly przypadkowe. Dobierat je tak, by
systematycznie wzbogaca¢ mdj warsztat badawczy. Zawsze zachecal
do tworczej odwagi i wytrwatosci w poszukiwaniu wlasnej drogi na-
ukowej. Wspieral, gdy pojawialy sie watpliwosci, cieszyl sie moimi
sukcesami.

Z Torunia pamietam jednak Profesora nie tylko jako Mentora, lecz
takze jako kochajacego Dziadka, ktory swoja wnuczke Zosie wprowa-
dzal w Swiat kultury sakralnej, zabierajac ja na wycieczki po pieknych
kosciotach. Wspominam Go réwniez jako wytrawnego melomana,
organizujacego dla studentow wyjazdy do Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy. Spotykalam Go pézniej w foyer Filharmonii i Opery
Nova, zwlaszcza podczas spektakli Bydgoskiego Festiwalu Operowe-
go. Na Swieta zawsze otrzymywalam od Niego piekne zyczenia, a gdy
wzrok juz na to nie pozwalal — skladal je telefonicznie. Cho¢ od 2003
roku Profesor Adam Bezwinski byl zwigzany z Uniwersytetem Kazi-
mierza Wielkiego w Bydgoszczy, do konca zycia interesowat sie lo-
sem torunskiej rusycystyki. Inspirowal i wspieral mtodsze pokolenia,
chetnie shuzyl rada oraz doswiadczeniem naukowym.

Z wielkim smutkiem i poczuciem straty przyjelam wiadomo$c
o odejsciu Pana Profesora. Cho¢ nie ma Go juz wérod nas, pozostanie
na zawsze w mojej wdziecznej pamieci, w tym, kim jestem dzieki Nie-
mu. Byl Przewodnikiem, ktory uczyl patrze¢ glebiej, pyta¢ odwaznie
i nieustannie rozwija¢ wlasng wrazliwos¢ intelektualng. Dzieki Niemu
zrozumialam, ze pytania bywaja cenniejsze niz gotowe odpowiedzi.

Anna Kosciotek
Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu

SLAD BYDGOSKI

Z glebokim smutkiem i Swiadomoscia kresu naszych naukowych relacji
przyjelam wiadomos$¢ o $mierci Profesora Adama Bezwinskiego, ktory
odegral niezwykle wazna role w moim zyciu zawodowym i osobistym.
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Nasze drogi przeciely sie jesienia 1989 roku, kiedy Profesor zo-
stal promotorem mojej pracy doktorskiej, a ja rozpoczelam prace
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Bydgoszczy jako asystent. Juz
wtedy uderzyla mnie Jego zyczliwo$é, kultura osobista i gteboka du-
chowo$é. Po obronie pracy doktorskiej wreczyl mi piekne wydanie
Pisma Swietego w jezyku rosyjskim — gest, ktéry powtarzal wobec
kazdego ze swoich doktorantéow. Ten symboliczny dar byl zaprosze-
niem do $wiata nauki, w ktorym warto$ci chrzescijanskie stanowily
fundament refleksji i dzialania.

Na kolejnych etapach mojej pracy naukowej zawsze mogltam liczy¢
na Jego obiektywna ocene, madre rady i zyczliwe wsparcie. Profesor
byl nie tylko Mentorem, ale i Przewodnikiem, ktory z cierpliwo$cia
i szacunkiem towarzyszyt mi w rozwoju zawodowym.

W roku 2009 Profesor Bezwinski objal funkcje redaktora na-
czelnego kwartalnika ,Slavia Orientalis”, wydawanego przez Polska
Akademie Nauk. Gdy zaprosil mnie do wspélpracy jako sekretarza
redakcji, nie wahalam sie ani chwili. Podkreslal, ze przyjal to zada-
nie z potrzeby serca — z szacunku dla pamieci Profesora Ryszarda
Luznego z Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktorego dorobek i duch
naukowy byly mu szczeg6lnie bliskie. Przez jedenascie lat spoty-
kaliSmy sie regularnie w niewielkim pokoju Instytutu Neofilologii
i Lingwistyki Stosowanej przy ulicy Grabowej 2, gdzie panowala —
jak mawial Profesor — atmosfera kameralna, sprzyjajaca skupieniu
i tworczej pracy.

Nasze rozmowy wykraczaty daleko poza sprawy redakcyjne. Roz-
mawialiSmy o rodzinie, zdrowiu, kulinariach, a takze o muzyce — tej
ukochanej przez Profesora dziedzinie sztuki, ktéra byta dla niego zro-
dlem glebokich przezy¢ i inspiracji.

Wyrazem tej pasji byly organizowane przez Profesora konferencje
naukowe Sekeji Stowianoznawczej, odbywajace sie w ramach festiwa-
lu Musiqua Antiqua Europae Orientalis w Filharmonii Pomorskiej.
Miatam zaszczyt uczestniczyé w tych wyjatkowych wydarzeniach,
ktore laczyly refleksje naukowa z przezyciem artystycznym. Po ob-
radach wieczorami spotykaliSmy sie na koncertach nadal w budynku
Filharmonii Pomorskiej — miejscu szczegolnym dla Profesora, row-
niez ze wzgledu na osobe Andrzeja Szwalbego, wieloletniego dyrekto-
ra tej instytucji, ktérego Profesor darzyt glebokim szacunkiem i kto-
remu po$wiecit publikacje zatytulowana Andrzeja Szwalbego portret
niedokonczony.
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Profesor Adam Bezwinski pozostanie w mojej pamieci jako czlo-
wiek niezwykle szlachetny, szarmancki, oddany nauce i drugiemu
czlowiekowi. Jego postawa, wiedza i serce byly zrodlem inspiracji dla
wielu pokolen uczonych.

Beata Trojanowska
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy
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ADAM JASKOLSKI

Dr, adiunkt w Instytucie Filologii Rosyjskiej UW, jezykoznaweca, thu-
macz jezyka rosyjskiego. Autor 37 publikacji naukowych, w tym 2 mo-
nografii. Zainteresowania badawcze: jezykoznawstwo pragmatyczne,
rosyjski dyskurs polityczny i ideologiczny, semantyka, leksykografia,
polsko-rosyjskie kontakty jezykowe, rosyjska gwara staroobrzedow-
cow mieszkajacych w Polsce, polska gwara mieszkancow Wierszyny
na Syberii Wschodnie;j.

Kontakt: a.jaskolski@uw.edu.pl

TATTANA KANANOWICZ

Dr hab., kierownik Zakladu Jezyka Rosyjskiego i Przekladoznaw-
stwa w Instytucie Rusycystyki i Studiow Wschodnich UG. Czlonek
Polskiego Towarzystwa Rusycystycznego, Towarzystwa Milo§nikow
Jezyka Polskiego, Pracowni Badan nad Komunikowaniem Medial-
nym. Autor 4 monografii naukowych (2 we wspolautorstwie), ok. 70
artykulow naukowych, wspotredaktor naukowy 5 monografii zbioro-
wych. Zainteresowania badawcze: lingwistyka i stylistyka tekstu, za-
gadnienia dyskursu medialnego, lingwistyczne i kulturowe aspekty
komunikacji miedzykulturowej, teoretyczne i praktyczne zagadnie-
nia przekladu (literackiego, specjalistycznego, audiowizualnego).
Kontakt: tatiana.kananowicz@ug.edu.pl

JAKUB KAPICIAK

Dr, tytul magistra w zakresie studiéw rosyjskich i wschodnioeuropej-
skich uzyskal na Uniwersytecie Komenskiego w Bratyslawie, nato-
miast stopien doktora w zakresie literatur slowianskich na Uniwersy-
tecie Karola w Pradze. Od 2021 roku pracuje jako badacz w Instytucie
Studiow Slawistycznych Czeskiej Akademii Nauk w Pradze. Prowadzi
takze zajecia z literatury rosyjskiej na Uniwersytecie w Hradcu Kralo-
vé. Jest autorem monografii Pisu, tedy (ne)jsem: Umeélecky projekt
Dmitrije Alexandrovice Prigova a moskevsky konceptualismus
(Praga 2024) poswieconej rosyjskiemu konceptualiScie Dmitrijowi
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Prigowowi oraz wielu artykuléw w recenzowanych czasopismach
naukowych m.in. ,Svét literatury”, ,,Studi Slavistici” czy ,,World Li-
terature Studies”. Jego obecne badania koncentruja sie na retoryce
szczeroSci we wspolczesnej literaturze rosyjskiej.

Kontakt: jakub.kapiciak@slu.cas.cz

ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

Dr, adiunkt w Instytucie Rusycystyki i Studiow Wschodnich UG.
Autorka licznych artykulow naukowych publikowanych w Polsce
i zagranica, wspolautorka monografii: 3doposve npesviue secezo.
KommyHnukamueHnas cumyayus onpasoaHus 8 OudaxmuuecKkom
duckypce: npazmamuyeckuil u mexckyabmypholit acnekm (Gdansk
2019), Oblicza lingwistyki XXI wieku: obiekty, metody, interpreta-
cje, t. 1 (Gdansk 2020), Kreowanie senséw w komunikacji interne-
towej: mem, stereotyp, mit (Gdansk 2025), wspolredaktorka cyklu
monograficznego Perswazja jezykowa w réznych dyskursach, t. 1—8
(Gdansk 2017—2025). Czlonek Polskiego Towarzystwa Rusycystycz-
nego, Komisji Mediolingwistycznej Komitetu Jezykoznawstwa PAN,
Laboratorium Badan nad Perswazja Jezykowa. Zainteresowania na-
ukowe obejmuja interdyscyplinarne badania w zakresie jezykoznaw-
stwa, mediolingwistyki, kultury cyfrowej i technologii informacyjnych
w glottodydaktyce akademickiej. W szczegolnosci dotycza pragmaty-
ki komunikacji oraz semiotyki nowych form dyskursu w przestrzeni
cyfrowej, analizy memow internetowych, ikonotekstéw i hasztagéw
jako no$nikdéw znaczen, a takze zmian jezykowych i kulturowych za-
chodzacych w rosyjskojezycznym internecie.

Kontakt: aleksandra.klimkiewicz@ug.edu.pl

ANNA KOSCIOLEK

Dr hab., prof. UMK w Katedrze Literatur Stowianskich UMK w Toru-
niu. Zainteresowania naukowe: filozofia czlowieka oraz problematyka
sacrum w tworczo$ci pisarzy rosyjskich przede wszystkim XIX wieku,
duchowos$¢ prawostawna, konteksty kulturowe literatury rosyjskiej.
Autorka ksigzek: Czlowiek Ewangelii w ,,Dzienniku pisarza” Fiodora
Dostojewskiego (Torun 1994), ,,Dziennik pisarza” Fiodora Dostojew-
skiego. Proba monografii (Torun 2000), ,, Wybrane fragmenty z ko-
respondencji z przyjaciotmi”. O ideowych poszukiwaniach Mikotaja
Gogola (Torun 2004), Andrzeja Murawjowa peregrynacje do kole-
bek chrzescijanstwa (Jerozolima, Rzym, Kijow) (Torun 2020).
Kontakt: anna.kosciolek@umk.pl
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BORIS LANIN

Prof. dr hab., autor zakazanych z powodéw politycznych federalnych
podrecznikow do literatury dla klas 5—11 rosyjskich szko6l Srednich
(2005—2022) oraz dla uniwersytetow. Przez 16 lat kierowal Labora-
torium Edukacji Literackiej Rosyjskiej Akademii Edukacji (Moskwa)
i byt profesorem w GITIS (Moskwa). Jako profesor wizytujacy wy-
kladal na Uniwersytecie Waseda (Tokio), Uniwersytecie w Osace,
Uniwersytecie w Hokkaido, Uniwersytecie w Kobe, Uniwersytecie
w Saitamie (wszystkie w Japonii), CEU (Budapeszt), Uniwersytecie
Stanforda, SUNY — Uniwersytecie Stanowym Nowego Jorku (distin-
guished visiting professor) oraz na Uniwersytecie w Bath (Wielka
Brytania). Byl takze badaczem wizytujacym w Instytutach Studiow
Zaawansowanych w Paryzu, Warszawie, Waszyngtonie (The Ken-
nan Institute, Woodrow Wilson Center for International Scholars),
w Szwedzkim Kolegium (Uppsala) i innych. Jego prace zostaly opu-
blikowane w jezykach: rosyjskim, angielskim, francuskim, niemiec-
kim, japonskim, koreanskim, serbskim i polskim.

Kontakt: borial2003@gmail.com

MARTA NOINSKA

Dr, adiunkt w Instytucie Rusycystyki i Studiow Wschodnich UG. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja analize dyskursu medialnego
oraz folklorystyke. Autorka monografii Oredzie noworoczne przy-
wodcy panstwa jako rytualny gatunek dyskursu medialnego na
materiale rosyjskich, niemieckich i polskich przemoéwien. Analiza
mediolingwistyczna (Gdansk 2020) oraz ponad 20 artykuléw na-
ukowych o tematyce mediolingwistycznej i lingwokulturologicznej,
publikowanych m.in. w czasopismach ,,Przeglad Wschodnioeuropej-
ski”, ,,Przeglad Rusycystyczny” i ,Slavia Orientalis”.

Kontakt: marta.noinska@ug.edu.pl

YENGLIK NURZHAKYP

Doktorantka na Wydziale Jezyka Rosyjskiego i Literatury Rosyjskiej
Kazachskiego Narodowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Abaja
(Abai Kazakh National Pedagogical University in Almaty). Zajmu-
je sie badaniem zagadnien ekolingwistyki, lingwistyki kognitywne;j
i lingwokulturoznawstwa. Autorka prac naukowych opublikowanych
w recenzowanych wydawnictwach kazachskich i miedzynarodowych,
a takze w zbiorach prac miedzynarodowych konferencji w Hajfie,
Rzymie, Symferopolu, Almaty, Tarazie i innych miastach. Wybrane
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publikacje: Paspabomxa modeau paszeumust KOMMYHUKAMUBHOL
KOMnemeHyuu Ha OCHOB8e MeKCmos8 0 800HbIX pecypcax (A3bik Kax
cnocob no3HaHus mupa: mpaduyuu u uHHosayuu. COOpHUK HAYUHbIX
cmametl, noceAweHHblx 70-remuto 0.¢.H., npog. M.III. Mycama-
esoll, Almaty 2025); Hnmeepauus uug@posvix mexHoao2uu HH
8 cucmeme WKoOAbHO20 obpasdosarusa (DPgexmusHoe obpazosaHue
8 WKoAe: MEHMOPCMB0, MexXHOA02UU U PABHble B803MONCHOCMU,
Almaty 2025); ILugposble mexHOAO2UU U UCKYCCMBEHHDLIL
unmennexkm 8 obpasosamenvHoll cpede s8ysa u wkoavt (FOHUCE®D
»HAHHOBAUUOHHble 00pa3osamenbHble MEXHOA02UU 8 COBPEMEHHOM
8y3e u wkoae”, Taraz 2025).

Kontakt: ardabi.aa@mail.ru

AIGERIM MUSSABEKOVA

Doktorantka na Wydziale Jezyka Rosyjskiego i Literatury Rosyjskiej
Kazachskiego Narodowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Aba-
ja. Zainteresowania naukowe: komunikacja niewerbalna, gastyka,
lingwokulturologia, teoria i praktyka thumaczenia. Zajmuje sie iden-
tyfikacja modelu poznawczego przestrzeni gestycznej na podstawie
materialow rosyjskiej literatury klasycznej. Publikuje prace w jezy-
ku rosyjskim, angielskim i tureckim. Wybrane publikacje: Xanran
Kaxk KyabmypHbwill deHomen (A3vik Kax cnocobd no3HaHus mupa:
mpaduyuu u uHHosayuu. COOPHUK HQYUHbIX cMametl, NOCBAWEHHbIX
70-nremuio 0.¢.H., npod. M.III. Mycamaesoii, Almaty 2025); Na-
tional and cultural specificity of the gastics units in the Russian and
other languages (Science in modern society. Proceedings of the XIII
International Scientific and Practical Conference, 30—31 December,
2024, Pekin 2024, wspoaut.); Psychological Approach in the Inter-
pretation of 2oth Century Kazakh Postmodern Literature (,Journal
of Psycholinguistic Research” 2024, nr 53, wspolaut.).

Kontakt: mussabekovaaigerimgo@gmail.com

GRZEGORZ OJCEWICZ

Dr hab., filolog $ledczy, literaturoznawca, teoretyk i praktyk przekla-
du artystycznego. Znawca zycia i tworczo$ci Iwana Bunina, Sergiusza
Jesienina, Sw. Matki Marii z Paryza, $w. Doroty z Matow, Gieorgija
Efrona, Mariny Cwietajewej. Badacz XX-wiecznej emigracji rosyj-
skiej, dziejow zakonu krzyzackiego, historii Rosji i ZSRR. Autor po-
nad 510 publikacji. Byly prof. nadzw. Akademii Policji w Szczytnie
i Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Najnowsze pu-
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blikacje: Wstep do filologii Sledczej. Wybor tekstow z lat 2008—2020
(2021), pod koniec 2022 — autoryzowany przektad Swietych zwie-
rzqt rosyjskiej ekoteolozki i ekofilozofki Tatiany Goriczewej (1947—
2025). Na poczatku 2023 — dwa kolejne autoryzowane thumaczenia
jej ksiazek: Corki Hioba. Chrzescijanstwo a feminizm i Prawosta-
wie a postmodernizm. Wiosna 2023 ukazal sie przeklad Posmiert-
ne pouczenia i proroctwa Sw. Nila z Athos, a jesienig opracowanie
Rododendron na Alasce zawierajace przeklady utwordow literackich
Gieorgija Efrona z lat 1941-1944. Z poczatkiem 2024 opublikowal
we wlasnym przekladzie i opracowaniu naukowym korespondencje
Mariny Cwietajewej z Nikolajem Gronskim z lat 1928—-1933 w tomie
Kiedy umrzemy, przemoéowimy MILCZAC.

Kontakt: grzegorz.ojcewicz@uwm.edu.pl

ZANNA SEADKIEWICZ

Dr hab., prof. UG; dyrektorka Instytutu Rusycystyki i Studiow
Wschodnich UG, kierowniczka Pracowni Badan nad Perswazja Je-
zykowa. Autorka i wspotredaktorka ponad 140 prac z zakresu ko-
munikologii, dyskursologii, mediolingwistyki, pragmalingwistyki,
frazeologii i glottodydaktyki, w tym 19 monografii (autor, wspétau-
tor i redaktor), m.in.: IToaumuueckuil genbemoH 68 ceeme meopuu
peuesoz0 g8o30eticmeusn (2013), Peliku: KOMMYHUKAUUS, CMbICADL,
omeemcmeeHHocmb (2021), Perswazja jezykowa w réznych dys-
kursach (2017—2024, we wspolaut.), Speech Etiquette in Slavic Onli-
ne Communities (2021, we wspolaut.), Kreowanie sensow w komu-
nikacji internetowej: mem, stereotyp, mit (2025, we wspotaut.) i in.
Czlonek Mediolingwistycznej Komisji Miedzynarodowego Komitetu
Slawistow (UNESCO), Komisji Mediolingwistycznej Komitetu Je-
zykoznawstwa PAN, Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego, Pol-
skiego Towarzystwa Rusycystycznego, Polskiego Towarzystwa Ko-
munikacji Spoleczne;j.

Kontakt: zanna.sladkiewicz@ug.edu.pl

ANNA STEPNIAK

Dr, literaturoznawczyni, absolwentka filologii polskiej i rosyjskie;.
Pracuje w Instytucie Rusycystyki UL. Zajmuje sie badaniami wspol-
czesnej literatury rosyjskiej i ukrainskiej, w szczegolnosci literatura
faktu, egodokumentem, gatunkami pogranicznymi. Bliskie sa jej pro-
za kobieca, obraz macierzynstwa, kobiet i dzieci w polskiej, rosyjskiej
i ukrainskiej literaturze i kulturze, a takze relacja fikcja—rzeczywi-
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sto§¢. Wybrane publikacje: Pamie¢ w jezyku, literaturze i kulturze
(E6dz 2024; wspolred.); Pozegnanie radzieckiego cztowieka. Roz-
wazania o reportazu ,,Czasy secondhand” Swietlany Aleksijewicz,
(,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2023, nr 16);
O poczuciu tajemnicy i dylematach gatunkowych w obrebie kate-
gorii konfesyjnosci w prozie Swietlany Aleksijewicz ,,Czarnobylska
modlitwa. Kronika przysztosci” (,,Przestrzenie Teorii” 2022, nr 38).
Kontakt: anna.stepniak@uni.lodz.pl

BEATA TROJANOWSKA

Dr hab., prof. Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, za-
trudniona w Katedrze Literatury Polskiej i Rosyjskiej na Wydziale
Literaturoznawstwa UKW. Zainteresowania badawcze: wspolczesna
literatura rosyjska, zmyst dotyku w literaturze, zwigzki literatury ro-
syjskiej z literatura powszechng. Wybrane publikacje: ,,Odchodzqca”
Rus i Rosja w tworczosci Mikolaja Leskowa: postaci, motywy, te-
maty, sposoby wyrazania (Bydgoszcz 2008); Zmyst dotyku w lite-
rackich prezentacjach Nikotaja Leskowa (,Roczniki Humanistycz-
ne” 2022, vol. 70, z. 7); O ,strawie dla ciata” w literackiej prezentacji
jurodstwa. Proza Mikolaja Leskowa i Jewgienija Wodotazkina
(,Ethos” 2022, t. 35, nr 1 (137)); ,Homo hapticus” a kategoria ,,meza
sprawiedliwego” (,NieSmiertelny Gotowan” Nikolaja Leskowa
i ,Laur” Jewgienija Wodolazkina) (,,Slavia Orientalis” 2022, t. 71,
nr 1); Deszyfryzacja zmystéw dotyku i smaku w dylogii Wladimira
Sorokina ,,Dzienn oprycznika” i ,,Cukrowy Kreml” (,,Polilog. Studia
Neofilologiczne” 2024, nr 14).

Kontakt: betrojan@wp.pl

JUSTYNA TYMIENIECKA-SUCHANEK

Dr hab., prof. US, pracuje w Instytucie Literaturoznawstwa US. Re-
daktorka naczelna interdyscyplinarnego czasopisma naukowego
~Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies”. Kierowniczka
grantu ,,Prawostawna teologia zwierzat w eseistyce Tatiany Goricze-
wej” w ramach konkursu Narodowego Centrum Nauki ,, PRELUDIUM
BIS—2” nr 2020/39/0/HS2/02968 (2021—-2025). Autorka monogra-
fii Proza Walerija Briusowa wobec kultury. W poszukiwaniu ana-
logii historycznych (Katowice 2004), Literatura rosyjska wobec
upodmiotowienia zwierzqt. W kregu zagadnien ekofilozoficznych
(Katowice 2013, II wydanie 2020), wspotautorka ksigzki Filozofia
wobec Swiata zwierzqt (Warszawa 2015), a takze ponad 100 artyku-
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tow, recenzji i felietonow opublikowanych w czasopismach: ,,Ruch Li-
teracki”, ,Slavia Orientalis”, ,Rusycystyczne Studia Literaturoznaw-
cze”, ,Przeglad Rusycystyczny”, ,Wschodni Rocznik Humanistyczny”,
»Slavica Wratislaviensia”, ,Anthropos?”, ,Wakat”, ,Akcent”, , Dzikie
Zycie”, ,Studia Europaea Gnesnensia”, ,Teksty z Ulicy”, ,Humanisty-
ka i Przyrodoznawstwo”, ,Annales Universitatis Paedagogicae Craco-
viensis. Studia Poetica”, ,Teksty Drugie” oraz w tomach zbiorowych
wydanych w Polsce, Rosji i Czechach. Zajmuje sie literaturg rosyjska
z perspektywy animal studies i posthumanizmu.

Kontakt: justyna.tymieniecka-suchanek@us.edu.pl

JAKUB WALCZAK

Dr, adiunkt w Instytucie Filologii Slowianskiej Uniwersytetu Wro-
clawskiego, absolwent tejze uczelni, a takze Akademii Muzycznej we
Wroclawiu. Jego zainteresowania naukowe skupione sa woko6l kom-
paratystyki literackiej, semiotyki kultury, przekladoznawstwa, a tak-
ze glottodydaktyki. Autor ksiazek Kiedy literatura staje sie muzy-
kg (Krakdéw 2015); Fonetyka rosyjska. Praktyczny przewodnik po
wymouwie 1 intonacji z ¢wiczeniami (Warszawa 2018); Frazeologia
w rosyjskim 1 polskim dyskursie spoteczno-politycznym. Przeglad
i konfrontacja (wspoétautorki: N. Basko, D. Druzylowska, Krakow
2021); Hy, nadno! Minimum leksykalne jezyka rosyjskiego dla po-
ziomu $rednio zaawansowanego (wspélautorka: D. Druzylowska,
wyd. II, Krakow 2022).

Kontakt: jakub.walczak@uwr.edu.pl

BEATA WALIGORSKA-OLEJNICZAK

Prof., dr. hab., pracuje w Instytucie Filologii Wschodnioslowian-
skich UAM. Od 2018 roku pelni funkcje redaktor naczelnej czasopis-
ma ,,Studia Rossica Posnaniensia”, ktére od 2025 roku indeksowa-
ne jest w bazie Scopus Elsevier. W 2024 roku byla wspotredaktorka
(wraz z Rachel Morley i Sethem Grahamem) specjalnego numeru
czasopisma ,Eastern European Urban Narratives of Conflict”. Jest
roOwniez autorka/wspotautorka 5 monografii. Ostatnia ksigzka Lite-
rackie konstelacje (w) tworczosci Andrieja Zwiagincewa ukazala
sie nakladem Wydawnictwa Naukowego UAM. Jej artykuly zostaly
opublikowane w Chinach, Estonii, Finlandii, Gruzji, Litwie, Polsce,
Rosjii USA.

Kontakt: beata.waligorska@amu.edu.pl
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KRISTINA VORONTSOVA

Dr hab., profesor UJ. Pracuje w Instytucie Filologii Wschodniosto-
wianskiej UJ. Zainteresowania naukowe: rosyjskojezyczna poezja
XX—-XXI wieku, mitopoetyka, geopoetyka, kultura masowa i kompa-
ratystyka literacka. Monografie: ,,Mbt c8s3aHbl, noasiku, 0a8HO 00HOU
cyovboro...”: I[Toavekuil mexcm pycckoil KYAbmypbl 8 N033UU 8MOPOU
noaosunvl XX eexa (1945-1991) (Siedlce 2020); IIpocmpaHcmeo-
Bpemsa — andpoeun: modeau npocmpaHcmea 8 noasuu Enembl
Illeapy (Krakéw 2016). Z najnowszych publikacji: Polish Cities as
a Space of History in Boris Khersonsky’s “Family archive” (,,Stu-
dia Rossica Posnaniensia” 2024, nr 49 (1), s. 55—70); MoauaHue
8 meopuecmee Enenwt Illsapy (,Acta Universitatis Lodziensis. Fo-
lia Litteraria Rossica” 2023, nr 16, s. 115—-129); ,d maxHymv u3
Pueu 6 Kpakos...”: (He)mpaduuuonmwlii IToavckuili mexcm 8 yukae
cmuxomeoperuil Cepees Mopeiino «Kpaxosckuii mpybau» (,Acta
Baltico-Slavica” 2022, nr 46, s. 1—21).

Kontakt: kristina.vorontsova@uj.edu.pl

BAKITGUL ZHUMAGULOVA

Autor-korespondent, dr. hab., profesor Kazachskiego Narodowe-
go Uniwersytetu Pedagogicznego im. Abaja (Abai Kazakh Natio-
nal Pedagogical University). Autorka ponad 160 prac naukowych
z zakresu lingwistyki kognitywnej, lingwistykokulturoznawstwa,
pragmatyki jezykowej, komunikacji niewerbalnej, opublikowanych
w recenzowanych czasopismach naukowych i materiaach konfe-
rencji miedzynarodowych. Autorka podrecznikow dla uczelni wyz-
szych, m.in. monografii IToaemuueckuii duckypc (Almaty 2010),
IHosmuueckuit duckypc H. Pybuosa (Almaty 2025), Bsedehue
8 a3blko3HaHue: npakmukym (Almaty 2025).Inne wybrane publi-
kacje: Poav HesepbanvHbix cpedcme obuweHus 8 gopmuposaHuu
@paszeonoauveckoil kapmursvt mupa (,BectHuk KaparanguHCKOTO
yHuBepcurerta. Cepus puonorus” 2025, t. 30, nr 2 (118), wspodaut.);
Jlunesoxyabmypoao2uueckue acnexkmol nouamus ,Qonagjailylyq”
(ecocmenpuumcmeo) (,P0pyM JIUHTBUCTHYECKUX HCCJIEOBAaHUN ,
2024, t. 6, nr 6, wspolaut.). Ekspert zewnetrznej komisji eksperckiej
niezaleznej agencji akredytacyjnej i ratingowej (IAAR).

Kontakt: bakitgul@inbox.ru



