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ESTETYKA W KOMUNIKOWANIU PUBLICZNYM
WSTEP

Jezyk nie jest tworem jednolitym, nie jest tez neutralny, a poszcze-
golne media wplywaja zar6wno na niego, jak i na zasady porozumie-
wania sie. Zmediatyzowane komunikowanie publiczne staje sie wiec
przestrzenia, w obrebie ktorej nie tylko tresci (informacje), lecz row-
niez warto$ci, w tym warto$ci estetyczne, zyskuja wymiar szczegolny.

Rozwazania wokot estetyki w szeroko rozumianej przestrzeni ko-
munikacji publicznej sa motywem przewodnim artykulow zawartych
w niniejszym numerze ,,Przegladu Rusycystycznego”. Poszczegblne
opracowania dowodza, ze estetyka nie pozostaje wylacznie domena
filozofii zajmujacej sie pieknem i wszelkimi warto$ciami estetyczny-
mi, a tradycyjne badania tekstoéw z rozwazaniami dotyczacymi tresci,
formy, funkcji, wyboréw leksykalnych moze wzbogacaé o kolejne kon-
teksty. Dlatego w tym tomie estetyka jest zarowno tematem refleksji
teoretycznej, jak i znaczacym aspektem praktycznych badan materia-
towych. Punktem wyjscia jest w nich idea hiperestetyzacji (w ujeciu
Wolfganga Welscha) czy estetyzacji zycia codziennego (przedstawia-
nych przez Bohdana Dziemidoka oraz Umberta Eco), ktéra w ramach
wrazliwo$ci estetyzowanego spoleczenstwa moze rowniez przeradzaé
sie w antyestetyke i Swiadome rozkoszowanie sie brzydota badz ne-
gatywnymi warto$ciami doznan estetycznych. W kazdym przypadku
zabiegi estetyzujace — zwigzane z estetyka, antyestetyka i walorami
estetycznymi — z perspektywy nadawcy stuza osigganiu okreslonych
celow komunikacyjnych, z perspektywy odbiorcy za§ — przyjemnosci
z doznan estetycznych.
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Badania — na co wskazuja zaproponowane przez Autoréw z roz-
nych o$rodkéw badawczych teksty — ujawniaja zmediatyzowane in-
terpretacje rzeczywisto$ci, ktore wplywaja na zachowania jezykowe
poszczegolnych spolecznosci jezykowych. Pojecie dyskursu publicz-
nego staje sie w nich nadrzedne dla innych dyskurséow i — zgodnie
z powszechng interpretacja — dyskurs publiczny nalezy uzna¢ za zda-
rzenie komunikacyjne silnie osadzone w kontekécie spolecznym, kul-
turowym, politycznym. Badacze mowia przy tym o dyskursach wielo-
wymiarowych, krzyzujacych sie, dynamicznych, z bogata aksjologia,
zroznicowaniem jezykowym i otwartos$cig, w ktorych punkt widzenia
wplywa na specyficzny sposob obrazowania i ekspresji. Szerokie spek-
trum przedstawianych w perspektywie jezykoznawczej obserwacji —
od estetyki po antyestetyke — stanowi wiec nie tylko o r6znorodnos$ci
prezentowanych uje¢, ale przede wszystkim o r6znych wymiarach
refleksji nad estetyka w komunikowaniu publicznym, uwzgledniaja-
cych rowniez podejscia interdyscyplinarne i transkulturowe.

Podzielam niepewno$¢ badaczy co do istoty samej estetyki, nie
kwestionujac uniwersalnych potrzeb estetycznych czlowieka, ale
stawiajac pytanie o aksjologiczna warto$¢ estetyki. Odpowiedz na to
pytanie zacheca do dalszych refleksji nad problemem norm estetycz-
nych i ich wplywu zaré6wno na percepcje, jak rowniez na proces two-
rzenia tekstu, wypowiedzi. Uwazna lektura zawartych tu opracowan
sklania tez do postawienia pytania o to, czy ostatecznie pozostajemy
na gruncie estetyki, czy tez moze wchodzimy juz na grunt etyki, etyki
slowa? Proba znalezienia odpowiedzi na te pytania z pewnoscig be-
dzie towarzyszy¢ Czytelnikom tego numeru ,,Przegladu Rusycystycz-
nego”.
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SZTUKA A KOMUNIKACJA:
0 PRAGMATYCZNYCH ASPEKTACH KOMUNIKACJI ARTYSTYCZNE)J

ART AND COMMUNICATION: ON THE PRAGMATIC ASPECTS OF ARTISTIC COMMUNICATION

The subject of the article concerns aesthetic and artistic communication. The author assumes that many theories of social
communication, as well as pragmatic theories, do not take into account language activities and discourses, the purpose
of which is to evoke an aesthetic experience in the recipients. The author refutes such a view, presenting an alternative
concept that aesthetic and artistic discourses meet the basic conditions of social communication: they rely on influencing
through information; they are intentional; they are realized in interactions at the macro-social level within representative
communication. The functionalist theory of culture by Bronistaw Malinowski and the concept of aesthetic values by Ivor
A. Richards will justify this approach to artistic communication. The author examines artistic discourses due to their syn-
chronic and asynchronous character and proposes a typology of this type of discourses, illustrating particular types with
examples from fiction.

Keywords: aesthetics, pragmatics, aesthetic communication, artistic communication, art, interaction, intention

WSTEP

W wydanych w ostatnich dziesiecioleciach monografiach na temat
komunikacji spolecznej, w tym komunikacji masowej (Filipiak 2003;
Goban-Klas 2006; Dobek-Ostrowska 2007; Baylon | Mignot 2008;
McQuail 2008 i in.) nie mozna znalez¢ odniesien do sztuki, jak gdyby
ich autorzy milczaco zakladali, ze sztuka znajduje sie poza obszarem
komunikacji. Podobnie twércy teorii pragmatyki pozostawili pro-
blematyke artystyczna na uboczu. John L. Austin (1962) traktowal
jako akty illokucyjne tylko wypowiedzenia serio, wystepujace w ko-
operacyjnych interakcjach interpersonalnych. Tym samym nie bral
pod uwage wypowiedzi literackich ani innych, zawierajacych element
estetyczny lub ludyczny, poniewaz — jego zdaniem — nie realizuja sie
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one z uwzglednieniem konwencjonalnych regut skutecznego racjo-
nalnego dzialania. Austin pisal, ze uzycie jezyka w takich dyskursach
ma charakter pasozytniczy.

Celem prezentowanego artykulu jest przedstawienie odmiennej
koncepcji, zgodnie z ktérg dyskursy estetyczne i artystyczne spelnia-
ja podstawowe warunki komunikacji spotecznej: 1) polegaja na od-
dzialywaniu poprzez informacje; 2) maja charakter intencjonalny; 3)
realizuja sie w interakcjach na poziomie mikro- lub makrospotecz-
nym. Uzasadnieniu komunikacyjnego ujecia sztuki (jako obszaru
komunikacji reprezentacyjnej) postuzy funkcjonalna teoria kultury
Bronistawa Malinowskiego oraz koncepcja warto$ci estetycznych
Ivora A. Richardsa.

Poniewaz artykul ma charakter teoretyczny, material jezykowy
(fragmenty tekstowe w jezyku polskim, rosyjskim i ukrainskim) zo-
stanie przywolany w celach ilustracyjnych.

1. KOMUNIKACJA JAKO INTERAKCJA + INTENCJA + INFORMACJA

Rozwazania na temat komunikacji artystycznej wymagaja wstepnego
okreélenia pojecia ,komunikacja”. Celowi niniejszego artykulu odpo-
wiada definicja George’a Gerbnera: ,,Communication is social inter-
action through symbols and message systems” (1966: 103). Poniewaz
wspomniane w definicji Gerbnera symbole i komunikaty zawieraja
informacje, oznacza to, ze istota komunikacji polega na interakcji
i informacji. Interpretacja taka jednak nie jest wystarczajaca, i to za
sprawa faktu, ze nie wszystkie interakcje informacyjne maja charak-
ter komunikacyjny. Jesli, dla przykladu, przypadkowy przechodzien
uslyszy replike rozmawiajacych ze soba ludzi, nie mozna go uznaé
za uczestnika konwersacji. Komunikacja nie zachodzi tu z uwagi na
brak interakeji spotecznej miedzy jedna osoba a druga: w stosunku
do B A nie jest nadawca, a w stosunku do A B nie jest adresatem, in-
terlokutorem, wspotaktantem. Nawigzujac do terminologii Michaela
Fleischera (2007: 164 i n.), mozna by stwierdzi¢, ze mamy tu do czy-
nienia z sytuacja w rzeczywistosci fizycznej (,,A oddzialuje na B”) oraz
biologicznej (,,B postrzega A”), ale nie w systemie spotecznym (,,A i B
nie komunikujg sie ze sobg”).

W naukach o komunikacji rozpowszechnito sie przekonanie, ze ko-
munikacja jest rownowazna z interakcja za posrednictwem znakow.
W duzym stopniu przyczynila sie do tego amerykanska formacja Palo
Alto, zgodnie z ktora wszystkie ludzkie zachowania majg charakter ko-

10 |
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munikacyjny. O popularnosci tej koncepcji $wiadczy niemal aforystycz-
ny status zaproponowanej przez tych badaczy tezy ,Nie mozna nie ko-
munikowac”. Paul Watzlawick (2003: 25 i n.) pisze o paradoksalnych
sytuacjach, gdy nawet te zachowania, ktérych celem jest unikanie ko-
munikacji, sila rzeczy sa traktowane jako zachowania komunikacyjne.
Poglad ten podzielajg polscy tworcy gramatyki komunikacyjnej Aleksy
Awdiejew i Grazyna Habrajska, a takze zwolennicy nurtu konstruk-
tywizmu spolecznego, np. wspomniany wyzej Fleischer, ktory m.in.
pisze: ,Wszedzie tam, gdzie wystepuja znaki, [...] mamy do czynienia
z komunikacja. [...] Wszystko jest komunikacja” (2007: 168 i n.).

Poglad ten jednak nie pokrywa sie z rzeczywisto$cig. Zwolennicy sze-
rokiego ujecia komunikacji nie uwzgledniaja faktu, ze interakcje komu-
nikacyjne maja charakter intencjonalny, a komunikacja zachodzi tyl-
ko woweczas, gdy odbiorca jest Swiadom zamierzonego dzialania innej
osoby. Dlatego nie sposéb méwic¢ o komunikacji intencjonalnej (zob.
Mircica 2014: 493 i n.) jako o jednym z rodzajow komunikacji, gdyz
komunikacja nieintencjonalna po prostu nie istnieje. Rozwazmy jako
przykltad wyglad czlowieka. Na podstawie wygladu, w szczego6lnosci
ubrania, mozna wnioskowa¢ o osobowosci czlowieka lub o jego stanie
emocjonalnym. Ale zdecydowanie nalezy rozr6znia¢ sytuacje, w kto-
rych czlowiek ubiera sie w taki lub inny sposob celowo, aby wywolaé
u innych okreslona reakcje, jak np. w sytuacji:

Ubierajac sie w jaskrawe kolory, chciala sie sta¢ bardziej przystepna dla ludzi
i ograniczy¢ ich pochopna ocene.

oraz sytuacje, gdy odbiorca nie jest adresatem — interpretuje wyglad
innego czlowieka niezaleznie od jego zamierzen i woli. W internecie
mozna znalez¢ wiele po$wiadczen schematu frazowego ,sadzac po
ubraniu jest | byl...”, np.:

Sadzac po ubraniu, byl to mezczyzna / student / jeden z mieszkancow przytutku
/ mieszkaniec miasta itd.

W tym drugim wypadku rozpoznanie w kim§ — na podstawie wy-
gladu ubrania — studenta lub mieszkanca miasta dokonuje sie poza
jakakolwiek intencja drugiej strony, a takze poza przeswiadczeniem
obserwatora, ze ,tamten w ten sposéb o czym$ mi komunikuje”.
Tomasz Goban-Klas (2006: 43) w zwiazku z tym slusznie zwra-
ca uwage na konieczno$¢ rozroznienia znakoéw i oznak. Oznaka jako
ynaturalny symptom (korelat) pewnego zjawiska” jest spostrzegana
przez odbiorce niezaleznie od tego, czy no$nik oznaki jest Swiadom
jej oddzialywania na kogokolwiek, tym bardziej ze no$nik oznaki
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moze by¢ nieozywiony (np. zaczerwienione niebo). Gdy archeolodzy
odnajduja pod powierzchnia ziemi przedmioty dawnego bytu ludzi
(ubrania, naczynia, bron itd.), sa one tak lub inaczej interpretowa-
ne: przedmioty te maja dla wspoélczesnych znaczenie symboliczne
— jako oznaki dawnej kultury, dawnych obyczajow, dawnych warto-
$ci. Sg to jednak tzw. sensy naddane, gdyz pierwotnie przedmioty te
mialy przeznaczenie czysto praktyczne. W zaden sposob nie mozna
doszukiwa¢ sie tu komunikacji miedzy ludZzmi sprzed wiekow a zy-
jacymi obecnie ludzmi, podobnie jak nie istnieje komunikacja mie-
dzy obserwatorem a zachmurzonym niebem jako oznaka zblizajacej
sie burzy.

O tym, jak wazne w ujeciu komunikacji jest kryterium intencjo-
nalne, pisal Umberto Eco. Badacz ten wychodzi z zalozenia, ze uzna-
nie kazdego aktu wnioskowania za akt semiotyczny jest niepopraw-
ne (2009: 18). Relacja miedzy poprzednikiem a nastepnikiem relacji
znakowej ma charakter komunikacyjny jedynie pod warunkiem, ze
jest ona zamierzona, przewidziana przez nadawce. Eco wytlumaczyl
to na przykladzie rozpoznawania tropow (tamze, 238 i n.). Jest oczy-
wiste, ze w przypadku rozpoznawania tropoéw nie zachodzi odczyty-
wanie celowo zakodowanej informacji, raczej odwrotnie — w sytuacji
zbrodni przestepcy zalezy na tym, aby policjanci nie znalezli w miej-
scu przestepstwa zadnych oznak.

Wobec tego znaki symptomatyczne sa zaliczane do $rodkow ko-
munikacji pod warunkiem, ze komunikacje rozumie sie ,w szerokim
znaczeniu” (Gliick 1993: 451) albo jesli istnieje ,ustalona wczesniej
konwencja odczytania znaku” (Zeglen 2000: 47).

2.CZY SZTUKA JEST POZA KOMUNIKACJA?

Publikacje na temat komunikacji masowej przewaznie dotycza sfery
dziennikarstwa i promocji (reklamy), natomiast kwestia komunika-
cyjnej natury sztuki, jak juz zaznaczylem, zwykle nie jest brana pod
uwage powszechnie uwaza sie, ze sztuka nie spelnia zadnego z trzech
wymogow komunikacji: interakcyjnego, intencjonalnego oraz infor-
macyjnego.

Geoffrey Miller (2004: 317), nawiazujac do Krytyki wladzy sqdze-
nia Immanuela Kanta (1996), pisze o rozpowszechnionym pogladzie
filozoficznym, zgodnie z ktérym sztuke traktuje sie jako czystg forme,
pozbawiong jakiejkolwiek uzytecznosci i niemozliwg do zinterpreto-
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wania w perspektywie pragmatycznej'. Ten poglad szczegoblnie rozpo-
wszechnil sie w XX wieku za sprawg formalizmu i strukturalizmu. Lew
Wygotski (Vygotskij 1986: 69 i n.), nawiazujac do rosyjskiej szkoty for-
malnej, pisal, ze oddzialywanie dziela sztuki jest oparte na jego formie
i nie zalezy od tresci ani od jakichkolwiek czynnikow zewnetrznych.
Zgodnie z rozpowszechnionym pogladem przekazywanie informa-
cji estetycznej jest odrebnym, specyficznym aktem mowy, ktéry nie
ma nic wspolnego z informowaniem, zarzadzaniem, pobudzaniem
czy kontaktowaniem. Abraham Moles (1966), reprezentujacy nurt
estetyki informacyjnej, zaznacza, ze informacja semantyczna ma
zastosowanie praktyczne: shuzy uzupelieniu wiedzy i koordynacji
dzialan zespolowych, a poza tym mozliwa jest do zamanifestowania
w innych jezykach. Informacja estetyczna, zdaniem Molesa, nie za-
checa do dzialania?, lecz wplywa na stany emocjonalne odbiorcows.
Nieprzekladalnosc dziel sztuki wynika z faktu, ze nie powstaja one
przy zastosowaniu skonwencjonalizowanych (czy skodyfikowanych)
form przekazu, a jezyk wypowiedzi artystycznej jest zawsze ,inny”
i stanowi istotny czynnik interpretacji dzieta. Umberto Eco (2009:
278) w zwigzku z tym pisze o nadkodowaniu, a Marina V. Zagidullina
(2016: 12) okresla to zjawisko jako autonormatywnos¢.
Komunikacyjna warto$¢ wielu tekstow artystycznych, w mys$l zwo-
lennikow tej koncepcji, jest minimalna lub sekundarna (Sil'man 1977:
179). Wladimir G. Admoni (1994: 120) pisze o egocentryzmie tekstow
literackich, ktore, wedlug jego stow, ,nie maja racjonalnego celu ko-
munikacyjnego”. Niekomunikacyjny charakter poezji lirycznej pod-
kreéla tez Janusz Stawinski: ,,0sobliwos¢ funkeji poetyckiej polega na
tym, ze jest ona w istocie rzeczy sprzeczna z pojeciem funkcjonalno-

1 Jewgienij Basin (2012: 24) inaczej interpretuje stanowisko Kanta: jego zdaniem
wewnetrzna sklonnoé¢ czlowieka do odczuwania przyjemnosci, w tym doznania
piekna, wywodzi sie z jego natury spolecznej: uczucia stanowia wartosé dlatego,
ze moga by¢ przedmiotem komunikacji: ,,Schone Kunst dagegen ist eine Vorstel-
lungsart, die fiir sich selbst zweckmaBig ist, und obgleich ohne Zweck, dennoch die
Kultur der Gemiitskrifte zur geselligen Mitteilung beférdert” (Kant 1996: § 44).

2 Wygotski (Vygotskiy 1986: 304) pisal o tym w zwiazku z oddzialywaniem muzyki
wojskowej.

3 Wladimir A. Zwiegincew (Zvegintsev 1967: 54) pisal, ze informacja estetyczna
zalezy od kanalu, przez ktory jest przekazywana — w tym sensie ma charakter
materialny, co ttumaczy jej oddzialywanie na emocje odbiorcéw. Arkadij D. Ur-
sul (2010: 67) zaznacza, ze warto$¢ estetyczna dziel sztuki nie zalezy od zawartej
w nich treSci semantycznej: znane utwory muzyczne wciaz dostarczaja nam duzej
przyjemnosci estetycznej mimo faktu, ze nie przekazuja nowej informacji. Wobec
tego, jak uwaza Ursul, pytanie o to, co komunikuje utwor muzyczny, nalezy uznac
za bezsensowne.
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éci. Ze nie wiaze sie z zadnym celem” (1974: 104). Argumentem na
niekomunikacyjny charakter sztuki jest to, ze z reguly nie realizuje
sie ona w obrebie sytuacji komunikacyjnej: zarowno nadawca, jak
i odbiorca maja charakter wirtualny (Dobrzynska 2001: 47)+. Fizycz-
na nieobecno$¢ odbiorcy czyni nieraz z tekstu poetyckiego rozmowe
podmiotu lirycznego ze soba (Stepnik 1988: 119). ,,Rynek odbiorczy
jest wtorna ojczyzna sztuki” — czytamy w ksigzce Marii A. Potockiej
(2007: 102), ktéra tym samym sugeruje, ze kryterium recepcyjne,
a takze interakcyjne w wypadku sztuki jest nieistotne.

3. KOMUNIKACJA ARTYSTYCZNA W SWIETLE TEORII KULTURY

Mimo ze dyskursy artystyczne istotnie r6znig sie od dyskurséw in-
formacyjnych czy dyrektywnych, sa powazne podstawy, aby uznaé
istnienie zarowno komunikacji estetycznej, jak i artystycznej (czy
tez literackiej). Pojecia te nalezy rozroznia¢ ze wzgledu na to, ze
nie wszystkie czynnosci znakowe, ktérych zamierzonym efektem
jest doznanie piekna przez odbiorce, naleza do obszaru sztuki. Es-
tetyczne akty mowy wystepuja w réznych sferach ludzkiej dzialal-
nos$ci i roznych dyskursach, zwlaszcza na poziomie komunikacji
interpersonalnej (zob. Schwitalla 1994). Na przyklad z komunika-
cja estetyczng mamy do czynienia w sytuacji, gdy przesylajac nam
zyczenia, nasz znajomy zalgcza piekny obrazek. Podobng intencja
kieruje sie osoba, wyglaszajaca w czasie uroczysto$ci piekne prze-
moéwienie, ozdabiajac je figurami stylistycznymi. S tu spekliane
wszystkie wymogi komunikacji: interakcja + intencja + informacja,
gdyz nadawca za poSrednictwem informacji celowo oddzialuje na
stan emocjonalny innej osoby lub innych os6b. Dlatego opis tego
rodzaju estetycznych aktéow mowy jest mozliwy przy zastosowaniu
kategorii pragmalingwistyki.

Komunikacja artystyczna (m.in. literacka) stanowi odmiane komu-
nikacji estetycznej, realizowanej w zakresie sztuki — zjawisko to jest
badane w wielu publikacjach (Gross 1973; Lozica 1981; Lalewicz 1985;
Cupchik, Shereck, Spiegel 1994; Hansmann 2008; Konicka 2008;
Kunz 2009; Stepnik 2011; Thyssen 2010; Aiftinca 2013; Iseminger
2018; Worn 2018; Kong 2020 i in.). Na aspekt spoteczny dziet litera-

4 Wygotski (1986: 39) pisal, ze reakcja estetyczna odbiorcy dziela ma charakter bez-
osobowy, tzn. jest zaprogramowana w dziele i powstaje niezaleznie i bez uwzgled-
nienia nastawien nadawcy.
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tury pieknej zwrécono uwage w pierwszej potowie XX wieku, zwlasz-
cza w ramach socjologii jezyka. Problematyka lingwoestetyczna byla
aktywnie dyskutowana w kregu Michaila M. Bachtina (zob. analize
tego nurtu: Feshchenko 2021). Walentyn N. Woloszynow (Voloshinov
1926: 248) pisal, ze komunikacja artystyczna (ros. xydoxcecmeeHHoe
obwenue) stanowi szczegblny rodzaj komunikacji, realizowany we
wlasciwej tylko jemu formie. Woloszynow uwazal, ze miedzy autorem
a czytelnikiem dziela artystycznego zachodzi specyficzna komunika-
cja, ktorej cele istotnie r6znig sie od wszystkich innych typow komu-
nikacji. Jako przyklad Woloszynow rozwazal rosyjskie wypowiedzenie:

1 xouy ObITH TOX0XkHUM Ha JleHnHa, Ha Bragumupa Unbuua.
‘Chce by¢ podobny do Lenina, do Wladimira Iljicza’.

Zaslyszane w mowie potocznej, takie wypowiedzenie bedzie mialo dla
odbiorcy warto$¢ semantyczng — jako informacja o subiektywnym
upodobaniu czy nastawieniu nadawcy. W takich warunkach odbioru
forma jezykowa wypowiedzenia jest malo istotna. Zupelnie inaczej
funkcjonuje to samo wypowiedzenie, gdy mamy do czynienia z wier-
szem Wladimira Majakowskiego:

Hara »KU3Hb OKeaHOM BCIIEHEHa,
Hama :xu3Hb, Kak ByJIKaH, ropsya!l

A xouy OBITH IOXOKUM Ha JIeHuHa,
Ha Bnagumupa Uibnya.
[ttumaczenie]

Nasze zycie jest spienione przez ocean,
Nasze zycie jest gorace jak wulkan!
Chce by¢ podobny do Lenina,

Do Wladimira Iljicza.

W tym drugim przypadku odbiorca powinien zdawac sobie sprawe
z tego, ze poeta zastosowal charakterystyczna dla poezji zasade kon-
strukcyjna — metrum i rym, a celem tego zabiegu jest wywolanie u (po-
tencjalnych) czytelnikow odpowiedniego wrazenia.

Jesli rozumieé interakcje jako dzialanie interlokutorow, znajduja-
cych sie w bezposredniej fizycznej wspolobecnosci (Baylon, Mignot
2008: 206)5, nalezy przyznaé, ze w dyskursach artystycznych nie
zachodzi interlokucja miedzy nadawca a odbiorca — kazda strona
raczej uczestniczy w bezposredniej komunikacji kooperacyjnej z po-

5 W podobny sposéb okresla sie takie pojecia, jak sytuacja komunikacyjna (Schiitz
1962: 315) czy dyskurs (Duszak 1998: 198).
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Srednikami: autor — z wydawca, thumaczem, innymi autorami, ewen-
tualnie ze sprzedawca, krytykami i dziennikarzami, odbiorca — ze
sprzedawca, bibliotekarzem, innymi czytelnikami. Jednak interakcje
spoleczne niekoniecznie maja charakter bezposredniego kontaktu fi-
zycznego i charakter interlokucji. Przykladowo miedzy producentem
jablek a kupujacym jablka w sklepie zachodzi interakcja na poziomie
makro jako relacja miedzy elementami dwoch powigzanych ze soba
sektorow systemu gospodarczego: produkcyjnego i konsumpcyjnego.
Interakcja na poziomie makro polega na dzialaniu jednego podmiotu
(instytucji) zgodnie z oczekiwaniem drugiego podmiotu (publiczno-
$ci lub innej instytucji): producent spelia oczekiwania konsumen-
tow, a konsumenci spekiaja oczekiwania producenta. W ten sposéb
miedzy tworcea dziela artystycznego a jego konsumentem zachodzi
komunikacja reprezentacyjna, ufundowana na dzialalno$ci instytu-
cji®. Mechanizm tej komunikacji pokaze poprzez odniesienie do funk-
cjonalnej teorii kultury autorstwa Bronistawa Malinowskiego.

Teoria kultury, zdaniem Malinowskiego, powinna zmierza¢ do
wyjasnienia faktow antropologicznych poprzez ich funkcje. Jak pisze
Barbara Olszewska-Dyoniziak (1998: 45), taka metoda pozwala na
ustalenie tego, ,,co aktualnie w niej [kulturze] zachodzi w okre$lonym
miejscu i czasie”, odkrycie wewnetrznego mechanizmu trwajacych
w kulturze procesow.

Kultura wedlug Malinowskiego ma charakter dynamiczny — jest
to nic innego jak zorganizowane ludzkie dzialania:

Proces kulturowy, ogladany w kazdym jego konkretnym przejawie, zawsze doty-
czy istot ludzkich, ktére pozostaja w okre$lonych zwiazkach, czyli sa zorganizowa-
ne, postuguja sie artefaktami i komunikuja ze sobg za pomoca mowy lub innego
rodzaju symboli. Artefakty, zorganizowane grupy i symbolizm s3 trzema wymia-
rami procesu kulturowego, $ciéle ze soba zwigzanymi (Malinowski 2000, 14).

Elementy kultury maja swoja forme i funkcje. Forma ,to konkretny
rodzaj zachowania, charakteryzujacy wszelkie spoleczne wiezi” (tam-
ze, 15), tzn. zespét aktantéw, typ ich zachowania, wykorzystywane
przedmioty, znaki itd. Funkcje kulturowe polegaja na tym, ze

we wszystkich dzialaniach [...] zastosowanie przedmiotu jako czesci technicznie,
prawnie lub rytualnie okre$lonego zachowania prowadzi istote ludzka do zaspo-

¢ Takie jest rozumienie komunikacji w $wietle konstruktywizmu spolecznego: ,,Ko-
munikacja nie jest niczym innym, jak stosujacym znaki i sterowanym przez znaki
mechanizmem orientacyjnym i negocjacyjnym, stuzacym do wytworzenia i zabez-
pieczenia systemu spolecznego” (Fleischer 2007: 162).
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kojenia pewnych potrzeb. [...] Funkcja oznacza zatem zawsze zaspokojenie potrze-
by, od najprostszej czynnosci jedzenia do aktu sakramentalnego (tamze, 16 i n.).

Na przyklad funkcja rodziny polega na dostarczaniu spolecznosci
obywateli i edukacji, funkcja samorzadéw — na organizacji ustug
publicznych oraz wspdlnego wykorzystania bogactw terytorialnych,
funkcja instytucji politycznych — na zapewnieniu samorozwoju sys-
temu spolecznego poprzez rozwigzywanie konfliktow, wytwarzanie
decyzji regulujacych rozdzial dobr, agregacje i selekcje interesow itd.

Malinowski podkreslal, ze prawdziwa wartos¢ pojecia funkcji kul-
turowych mozna ujawnic¢ jedynie przy uwzglednieniu kategorii po-
trzeby. Kulture definiowat jako ,rozlegly aparat stuzacy do zaspoka-
jania potrzeb” (tamze, 265).

Ro6znym typom potrzeb odpowiadaja funkcje kulturowe i ufundo-
wane na nich systemy funkcyjne (tamze, 240 i n.; zob. takze: Fleischer
2007: 177 i n.). Kazdy znormalizowany sposob zachowania, twierdzit
Malinowski, mozna przyporzadkowaé okreslonemu zorganizowane-
mu systemowi reakcji kulturowych, czyli okreslonej instytucji. Po-
dobnie jak potrzebie produkcji, uzytkowania i reprodukeji aparatu
materialnego jest przyporzadkowany system ekonomiczny, potrzebie
transmisji wiedzy — system edukacyjny, potrzebie regulacji i kontroli
zachowan ludzkich — system kontroli spotecznej, mozliwe jest funk-
cjonalne (i jednocze$nie interakcyjne) wyjasnienie sztuki jako syste-
mu funkcyjnego, stuzacego do zaspokajania ludzkich potrzeb hedoni-
stycznych’. Przypomne, ze spos$rod trzech ,wladz duszy” Immanuel
Kant (2004: 21) wymienit ,,uczucie rozkoszy i przykrosci”.

Ujmujac sztuke w tej perspektywie, musimy uznaé, ze miedzy pisa-
rzem a czytelnikiem zachodzi interakcja statusowa: kazdej stronie przy-
shuguja stale, powiazane ze soba funkcje: wykazywanie vs. zaspokaja-
nie potrzeb. Czytelnik niekoniecznie musi zdawa¢é sobie sprawe z tego,
ze ksiagzka jest napisana ,dla mnie” — wystarczy, ze jest Swiadom, ze
napisana ,,dla mnie i innych” lub ,dla kogokolwiek”. Podobnie tworca
niekoniecznie musi mie¢ na uwadze konkretnego adresata — wystar-
czy, ze zaklada obecnos¢ czytajacej publiczno$ci, cho¢ wyprofilowanie
istotnych adresatow moze by¢ bardziej lub mniej okre$lone: istnieje np.
literatura dla dzieci i mlodziezy, a dzialalno$¢ muzykéow czy artystow

7 Michael Fleischer (2007: 195) nie wyodrebnia systemu funkecyjnego ,sztuka”, ale
pisze o rozrywce, ktéra polega na modusie gry i modusie fikcjonalnosci: ,,Rozryw-
ka tworzy program komunikacji, ktory przez modus zabawowosci gry umozliwia
komunikacje, realizujace sie na zewngtrz jako sterowane przez [...] modus fikcjo-
nalno$ci”.
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grafikow czesto ogranicza sie do wezszych formacji subkulturowych.

W teorii komunikacji rozr6znia sie m.in. dwie alternatywne wobec
siebie koncepcje: model transmisji i model negocjacji (inaczej: model
uzytkowania i korzySci, zob. Blumer, Katz 1974). W rzeczywistoSci —
w $wietle funkcjonalnej teorii kultury Malinowskiego — obydwa te
modele s zintegrowane. Komunikacja reprezentacyjna jest oparta na
podwdjnej wymianie, jesli wymiane rozumie¢ jako proces, gdy zacho-
wania spoleczne s3 wymieniane na nagrody. Z jednej strony, zacho-
wania publiczno$ci wykazuja dazenie ludzi do zaspokojenia okreslonej
potrzeby (w przypadku sztuki — doznawania przyjemnosci estetycz-
nej) — sa one nagradzane poprzez wytwarzane przez artystow dziela.
W tej relacji dzialalnoéé instytucji tworcow stanowi reakcje kulturowa,
na ktorej jest ufundowana sztuka jako system funkcyjny, przyporzad-
kowany zaspokojeniu okre$§lonego rodzaju potrzeb. Odbiér tekstow
artystycznych jest dokonywany selekcyjnie — zgodnie z koniecznoscia
zaspokojenia potrzeb estetycznych.

Z drugiej strony, zachowania tworcéw i artystow sa nagradzane
poprzez konsumowanie dziel artystycznych — tym samym system pi-
$Smiennictwa i system czytelnictwa artystycznego sg wzajemnie sko-
relowane.

Recepcja dziel sztuki nie tylko zaspokaja obiektywnie istniejace po-
trzeby, lecz poniekad generuje takze nowe potrzeby, zmieniajac gusta
i usposobienia odbiorcéw. Wobec tego system kulturowy przez caly
czas sie rozwija — nie tylko pod wzgledem coraz to nowych form za-
spokajania potrzeb, lecz takze pod wzgledem ich tresci.

Model negocjacji w obszarze kulturowym ,sztuka” schematycznie
mozna pokaza¢ w nastepujacy sposob.

reakcja
kuiturcrwa
[t Syt

artyshyCaym)
— wiyTwore nie
dziet criuki

zaspokojere
potroeby +
CIErIErane
kalejrych
potrzet

Rys. 1. Negocjacja w systemie funkcyjnym ,sztuka”
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Model komunikacji reprezentacyjnej warunkuje dwuwartosciowy cha-
rakter kazdej funkcji spolecznej — zaréwno w aspekcie determinacji,
jak i w aspekcie negocjacji. Z jednej strony — tworca (np. pisarz) wy-
twarza dzielo w konwencji transmisji, determinujac sytuacje czytania/
ogladania/stuchania; z drugiej strony — dziala zgodnie z przeswiad-
czeniem, ze czytelnicy tego potrzebuja. Podobnie i czytelnik — z jedne;j
strony — nabywajac i czytajac utwor artystyczny, dziala intencjonalnie
— w ten sposob zaspokaja wlasne potrzeby estetyczne; z drugiej strony
— dziala reaktywnie, spelniajac oczekiwania tworcy i w szczegoblnosci
podporzadkowujac sie koniunkturze na rynku dziel sztuki.

Determinujace tworczos$¢ artystyczng potrzeby czeSciowo znajdu-
ja sie tez poza wszelka interakcjg i maja charakter autoteliczny. We-
wnetrznym motywem tworczosci w tym przypadku jest co$, co Elodie
Lesourd (2013: 30) okresla jako creative appetence®. Lew Tolstoj pi-
sal w jednym z listow: ,Swiat zginie, jesli sie zatrzymam™, w czym
mozna upatrywac deklaracje misyjnosci i odpowiedzialnosci spotecz-
nej literatury i sztuki. Z drugiej strony, byl on przekonany o czyms, co
okreslal jako ,.energie zhudzenia” (ros. anepaus 3abayxcdeHus) — we-
wnetrzne impulsy tworcze, ktorych nie da sie sprowadzi¢ do jakich-
kolwiek racjonalnych wzgledéw kooperacyjnych (wiecej o tym zob.
Ejchenbaum 1986: 74).

Za teoretyczne uzasadnienie komunikacyjnego ujecia sztuki moze
poshuzyc¢ teoria warto$ci estetycznej Ivora A. Richardsa. W monogra-
fii napisanej w 1925 roku Richards wychodzi z zalozenia, ze kategoria
piekna dotyczy wrazen emocjonalnych, ktére zasadniczo ro6znia sie
od materialnych reprezentacji dziel sztuki, takich jak np. poszczegol-
ne warstwy farby na obrazie malarskim — fenomeny sztuki nie istnie-
ja poza umyslem:

Whether we are discussing music, poetry, painting, sculpture or architecture, we
are forced to speak as though certain physical objects — vibrations of strings and
of columns of air, marks printed on paper, canvasses and pigments, masses of
marble, fabrics of free stone, are what we are talking about. And yet the remarks
we make as critics do not apply to such objects but to states of mind, to experien-
ces (Richards 2004: 16—17).

Zdaniem Richardsa, do§wiadczenia emocjonalne (w tym estetyczne)
moga wigzac sie z gotowoscia do dzialania — na wzoér innych do$wiad-

8 Zjawisko to wystepuje m.in. w przypadku tzw. twdrczosci w godzinach nadliczbo-
wych (zob. Kalinowski 2004).
9 http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma/1873—1879/letter—120.htm (30.11.2022).
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czen towarzyszacych komunikacji kooperacyjnej, jednak okoliczno-
$ci, w ktorych ta gotowos$¢ pozostaje, a takze zakres dzialan sa bardzo
ograniczone. Badacz przekonuje, ze refleksje estetyczne (w szczegol-
nos$ci dawanie ocen estetycznych w rodzaju ,,To jest ladne”) sg uwa-
runkowane okreslonym usposobieniem czlowieka i stanowig natural-
ng forme zycia psychicznego na pewnym etapie rozwoju umystowego.

Richards postuguje sie kategoria impulsu jako swego rodzaju po-
trzeby, determinujacej zaré6wno zachowania tworcow, jak i zachowa-
nia odbiorcow:

In any case it is certain that no mere careful study of communicative possibili-
ties, together with any desire to communicate, however intense, is ever sufficient
without close natural correspondence between the poet’s impulses and possible
impulses in his reader. All supremely successful communication involves this
correspondence, and no planning can take its place (tamze, 24).

Impulsy maja nature fizjologiczng lub psychologiczna — w drugim
przypadku sa one réwnoznaczne z takimi stanami, jak zyczenie, pra-
gnienie czy poped (ang. appetence). Z kategorig impulsu jest skorelo-
wana kategoria warto$ci: jest to — w ujeciu Richardsa — zaspokojenie
impulsu. Richards (wrecz w duchu Malinowskiego) thumaczyt komu-
nikacje artystyczng przy zastosowaniu opozycji ,.bodziec—reakcja”.
W jego przekonaniu stany i nastawienia mentalne wynikaja z tych lub
innych ukladéw determinacyjnych:

The view, belief or opinion is not a purely intellectual product, is not due to thin-
king in the narrower sense, of response that is governed by stimuli, present or
past, but is an attitude adopted to satisfy some desire, temporary or lasting (tam-
ze, 79).

Ro6znym typom impulsow odpowiadaja rézne formy ich zaspokoje-
nia, zarowno naturalne, jak i majace charakter artefaktyczny — wy-
magaja, w okre$leniu Richardsa, skomplikowanych cyklow pracy
instrumentalnej (ang. complicated cycles of instrumental labour).
Richards (tamze, 12 i n.) zdecydowanie obalal mit specyficznych, wy-
jatkowych wrazen estetycznych', preferujac poglad, ze ze wzgledu na
funkcjonowanie kategorii wartos$ci sztuka zasadniczo nie rézni sie od

1o This view of the arts as providing a private heaven for aesthetes is [...] a great
impediment to the investigation of their value. Art envisaged as a mystic, ineffable
virtue is a close relative of the ‘aesthetic mood’, and may easily be pernicious in its
effects, through the habits of mind which, as an idea, it fosters, and to which, as
a mystery, it appeals” (Richards 2004: 13).
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innych obszaréw kultury.

Opis komunikacji reprezentacyjnej wymaga zasadniczego rozroz-
nienia miedzy autorem a nadawca, a takze miedzy odbiorca a adresa-
tem. W literaturze naukowej pojecia te czesto sa traktowane bez na-
lezytej precyzji. Na przyklad w wielu publikacjach monograficznych
figuruje tylko odbiorca, cho¢ w artykule (Clark, Carlson 1982) wyraz-
nie pokazano, ze nie kazdy odbiorca jest adresatem i niekoniecznie
jest uczestnikiem wymiany informacyjnej.

Komunikacja reprezentacyjna zachodzi pod warunkiem, ze — z jed-
nej strony — autor zaklada oczekiwania publiczno$ci i za sprawa takiego
nastawienia jest nadawca; z drugiej strony — odbiorca zaklada inten-
cjonalne nastawienie autora-nadawcy i za sprawg tego zalozenia jest
adresatem. Komunikacja tym samym sprowadza sie do relacji ,nadaw-
ca—adresat” i w zasadzie nie jest tozsama z relacja ,,autor—odbiorca”.
Na przyklad wiadomo, ze Henry James mial zwyczaj tworzenia swoich
tekstow poprzez dyktowanie ich maszynistce. W trakcie tej interakeji
maszynistka nie tylko zapisywala tekst, lecz takze byla pierwszym jego
odbiorcg — tym samym nie mozna wykluczy¢, ze zapisujac tekst na
maszynie, jako$ reagowala na te lub inne wyrazenia i mogta przy tej
okazji doznawac przyjemnosci estetycznej. Maszynistka w tej sytuacji
nie jest jednak adresatem intencji estetycznej pisarza, dlatego nie moz-
na tu upatrywaé¢ komunikacji estetycznej miedzy nig a pisarzem.

Utozsamienie autora z nadawcg nie jest zasadne takze dlatego, ze
w rzeczywistosci system funkeyjny ,,sztuka” polega na zintegrowanej
dzialalnosci kilku instytucji — takich jak wydawnictwa, biblioteki,
dystrybutory, firmy i sieci handlowe, targi, krytycy literaccy, dzien-
nikarze itd. (zob. Lalewicz 1985; Rejtblat 2009). System ten jest tak
rozgaleziony, ze daje czlowiekowi mozliwo$¢ zaspokojenia potrzeb
estetycznych nawet poza percepcja tekstow artystycznych. W taki
sposéb domowe zbiory ksigzek czasem shuza upiekszeniu wnetrz.
W amerykanskim filmie Wszystko jest iluminacjq (oryginalny tytul:
Everything is illuminated) figuruje niejaki Boruch, ktory wypozycza
z miejskiej biblioteki stosy ksiazek, cho¢ okazuje sie, ze... nawet nie
umie czytac.

Malinowski uwazal, ze kazda instytucja, mimo swego przyporzad-
kowania funkcji statusowej, zwykle zaspokaja caly zespét potrzeb.
Podobnie jest w wypadku potrzeby hedonistycznej: do jej zaspoko-
jenia stuzy nie tylko sztuka, w tym literatura piekna, lecz takze inne
systemy funkcyjne kultury. Dzieki rozwinietym technologiom kompu-
terowym w zakresie projektowania graficznego $rodowisko wizualne
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wielu dyskursow dziennikarskich lub promocyjnych wykazuje duze
walory artystyczne — tym samym reklama i graphics design w inter-
necie w duzym stopniu zastepuja literature piekna, czym sie thumaczy
spadek czytelnictwa, zwlaszcza wsrdd ludzi mtodych (Filas 2001; La-
skowska 2013).

Mimo ze dziela sztuki z reguly nie sa zaadresowane, a wiec re-
alizuja sie poza bezposrednig interakcja spoleczna, Swiadomos¢ ta-
kiej interakcji, jak juz zaznaczylem na poczatku tego rozdzialu, jest
istotnym czynnikiem funkcjonowania dyskurséow artystycznych.
Nadawca zdaje sobie sprawe z potencjalnego, wirtualnego odbior-
cy, a odbiorca jest Swiadom intencji autora, polegajacej na tym, aby
sprawic, ze potencjalny czytelnik, stuchacz lub widz dozna przyjem-
nosci estetyczne;j.

Ole Thyssen (2006: 3) pisze, ze komunikacja estetyczna wyr6znia
sie przede wszystkim ze wzgledu na swoj cel, ktéorym jest przycigga-
nie uwagi odbiorcy i jego oczarowanie. Uwaza sie, ze stosowane przez
autora zabiegi retoryczne, np. gry jezykowe lub semantyczne niezde-
terminowanie tekstu (tzw. dyseminacja), maja charakter zamierzony
(zob. Brock 2003: 353), a ten fakt istotnie wplywa na interpretacje
tekstu — wywoluje rezonans emocjonalny na skutek u§wiadamiania
przez odbiorce, ze jego doznanie przyjemnos$ci bezposrednio wiaze
sie z intencja autora dziela (zob. Yang 2016).

Poza tym komunikacji estetycznej nie mozna utozsamiaé z dzie-
tami sztuki. W sytuacji, gdy uczen odczytuje na lekcji wiersz, miedzy
nim a nauczycielem nie zachodzi komunikacja estetyczna: uczen nie
ma intencji wywolania uczucia estetycznego — jego zadanie polega na
czyms$ zupelie innym (nauczyciel z kolei takze nie wykazuje zadnego
zapotrzebowania na doznanie przyjemnosci estetycznej).

Intencjonalnos$¢ dziela jest gldbwnym czynnikiem uzasadnienia czy
tez usprawiedliwienia niezgodno$ci opisywanych w nim wydarzen
z rzeczywisto$cig. Dlatego fikcja artystyczna nie jest rownowazna
z kontrfaktyczno$cia — nie kazda odbiegajaca od rzeczywisto$ci nar-
racja oddzialuje stymulujaco. Wiadomo, ze w utworach literackich nie-
raz wystepuja bledy faktyczne lub niescistosci, ktére moga wywolywaé
u odbiorcy niesmak, jak np. w wypadku przytoczonej nizej recenzji:

Czytajac jaki§ miesigc temu opowiadanie, ktérego akcja dzieje sie we wspoleze-

snym Poznaniu, dziwilem sie. [...] Nie bede pisat jakie bledy dokladnie popenil

autor, ale wspomne tylko, ze rynek byl umiejscowiony zaraz obok dworca PKP.

Wrystarczylo zerknaé na plan miasta, zeby nie popelni¢ tej wpadki®.

1 https://zycierednacza.wordpress.com/category/bledy-w-pisaniu/ (10.12.2022).
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Zupekie inaczej odbieramy roznego rodzaju fantomy, jesli zaklada-
my, ze majq one charakter celowy i zgodnie z zamiarem autora maja
wywola¢ u nas wrazenia estetyczne, jak w wypadku obrazu Marka
Chagalla Zakochani nad miastem.

4.DYSKURSY KOMUNIKACJI ARTYSTYCZNE)J

Najczesciej komunikacja artystyczna realizuje sie w formie zaposred-
niczonej, poza sytuacja interakcyjna, wspolna dla nadawcy i odbiorcy,
jednak takie interakcje, w zasadzie, nie sa wykluczone. W zaleznosci
od charakteru interakcji mozna wyodrebni¢ kilka typow dyskursow ko-
munikacji artystycznej. Mozna je podzieli¢ na dwie kategorie: dyskursy
synchroniczne (ktore realizujg sie w czasie rzeczywistym) i asynchro-
niczne (gdy zachodzi op6znienie sytuacji odbioru w stosunku do sytu-
acji wytworzenia tekstu).

Dyskursy asynchroniczne

LEKTURA 1

[tekst + odbiorca]

Odbiorca jest w trakcie lektury | suchania | ogladania utworu jako
artefaktu, wytworzonego przez autora w celu wywolania doznania es-
tetycznego.

LEKTURA 2

[(autor) + tekst + odbiorca]

W tej sytuacji odbiorca zdaje sobie sprawe z autorstwa tekstu
i bardziej lub mniej uwzglednia to przy jego interpretacji. Tego ro-
dzaju inferencja moze by¢ oparta na wiedzy o autorze — jego bio-
grafii, poprzednich utworach, a okazjonalnie takze na bezposredniej
znajomosci.

LEKTURA 3

[tekst1 + tekst2 + odbiorea]

Jest to sytuacja lektury po lekturze, gdy odbiorca najpierw czyta
tekst zapowiedzi lub recenzji dziela, a dopiero pdzniej oddaje sie lek-
turze. Pewna odmiang tego dyskursu jest sytuacja, gdy po ogladaniu
filmowej ekranizacji utworu literackiego odbiorca siega po tekst ory-
ginalny — wowczas lektura znajduje sie pod wplywem wersji filmo-
wej. Z drugiej strony, w trakcie ogladania takiej ekranizacji odbiorca,
ktory dobrze zna oryginal, porownuje pierwsze z drugim. Podobnie
jak w dyskursach typu LEKTURA 2, wstepna wiedza o tekscie ukie-
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runkowuje jego interpretacje, m.in. wplywa na stopien angazowania
sie odbiorcy, refleksje i glebokos$¢ jego doznan emocjonalnych.

NAGRANIE 1

[(autor jako wirtualny wykonawca) + tekst + odbiorca]

Odbiorca odtwarza wykonanie tekstu przez autora, nagrane na
odpowiednim no$niku. W erze internetu takie mozliwosci oferu-
je np. portal YouTube'2. Wystarczy wpisa¢ polecenie ,czyta autor”,
zeby moc odshluchaé — w wykonaniu autorskim — teksty Mirona Bia-
loszewskiego, Zbigniewa Herberta, Aleksandra Wata i in. Na efekt
koncowy w tej sytuacji wpltywa nie tylko utwor literacki, lecz takze
charakter autorskiej performancji. W przypadku sztuk wizualnych,
zwlaszcza performansu, granica miedzy odtwarzaniem a tworzeniem
jest rozmyta. W serwisie You Tube'® mozna np. obejrze¢ stynny spek-
takl Transfiguracja francuskiego performera Oliviera de Sagazana:
w trakcie przedstawienia artysta stopniowo zmienia swojg tozsamos¢
nazwierze, a potem na rozmaite (przewaznie potworne) hybrydy. Jest
oczywiste, ze za kazdym takim wykonaniem stoi wecze$niej napisany
scenariusz, jednak nie jest to to samo, co odczytanie fragmentu po-
wiedci przez literata: spektakl powstaje dzieki ruchom artysty ,tu i te-
raz”, a wiec nie istnieje w innej, semiotycznie alternatywnej formie.

NAGRANIE 2

[(wirtualny wykonawca) + tekst + odbiorca]

Utwory literackie, zwlaszcza poetyckie, sg tez odczytywane przez
aktorki i aktoréw. Niegdys takie wykonania nagrywano na plytach
winylowych lub kasetach taSmowych, a dzi§ dyskursy tego rodzaju
wystepuja w formie audiobookow — ksigzek moéwionych (szeroka
oferte mozna znaleZ¢ np. na portalu https://www.empik.com). Frag-
menty dziel literackich sa odczytywane takze w radiu, np. w polskim
programie drugim.

Wykonanie przez zawodowego aktora lub zawodowa aktorke moze
istotnie wplywaé na wrazenie estetyczne odbiorcy: walory artystycz-
ne tekstu sa wzmacniane przez kunszt wykonawcy. Czasem jednak
zachodzi rozdzwiek miedzy intencja autora (o ktorej mozna sadzié¢
na podstawie tekstu, czyli ,funkcja nadang” w ujeciu Ireny Tetelow-
skiej) a intencja wykonawcy. Taki charakter ma wiele wspolczesnych,
zwlaszcza popularnych interpretacji piosenek ludowych. Na przyklad
wserwisie You Tube mozna obejrze¢ wideo z wykonaniem ukrainskiej
piosenki ludowej Oj ty, Halu (Spiewanej przez rosyjski Akademic-

2 https://www.youtube.com/watch?v=Z2v_HwyvgDw (14.11.2022).
13 https://www.youtube.com/watch?v=6gYBXRwsDjY (19.11.2022).
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ki Chor Kozacki)“. Piosenka opisuje tragiczny los prostej wiejskiej
dziewczyny imieniem Hala, uprowadzonej przez Kozakéw. Przywie-
ziona do lasu, dziewczyna zostala przywigzana za wlosy do sosny,
a sosne podpalono. Moral piesni jest taki, ze matki nie powinny po-
zwala¢ mlodym dziewczynom na to, aby randkowaly z mlodymi, nie-
bezpiecznymi Kozakami. Zaskakujace jest to, ze mimo wrecz drastycz-
nej tresci piosenki jest ona na nagraniu wykonywana z duzym zapatem
i bardzo rado$nie. Od$piewujac zwrotke:

Toputb cocHa, TOPUTh, FOPUTH Ta I Majae.
Kpuuunts I'ansa KpukoM, KPUIUTD, PO3MOBJIAE.
[ttumaczenie]

Plonie sosna, plonie, pali si¢ plomieniem.
Hala krzyczy, jeczy, lamentuje, wola,

chor wykazuje sie szczegbdlng ekscytacja, a zarumienione chorzystki
entuzjastycznie podtancuja.

Z podobnym zjawiskiem mamy do czynienia na nagraniu (1965)
rosyjskiej piosenki ludowej Walonki w wykonaniu znanej Spiewaczki
Lidii Rustanowej's. W istocie, jest to piosenka smutna: mlody chlopak
klepie biede i nie moze p6j$¢ na spotkanie z ukochana dziewczyna
z banalnego braku obuwia.

Banenku, BasieHkH!

Ofi, 1a He MOAIINTHI, CTADEHBKU.
Heb3si BAJIEHKH HOCUTD,

He B ueM K MUJIEHBKOH XO/IUTb...
[ttumaczenie]

Walonki, walonki!

0j, nie podszyte, starenkie.

Nie mam jak nosi¢ walonek,

Nie mam w czym i§¢ do ukochane;j...

Rustanowa jak gdyby nie rozumie tekstu piosenki — wykonuje ja
w konwencji pogodnej rozrywki: $piewaczka jest wyraznie uszcze-
Sliwiona i emanuje rado$cig. Na nagraniu widzimy, ze wesoloSci nie
kryje tez rozbawiona publiczno$¢.

Ten fenomen (przynajmniej czeSciowo) mozna ttumaczy¢ tym, ze
w dyskursach muzycznych (gdy tekst werbalny jest polaczony z me-
lodig) punktem uwagi czesto staje sie performancja, a takze elemen-

4 https://www.youtube.com/watch?v=PeGsuW6pK7c (19.11.2022).
5 https://www.youtube.com/watch?v=S1klwC9JEOU (19.11.2022).
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ty scenografii. W 2. czesci byla juz mowa o tym, ze w sztuce aspekt
semantyczny (przedstawieniowy) nie odgrywa tak waznej roli, jak
w innych systemach komunikacji. Nieprzypadkowo istnieja kierun-
ki artystyczne, specjalizujace sie w eksponowaniu brzydoty: estetyka
w dyskursach turpistycznych bazuje wlasnie na aspekcie performa-
cyjnym.

Dyskursy synchroniczne

FREESTYLE

[autor + tekst + odbiorca]

Nieczesto wystepuja sytuacje, gdy autor tworzy tekst na zywo,
w obecnosci, a czasem tez na zadanie publicznosci. Za jedno z takich
zjawisk nalezy uznaé bouts-rimés — zabawe literacka, w trakcie kto-
rej poeta na zywo tworzy wiersz zgodnie ze skierowana do niego listg
ryméw. Do tej kategorii mozna zaliczy¢ takze inne formy improwiza-
cji literackiej, o ktorych pisze Iwona Puchalska:

Improwizacje powstawaly w réznych sytuacjach; najczestszym pretekstem do
ich tworzenia byly sytuacje biesiadne — wierszowane wypowiedzi wpisywaly sie
wowcezas w ramy konwersacji. [...] Improwizacje wyglaszano réwniez, skladajac
sobie zyczenia, dziekujac za otrzymane prezenty badz tez w reakcji na jaka$ nie-
spodziewana sytuacje: wyjatkowo piekny widok, zaskakujace spotkanie (2013:
64).

Opis ,,improwizacji wierszem” znajdujemy np. w ksigzce Kazimierza
Wierzynskiego Zycie Chopina:

W Paryzu uwazano go [Mickiewicza] za niezwyklego czlowieka. Na jednym zebra-
niu wyglosil improwizacje wierszem, ktéra zahipnotyzowal i wprowadzil w trans
wszystkich stuchaczéw. [...] Odpowiadal innemu poecie, mlodszemu od siebie,
ktéry na tym samym wieczorze improwizowal pierwszy i domagal sie uznania dla
siebie i swojej poezji.

Freestyle wystepuje takze w kulturze hip-hop: obserwowany przez
publiczno$é raper tworzy tekst na zywo. Spotykane s3 tez pojedynki
freestyle’owe, gdy raperzy walcza ze sobg, spontanicznie tworzac tek-
sty na zadany temat.

PREZENTACJA 1

[autor jako wykonawca + tekst + odbiorca]

Autor przed publiczno$cig na zywo odtwarza (np. odczytuje) swoj
(wczesdniej napisany) utwor, zwykle w czasie tzw. spotkan z czytel-
nikami.
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PREZENTACJA 2

[wykonawca + tekst + odbiorca]

Utwor jest wykonywany na zywo przez osobe, niebedaca autorem
tekstu — moze to by¢ artysta, wystepujacy na koncercie lub w trakcie
jakiej$ uroczystosci. Podobnie jak w wypadku NAGRANIA 2, wyko-
nawca moze wnie$¢ swoje wlasne intonacje i po swojemu postawié
akcenty, wiec w istocie rzeczy mamy do czynienia z utworem symbio-
tycznym.

W trakcie prezentacji (zarowno 1, jak i 2) odbiorca moze by¢ indy-
widualny (matka odczytuje dziecku bajke) lub grupowy (uczen recy-
tuje wiersz w czasie uroczystosSci szkolnej). W drugim wypadku liczy
sie obecno$¢ innych oséb, a zwlaszcza ich reakcje, ktore moga wply-
wac na doznania emocjonalne pojedynczego widza lub stuchacza.

ZAKONCZENIE

Komunikacja estetyczna realizuje sie zardbwno w formach bezposred-
nich (interpersonalnych), jak i posrednich (masowych). W pierw-
szym przypadku chodzi o estetyczne akty mowy, ktorych celem jest
wywolanie u interlokutora doznania piekna, cho¢ moga by¢ z tym po-
wigzane tez inne cele. W drugim przypadku, gdy mamy do czynienia
z komunikacja artystyczna, bezposrednia fizyczna interakcja miedzy
nadawcg a adresatem nie zachodzi — ma ona charakter instytucjo-
nalnej wymiany warto$ci w obrebie sztuki jako systemu funkcyjnego
kultury. Podobnie jak komunikacja masowa w obszarze dziennikar-
stwa, komunikacja artystyczna ma charakter zorganizowany i zespo-
lowy, tzn. zaklada wspélprace kilku instytucji: pisarzy, czytelnikow,
wydawnictw, muzedéw, bibliotek, krytykow itd.

W naturze komunikacji artystycznej tkwi pewna kontrowersyj-
nos$¢: z jednej strony — odbiorcy zdaja sobie sprawe z intencjonalno-
$ci dziel sztuki i konieczno$ci ich odczytania symbolicznego, z dru-
giej strony — nie zachodzi tu sytuacja komunikacyjna, ktora mialaby
charakter toczacej sie w okresSlonym czasie i okre$lonej przestrzeni
interlokucji. Na te osobliwo$¢ sztuki zwracal uwage Immanuel Kant:
»,Celowos$¢ w wytworze sztuki pieknej jakkolwiek jest umy$lng, musi
jednak wydawa¢ sie nieumyslng; znaczy to, ze na sztuke piekng mu-
simy patrzec jak na przyrode, chociaz Swiadomi jesteSmy tego, ze jest
sztuka” (2004: 230). W procesie recepcji dzielo jest odseparowane od
jego tworcey, z czym wigze sie jego bezosobowo$¢, podobnie jak w wy-
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padku postrzegania naturalnych obiektow, ktére uwazamy za ladne.
Jednocze$nie dzielo sztuki jest napietnowane celowoscig, co w sumie
skutkuje tym, ze sztuka — z punktu widzenia semiotyki komunikacji
— laczy w sobie elementy kultury i natury.
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T0 SAVE FROM OBLIVION: THOROUGHNESS AS THE (NOT ONLY) AESTHETIC VALUE

The aim of the paper is to stress that in the crisis of verbality observed specially in mass communication there is an urgent
need for changing the direction of the discussion about the aesthetic value of verbal texts which is in progress in philolog-
ical community. The change proposed is that the priority should be given to intellectual value manifested by the gradual
category which could be named for the purposes of presented considerations as the thoroughness of the text. The novelty
lies in the fact that the thoroughness of the verbal content is viewed in the context of a possible application to detect
Al-generated text which is the real challenge posed to the 21st century communication researchers.
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Wspdlezesnie wszyscy mowia o estetyce. Wroble éwierkaja o niej z da-
chow, a naukowcy opiewaja ja w felietonach i ksiegach pamigtkowych:
ze przezywamy boom estetyki, ze zyjemy w dobie estetyzacji — od
zachowan konsumenckich przez indywidualng stylizacje po wystréj
wielkich miast. Uwazam mianowicie, ze estetyzacja — czego nie do-
strzegaja inni jej chwalcy — przeradza sie w gigantyczna anestetyzacje.

Wolfgang Welsch Estetyka i anestetyka*

ChatGPT potrafi ladnie pisa¢, ale nie odr6znia prawdy od falszu. Nie

bedzie w stanie czyta¢ miedzy wierszami na réwni z czlowiekiem. Nie

wyczuwa niuanséw, ktére ogarnia swoim umyslem jedynie gatunek
ludzki.

Sebastian Gorski

Ta technologia ma pozbawié¢ dziennikarzy zawodu?

! W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przekl. M. Lukasiewicz, w: R. Nycz (red.), Post-
modernizm. Antologia przektadow, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow
1996, s. 524.

2 S. Gorski, Ta technologia ma pozbawié dziennikarzy zawodu. Wszystko, co
musisz wiedzie¢ o ChatGPT, https://www.chip.pl/2022/12/co-musisz-wiedziec-
o-chatgpt (6.12.2022).
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WPROWADZENIE

Przytoczona jako motto refleksja Wolfganga Welscha sklania do tego,
by poprzedzié¢ ponizsze rozwazania usprawiedliwieniem uprzedzaja-
cym ewentualny (do$¢ oczywisty) zarzut mnozenia bytéw ponad po-
trzebe. Rodzi ona bowiem w sposoéb naturalny pytanie o przyczyny
powolania do zycia kolejnego tekstu z estetyka w tytule. Ot6z z per-
spektywy lingwisty §wiadomego nowego wymiaru zadan spolecznych
jezykoznawstwas3 taka potrzeba jest do$¢ oczywista. Jest nia, najkrocej
rzecz ujmujac, zwrocenie uwagi na konieczno$c ,wyplyniecia na gle-
bie” w rozwazaniach traktujacych o estetyce komunikacji werbalne;.
Owo metaforyczne i intertekstualne zarazem sformulowanie odwotu-
jace sie do pojecia glebi jest motywowane podwo6jnym nawigzaniem.
Z jednej strony buduje odniesienie do jednego z kryteriéw Arystote-
lesowskiego ,,pieknego tekstu”, przywolanych przez Monike Kaczor
(por: ,[...], ‘piekno’ wskazuje takze na harmonijno$¢, tad, umiar,
zrOwnowazenie, bogactwo, prostote, glebie, spokdj, dostojnos$c™),
z drugiej — odsyta do lingwistycznej kategorii gleboko$ci tekstus. Ce-
lem owego nawigzania i zarazem jednym z dwoch powodow, ktore
staly sie przycyznkiem do zaprezentowania ponizszych rozwazan jest
zaakcentowanie potrzeby reorientacji toczacej sie w Srodowisku jezy-
koznawcow dyskusji na temat estetyki komunikacji werbalnej® w kie-
runku wytyczonym przez intelektualizm estetyczny, opierajacy sie na
zalozeniu, ze:

Estetyka winna nie tylko wyjasnia¢ nature doznania estetycznego przedmiotow
pieknych, lecz takze rekonstruowaé poznawcze aspiracje dziel sztuki i oferowac
taka estetyczna dyskursywno$c, ktéra wypowiadalaby przedmiot poznania, jaki
jest sugerowany poznawczym roszczeniem dziela sztuki’.

3 M. Steciag, Kim jest jezykoznawca normatywista dzi$? Przyczynek do dyskusji
o zadaniach wspolczesnej normatywistyki, ,Poradnik Jezykowy” 2014, nr
5, s. 16—29, http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik__
jezykowy.714.2014.05.pdf (22.01.2023).

4 M. Kaczor, Estetyka stowa a kultura jezyka, Uniwersytet Zielonogorski, Zielona
Goéra 20009, s. 47.

5 O.P. Bamyiickas, JluHesucmuueckas kamezopus 2aybuma mexcma, ,BecTHUK
BoJirorpaickoro rocyapcTBeHHOTO YHUBEpCHUTETa” 2003, Ir 3, S. 153—155.

¢ Obszerne omoéwienie tej kwestii mozna znalez¢ m.in. w monografii M. Kaczor,

Estetyka stowa...

J. Baranski, Intelektualizm estetyczny jako estetyka rekonstrukcji poznawczych

aspiracjidziel sztuki, ,Nowa Krytyka” 2000, nr 11, s. 112, http://www.nowakrytyka.

pl/pl/artykuly/Nk_on-line/?id=512/Intelektualizm_estetyczny_ (30.01.2023).
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Potrzebe przyjecia takiego stanowiska na gruncie jezykoznawstwa wy-
daje sie dyktowac¢ wprost proporcjonalne do liczby otwierajacych sie za
sprawa rozwoju cyfrowych technologii informacyjnych nowych prze-
strzeni dyskursywnych narastanie kryzysu werbalno$ci w komunikacji
miedzyludzkiej®. Wobec powyzszego dyskusja o estetyce przekazu jezy-
kowego powinna przyznaé¢ marginalizowanym w dotychczasowych roz-
wazaniach jako$ciom intelektualnym nalezne im miejsce oraz przekro-
czy¢ kregi jezykoznawcdw normatywistow i badaczy kultury jezyka?, by
wej$¢ w obszar semantyki i lingwistyki tekstu. W tym miejscu wylania
sie drugi, $cisle powiazany z pierwszym, cel artykulu, ktérym jest pro-
pozycja zainicjowania poszukiwan skategoryzowanych i ostrych meto-
dologicznie parametrow jakos$ci intelektualnych przekazu werbalnego,
by umozliwi¢ ich zastosowanie do odro6zniania tekstdw napisanych
przez czlowieka od wygenerowanych przez sztuczng inteligencje typu
ChatGPT (Generative Pre-trained Transformer). Jest to kolejne bez-
precedensowe wyzwanie postawione przez cyfryzacje komunikacji
XXI wieku™ 30 listopada 2022 roku za sprawa firmy OpenAI", bedace

8 M. M. MosnuaHoBa, II. A. JlekoBa, Kpusuc gepbarbHocmu koHmenma 8 uHmep-
Hem-duckypce, ,BeCTHUK AZIBITeICKOTO rOCYAapCTBEHHOTO YHHUBEpCUTETa” 2021,
nr 2 (277), s. 224—228.

Warto przypomnie¢ w tym miejscu krytyczne uwagi Jadwigi Puzyniny o ogranicza-

niu sie w rozwazaniach o estetyce slowa do zagadnien poprawnosciowych

i elementéw grzecznodci jezykowej, ktorym towarzyszylo podkredlanie wazno$ci

wlaczenia do kultury jezyka etyki stowa, zob. J. Puzynina, Dlaczego bronie kultury

stowa, ,Poradnik Jezykowy” 2014, nr 5, s. 7—15. http://www.poradnikjezykowy.

uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.714.2014.05.pdf (22.01.2023).

° Por.: ,[...] jak bowiem odréznié tre$ci stworzone bezposrednio przez autora od
tekstow wygenerowanych przez Chat GPT? Open Al, firma stojaca za chatbotem,
zdaje sobie z tego sprawe, dlatego zapowiedziala zabezpieczenie artykuléw i innych
wpiséw stworzonych przez ich narzedzie. Pom6c ma w tym... znak wodny. [...].
Wrystarczy przepusci¢ tekst stworzony przez Chat GPT przez innego chatbota, ktory
przerobi cala tre$¢ w taki sposob, ze kod zabezpieczajacy zniknie”, https://www.
komputerswiat.pl/aktualnosci/internet/jak-ograniczyc-wykorzystanie-chat-gpt-
jest-juz-pewien-pomysl/gd73zll (12.02.2023).

1 Por. informacje zamieszczona na blogu OpenlA 30 listopada 2022 r.: ,We've
trained a model called ChatGPT which interacts in a conversational way. The
dialogue format makes it possible for ChatGPT to answer followup questions,
admit its mistakes, challenge incorrect premises, and reject inappropriate
requests. ChatGPT is a sibling model to InstructGPT, which is trained to follow an
instruction in a prompt and provide a detailed response” https://openai.com/blog/
chatgpt/ (12.02.2023).Warto dodac, iz juz w styczniu 2023 r. ChatGPT mial 100
mln aktywnych uzytkownikow, co czyni go najszybciej rosnaca aplikacja w historii,
zob. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jak-dziala-chatgpt-najszybciej-
rosnaca-aplikacja-w-historii-ma—100-mln-uzytkownikow (12.02.2023). Na rok
2024 jest zapowiadana premiera GPT4.

©

133


http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.714.2014.05.pdf
http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.714.2014.05.pdf
https://www.komputerswiat.pl/aktualnosci/internet/jak-ograniczyc-wykorzystanie-chat-gpt-jest-juz-pewien-pomysl/gd73zll
https://www.komputerswiat.pl/aktualnosci/internet/jak-ograniczyc-wykorzystanie-chat-gpt-jest-juz-pewien-pomysl/gd73zll
https://www.komputerswiat.pl/aktualnosci/internet/jak-ograniczyc-wykorzystanie-chat-gpt-jest-juz-pewien-pomysl/gd73zll
https://openai.com/blog/instruction-following/
https://openai.com/blog/chatgpt/
https://openai.com/blog/chatgpt/
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jak-dziala-chatgpt-najszybciej-rosnaca-aplikacja-w-historii-ma-100-mln-uzytkownikow
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jak-dziala-chatgpt-najszybciej-rosnaca-aplikacja-w-historii-ma-100-mln-uzytkownikow

DOROTA SZUMSKA

rownie bezprecedensowym metodologicznym wyzwaniem dla badaczy
jezyka, chcacych konsekwentnie podazaé Sciezka poznania wytyczong
przed siedemdziesieciu laty stowami Romana Jakobsona ,Linguista
sum, linguistici nihil a me alienum puto™=.

1.ESTETYKA W SWIETLE JEZYKOZNAWSTWA

Motywacja do opatrzenia tego fragmentu rozwazan tytulem nawig-
zujacym do Poetyki w Swietle jezykoznawstwa® jest podkreslenie
nie tyle podobienstw', ile analogii pomiedzy estetyka i poetyka jako
obiektami dociekan nauki o jezyku. Po pierwsze, w obu przypadkach
na uformowane poza lingwistyka podstawy konceptualne wcigz na-
klada sie wielowarstwowe na skutek ksztaltowania przez wiele dyscy-
plin nauk humanistycznych podloze epistemologiczne. Konsekwen-
cja tego stanu rzeczy jest brak nie tylko jednoznacznego, ale chocby
stabilnego zaplecza pojeciowego dla obu terminéw, co sprzyja roz-
mytoSci obiektu analizy, a w dalszej kolejnosci utrudnia wyboér ade-
kwatnego do sformulowanego celu badania wyboru jej przedmiotu.
Dokonujac narzuconego rozmiarami artykulu wyboru przykladéw
dokumentujacych ten stan rzeczy i ograniczajac sie jedynie do faktow
z najblizszej przeszloSci, warto przypomnie¢ dyskusje wokél rozu-
mienia terminu ,funkcja poetycka”:

Ujecie funkeji poetyckiej jako zorientowanej na komunikat jako forme (ujecie Jakob-
sona), ukrywa w sobie gleboka niejasno$¢ i sugestie nie w pelni trafna. Sugeruje, ze
celem (intencja) wypowiedzi poetyckiej jest ona sama, z czym mozna by sie zgodzié,
byleby nie rozumieé tego jako operacji na formie's, na jezyku, ktérym sie operuje®,

12 R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, przel. K. Pomorska, ,,Pamietnik
Literacki” 1960, nr 51/52, s. 473.

3 Tamze.

14 Swiadezy o nich tendencja do zastepowania terminu ,funkcja poetycka” terminem
Jfunkcja estetyczna”, przy czym, co warte zaakcentowania, niekoniecznie ze
spelnieniem warunku takiej substytucji, czyli réwnozakresowoSci, zob. m.in.
A. Kiklewicz, Dwanascie funkcji jezyka, ,LingVaria” 2008, nr 2 (6), s. 9—27.

5 Nie wchodzgc glebiej w zasadnos¢ tej dyskusji, warto jednak choéby na marginesie
zauwazy¢, iz w sporze tym gdzie§ umknelo uwadze dyskutantéw wyjaénienie
samego R. Jakobsona, ktory w tekscie ,,Poetyki...” zaznaczyl, iz ,poetyckos$c by-
najmniej nie jest doczepieniem ornamentu retorycznego do wypowiedzi, ale
pelnym przewartoSciowaniem wypowiedzi i wszystkich jej komponentéw”, zob.
R. Jakobson, Poetyka..., s. 472.

16 R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w Swietle teorii aktow mowy,
w: J. Bartminski, R. Grzegorczykowa (red.), Jezyk a kultura. Funkcje jezyka
1 wypowiedzi, t. 4. Wiedza o kulturze, Wroctaw 1991, s. 25.
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czy tez, nasuwajace skojarzenie z eksploracja trojkata bermudzkiego,
proby ostrego zdefiniowania relacji pomiedzy estetyka, etyka a kul-
turg stowa?, ktore warto poprze¢ odwolaniem sie do wyczerpujaco
omawiajacej ten problem monografii Moniki Kaczor. Rozpoczyna ona
swoje rozwazania od zacytowania stow Jadwigi Puzyniny: ,estetyka
jezyka i tekstu jest problemem klopotliwym dla kultury jezyka, ktora
ja usunela w ostatnich dziesiecioleciach poza obreb rozwazan™s.
Inng i bardziej istotng w kontekscie tematu prezentowanego ar-
tykulu analogia jest poddawanie pod dyskusje ciezaru gatunkowego
warto$ci intelektualnych zaréwno jako kryterium estetyzacji, o czym
byla juz mowa we Wprowadzeniu, jak tez poetyzacji (,,Kolejny punkt
dyskusyjny w opisie funkcji poetyckiej to problem kontemplacji”?)
obarczone bledem symplifikacji w postaci daleko posunietych uprosz-
czen poznawczych, sprowadzajacych zarowno estetyke, jak i poetyke
do jakosci formalnych?°, takich jak piekno, harmonia, elegancja, sy-
metria, jednolito$¢>!. Sa one tylko pozornie wymiernymi kryteriami
analizy, bowiem kanony, na ktérych sie opieraja, nie wytrzymuja
zmiany paradygmatow kulturowych?2. Rodzi to zagrozenie, ze — jak
zauwaza Bogustaw Dziadzia — ,kazde dociekanie w dluzszej perspek-
tywie moze by¢ podwazone lub uniewaznione, gldbwnie za sprawa
roznorodnie postrzeganych wartos$ci, ktére posiadaja rézny status
ontyczny 2. Przykladem ilustrujacym te teze w postmodernistyczne;j

7 Waznego nie tylko dla jezykoznawstwa, ale takze dla prawodawstwa, szczegdlnie
dla systemu prawa normatywnego, zob. M. Andruszkiewicz, Problemy etyki
stowa w panstwie prawa, w: M. Andruszkiewicz, A. Breczko, S. Oliwniak (red.),
Filozoficzne 1 teoretyczne zagadnienia demokratycznego panstwa prawa,
Wydawnictwo Temida 2, Bialystok 2015, s. 15—27.

8 M. Kaczor, Estetyka stowa a kultura jezyka. Uniwersytet Zielonogorski, Zielona
Gora 20009, s.5. Zob. takze A. Cegiela, Stowa i ludzie. Wprowadzenie do etyki
stowa. Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2014, s. 25.

v R. Grzegorczykowa, Problem funkgji..., s. 26.

20 Por.: ,W historii estetyki dokonano zbyt wielu uproszczen, pojawilo sie zbyt wiele
nieporozumien wynikajacych z przyjecia jaki§ apriorycznych zalozen, co z kolei
zrodzilo powstanie pseudoprobleméw” P. Jaroszynski, Spor o piekno, Oficyna
Wydawnicza ,Impuls”, Krakoéw 2002, s. 12.

2 Warto tu przypomnie¢, iz Alexander Baumgarten, autor terminu ,estetyka”, zali-
czal ja do nauki poznania zmyslowego (scientia cognitionis sensitivae), zob. P. Ko-
zak, Od retoryki do estetyki.,Aesthetica” Alexandra Gottlieba Baumgartena,
»~Forum Artis Rhetoricae” 2011, nr 1, s.47—67 https://retoryka.edu.pl/wp-content/
uploads/2018/05/far_nr1_art3.pdf (22.01.2023).

22 Por.: ,[...] estetyczne rozumienie piekna jest za waskie” P. Jaroszynski, Spor ..., s. 11.

23 B, Drziadzia, Anestetyka a ocenianie i kategoryzowanie sztuki, ,Kultura
Wspblezesna” 2018, 4(103), s.41.
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wspolezesnosci, okreslonej przez Marie Golaszewska jako ,stadium
przemian Permanentnej Awangardy”24, jest pojawienie sie antyeste-
tyki®s, bedace reakcja na rosnaca skale wielowgtkowosci myslenia
o estetyce i postrzegania zjawiska estetyzacji:

Zjawisko estetyzacji nabiera nowych znaczen, a jego interpretacja staje sie coraz
bardziej zr6znicowana, co widoczne jest w rozumieniu tego zjawiska przez po-
szczegblnych badaczy. [...]. To, co dotychczas bylo pozaestetyczne, zaczyna na-
bierac cech estetycznych lub jest pojmowane jako estetyczne*.

Swiadomo$éé tego impasu poznawczego prowadzi do wniosku, ze
kontrpropozycja dla rezygnacji z operowania zaré6wno pojeciem, jak
i terminem ,estetyka” w dyskursie naukowym?’, moze by¢ stawienie
mu czola za sprawa mniej radykalnego zastosowania Ockhamow-
skiej zasady ekonomii mys$lenia?® poprzez zredukowanie na tyle, na
ile pozwala przynalezny danej dyscyplinie obiekt badania, przedmio-
tu dociekan do jakosci intelektualnych i podjecie metodologicznego
wyzwania, jakim byloby niewatpliwie wypracowanie mierzalnych
kryteriow ich analizy. Wydaje sie, ze w przypadku jezykoznawstwa
takie przemodelowanie koncepcji estetyki jest nie tylko mozliwe, ale
wrecz pozadane, gdyz moze zaowocowac wytyczeniem $ciezki do pro-
wadzenia badan inter- i transdyscyplinarnych w tym zakresie, jesli
wziaé pod uwage cechujaca semiotyke wspolczesnosci polikodowosé
zarowno przekazéw werbalnych, jak wszelkich wytworéow znakowe;j
dziatalnosci czlowieka?. Ponadto zredukowanie estetyki do jako$ci
intelektualnych na gruncie nauki o jezyku nie tylko pozwoli na od-
dzielenie jej przedmiotu badan od bezspornie rownie waznych, ale

24 M. Golaszewska, Estetyka wspéiczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 20109, s. 121.

25 Warto w tym miejscu uzupehié, iz tej nihilistycznej propozycji mozna przeciwstawic
projekt zastapienia estetyki ,filozofig piekna”, por. P. Jaroszynski, Spér-..., s. 183—
238.

26 M. Tuznik, Wstret jako kategoria estetyczna, Uniwersytet im. Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2019, s. 52, http://bc.umcs.pl/Content/31930/PDF/Wstr%C4-
%99t%20jako%20kategoria%20estetyczna%20Marta%20Tu%C5%BCnik.pdf.
(26.01.2023).

27 Na marginesie warto podkresli¢, iz podobne zarzuty rozmytoéci pojeciowej mozna
postawié terminowi ,antyestetyka”.

28 S, Kaminska, Brzytwa Ockhama czy brzytwa Austina — ktéra ostrzejsza? ,Nauki
Humanistyczne” 2011, nr 2, s. 35—50.

29 Szerzej na ten temat zob. D. Szumska, Zmeczenie stowami? Polikodowo$é —
wyzwanie badawcze lingwistyki (tekstu) XXI. wieku? ,Prace Jezykoznawcze”
2024, t. 26, nr 1 (w druku).
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odrebnych zagadnien nalezacych do obszaréow badawczych kultury
jezyka i normatywistyki, ale takze bedzie wyraznym i waznym sy-
gnalem (wobec szerzenia sie ,betkotu i mowy ludzkiej pozbawione;j
sensu”3°) tego, ze tekst moze by¢ uznany za piekny tylko w przypad-
ku, gdy jest wytworem pieknego umystu3' i nie nalezy tego piekna
utozsamia¢ z oznakami nawet najbardziej perfekcyjnej kompetencji
jezykowej. Przypominatoby to bowiem ocenianie obrazow ze wzgledu
na ramy, w ktére sg oprawione. Jak latwo wpas¢ w pulapke takie-
go absurdalnego i z pozoru obcego podejsciu naukowemu sposobu
myslenia, moze postuzy¢ tzw. afera Sokala z roku 199632, zainicjowa-
na publikacja w czasopiSmie naukowym artykulu Transgressing the
Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum
Gravity” (Transgresja granic: ku transformatywnej hermeneutyce
kwantowej grawitacji)33, ktorego czytelnikom zabraklo wnikliwosci,
by ujrzet bezsens i konfabulacje, jakie kryly sie z zamierzenia autora,
Alana Sokala, za wysublimowang warstwa terminologiczna.

2. WNIKLIWOSC, CZYLI,,TEMAT NIE NA PIERWSZA STRONE”

Tzw. afera Sokala budzi skojarzenia z wydana w 2015 roku powie-
$ciag Umberto Eco Temat na pierwszq strone (we wloskim oryginale
Numero Zero)3+. W obu pojawia sie bowiem watek deprecjonujace-

30 P, Lewinski (red.), Betkot, czyli Mowa ludzka pozbawiona sensu: komunikacyjna
funkcjawypowiedziniejasnych, Centrum Badan Europy Wschodniej Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2015.

31 Mozna chyba zaryzykowac¢ twierdzenie, ze od roku 1998, wktorym ukazala sie stynna
ksigzka Sylvii Nasar A beautiful mind, a przynajmniej od daty wydania polskiego
tlumaczenia pod tytulem Piekny umyst w przekladzie Piotra Amsterdamskikiego,
czyli od roku 2002 (Warszawa: Wydawnictwo Muza SA.) fraza ,piekny umysl”
ugruntowala swoje podloze konceptualne na tyle, by nie interpretowac jej jako
rownoznacznej z frazami wielki, czy tez genialny umyst.

32 Zob. W. PaZniewski, Afera Sokala, ,Tworczo$¢” 2021, nr 9 (910), https://twor-
czosc.com.pl/artykul/afera-sokala/ (21.01.2023).

33 Zdarzenie to postuzylo za kanwe wydanej rok pdzniej i glodnej w §rodowiskach
akademickich ksiazki autorstwa Alana Sokala i Jeana Bricmonta Impostures
intellectuelles, Odile Jacob, Paris ktorej polskie wydanie ukazalo sie w 2004 r.
Zob. A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzywaniu poje¢ z zakresu nauk
Scistych przez postmodernistycznych intelektualistow, przel. P. Amsterdamski,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2004.

34 U, Eco, Temat na pierwszq strone, przel. K. Zaboklicki, Noir sur Blanc, Warszawa
2015. Zob. takze recenzje ksiazki autorstwa Katarzyny Kowalik — ,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2015, t. 58, z. 2, s. 146—148, https://bazhum.pl/bib/num-
ber/20073/ (23.01.2023).
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go znaczenie jako$ci intelektualnych przekazu werbalnego splycania
jego refleksyjnos$ciss. Nadajaca wrecz wizjonerski charakter osadzo-
nej w latach 9o. ksigzki Eco dynamika nasilania sie tego zjawiska we
wspoOlczesnej komunikacjis® niezalezna od przestrzeni poznawczej3”
ma charakter efektu synergii ksztaltowania sie w zmediatyzowanych
spoleczenstwach kuriozalnej, bo opartej na indyferentyzmies®, czyli
zobojetnieniu na jezyk® i, jak zauwaza Magdalena Szpunar, ,,odcho-
dzeniu od linearnej lektury na rzecz skanowania tresci”+° postawy czy-
telniczej oraz dyktatu wizualnosci, ,w ktérym jako$c tego, co jest po-
kazywane staje sie wtorne, wobec samej mozliwo$ci pokazywania”'.
Ponadto wynikajace z poddawania sie temu dyktatowi zalozenie, ze
potencjalny odbiorca przekazu werbalnego nalezy do kategorii homo
videns*, a wiec zastepuje ,abstrakcyjne myslenie pojeciowe czyms$

35 Por. ,Nalezy wyrazac¢ sie jezykiem czytelnika, nie jezykiem intelektualistow. [...].
Wychodzimy z zalozenia, ze nie sa to czytelnicy pilni, a nawet ze znaczna ich czeéc
nie ma w domu ani jednej ksigzki” (U. Eco, Temat..., s. 26).

36 Por. ,Wlasny wizerunek, zmediatyzowany obraz siebie, zaczyna odgrywaé
coraz istotniejsza role w konstruktach naukowca-eksperta, ktérego wiedza czy
umiejetnosci staja sie wtérne wobec talentu uwodzenia i przyciggania uwagi”
(M. Szpunar, (Nie)potrzebna wrazliwosé, Instytut Dziennikarstwa, Mediow
i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, s. 64).
Zob. takze M. Szpunar, Rozmawianie bez rozmowy. O kryzysie komunikacji
miedzyludzkiej, ,Ethos” 2020, nr 1 (129), s. 257—271.

37 Uzycie okre§lenia ,,poznawcza”, a nie ,,dyskursywna” wynika z faktu, ze nie kazda
przestrzen poznawcza jest zdeterminowana dyskursywnie.

38 A. Kiklewicz, Fenomeny komunikacji (normy i dewiacje w zachowaniach
Jjezykowych), Centrum Badan Europy Wschodniej Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, Olsztyn 2020, s. 33.

39 Warto doda¢é, ze jest to jeden z trzech aspektéw anestetyki dokonujacej sie
w kulturze medialnej, por. M. Golebiewska, Estetyka i anestetyka w reklamie
spolecznej, ,Sztuka i Filozofia” 2002, nr 21, s. 134. Zob. takze o ,nadmiarze
implikujacym bierno$é¢” (M. Szpunar, Nowe-stare medium. Internet miedzy
tworzeniem nowych modeli komunikacyjnych a reprodukowaniem schematéw
komunikowania masowego, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN,
Warszawa 2012, s. 145-167).

4° M. Szpunar, Kultura cyfrowego narcyzmu, Wydawnictwa AGH, Krakéw 2016,
S. 66.

4 M. Szpunar, Kultura..., s. 65. Zob. takze M. Losiewicz, Rola obrazu w komunikacji
spolecznej, w: A. Obrebska (red.), Komunikacja wizualna w przestrzeni spolecznej,
Primum Verbum, £6dz 2009, s. 205.

42 G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postimyslenie, przel. J. Uszynski, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007. Z niepokojem podzielam tu
spostrzezenie Mariana Bugajskiego, ze nawet ,,Studentom obcujacym na co dzien
zlicznymi przekazami wizualnymi jest coraz trudniej wystuchaé péttoragodzinnego
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w rodzaju myslenia obrazkowego”3, sklania do generowania tekstow
multimodalnych#, w ktérych obecno$¢ warstwy wizualnej nie tworzy
z werbalng chocby semiotycznej homeostazy, lecz sprowadza jezyk
do roli kodu towarzyszacego* — w dodatku nie tyle przekazujacego,
ile tabloidyzujacego informacje, czyli ograniczajacego sie ,do ekspo-
nowania treScibez glebszego wnikania [podkres$lenie — D.Sz.]
w istote relacjonowanych faktow”+°,

Zaakcentowany podkres$leniem fakt powtarzalnosSci, nawet w tak
rygorystycznie ograniczonej rozmiarami artykutu liczbie cytowanej
literatury przedmiotu, odwolywania sie réznych autoréw do glebi
jako wskaznika poziomu jako$ci intelektualnych przekazu werbal-
nego nie przeklada sie na konstruktywna wiedze, ktéra pozwolilaby
uzna¢ ten wskaznik za wymierne, a wiec operacyjne kryterium ich
analizy. Stanowi jednak wskazowke zogniskowania perspektywy tego
opisu na pojeciu wnikliwosci, ktore chociaz nieostre i polimorficzne,
jako kategoria modulujaca jakoSci intelektualne dysponuje najwiek-
szg mocg eksplikacyjna#’.

3. WNIKLIWOSC JAKO GRADUALNA KATEGORIA TEKSTOWA:
W POSZUKIWANIU OPERACYJNYCH KRYTERIOW OPISU

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze ponizsze uwagi zostaly sformu-
lowane z pelng $§wiadomos$cig niespeliania przez jednostke lek-

79

sykalna ,wnikliwo$§¢” za sprawa wspomnianej wyzej nieostroSci
i polimorficzno$ci wymogdéw stawianych terminom naukowym,
ktore w przypadku nauk humanistycznych, a tym samym i jezyko-
znawstwa, w wiekszoS$ci przypadkow okazuja sie zbyt rygorystycz-

wykladu nieilustrowanego dodatkowymi materialami. Przekaz tylko jezykowy
staje sie po prostu malo interesujacy albo zbyt trudny, abstrakcyjne mys$lenie
niewspomagane materialami wizualnymi czesto zawodzi”, zob. M. Bugajski, Kul-
tura tabloidow a jezyk, ,,Oblicza Komunikacji” 2010, nr 3, s. 67, https://docplayer.
pl/34263848-Kultura-tabloidow-a-jezyk—1.html (22.02.2023).

43 M. Bugajski, Kultura..., s. 67.

44 Szerzej na ten temat, zob. D. Szumska, Zmeczenie stowami?...

45 M. Bugajski, Kultura ..., s. 70.

46 Tamze, S. 66.

47 Jako podpowiedz stuszno$ci takiego zalozenia moze réwniez wskazywaé sprowa-
dzenie do ,wnikliwo$ci” jakoSci intelektualnych w artykule hastowym ,kategorie
estetyczne” w Slowniku terminéw literackich https://www.bryk.pl/slowniki/
slownik-terminow-literackich/69359-kategorie-estetyczne (23.01.2023).
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ne*s, Wydaje sie jednak, ze obecnos$¢ w strukturze semantycznej
tej jednostki znaczenia ,glebi jako dotarcia do sedna”, kluczowe-
go w prezentowanej koncepcji ujecia jako$ci intelektualnych, jak
rOwniez wstepny charakter prowadzonych rozwazan, ktoérych ce-
lem jest zarys projektu badawczego, a nie rozstrzygajace rozwia-
zanie postawionego problemu, jest wystarczajacym uzasadnieniem
zmiany kwalifikacji tego stanu rzeczy z malum prohibitum na ma-
lum necessarium. Zdecydowanie wazniejsza od wyboru terminolo-
gii kwestig jest tu przypisanie kategorii wnikliwo$ci takich kryte-
riow analizy, ktére, po pierwsze, bylyby adekwatne do zalozonego
onomazjologicznego kierunku badania, a wiec mogly pracowaé
jako narzedzie eksploracji plaszczyzny semantycznej*°, po drugie,
co wazne ze wzgledu na stopniowalno$é kategorii, poddawalyby sie
analizie ilo§ciowej, co z kolei pozwoliloby dzieki mozliwoSci para-
metryzacji na przeprowadzenie badan porownawczych tekstow roz-
nigcych sie przynaleznoscia dyskursywna i specyfika gatunkowa>°.

Przyjmujac za najmniejsza jednostke w przypadku tekstow wieloz-
daniowych akapit, a w przypadku tekstow wielozdaniowych bez for-
malnie wydzielonych akapitow obszar wyznaczony ciaggloécia tematu
(mikrotematu), za takie kryteria proponuje uzna¢ stopien niedoko-
dowania lub nadkodowania plaszczyzny wyrazeniowej w stosunku do
plaszezyzny tre$ci mierzony proporcja liczby organizujacych te plasz-
czyzne struktur propozycjonalnychs w stosunku do liczby ich wy-
zerowanych lub reduplikowanych wykladnikéw. Okreélenie stopnia
niedokodowania lub nadkodowania tekstu, wymagajace precyzyjnej
identyfikacji wyzerowanych powierzchniowos® lub wielokrotnie for-
malizowanych jednostek tre$ci wraz z przypisaniem na dalszym eta-
pie badania tym jednostkom warto$ci tematycznej lub rematycznej,
moze by¢ pierwszym, ale istotnym krokiem w opisie kategorii wnikli-

48 D. Szumska, Czy jezykoznawstwo jest naukq przeterminowang? w: D. Brzozowska,
W. Chlopicki (red.), Termin w jezykoznawstwie. Jezyk a komunikacja 31, Tertium,
Krakéw 2012, s. 59—64.

49 Szerzej na temat znaczenia podejScia onomazjologicznego w analizie tekstu zob.
D. Szumska, Struktura (nie)obecna. Glos w dyskusji o metodzie poszukiwania
znaczen niewyrazonych, ,LingVaria” 2012, nr 13, s. 37—45.

50 Celowo nie zostal tu wymieniony termin ,,styl”, M. Wojtak, O relacjach dyskursu,
stylu, gatunku i tekstu, ,Tekst i dyskurs — Text und Diskurs” 2011, nr 4, s. 69—78.

51 Szerzej na temat zastosowania modelu skladni propozycjonalnej (predykatowo-
argumentowej) do analizy tekstu zob. D. Szumska, Struktura predykatowo-
argumentowa jako narzedzie analizy tekstu: pro et contra, ,Studia z Filologii
Polskiej i Stowianskiej” 2017, nr 52, s. 264—277.

52 Szerzej na temat typow wyzerowania zob. D. Szumska, Struktura (nie)obecna....
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wosci jako proba udzielenia sparametryzowanej odpowiedzi na pyta-
nie o powigzang z ta kategoria warto$¢ informacyjng tekstu.

4. KONKLUZJE, A RACZEJ KONKLUZYWNE PYTANIA

Zaroéwno poczatek, jak i ostatnie partie prezentowanych rozwazan
prowadza do wielu powaznych pytan. Tym razem jednak Autorka
musi uchyli¢ sie od odpowiedzi z nadzieja, ze uda sie ja sformulo-
waé w rezultacie wspolnej jezykoznawczej dyskusji. Podstawowe
pytanie dotyczy bowiem prawidlowosci kierunku programu badaw-
czego, ktore, jak to zwykle bywa w przypadku wyboru nowych ce-
16w poznawczych, na pierwszym etapie wydaje sie prowadzi¢ przez
nieprzyjazna dla dotychczas stosowanych narzedzi eksploracji prze-
strzen poznawcza, a wiec wigze sie z ryzykiem konceptualno-me-
todologicznego niepowodzenia. Nawet gdyby takie fiasko stalo sie
faktem, warto$cia dodana tego przedsiewziecia byloby ocalenie od
komunikacyjnego wykluczenia pojecia wnikliwoSci. Przypomniana
w ksigzce Moniki Kaczors3 uwaga Walerego Pisarka o konieczno$ci
rozpoczynania nauki jezyka od nauki milczenia’* inspiruje do sie-
gniecia my$la o wiele dalej wstecz, do roku 1609 i przywolania stow
Lope de Vegi: ,,Gdybym byl krolem, zakladalbym katedry, zeby na-
uczac¢ milczenia”>. W tym kontekécie warto postawié kolejne, ostat-
nie juz pytanie: Czy gdybySmy mogli, zakladalibySmy katedry, zeby
nauczaé wnikliwosci?
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Various forms of the aestheticization of everyday life are found in the multimodal media discourse, which — being strongly
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Megazwrot jezykowy u$wiadomil, jak waznym skladnikiem rzeczy-
wistoSci ludzkiej jest jezyk. Pelnione przez niego funkcje czynig go
wielka wartoS$cia czlowieka i jego kultury. Zwrot dyskursywny ujawnit
mechanizmy jego mocy w formowaniu S§wiata spolecznego. Kategoria
dyskursu, przekraczajgc granice tekstu nakreslone przez struktura-
lizm, zyskala status inter- czy transdyscyplinarny i objawila wielki
potencjal syntetyczno-integrujacy (z lingwistycznego punktu widze-
nia ogarnia rodzine r6znych podejs$é: retorycznych, stylistycznych,
genologicznych, kognitywnych, socjolingwistycznych, mediolingwi-
stycznych itd.).

Stanistaw Gajda, Zwrot dyskursywny a dyskurs publiczny*

Mimo kulturowej i osobniczej réznorodnosci oraz historycznej
zmienno$ci potrzeb estetycznych i sposobow ich zaspokajania, po-
trzeby te naleza do najbardziej podstawowych i uniwersalnych po-
trzeb czlowieka. Zréznicowanie i zmiennoé¢ wrazliwoéci estetycznej,
smaku estetycznego (poczucia piekna) i preferencji estetycznych sa

1 S. Gajda, Zwrot dyskursywny a dyskurs publiczny, w: A. Pstyga, U. Patocka-Siglowy
(red.), Miedzyjezykowe 1 miedzykulturowe konteksty wspolczesnego dyskursu
publicznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2017, s. 19—20.
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powszechnie znanym faktem antropologicznym, historycznym, so-
cjologicznym i psychologicznym.

Bohdan Dziemidok,

Deestetyzacja sztuki i estetyzacja zycia codziennego?

W ramach zaproponowanej przez Stanistawa Gajde refleksji metady-
skursologicznej nalezy wyr6zni¢ ponaddyscyplinarny punkt widzenia
oraz pluralizm poznawczy w podejéciu do interpretacji $wiata i wyboru
orientacji badawczej. To stanowisko jest kompatybilne z podej$ciem
mediolingwistycznym oraz perspektywa przekladows, co, zwazywszy
na tytul artykulu oraz wczesniej podejmowane badania3, uzasadnia
potrzebe przekroczenia granic tekstu oraz konieczno$¢ podejmowania
zintegrowanej analizy komunikatu medialnego kreujacego okreslo-
ne obrazy rzeczywisto$ci, (re)konstruowane nastepnie w medialnym
dyskursie przekladowym. Jak podkresla bowiem Waldemar Czachur,

jezyk [...] nie tworzy czy nie modeluje samej rzeczywisto$ci jako takiej, lecz wizje,
obraz rzeczywistosci, czyli konceptualizuje rzeczywisto$é, a proces ten mozliwy
jest glownie w dyskursach i za pomocg dyskurséw. [...] Przez wypowiedzi i licz-
ne praktyki orzekania, kazdorazowo uwarunkowane dyskursywnie, wytwarzamy
rowniez przedmioty i fakty naszego mysélenia i rozumienia, tworzac w ten sposob
okresSlone obrazy rzeczywisto$ci¢.

Mysl te potwierdzaja medioznawcy. Zdaniem Macieja Mrozowskiego

wytwory mediéw masowych sa produktem zbiorowej aktywnosci, w ktorej srodki
techniczne i ludzka wyobraznia splataja sie nierozlacznie, co umozliwia zaréw-
no ukazywanie $wiata realnego, jak tez tworzenie $wiatéw fikcyjnych. W efekcie
Swiat przedstawiany w mediach jest w caloSci i kazdym jego fragmencie splotem
reprezentacji i kreacji’

dokonujacym sie w zlozonym ukladzie uwarunkowan technicznych,
instytucjonalnych, sytuacyjnych, w ktérym licza sie upodobania, po-
trzeby oraz kompetencje odbiorcy. Malgorzata Lisowska-Magdziarz
dodaje przy tym, ze w tekstach medialnych

2 B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspéiczesnej (rozdzial Deestetyza-
¢ja sztuki 1 estetyzacja zycia codziennego. Kwestia zaspokajania podstawowych
potrzeb estetycznych w kulturze postmodernistycznej), PWN Warszawa 2002,
s. 302.

3 Zob. np. A. Pstyga, Przeklad w komunikowaniu medialnym — perspektywa
aksjologiczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2021.

4 W. Czachur, Lingwistyka dyskursu jako integrujqcy program badawczy, ATUT,
Wroclaw 2020, s. 90.

5 M. Mrozowski, Przenikanie mediéw. Ewolucja mediéw a przemiany tadu spolecz-
nego, PWN, Warszawa 2020, s. 377.
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nic [...] nie jest calkowicie bezinteresowne czy przypadkowe, [a] kazdy tekst i cate
ich strumienie mozna z sensem analizowa¢ jedynie wtedy, gdy zada sie na wste-
pie pytanie o ich cel, idealnego odbiorce, audytorium docelowe. Wazne jest tez
pytanie, przy pomocy jakich §rodkéw nadawca stara sie zapewni¢, ze zostanie
dobrze zrozumiany i osiagnie pozadang przez siebie interpretacje tekstu®.

W tym kontekScie medialne komunikowanie werbalne domaga sie
interpretacji poszerzonej o warto$¢ komunikacyjng wszystkich kom-
ponentéw sktadajacych sie na globalny sens komunikatu, w tym war-
to$¢ poznawczg (informacyjng) i estetyczng wynikajaca z uzycia kodu
wizualnego. Wielokodowos$¢ dobrze stuzy osigganiu celéw zamierzo-
nych przez nadawce komunikatéw medialnych. Za sprawa réznych
kodow, ktore przenikaja sie, dopasowuja, niekiedy kontrastuja, ko-
munikat multimodalny staje sie bogatszy, wymaga przy tym uwzgled-
nienia szeroko rozumianego kontekstu spolecznego i kulturowego,
prowadzac do negocjowania senséw w ramach zlozonego i wielo-
aspektowego procesu semiozy.

Multimodalno$é przekazéow medialnych z dominujagcym kodem
wizualnym’ w ramach medialnego dyskursu prasowego wpisuje sie
w procesy estetyzacji zycia codziennego, zaspokajajac zar6wno po-
trzeby konstruowania senséw, zwlaszcza presuponowanych, jak row-
niez indywidualne poczucie piekna w estetyzowanym spoleczenstwie.

Refleksja nad percepcja upodoban estetycznych odbiorcy mediow
prowadzi do pytania o potrzeby przezy¢ estetycznych (piekna) reali-
zujacych sie w roznych jego odmianach. We wspotczesnej kulturze,
rowniez popularnej i masowej, potrzeba dostarczania przyjemnosci

¢ M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semantyki mediéw,
Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 20109, s. 85.

7 Zob. m.in. B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki...; U. Eco, Semiologia
zycia codziennego, przel. P. Salwa, J. Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 1999;
M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi...; J. Mackiewicz, Wiecej niz tysiqc
stéw. Perswazyjne dzialanie zdjeé¢ prasowych, ,Media — Biznes — Kultura” 2018,
nr 1, 8. 25—34; A. Pstyga, Multimodalno$¢ przekazu medialnego a przeklad (na
podstawie rosyjskich tekstow publicystycznych 1 ich thumaczen na jezyk polski),
~Przeglad Rusycystyczny” 2021, nr 2, s. 39—55; T. Piekot, Dyskurs polskich
wiadomosct prasowych, Krakow: Universitas 2006; S. Sontag, O fotografii, przel.
S. Margala, Karakter, Krakéw 2009; M. Slawska, Perspektywa multimodalna
w badaniu tekstow prasowych, w: 1. Hofman, D. Kepa-Figura (red.), Seria:
Wspdélczesne Media, vol. 1: Zagadnienia ogélne i teoretyczne. Multimodalnos$é
mediéw drukowanych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2018, s. 107—118; K. Wolny-
Zmorzynski, Jaka informacja? Rzecz o percepcji fotografii dziennikarskiej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2010 oraz zawarte w nich
odniesienia do literatury.
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i doznan estetycznych odbiorcom medialnego dyskursu publicznego
staje sie czym$ oczywistym®, laczac sie z atrakcyjnos$cia, ktora stuzy
wzbudzeniu uwagi oraz pozyskaniu odbiorcy. W czasach globalnej
estetyzacji rzeczywistosci, w ktorej — jak méwia m.in. Welsch i Dzie-
midok — nie tylko sztuki piekne maja moc oddzialywania na homo
videns i homo ludens we wspolczesnej przestrzeni komunikacyjnej,
w przekazie masowym — w prasie, w tygodnikach spoleczno-poli-
tycznych, a przede wszystkim w wydaniach ilustrowanych, widoczne
jest estetyzujace wykorzystanie fotografii prasowej, rysunku czy gra-
fiki towarzyszacej poszczegbdlnym artykulom prasowym. Moc stowa
w formowaniu $§wiata spolecznego w dyskursie medialnym oraz site
oddzialywania obrazu (§rodkéw wizualnych) media wykorzystuja, za-
spokajajac w ten sposob uniwersalne potrzeby estetyczne i ciekawos$é
czytelnikow. ,Swiat pokazywany przez rysownikéw i fotograféw na-
klania odbiorcéw do refleksji, do ktérej nie zawsze nakloni autor sto-
wa pisanego, narzucajacy swa interpretacje rzeczywistosci” — stwier-
dza Kazimierz Wolny-Zmorzynski®. Fotografia i rysunek jako rodzaje
sztuki z powodzeniem sg wykorzystywane w prasie codziennej oraz
tygodnikach opiniotwérczych:

Fotografia pokazuje wiec realia, ale pozostawia wolna reke w ich ocenie, suge-
rujac recepcje poprzez sprawienie iluzji bezpos$redniej obserwacji zdarzenia
i uczestniczenia w nim. Rysunek natomiast pozostal na§ladowaniem, czasem na-
wet kreacja albo karykatura rzeczywisto$ci, stuzy za narzedzie satyry politycznej
badz spotecznej™.

Percepcja i zrozumienie informacji zawartej w obrazie sg przy tym,
jak zaznacza Wolny-Zmorzynski, zdeterminowane kontekstowo
i kulturowo. Teresa Tomaszkiewicz podkresla, ze ,[...] sens zdjecia
wynika nie tylko z pewnej konwencji przedstawiania [...], ale rowniez
z pewnej symboliki opartej na wlasciwej wiedzy kulturowej”. Wazne ze
wzgledu na interpretacje jest tez miejsce zdjecia w czasopisSmie, kolor,
proporcje wzgledem tekstu, za$ ,estetyka [...] [obrazéw] wywoluje

8 Zbogatej literatury por. m.in. B. Dziemidok, tamze; S. Sontag, tamze; W. Welsch,
Powrét piekna? przel. K. Guczalska, w: M. Bokiniec, P.J. Przybysz (red.),
Estetyka 1 filozofia sztuki. Tradycje, przeciecia, perspektywy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2009, s. 199—208; K. Wolny-Zmorzynski,
Jaka informacja?...

9 K. Wolny-Zmorzynski, Jaka informacja?..., s. 41. Na te zalezno$¢ zwracaja uwage
m.in. Mackiewicz, Piekot czy Sontag (zob. przypisy powyzej).

o Tamze, S. 41—42.
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naturalnie pewne odczucia, ktére podswiadomie przenosimy na tresé
komunikatow zawartych w tekstach™.

Z kolei Susan Sontag, ujmujac fotografie jako forme sztuki ma-
sowej (cho¢ przyznaje, ze z uwagi na przetwarzanie rzeczywistosci
moze by¢ tez forma sztuki wysokiej), uznaje ja za medialny $rodek
przekazu, a ,,dazenie do potwierdzenia rzeczywistosci i wzmocnienia
doznan za pomoca fotografii [...] [za] przejaw estetycznego konsump-
cjonizmu™2,

Ta prawidlowo$¢ dotyczy rowniez przekazu medialnego funkcjo-
nujacego za posrednictwem przekladu, aczkolwiek sg tu oczywiste
roznice. Przeklad — jako podazanie od tekstu do tekstu z przyshu-
gujaca tlumaczowi swoboda w konstruowaniu ekwiwalentnego
tekstu — przygotowywany jest bowiem z my$la o innym odbiorcy
i osadzony w nowych realiach jezykowo-kulturowych, komunikacyj-
nych, spoleczno-politycznych, stanowi wiec wraz z oprawa graficz-
na calo$ciowy komunikat, w ktérym przekaz stowny (podstawowy
z perspektywy thumacza) dopelnia strona wizualna, doprecyzowujac
lub uzupekniajac sensy, wzmacniajac walory estetyczne komunikacji,
ale tez budzac zaciekawienie, przyciagajac uwage i ukierunkowujac
procesy interpretacyjne odbiorcy. Winna by¢ zatem uwzgledniana
w pracy thumacza.

Komunikaty medialne jako wielomodalne struktury w wersji
przelozonej mozna zatem ocenia¢ z perspektywy zawartych w nich
wartoSci estetycznych. Przekonuje o tym stanowiacy podstawe tych
rozwazan korpus medialnych tekstow rosyjskojezycznych (pochodza-
cych z dziennikow i tygodnikéw wydawanych w formie drukowanej
lub cyfrowej oraz portali internetowych) i opublikowanych na lamach
dwutygodnika ,Forum” ich thumaczen na jezyk polski (w wersji dru-
kowanej i cyfrowej). Ich analiza dowodzi, ze w nowej przestrzeni ko-
munikacyjnej zyskuja one zaré6wno nowa wersje jezykowa, jak i opra-
we graficzng, wpisujac sie w ramy estetyczne czasopisma lub portalu
internetowego. Warstwa logocentryczna laczy sie w nich z warstwa
wizualna, wspéltworzac sens przekazu, przy czym, zgodnie ze spo-
strzezeniem Sontag, warstwe wizualna ,,[...] wykorzystujemy [...] tak,
by za jej po$rednictwem mozna bylo powiedzie¢ wszystko i osiagnac
kazdy cel”3, od subiektywizacji rzeczywistoSci po jej obiektywizacje.

1 T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny..., s. 46—47. Autorka rowniez doéc
zdawkowo wypowiada sie w monografii na temat thumaczenia na potrzeby prasy.

2 S, Sontag, O fotografii..., s. 32—33.

13 Tamze, s. 185—186.
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Krytyczna lektura dwutekstow prowadzi do ustalenia stopnia od-
tworzenia rzeczywisto$ci tekstowej oryginatlu i wykazuje dokonywa-
ne w tekécie thumaczenia zmiany czy modyfikacje przestrzeni teksto-
wej wynikajace z doboru odpowiednikéow przekladowych. Zasadne
sg roOwniez pytania o wartoSci estetyczne w przekazie przelozonym,
o ostateczng forme komunikatu i zapewnienie wlasciwego jego zrozu-
mienia oraz interpretacji4. Sa to wazne pytania w sytuacji, gdy osta-
teczna postac przekazu, tacznie z warstwa wizualna, raczej nie zalezy
juz od tlumacza, lecz od redakcji i wydawcy czasopisma. Teksty te
w nowych uwarunkowaniach komunikacyjnych funkcjonuja bowiem
juz bez odniesienia do oryginatu, a zatem zyskuja pewna samodziel-
no$é’, co moze uzasadnia¢ cze$¢ decyzji ttumacza (badz redakcji
i wydawcy) modyfikujacych tekst wyj$ciowy w zakresie funkcji, formy
i tresci, wplywajac w zaprogramowany sposob na percepcje odbiorcy
komunikatu przetozonego.

W kontekscie estetyki komunikatu medialnego proponuje blizej
przyjrzeé sie fragmentom wybranych dwutekstéw, zwracajac uwage
na udzial poszczegbdlnych elementow w odtwarzaniu sensu w proce-
sie odbioru tekstow przelozonych.

Pierwszy z dwutekstéw dotyczy zbrodni NKWD popelnionej na
Polakach, ktorych pochowano w zbiorowych mogitach w miejscowo-
Sci Miednoje:

CuHsadA 3eMia

OHa cTajia TaKOH OT IIWHEJIEH MOJIbCKUX MOJHUIEHCKIX, PACCTPEIAHHBIX BECHOH

1940 rojaa 1moj, TBepro. 06 3TOM U HE TOJHKO TOTOBALIIAACA K U3JAaHHUIO KHUTA

IIaMATHU

14:12, 24 anpeJs 2019

Outer X1eOHUKOB, BeyIuil pyopruku « HacTosiee mpouuioe»

Ia‘# --'I - N

®oto: U3 apxuBa aBTOpa

4 Jako odbiorcy nie mamy pelnej wiedzy o tym, kto jest autorem przekazu/nadawca,
jaka jest rola wydawcy, redakcji; nadawca nie zawsze ujawnia tez swoje cele
komunikacyjne (M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi..., s. 82).

5 Zob. R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przekladu, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2017, s. 209—300. T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny...; A. Pstyga,
Przeklad w komunikowaniu...
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dTa KHHTA JIOJDKHA, MPOCTO 00s3aHA BBINTH B CBeT. BepHee, nake He KHHTA
— TpeXTOMHHK. IIoTOMy uTO OH (OHA) IIOCTABUT BCE TOUKHU HAJl «i» B BOIIpOCE
o Karprackom npecryrieHud. [IpUTOM 9TO 3TO KHUTA O YyZJOBUITHBIX MACCOBBIX
paccrpesax He B KaTeiau, a B MeiaoM, nog, Kasmununom (HbiHe TBepbio), Gostee
IIECTH THICAY II0JIbCKUX BOEHHOIUIEHHBIX BECHOU 1940 roza. bosbie, yem B ca-
Mo KaTerau.

ITouemy MenHoe faeT HEOIPOBEPKUMBIE OKa3aTeabCTBAa KaTeIiHCKOTO IpecTy-
IUTeHUs?

Bo-nepBbix, B oTsinune oT Katbiau MeHoe He ObLITO «I10/T HEMI[aMHK », TaM TOJIb-
KO 1T OOH, U, CJIe/I0BATEJIbHO, OOBUHUTH THTJIEPOBIIEB B PACCTPEsIEe BOEHHO-
IJIEHHBIX [TOJIIKOB HEBO3MOXKHO.

Bo-BTOpHIX, B M€/THOM NPOBOAWINCH JIBE SKCTYMAallM — B 1991-M U 1995-M —
U B pesyJsibTaTe ObUTH OOHADYKEHBI 23 MOTHUJIbHBIE SIMBI. «A B 3THUX sIMax ObLia
CHHAA 3eMJIA, — TOBOPUT «MeMopuasen» AnekcaHap ['ypbsaHOB, MHOTO JIeT 3a-
Humamwomuiica KateiackuM npecrymieHreM. — CHHEH OHa cTasa OT IIHHesen
TTOJIBCKUX MTOJTUIEHCKUX, TOUHEE, OT KPACUTEJISA STUX IUHeNeH. [...]

Hy u HakoHeIl. B MapTe 1991 ro/ia yaioch B3ATh MOAPOOHBIE TOKA3aHUSA Y OTHO-
'O U3 HEMIOCPE/ICTBEHHBIX YYACTHUKOB CTPAIIHBIX COOBITHI B Me/THOM, GBIBIIIETO
B TO Bpemsa HauaiabHuKOM YHKB]I no Kanmuuunckoi obsactu /1.C. Tokapesa.
CHsUJI UX ¥ 3aIIPOTOKOJIMPOBAJI CJIeZI0BaTesNb (Ha TOT MOMeHT) I'J1aBHOM BOEHHOM
npokyparypsl (I'BIT) Anatosuii 16;10K0OB.

MemopuanbHbIi KoMILIEKC «MeaHoe». ®orto: Kupust Yamnuuckuii / TACC [...]
Zrbdlo: https://novayagazeta.ru/articles/2019/04/24/80344-sinyaya-zemlya
(dostep: 10.01.2020 1.)

Rubryka: Echa polskie

Pomordowani na Wschodzie

Granatowa ziemia

Przybrala taka barwe od munduréw polskich policjantéw rozstrzelanych wiosna
1940 roku w Twerze i pochowanych w zbiorowych mogilach w Miednoje.

Oleg Chlebnikow

Na podst. Nowaja Gazieta


https://novayagazeta.ru/articles/2019/04/24/80344-sinyaya-zemlya
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Miednoje nie zostalo zajete przez Niemcow.
Oskarzanie ich o udzial w tej zbrodni nie ma podstaw.

O zbrodni dokonanej na polskich jeicach z obozu w Ostaszkowie ma powstaé
ksiega pamieci. A wla$ciwie nie jedna ksiega, lecz trzy tomy. Zbior dokumentow
o zbrodni NKWD na Polakach postawi wszystkie kropki nad ,,i” w sprawie Katynia
— pisze nalamach ,Nowej Gaziety” Oleg Chlebnikow. Najnowsze opracowania do-
tycza masowych zabdjstw w Twerze (kwestii katynskiej po§wiecona jest oddziel-
na ksiega pamieci wydana kilka lat temu staraniem stowarzyszenia Memorial, do
publikacji doszlo dzieki udanej akeji crowdfundingowej). Rozstrzelano tam ponad
sze$¢ tysiecy polskich jenicow. Wiecej niz w Katyniu. Ofiary spoczely w Miednoje.
Znowu Niemcy winni?

Dlaczego Miednoje jest szczegblnie wazne? Dlatego ze daje niepodwazalne $wia-
dectwa zbrodni, jednoznacznie wskazujace na udzial NKWD. W ostatnich latach
w Rosji — podobnie jak w ZSRR — proébuje sie wskazywaé na niemieckie spraw-
stwo. Katyn lezal na terytorium okupowanym przez III Rzesze, a Miednoje ni-
gdy nie zostalo zajete przez NiemcodHw. Toczyly sie tam jedynie walki. Dlatego tez,
jak podkresla Chlebnikow, oskarzenie hitlerowcé6w o zabicie polskich jenicow nie
znajduje zadnych podstaw.

W Miednoje odbyly sie dwa etapy ekshumacji — w 1991 i 1995 roku. Znalezio-
no 23 zbiorowe mogily. Zbadano szczatki ofiar. — W tych dolach §mierci ziemia
byla granatowa od munduréw polskich policjantéw — méwi Aleksandr Gurjanow
z Memoriatu [...]. [...]

W marcu 1991 roku zeznania w sprawie zbrodni w Twerze zlozyl jeden z uczest-
nikéw zbrodni, ktéry wowcezas byl naczelnikiem miejscowej delegatury NKWD
w obwodzie kalininskim (Twer nosit wtedy nazwe Kalinin) Dmitrij Stiepanowicz
Tokariew [...]. Tokariew odpowiadal na pytania $ledczego, Anatolija Jablokowa,
ktory zbierat dokumentacje dla §ledztwa prowadzonego przez rosyjska prokura-
ture wojskowa. [...]

NA PODST. NOWAJA GAZIETA

Zrédlo: ,Forum” 2019, nr 11, s. 20—21.

Jest to jeden z niewielu tekstow zgromadzonego korpusu, ktorego
tytul zostal przettumaczony, a lid zmodyfikowany przez dodanie za-
konczenia wskazujacego na miejsce pochéwku ofiar zbrodni — Mied-
noje, zamiast informacji o przygotowywanym wydaniu ksiegi pamie-
ci. Przeklad tekstu rosyjskiego jest adekwatny — mimo kondensacji
tresci i zmiany miejsca informacji w przywotanych fragmentach oraz
skrocenia tekstu przekladu (poza pominieciem szczegdtow zawarto-
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Sci ksiegi), na co wplynela przede wszystkim zmiana konwencji rela-
¢ji z pytan $ledczego i odpowiedzi uczestnika zbrodni na jedno ogoélne
pytanie Sledczego i dluzsza wypowiedz Tokariewa w formie monolo-
gu. Ten zabieg oszczedza czytelnikowi dramaturgii relacjonowanych
zdarzen i scen, ktorych konsekwencje dokumentuja zdjecia. Rosyjski
oryginal zawiera cztery fotografie: trzy pochodzace z archiwum autora
tekstu, dokumentujace prace ekshumacyjne (pierwsza z nich w przy-
wolanym fragmencie) i jedng z agencji informacyjnej TASS, z symbo-
liczng korona drzew i krzyzem z bialo-czerwong z szarfa. Przeklad na-
tomiast dopekia jedna kolorowa fotografia z podpisem (Miednoje nie
zostalo zajete przez Niemcow. Oskarzenie ich o udziat w tej zbrodni
nie ma podstaw), ktéra zajmuje blisko polowe komunikatu. Ten smut-
ny obraz — zdjecie krzyzy z tabliczkami i bialo-czerwone choragiewki
badz szarfy posrod wysokich juz drzew — budzi emocje, a gra $wia-
tla (promienie stonca, mgta w oddali) podkres$la powage sytuacji. Bez
watpienia fotografia, ktorej sens wynika z symboliki opartej na wiedzy
kulturowej's, jest elementem estetycznym tej wypowiedzi.

Inny charakter ma drugi z wybranych tekstow — wywiad z ro-
syjskim pisarzem i publicysta Wiktorem Jerofiejewem, w ktéorym
Jerofiejew méwi o kondycji spoleczenstwa rosyjskiego i panstwa,
zapowiadany na stronie ze spisem tresci jako Paradoks liberalnej in-
teligencji i zdjeciem (jest ono powtdrzone na s. 36—37 czasopisma)
z wymownym podpisem Car jest nagi! Ale w dresie (zob. ponizej).
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,Forum” 2021, nr 26, s. 3

6 T, Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny..., s. 46.
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«MBI 2KHUBEM 110/ COJTHIIEM TOITHHUKA»

TTucarens Bukrop EpodeeB — 0 poccuiicKoi KU3HU, UCKYCCTBE U TOITHUYECTBE
Kak (peHOMEHe HaIllero BpeMeH!

BukTop EpodeeB — Bes/ie Uy:KOii: HU «IIPABO€ KPbLIO», HU JIMOepasbHas UH-
TEeJUITUTEHIUS He CUMTAIOT ero cBouM. OH ke K 000MM I10JII0caM OOIIeCTBEHHOM
MBICJIA OTHOCHUTCS C OJJMHAKOBBIM CKEIICHCOM, TOBOPS, YTO XyZOXKHUK JOJIKEH
HCKaTh B MHUDE APYTOe, He IBITasCh HU BCTYIUTH B CTPOH, HU HAHUTH CBOIO CTAIO.
MBe1 BeTpetuirch U oroBopiu ¢ Bukropom EpodeeBbim.

«IIpopyoust okHo B EBporry, a ero 3akoJIoTuIn»

— ¥ Bac ecTb olIyIIleHHe, YTO CTPaHA 3alljla Ha BTopo# Kpyr? PomaH c ToTanura-
PHU3MOM BO3POXKAAeT CTUIUCTUKY 100-JIeTHEH 1aBHOCTU U B IOJIUTUKE, U B UC-
KyccTBe. IloueMy MBI TOTPY:KaeMcs Ty/1a, OTKYZa C TPYZOM BbIGpanCh?

— MBpI 2kuBeM B BOJIIIEOHOM CKa3Ke. A BoeOHAas CKa3Ka COBEPIIIEHHO He 005-
3aTeJIbHO JI0JKHA OBITH TOOPOH, fieTckoil. OHA MOXKET OBITh JKECTOKOHM M KpoBa-
BOH. B 3T0i1 cka3ke HeM3MeHHBI IEPCOHAKH, MEHAIOTCA TOJIBKO akTephbl. CKa3ka
— 9TO KaK pa3 JIBIKeHMUe I10 KpyTy. IIHor/ia jaeT Kakue-To HaziesK/1bl Tepolo, 110~
TOM OIISITh €T0 3aXJIONBIBAET U TaK fjasiee. EcTh GUTyphI, KOTOPBIE AEMOHCTPUPYIOT
peasbHOe 3710, abCOJTIOTHOE, ¥ 3TO He TOIHKO baba fIra, MoskeT U 11apb ObITH GECKO-
HEYHO JKECTOKHM: BCS 3Ta pyOKa roJIOB... BAPYT MOXKeT BOBHUKHYTD TeMa JII00BH,
lBaHa-mypaka, HO KaK TOJIBKO IIPOUCXOIUT CBaAb0a, MbI OIATH ITOTPY>KAeMCsI BO
Mpax. 9To He MeTadopa, II0BEPHTE, TAK U €CTh, KDYTUTCSA U KPYTUTCS, KAK BOJTIOK.
«Kro0 He coriaceH — pycodoo»

— HemaBHee nosapasJieHue poccuiickoro MH/la ¢ ToZoBUIMHOM CO-
BETCKOro BTOp:KeHuA B Iloblry HAamoMHIWIO O (peHOMEeHe ronmHuYe-
CTBa, MPU:KUBIIEMCA Y HAC Ha BCeX YPOBHAX o0mecTBa. Ilouemy rom-
HUK cTtaja B Poccuu cyneprepoem?

— ¥ Hac MIJUIMOHBI FOITHUKOB. MBI JKHMBEM IIOJ| COJIHIIEM TOIHUKA. MBI 1071-
T'O MCKQJIM CBOIO HJIEI0 U MPUILUIA K 3TOMY KYJIBTY. DTO KyJbT CHJIbL. [ OTHUKHU
HUKOT/Ia He U3BUHSIOTCA, He CTECHSIOTCS, HAIJIOCTh IIPUBETCTBYeTCs. JleraoT
BeIY COBEPIIEHHO UAVOTCKUE C TOUKHU 3PEHHsI HOPMAJIIBHOTO CO3HAHMS, a IS
HUX — PaJIOCTh U CYACTHE. [...]

Zroédlo: https://novayagazeta.ru/articles/2021/09/26/my-zhivem-pod-
solntsem-gopnika (dostep: 3.01.2022)


https://novayagazeta.ru/articles/2021/09/26/my-zhivem-pod-solntsem-gopnika
https://novayagazeta.ru/articles/2021/09/26/my-zhivem-pod-solntsem-gopnika
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Rubryka Ludzie

Od Putina do... Putina

Pod rzadami dresiarzy

Wszedzie obcy, nie pasuje ani do prawicy, ani do liberalnej inteligencji.

Nigdzie nie uwazaja go za swojego. Sam pisarz do obu odnosi sie z jednakowym
sceptycyzmem.

Czy uwaza pan, ze w Rosji powtarza sie to, co juz bylo sto lat temu?
Wladze zné6w romansuja z totalitaryzmem. Dlaczego znowu zanurza-
my sie tam, skad z trudem sie wydostaliSmy?

Wiktor Jerofiejew: Zyjemy w bajce. Z tym ze wcale nie musi ona byé dobra, to nie
bajka dla dzieci. Moze by¢ okrutna i krwawa. Bohaterowie pozostaja niezmienni,
zmieniaja sie tylko aktorzy. A bajka to wlasnie ciggla powtarzalno$¢ motywow.
Czasem daje bohaterowi jakie$ nadzieje, otwiera przed nim mozliwoSci, a potem
znowu zamyka go i wiezi. Sg w niej postacie jednoznacznie okrutne — i to nie
tylko Baba Jaga, lecz takze krwawy wladca, ktéry Scina glowy. Moze sie tez poja-
wi¢ motyw miloéci, ale jak tylko Iwanuszka Glupek zasypia na weselu, to znowu
pograzamy sie w mroku. To nie metafora — tak sie po prostu dzieje. Zataczamy
koto.

Niedawny komunikat rosyjskiego MSZ z okazji inwazji ZSRR na Pol-
ske nawigzuje do fenomenu gopnika — dresiarza, ktory jest obecny
we wszystkich warstwach rosyjskiego spoleczenstwa. Dlaczego w Ro-
sji stal sie superbohaterem?

W Rosji s3 ich miliony. Zyjemy pod dyktando dresiarzy. Rosja dtugo poszukiwala
swojej idei narodowej. I znalazla. To kult sily. Gopnicy nigdy nie przepraszaja, nie
znaja barier. Robig idiotyczne z punktu widzenia normalnego czlowieka rzeczy
ijest to dla nich Zroédlem radosci i szczescia. [...]

Zrédlo: ,Forum” 2021, nr 26, s. 36—39

Przeklad wskazanego tekstu wymaga nie tylko oddania stylu pisa-
rza, ale rowniez wnikniecia w sfere aspektow kulturowych i specyfiki
jezykowej wielu struktur tekstowych, zwlaszcza tych o charakterze
intertekstualnym. Ciekawy ze wzgledu na swoisto$¢ estetyki slowa
jest juz sam tytul (warto uwzglednic tu réwniez wczesniejsze anonse
w czasopiSmie), bedacy w oryginale powtérzeniem frazy pisarza za-
wartej w wywiadzie. Tytul Pod rzqgdami dresiarzy dobrze komponuje
sie z przekazem, oddaje zmodyfikowany w tytule oryginatu frazem
Mecmo nod coauuem, odtwarzajac przy tym nacechowanie warto-
Sciujace. Nalezy podkresli¢, ze dobierajac elementy bliskie sposréd
polskich realiow, ttumacz doskonale pokonuje wszelkie potencjal-
ne trudnosci z perspektywy polskiego odbiorcy. Estetyke przekazu
wzmacnia strona wizualna — tym razem jest to w wersji przelozonej
zdjecie Jerofiejewa z zatroskanym wyrazem twarzy i charakterystycz-
nym atrybutem dresiarza w rekach zwigzanych szalikiem, z tytulem
artykulu wkomponowanym w tlo fotografii. Zgodnie z typologia To-
maszkiewicz, nalezy ono do grupy zdje¢, ,[...] ktéore moga wskazy-
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wac, kto jest zrodlem opinii, pogladow, stanowisk przedstawionych
w tekécie. Poza tym moga peli¢ funkcje prezentacji, przedstawienia
fizjonomii kogos$, kogo czytelnik nie zna lub zna tylko z nazwiska”.
U dolu strony jest dodatkowa notka z krotka informacja o pisarzu.
(,Nowaja Gazieta” swoj przekaz opatrzyla dwoma zdjeciami Jerofie-
jewa, przedstawiajacymi go w trakcie wypowiedzi.)

Sa to jedynie wybrane przyklady. Osobnego omowienia wymagaja
bowiem teksty innych gatunkow, przede wszystkim reportaze, ktore
wyro6zniaja sie pieknem ciekawych i powigzanych tematycznie zdjec.
Na uwage zashiguje roéwniez grafika i rysunek, ktore jakze czesto
w sposoOb karykaturalny dopelniaja tre$¢. Problemem jest takze wyzy-
skanie oprawy wizualnej w celach perswazyjnych. Jednak oméwienie
wskazanych zagadnien wykracza poza ograniczone ramy artykuhu.
Podkresli¢ nalezy, ze na polskim rynku prasowym dwutygodnik ,,Fo-
rum” wyroznia sie dbaloScia o strone wizualng czasopisma i staran-
nym opracowaniem kazdej publikacji, podporzadkowanej wymogom
estetyki.

W przekazie przejetym z innej rzeczywistosci i osadzonym w no-
wej przestrzeni komunikacyjnej medium przejmujace komunikat
dostosowuje go z reguly w calosci do swoich potrzeb, celow i funkcji
komunikatu, zmieniajac réwniez jego oprawe graficzng. Zdjecia, gra-
fiki, podobnie jak z reguly wyrézniane graficznie nadane tytuly oraz
lidy, dodawane tzw. wyimki lub $rodtytuly, sa powigzane z tematem
i treScig artykulow, stanowia ilustracje albo wzmocnienie, moze uzu-
pelienie omawianego problemu czy sytuacji, albo tez wprowadzaja
kontrast, niekiedy budzac wieksze zaciekawienie. Wplyw na ostatecz-
ne rozstrzygniecia ma z pewnos$cia wskazana wcze$niej autonomia
tekstu przelozonego, ktéra w sposob oczywisty laczy sie z autono-
mig w kwestiach decydowania o oprawie graficznej i wykorzystania
potencjatu innych kodéw semiotycznych, a oceny nie ulatwia krotki
czas aktualno$ci tematu i ulotny charakter tekstow. Wydaje sie, ze
w kontekScie mediéw chodzi o dostosowanie do standardow war-
to$ciowania kultury rodzimej oraz realizacje celow perswazyjnych,
za$ poczucie piekna, ksztaltowanie wrazliwo$ci estetycznej splata sie
w komunikowaniu medialnym z atrakcyjno$cia, ktéra shuzy wzbudza-
niu uwagi i pozyskaniu odbiorcy.

7 Tamze, s. 45. Podobna warto$¢ ma zdjecie Michaila Chodorkowskiego w artykule
Bajka o wielkiej Rosji przelozonym z jezyka niemieckiego (na podst. ,Deutche
Welle”) — zob. fragment strony ze spisem tresSci powyzej (,Forum” 2021, nr 26,
s. 3; 32-33).
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Zasadne jest zatem pytanie, jakie stawia Dziemidok®: czy chodzi
tu o idee piekna i przyjemno$¢ doznan estetycznych, czy o wytracenie
odbiorcy ze stanu obojetnej kontemplacji? Dodalabym: kontempla-
¢ji w ramach komponowania senséw przekazu globalnego. Warto tez
zastanowic sie, dlaczego zmianie ulega przekaz nie tylko w warstwie
stownej — z powodu innej wrazliwo$ci i upodoban estetycznych od-
biorcy (bo nie tylko z powodu ograniczen wynikajacych z praw au-
torskich), zmiany norm opartych na wiedzy kulturowej? Czy mozna
narzuci¢ normy rozumienia i percepcji doznan estetycznych (jesli
istniejg, zwlaszcza wobec subiektywizmu ludzkich ocen)? Czy moze
zabieg podporzadkowanej estetyce czasopisma zmiany oprawy gra-
ficznej poszczegOlnych tekstow przeczy istocie transkulturowosci
i estetyce transkulturowe;j'o?

Odpowiedz na postawione pytania z pewno$cia domaga sie bar-
dziej wnikliwych analiz, pewnie tez wiedzy. Aktualnie problem es-
tetyki (moze jednak estetyk?) dwutekstow medialnych wpisuje sie
bowiem w te sfere, ktorej teoretycy przekladu i krytycy poswiecaja
niewiele uwagi.
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SWIATLO JAKO OBIEKT PRZEKLADU INTERSEMIOTYCZNEGO
(0 AUDIODESKRYPCJI SOLARIS | STALKER ANDRIEJA TARKOWSKIEGO)

LIGHTING AS AN OBJECT OF INTERSEMIOTIC TRANSLATION
(ABOUT THE AUDIO DESCRIPTION OF SOLARIS AND STALKER BY ANDREY TARKOVSKY)

This paper attempts to analyze the verbal exponents of lighting in audio description — a service for the blind and visually
impaired — for two films by Andrei Tarkovsky: Solaris and Stalker. An analysis was carried out of the designators fixed in
the frame and receiving their verbalized equivalents in the audio description. These include the source of artificial illumi-
nation visible in the frame, the source of fire as heat-emitting and light-emitting energy, natural lighting as the effect of
solar radiation, and radiance as the reflection of light rays. The linguistic exponents and stylistic figures used in interse-
miotic translation were then analyzed. The linguistic means are single lexemes with the semantics of light, qualitative
adjectives, verbs, and collocations. Among the stylistic figures, the following were distinguished: synesthesia, contrastive
expressions, metaphors, and comparisons. The research showed the cumulative nature of the description of light in short
segments.

Keywords: audio description, translation, lighting, illumination, Andrei Tarkovsky

1. WSTEP: SWIATLO | ESTETYKA

Swiatlo i estetyka, odsylajaca w swoim podstawowym zrédtowym zna-
czeniu do poznania zmystowego, to pojecia zasadniczo nierozlgczne.
Swiatlo (oéwietlenie) jest waznym $rodkiem wyrazu artystycznego,
wspottworzy warto$¢ estetyczng wytworu kultury, w tym dzieta filmo-
wego (sztuki filmowej), wplywa na jego percepcje, rozumienie i inter-
pretacje. Dostep do wrazen Swietlnych emitowanych na ekranie jest
dostosowany do mozliwo$ci percepcyjnych widowni. Aby zapewnié
optymalny odbiér takich wrazen, w kinie tworzy sie warunki oparte na
kontrascie przestrzeni: zacienione miejsce na widowni i koncentracje
efektow $wietlnych na duzym ekranie. Jest to standardowa sytuacja
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nadawczo-odbiorcza w kinie wychodzaca naprzeciw potrzebom wi-
downi ,widzacej”. Sytuacja taka komplikuje sie, gdy wéréd odbior-
cow filmu pojawiaja sie osoby z dysfunkcja wzroku: niewidome lub
stabowidzgce. Wtedy rodzi sie pytanie: jakie mozliwosci odbioru
wrazen $wietlnych maja osoby z dysfunkcja wzroku, w szczegolnosci
niewidome od urodzenia, niedysponujace w pamieci wzrokowa mapa
efektow Swiatla? Naprzeciw potrzebom oso6b z dysfunkcja wzroku wy-
chodzi audiodeskrypcja (dalej: AD).

2. AUDIODESKRYPCJA JAKO PRZEKLAD INTERSEMIOTYCZNY

AD to dodatkowa $ciezka dzwiekowa, ktéra pojawia sie w pauzach
miedzy dialogami bohateréw, nie nakladajac sie na ich brzmienie.
Jest opisem obrazow dostepnych na ekranie (w przypadku produkcji
audiowizualnej, w tym filmowej)*, bywa definiowana takze jako tech-
nika narracyjna®. Zdaniem Barbary Szymanskiej

[...] audiodeskrypcja poprzez zwiezle, obiektywne opisy scen umozliwia widzom
niewidomym samodzielna interpretacje tresci wizualnych, pozwala podazaé za
rozwijajacym sie watkiem historii oraz uslyszeé i zrozumie¢, co dzieje sie na sce-
nie, ekranie3.

Jest uwazana za rodzaj tlumaczenia intersemiotycznego (wedlug
typologii Romana Jakobsona). AD, kierowana do coraz liczniej-
szej spoteczno$ci borykajacej sie z problemami wzroku4, doczekala

! Por.: A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja, Wydzial Anglistyki UAM, Poznan
2014, s. 19.

2 Por. W. Zidtkowski, ,,Stowo wstepne”, w: W. Ziotkowski (red.), Bialq laskq po
kinowym ekranie: wprowadzenie do sztuki filmowej i audiodeskrypcji dla oséb
stabowidzqcych i niewidomych, Wydawnictwo Polskiego Zwigzku Niewidomych,
Warszawa 2010, s. 5.

3 B. Szymanska, Audiodeskrypcja — ,,obraz stowem malowany”, http: /www.audio-
deskrypcja.pl/obrazSlowem Malowany.html (12.02.2023).

4 Dane liczbowe potwierdzajace taki stan w skali globalnej, jak rowniez w Rosji sa
podane m.in. w pracy: M. Mocarz-Kleindienst, O unmepcemuomuueckoii nepeoaue
KOMUYeCK020 8 ayouodecKpUNYUU K CO8eMCKUM KUHOKOMedusM, ,Studia Rossica
Posnaniensia” 2022, nr 47(1), s. 174. Informacje na temat probleméw ze wzrokiem
wsrod populacji europejskiej znajdujemy takze w artykule: Z. Palak, K. Tukiendorf,
Audiodeskrypcja w percepcji sztuki przez osoby z niepelnosprawnosciq
wzroku, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio J, Paedagogia-
Psychologia” 2020, nr 33(2), s.153.
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sie opracowania narodowych standardow, zaréwno w USA (gdzie
zreszta zostala zainicjowana), jak i w wielu krajach europejskich,
w tym w Polsces oraz w Rosji®. W polskich standardach zagadnienie
opisu $wiatla praktycznie jest nieobecne. Sporadycznie temat ten
pojawia sie w badaniach naukowych nad zjawiskiem AD w produk-
cjach audiowizualnych. Podejmuje go glownie Anna Maszerowska,
ktora przeprowadzila badania na korpusie sze$ciu filméw produkcji
brytyjskiej z AD w jezyku angielskim’. Do jej prac nawigzuje Louise
Fryer®, za$ na gruncie polskim: Agnieszka Chmiel oraz Iwona Ma-
zur. Obie badaczki, autorki pierwszej w Polsce kompleksowej mo-
nografii na temat AD, roli o$wietlenia w filmie, form i funkcji jego
obecno$ci w skryptach, AD po$wiecily jeden rozdzial. Zagadnienie in-
tersemiotycznego przekazu fenomenu $wiatla nie zostalo do tej pory
zasygnalizowane w rosyjskojezycznych badaniach nad AD, rowniez
w istniejacych rosyjskich standardach autorstwa Siergieja N. Wanszy-
na i Olgi P. Wanszyn (2011) nie ma wzmianki na ten temat®. Podobnie
jak w powstalym po6zniej, w 2017 roku w ramach projektu Kino bez
barier Wszechrosyjskiego Stowarzyszenia Oso6b Niewidomych (na
zamoOwienie koncernu Mosfilm)*°, przewodniku po zasadach opra-
cowania audiodeskrypcji. Warto odnotowaé, ze AD do filmoéw, ktore
beda stanowi¢ material ilustracyjny niniejszego opracowania, zostala
przygotowana przez uczestnikdw wilaénie tego projektu.

5 Autorami pierwszych polskich standardéw przygotowania AD s3a: Barbara Szy-
manska i Tomasz Strzyminski — por. Standardy tworzenia audiodeskrypcji,
http://www.audiodeskrypcja.org.pl/standardy-tworzenia-audiodeskrypcji.html
(18.02.2023).

¢ W Rosji prekursorem AD (a wlasciwie tyflokomentarza — w realiach rosyjskich
czeSciej stosowany jest ten termin) jest Siergiej N. Wanszyn, wspolautor podrecz-
nika TugaokommenmuposaHue, uau cao8ecHoe onucavue 0aa caenvix. HHe-
mpyxmueHo-memoduueckoe nocobue, MockBa 2011, http://www.rehacomp.ru/
services/indevelop /tiflocomment (16.01.2023).

7 Por. A. Maszerowska, Language Without Words: Light and Contrast in Audio
Description, ,The Journal of Specialised Translation” 2013, nr 20, s. 165—180.

8 L. Fryer, An Introduction to Audio Description. A Practical Guide, Routledge,
London—New York 2016, s. 68.

9 C.H. Banmpmwun, O.I1. Banwsmuua, TugaoxommenmuposaHue, uau caosecHoe

onucatue 045 caenvix: HHcmpykmueHo-memoduueckoe nocobue, Mocksa 2011,

http://www.rehacomp.ru/services/indevelop /tiflocomment (16.01.2023).

Por. I1. O6uyx, M. KopHees. ITocobue no mugrokommenmuposaruro. ®TBOY

BO ,Poccuiickuii rocyZapCTBEeHHBIH CONMAJIbHBIN yHHUBepcuTer , MOCKBa

2017, htps://specialviewportal.ru/uploads/po-tiflokommentirovaniyu.pdf

(20.02.2023).

1

5]
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3. SWIATLO W OPTYCE FILMOZNAWCZEJ

Obecnos¢ swiatla w filmie jako Srodka wyrazu to efekt pracy opera-
tora. Sztuka operatorska wymaga zastosowania odpowiedniej meto-
dy oSwietleniowej, srodkow technicznych czy wreszcie talentu oraz
wrazliwo$ci artystycznej samego oparatora'. Borys Eichenbaum
poréwnuje prace oparatora do tworczosci malarza: ,, Ta sama natura
sfilmowana z r6znych punktow widzenia, w r6znych planach, inaczej
o$wietlona daje odmienne efekty stylistyczne™=. O§wietlenie jest jed-
nym z najbardziej warto$ciowych narzedzi komponowania obrazu.
Zdaniem Blaina Browna wspolorganizuje ono przestrzen wizualna,
nadaje scenie filmowej ksztalt, glebie oraz wielowymiarowos¢, po-
maga wyeksponowaé detale, przedmioty, ich ksztalt oraz fakture,
wyodrebnié¢ glowny obiekt z tlas. Swiatlo modeluje percepcje wi-
dza, steruje jego wzrokiem tak, by widzial on w kadrze przede ws-
zystkim szczegblnie wazne komponenty. O wartoSci oSwietlenia
stanowia jego funkcje i typy, wymienione przez amerykanskiego
badacza, a wéréd nich: 1) $wiatlo kluczowe (rysujace), dominujace,
cho¢ nie zawsze, nadajace przedmiotom ksztalt, forme; 2) $wiatlto
wypelniajace, tj. Swiatlo miekkie, rownowazace $wiatlo kluczo-
we; 3) Swiatlo kontrowe, wyraziste, Swiecace zza obiektu lub po-
staci; 4) tzw. boczki i przestrzaly Slizgajace sie po twarzy postaci
lub tworzace jedynie jej zarys; 5) Swiatlo na oczy, stosowane w sy-
tuacji, gdy kombinacja o$wietlenia glownego i wypelniajacego nie
jest wystarczajaca; 6) oSwietlenie ogblne, wskazujace na atmosfere
calej sceny*. Kombinacje tych rodzajow oSwietlenia maja zasto-
sowanie w dwoch podstawowych metodach pracy operatorskie;j:
wysokim i niskim kluczu o$wietleniowym. Efektem pierwszego sa
dominujace w obrazie ekranowym jasne tony z niewielkimi par-
tiami cienia, natomiast w drugim typie gléwna role odgrywa wysoki
kontrast o$wietlenia oraz obnizenie jego natezenia®.

1 Por. K. Konrad, Swiatlo w filmie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1976, s. 26.

2 B, Eichenbaum, Problemy stylistyki filmowej, w: A. Helman (red.), Estetyka
1 film, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 49.

13 Por. B. Brown, Swiatlo w filmie, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2011,
s. 561in.

4 Por. tamze, s. 67—71.

15 Por. K. Konrad, Swiatlo w filmie..., s. 25—26.
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4. CHARAKTERYSTYKA MATERIALU | METODY BADAWCZE)J

Przedmiotem analizy beda AD do dwoch filméw Andrieja Tarkow-
skiego: Solaris (Coaspuc, 1972) oraz Stalker (Cmanxep, 1979).
Pierwszy jest ekranizacja powiesci Stanistawa Lema pod tym samym
tytulem?, drugi za$ jest efektem przeniesienia na ekran powiesci bra-
ci Strugackich Piknik na skraju drogi (ITuxHuk Ha ob6ouuHe, 1972).
Oba filmy, powstale na bazie literatury fantastycznonaukowej, na
portalach filmowych i w encyklopediach filmu' sg postrzegane jako
produkcje fanstastycznonaukowe, chociaz niemale grono badaczy
i krytykow filmowych sytuuje oba dziela Tarkowskiego w nurcie kina
autorskiego, poetyckiego, religijnego, traktujac motyw fantastyki
naukowej jako forme przekazu tresci etyczno-religijnych, egzysten-
cjalnych®®. Ta szczeg6lna mozaika kategoryzacyjna, bedaca efektem
analizy filméw Tarkowskiego w réznych kluczach interpretacyjnych,
czyni zagadnienie obecno$ci Swiatla w tych obrazach jeszcze bardziej
intrygujacym, wieloplaszczyznowym, fascynujacym na poziomie
odbioru, deskrypcji, interpretacji, takze w kontekscie potrzeb os6b
z dysfunkcja wzroku. Juz sam tytul Solaris (lac. ‘stoneczny’) wyraznie
presuponuje obecnoé¢ $wiatla: Solaris to nazwa planety, ktéra pokry-
wa cytoplazmatyczny inteligentny ocean, emanujacy feeria barw, nad
planeta z dwoma stoncami jest umieszczona stacja badawcza, gdzie
rozgrywa sie wiekszo$¢ akgji filmu. Role $wiatla w Stalkerze dostrze-
ga m.in. Sebastian Chosinski, piszac:

Film ol$niewa wizualnie. Tarkowskiemu udalo sie znalez¢ idealne dla swej posta-
pokaliptycznej opowiesci plenery, swoje zrobila tez odpowiednia scenografia, gra
Swiatel, przestony, najazdy i odjazdy kamery™.

Motyw $wiatla eksponuje rowniez w swojej pracy Seweryn Ku$mier-
czyk. Badacz zwraca uwage na motyw drogi ku $wiathu trojki boha-
teroOw: Pisarza, Profesora i Stalkera wiodgcej m.in. przez dlugi tunel,

16 Ekranizacja wywotala liczne dyskusje. Sam Stanistaw Lem zarzucal Tarkowskiemu,
ze w jego filmie jest zbyt duzo watkéw prozy Dostojewskiego.

7 Por. R. Syska (red.), Stownik filmu, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakoéw
2012, S. 416.

8 Szerzej na ten temat w pracy: K. Jarosinska-Burak, Tworczosé i transcendencja.
O kilku wqtkach koncepcji estetycznej Andrieja Tarkowskiego, w: 1. Ndiaye,
M. Sokotowski (red.), Strefa filmu. Kino Andrieja Tarkowskiego, Wydawnictwo
Adam Marszalek, Torun 2013, s. 2711 in.

1 S. Chosinski, Wyprawa do jgdra jasnosci [Andriej Tarkowski ,,Stalker” — recen-
zja] https://esensja.pl/film/dvd/tekst.html?id=9336.
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na ktérego koncu znajduja sie drzwi symbolizujgce przej$cie mie-
dzy ciemnoScig i $wiatlem. U kresu tej drogi nastepuje wizualizacja
ol$nienia w scenie w Komnacie $wiecacej zlotym Swiatlem?2°.

W badaniach zastosowano metode opisujaco-jakoSciowa z ele-
mentami analizy ilo$ciowej. Material badawczy stanowia wlasno-
recznie przygotowane transkrypcje materialow AD2, opracowanych
przez profesjonalnych audiodeskryptoréw. Z powodu braku sto-
sownego tertium comparationis przeprowadzona analiza nie be-
dzie mie¢ charakteru stricte porbwnawczego, mimo ze jej obiektem
sa dwa filmy. Sa to jednak filmy z odmienng fabula, z AD w jezyku
rosyjskim, przygotowang przez dwoch réznych audiodeskryptorow.
W ramach przyjetej metody podjeta zostanie proba odpowiedzi na
dwa pytania szczegolowe: 1) jakie desygnaty (tj. obiekty rzeczywisto-
$ci pozajezykowej), podlegajace ekspozycji Swiatla, zarejestrowane
w kadrze i podlegajace wzrokowej percepcji, sa obecne w AD oraz 2)
jakie jezykowe eksponenty i figury stylistyczne zostaly wykorzystane
w intersemiotycznym przekazie.

5. ANALIZA MATERIALOWA

Zgodnie z naturalnym porzadkiem tworzenia AD — od obrazu do
znaku werbalnego — na poczatku skupie sie na analizie desygnatow
utrwalonych w kadrze i otrzymujacych swoje zwerbalizowane ekwi-
walenty w warstwie dzwiekowej. Ramy przestrzenne kadru okreslaja
zakres jednostki thumaczenia intersemiotycznego, czyli AD.

5A. ANALIZA INTERSEMIOTYCZNA

Leksem Swiatto jest wieloznaczny. Na potrzeby analizy odwolano sie
do jego podstawowych znaczen skodyfikowanych w stownikach je-
zyka rosyjskiego (wybor jezyka slownika jest motywowany jezykiem
AD). Na ich podstawie wyrézniono kilka najwazniejszych desygna-
tow, reprezentujacych fenomen $wiatla i utrwalonych w kadrach. Za
punkt odniesienia przyjeto stownik objasniajacy jezyka rosyjskiego

20 S, Ku$mierczyk, Ksiega filméw Andrieja Tarkowskiego, Wydawnictwo Skorpion,
Warszawa 2012, s. 316—317.

2 W przykladach, ktore pojawia sie w dalszej czeSci pracy, zastosuje interpunkcje
zgodna z regulami wspolczesnego jezyka rosyjskiego.
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Toaxosblil crosapb pycckozo a3vika pod redakeja Siergieja Kuznie-
cowa (dalej jako BTC). Stowniki tego typu rejestruja jednostki leksy-
kalne z ich zakresami znaczen ogo6lnych funkcjonujacych w powszech-
nym obiegu, a zatem dostepnych — poprzez percepcje shuchowa — dla
0sob z dysfunkcja wzroku. Na podstawie skodyfikowanych zakresoéw
znaczeniowych wyrézniono kilka najwazniejszych grup desygnatow,
semantycznie powigzanych ze zjawiskiem $wiatta. Sa nimi:

I. Zrodla oéwietlenia sztucznego widoczne w kadrze ze wskaza-
niem na jego miejsce ulokowania (wewnatrz pomieszczenia lub na
zewnatrz, w plenerze), ilo$¢ i intensywnos¢ emitowanego Swiatta:

IToz OTOJIKOM 3aKUTAIOTCA ABE JIaMIIbl JHEBHOro cBera. OiHa TOPUT He-
poBHO, muraeT [Stal, 00:44]%;

MainHa 3ae3aer BIEepe] MO AOPOTre, OCBENIEHHO! mapoi TyCKIbIX ¢o-
Hapelii [Stal, 21:46];

Brurrouarorces ApKHMeE MPOKeKTOPs.I [Stal, 28:19];

Ha skeste3HBIX BOPOTaX SIPKO BCIBIXHMBAIOT ABa MPOKeKTOPpa [Sol, 44:45]%3;
[Kpuc] nomaziaer B 6€JIyi0 4yacTh KOPHUAOPAa ¢ MHOKECTBOM KPYTJIbIX HJI-
JIIOMUHATOPOB Pa3HbIX padmepos [Sol, 55:23];

Xapu IpOXOIUT MEMO CBETJIOTO MJLTIOMUHATOPa [Sol, 01:25:00];

3a ee CIMHOM CJISNANIANA CBET WTIOMHHATOpa [Sol, 01:26:22];

W3-moj, pyku Kpuica IUIaBHO BBUIETAET U MMAPUT IOCPENU OMOIMOTEKN KaHAEe-
JAGP ¢ ropaauMu cBeuamu [Sol, 02:06:38];

B usrosioBbe KpoBaru roputr sapkas jgamma. Kpuc [...] mypurcs ot peskoro
cBera jgammbl [Sol, 01:45:34].

II. Zrodlo ognia jako energii wytwarzajacej i emitujacej §wiatlo:

V¥ kaueseit Ha cHery HebGosbIIONH KOcTep [Sol, 01:35:38];
Ha 3emie roputr koctep. [Sol, 01:45:20]; ¥ moma moropaer kocrep [Sol,
02:35:28].

III. Os$wietlenie naturalne jako efekt promieniowania sloneczne-
go lub dzialania innych cial niebieskich, sygnalizujace pore dnia, czas
akcji:

Ha MrHOBeHME TEIIBIA COJTHEYHBIM CBET IIPOOUBAeT Tyyu TyMaHa. l'acHer
[Stal, 46:10];

Ha uepHOM Hebe GesrbIe TOUKM ayIekuX 3Be3, [Sol, 41:25];

Hebos1b1110€ 3apeleTouHoe OKHO IaeT MaJIo cBeTa [Stal, 26:26];

22 Wszystkie cytaty z filmu Stalker, opatrzone kodami czasowymi, pochodza z naste-
pujacego zrodla: https://www.youtube.com/watch?v=X4V8q7gLkJU.

23 Cytaty z filmu Solaris pochodzg ze zrbédla: https://www.youtube.com/watch?v=-
AEZIReSDRI4.
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XJiomaeT BHENIHAA CTaBHA OKHA: TO 3aropaKUBaeT CBeT, TO NPOILyCKaeT
ero [Stal, 01:47:33].

IV. Swiatlo, blask jako odbicie promieni §wietlnych, w kadrze wi-
doczny jest efekt perlokucyjny takiego o$wietlenia (czesto jako rezul-
tat metody niskiego klucza):

B Bozie Ipy/Zla OTpaskaeTcs 3eJieHas aKkBapeJab JUCTBBI U IMMOACHUBIIIETO-
ca Heba [Sol, 10:20];

KPI/IC UaeT MUMO IOACBETJIEBIIINUX I/IJ'I.THOMI/IHaTOpOB. B OJHOM U3 HUX OH Ha6JIIO-
JlaeT Me/lJIEHHOe ABHKE€HUE CHUHel cyocraHnuu okeana CoJsipuca [Sol,
59:28];

B CIIOKOHHOH BOJSTHOM ITOBEPXHOCTH OTPazKaeTrcsA cBeTioe HeOo [Stal,
01:24:18];

Ha ero [Crankepa] jsuiio JJoxkuTcs 6JauK cBera [Stal, 02:00:30];
Heox1jaHHO KOMHATa ITOACBEYHBAETCA U3HYTPH TEILIBIM cBeToM [Stal,
02:14:36].

5B. EKSPONENTY JEZYKOWE | FIGURY STYLISTYCZNE

W toku analizy intersemiotycznej zaobserwowano skumulowanie
jezykowych eksponentéw Swiatla w krétkich odcinkach czasu. Taka
strategia nadawcza podyktowana jest dwoma wzgledami: po pierw-
sze, wieloznaczno$cig leksemu podstawowego i dazeniem do kon-
kretyzacji jego znaczenia w danym ujeciu, po drugie, ograniczeniami
technicznymi AD, tj. wymogami kondensacji tekstu tak, aby zmiescit
sie on w przerwie miedzy wypowiedziami bohater6w. W opisie obser-
wujemy wiec wzmozong aktywno$¢ $wiatla, jego dynamike, interak-
cje, rozne profilowanie (w charakterze obiektu, subiektu, cech przed-
miotu). Stad tez podstawowy leksem z centrum pola tematycznego,
jakim jest rzeczownik ,cBet” z liczbg jego wystapien 7 w Solaris oraz
8 w Stalkerze czesto wystepuje w polaczeniu z przymiotnikami jako-
Sciowymi (takze z czasownikami, o czym bedzie mowa nizej), wskazu-
jacymi na intensywno$¢ o$wietlenia naturalnego lub sztucznego oraz
zmiane tej intensywno$ci: ,,Tyckibiii cBetr” (1 wystapienie) ,,Teruibrit
cBer” (3), ,ApKui cBet” (3), ,pe3Kuii cret (2), ,coaensAmnui ceet” (1).
Nominacje wskazujace na slabsze o$wietlenie sa charakterystyczne
dla ,ziemskiej” czeSci akeji w filmie Solaris, bardziej jaskrawe $§wiatlo
— dla czeéci rozgrywajacej sie na stacji. W Stalkerze bardziej inten-
sywne natezenie strumienia $wiatla sygnalizuje niebezpieczenstwo,
przekroczenie granicy Strefy, zblizanie sie do celu podrézy, czyli Kom-
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naty. Takie leksykalne sposoby pomagaja odr6znia¢ miejsce toczacej
sie akgji filmu przez osoby z dysfunkcja wzroku. Z kolei jednostkowe
wystapienia wyrazen: ,,COJTHEUHBIH CBET Oraz ,,3JIEKTPUUYECKHUI CBET
sq wskazowka dla niewidomego lub niedowidzacego widza na temat
zrodla pochodzenia $wiatla.

Leksykalne eksponenty pojecia Swiatla, jak rowniez sam lek-
sem ,Swiatlo” wspoltworza w badanym materiale kolokacje ‘czasow-
nik+rzeczownik’ lub/i ‘czasownik+przystowek’ typu ,racuer cser”,
»BKJIIOUAeTCs CBET”, ,3aKUTAIOTCS JIAMITBI” Oraz ,APKO BCIIBIXHBAIOT
JiBa TpokekTopa”, ,[nmamma] roput HepoBHO, muraer . Takie po-
laczenia odzwierciedlaja wlasciwosci fizyczne $wiatla naturalnego
i sztucznego. Dzieki ich zastosowaniu podkreslona zostala zmiennosé
warunkow o$wietlenia, jego dzialanie lub zakl6cenia w dzialaniu nie-
zalezne od woli czlowieka. Wypowiedzi typu ,3aropaercsa Jiamma
mo/i MOTONKOM. CBET CTaHOBUTCS HEUCTEPIUMO spkuM. Jlamma
neperopaet. Bece cmotpsaTr Ha Hee” [Stal 01:55:12] buduja nastroj
miejsca, tworzg atmosfere niepokoju, niepewnosci, tajemniczoSci.
Uzyte czasowniki trafnie oddaja dynamike procesu przejscia ze sta-
nu ciemnosci, zacienienia do roz§wietlenia wnetrza (lub w kierunku
odwrotnym), adekwatnie do efektu blysku na ekranie, dostrzeganego
przez osoby widzace, niewykluczone, ze rowniez przez osoby stabo-
widzace. Odnotowano takze uzycie czasownikéw ze znaczeniem prze-
mieszczania sie $wiatla, zgodnie w jego wlasciwosciami fizycznymi:
»TYCKJIBI¥ CBET IIPOXOAUT Uepe3 IIPSAMOYTOoJIbHOe oTBepcTHe” [Sol,
01:25:01]. Analiza nie wykazuje wyraznych cech powtarzalnos$ci kolo-
kacji czasownikowych. Owszem mozna odnotowac przypadki uzycia
tych samych czasownikéw, zmienia sie natomiast rzeczownik i jego
desygnat, np. ,ropsar ¢onapu” [Sol, 35:58], ,ropuT spkas samma”
[Sol, 01:45:06], ,,Bkaiouaercsa ceer” [Stal, 09:33] ,BR/IIOUaIOTCA
sIpKUe mpokeKTophl” [Stal, 28:19].

Leksykalnym wykladnikiem zjawiska §wiatla jest rowniez pochod-
ny od leksemu podstawowego przymiotnik ,cBersbiii” (2 uzycia),
wskazujacy na jakoSciowa ceche desygnatu w postaci obecno$ci w nim
efektow Swietlnych. W polaczeniu ,cBersias myopaBa B TymaHe”
[Sol, 04:08] przymiotnik ten pozwala skontrastowac obiekt na pierw-
szym planie z przyttumionym ttem. Z kolei w wyrazeniu ,,yuenbie
cobpasich B cBeTsIOoM 3aJsie” [Sol, 12:00] $wiatlo staje sie znaczni-
kiem miejsca akcji. Inne leksykalne wyktadniki motywowane podsta-
wowym pojeciem Swiatla to ,c;1aboocBeneHHbIN epeysok” [Stal,
21:46]. To miejsce, przez ktore przechodzi Kris Kelvin w drodze na
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stacje kosmiczng, jest efektem zastosowanego niskiego klucza o$wie-
tleniowego.

Przechodzac do zabiegdéw stylistycznych, mozna zauwazy¢ stoso-
wanie leksemdéw o znaczeniu kontrastywnym, wplywajacych na es-
tetyke odbioru filmu. Naleza do nich: ,cBer” vs. ,Tyman”, w sytuacji
gdy akcja rozgrywa sie w plenerze, na otwartej przestrzeni, np. ,Ha
MTHOBEHHE TeIUIbIIl COJTHEUHBIM CBET IMpoOHBaeT Tydy TyMaHa,
racHeT” [Stal, 46:16] oraz ,cBeT” vS. ,MpakK/moJayTbMa” W pomiesz-
czeniu ,KoMHaTa 0BOJIbHO 0GOJIbINIasi, MOTPYKEHA B MOJyMPAaKe.
HeoxxuiaHHO KOMHATa IO CBEYNBAETCSA U3HYTPU TEIUIBIM CBETOM
[Stal, 02:14:34].

W AD wykorzystano zabieg synestezji w celu zwiekszenia doznan
zmystowych, ale i bardziej sugestywnego przekazu, odwolujacego
sie do szczegdlnie dobrze rozwinietych zmystéw o0s6b niewidomych,
rekompensujacych dysfunkcyjno§é wzroku, tj. dotyku (,Tembrit
cosHeuHbIH cBeT” [Stal, 46:10]), ,pe3kuii cBer Jammnbl” [Sol,
01:45:07]) oraz zmyshu przestrzennego (,recuas mosyrsma” [Sol
01:09:56]). Zastosowanie metafor: ,HebGoJspinoe 3apernieTouHoe
OKHO JaeT maJo cBera’ [Stal, 25:23] oraz ,,Ha ero [Crankepa]
JINIO JIOKUTCA Oauk cBera” [Stal, 02:00:30] zapewnia plasty-
ke przekazu, zapobiega monotonii opisu, ktéora moglaby by¢ zbyt
nuzaca dla widza w trakcie trwajacej blisko dwie i pd} godziny pro-
jekcji kazdego z filméw. Wykorzystanie konstrukeji rozlacznych,
naprzemiennych wyliczenn oddaje zmienno$¢ nastroju, pewne na-
piecie, niepewnos¢, co do tego, co czeka troje bohaterow w poszu-
kiwaniach Komnaty: ,,BonHysce, oH uzeT k HeOOJIBIIOMY Y3KOMY
OKHY [...]. XsTomaeT BHEIIHSAA CTaBHSA: TO 3arOpasKUBAET CBET, TO
npomyckaer ero” [Stal, 01:47:33], ,X10maeT OKOHHAs CTaBHS: TO
nmorpy:xkaet GUryphbl BMpaKe, To, Ha060poT, IaBasg pAaCCMOTPETh
ux moapo6Ho” [Stal, 01:56:38]. Zastosowanie figury stylistycznej
poréwnania w polgczeniu z omdédwionym wyzej kontrastem zja-
wisk ,KomuaTa morpykena B monaympake. Heoxxuymanno Komuara
MTO/ICBEYMBAETCS U3HYTPH TEIJIBIM CBETOM, HAITOMUHAIOIUM JIyIH
3axojsmiero cosHna” [Stal, 02:14:36] sygnalizuje nie tylko inten-
sywno$¢ zrodla $wiatla, lecz takze wzmacnia symbolike sceny: na-
stepujace po sobie naprzemiennie $wiatlo i ciemnosé symbolizuje
dwie strony ludzkiego zycia24.

24 Por.: S. Ku$mierczyk, Ksiega ..., s. 316.
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6. WNIOSKI

Przeprowadzona analiza wykazala obecno$¢ w obu filmach desy-
gnatow reprezentujacych wszystkie podstawowe znaczenia leksemu
~Swiatlo”. Werbalne eksponenty zrodel oswietlenia, fizycznego pro-
mieniowania, blasku lub kierunku i sposobu jego przemieszczania
pelnia podobne funkcje do tych, ktére wskazala we weze$niejszych
badaniach Anna Maszerowska. S3 to zatem: oznaczanie czasu akcji,
znacznik miejsca rozwoju fabuly, sygnalizowanie zachowan bohate-
réw oraz sterowanie wzrokiem widza®. Swiatlo w obu filmach ma
walor poznawczy, emotywny, estetyczny. Pomaga $ledzi¢ zachowa-
nia bohater6ow, ich nastroje i emocje. Jak wskazano, przeprowadzona
analiza ujawnia skondensowany opis Swiatla w krotkich odcinkach
czasu. Uwazne §ledzenie strumienia $wiatla w obu obrazach filmo-
wych pozwala dostrzec sytuacje, w ktorych ujecie rejestruje obecnosé
Swiatla, ale nie znajduje ono odzwierciedlenia w AD. W filmie Stal-
ker odnotowano siedem takich ,nieopisanych” uje¢, w Solaris nieco
wiecej, bo dwanas$cie. Zgodnie z zaleceniami autorow standardow AD
nie nalezy wypelniaé¢ kazdej pauzy miedzy dialogami, aby nie zmeczy¢
niewidomego widza natlokiem informacji plynacej ze Sciezek dzwie-
kowych i pozwoli¢ mu skupié sie takze na innych artystycznych kom-
ponentach filmu, np. muzyce.

W obu filmach Tarkowskiego §wiatlo pracuje intensywnie, zmie-
nia swoja fizyczna substancje, przemieszcza sie, znika i ponownie sie
objawia. Widz nie jest znuzony monochromatyczna barwa $wiatla,
w przypadku os6b z dysfunkcjg wzroku zostaje pobudzona wyobraz-
nia. Co istotne, jezykowe eksponenty Swiatla w AD maja znaczenie
nie tylko indeksujace lub sygnalizujace obecno$¢ strumienia $wiatta,
jego zrodla i oddzialywania. Maja takze znaczenie symboliczne, ktore
moze by¢ odczytywane przez kazdego widza w sposéb indywidual-
ny. Odbiorca z dysfunkcjg wzroku moze poddaé krotkiej refleks;ji te
symbolike w czasie dlugich uje¢ kamery, w przerwach, w ktorych nie
wybrzmiewa dodatkowa Sciezka dzwiekowa.

Przeprowadzona analiza prezentujaca zasoby wykladnikéw je-
zykowych oraz figur stylistycznych, wykorzystanych przez profesjo-
nalnych audiodeskryptoréw, moze by¢ pomocna w podobnych ini-
cjatywach, podejmowanych w szczego6lnoSci przez poczatkujacych
tlumaczy na rzecz latwiejszego dostepu do dziel audiowizualnych

%5 Por. A. Maszerowska, Language...., s. 170 i in.
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wsrod osob z dysfunkeja wzroku. Moze okazac sie pomocna w dwo-
jaki sposob. Po pierwsze, pokazuje ro6znorodno$é profilowania opisu
Swiatla. Po drugie, mimo ze audiodeskryptorzy rosyjscy w zdecydo-
wanej wiekszo$ci przypadkéw wykorzystuja utrwalone w zrédlach
leksykograficznych kolokacje (np. ,racHer cBeTr’, ,BKJIIOYaeTCs
CBeT”, , TEIUIBIN CBET , ,TYCKJIBIH cBeT ), to sposréd przebadanych
jednostek daja sie wyroznic takie, ktore sa nietuzinkowe, obrazowe,
nierejestrowane w stownikach. Naleza do nich: ,Ha [co] soxkuTcs
ouk cBera” — (pol.) ,blysk $wiatla pada na [coS]”, ,comHeunbIi
cBer npobuBaetr [Tyun]” — (pol.) ,$wiatlo sloneczne przebija sie
przez [chmury]”, ,cBeT cTraHOBUTCS HeucTepnuMo sipkum” — (pol.)
s~Swiatlo staje sie niezno$nie jaskrawe”, ,mmogMuruBaromas yammna”
— (pol.) ,mrugajaca lampa, migajaca lampa”. ,[pacrenue] TsaHETCS
k cBety” — (pol.) ,[roslina] wyciaga sie ku Swiatlu”. Zaproponowane
polskie odpowiedniki moga by¢ wykorzystane — w miare potrzeb —
takze przez polskich audiodeskryptorow.
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ZMIANY W DYSKURSIE PREZYDENCKIM W SWIETLE ESTETYKI MEDIOW
(OSTATNIE OREDZIE NOWOROCZNE ROSYJSKIEGO PRZYWODCY)

CHANGES IN PRESIDENTIAL DISCOURSE IN THE LIGHT OF MEDIA AESTHETICS
(THE LAST RUSSIAN LEADER'S NEW YEAR'S ADDRESS)

The aim of the article is a media aesthetic analysis of Vladimir Putin's New Years address for 2023. The changes observed
in the speech are symptomatic of the transformations within the presidential discourse that occurred during the Rus-
sia-Ukraine war. In Vladimir Putin’s address for 2023, language, imagery, and music interact with the senses of the au-
dience and complement each other to reinforce the message. The use of a new spatial arrangement and a change in
linguistic aesthetics make the armed conflict central to the entire speech. The address exhibits characteristic features of the
current official Russian public discourse: a clear depiction of the enemy, explicit use of Us vs Them and binary oppositions,
division of Russian society into loyal citizens and traitors who do not support the offensive in Ukraine, hyperbolization of
Western actions and euphemization of military actions of the Russian Federation, and the combination of religious, Soviet,
and military symbols.

Keywords: presidential discourse, media aesthetics, New Year’s address, Russia-Ukraine war

WSTEP

Telewizyjne noworoczne oredzie glowy panstwa stanowi staly ele-
ment dyskursu publicznego w Rosji. Ten rytualny gatunek komuni-
kacji medialnej jest wysoce skonwencjonalizowany i zazwyczaj wy-
stapienia z poszczegdlnych lat sa do siebie bardzo podobne zaréwno
w warstwie werbalnej, jak i niewerbalnej'. Z tego powodu zmiany
w estetyce wypowiedzi czy tez aranzacji przestrzeni sa dostrzegalne

! M. Noinska, Hogozo0Hee obpaujeHue audepa 2ocyoapcmea Kaxk pumyanbHblil
JHcaHp meduaduckypca Ha mamepuane pOCCULCKUX, HEMEeYKUX U TNOAbCKUX
evlicmynaenull: meduaauHzgucmuveckuil aHaaud, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk; Sopot 2020.
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przez odbiorcow, przykuwaja uwage dziennikarzy oraz internautow
komentujacych wystgpienie glowy panstwa.

Celem artykulu jest analiza medioestetyczna? oredzia noworocz-
nego Wladimira Putina, uwzgledniajaca uzycie r6znych systemow
semiotycznych, ze szczegélnym uwzglednieniem modyfikacji za-
stosowanych w przeméwieniu na rok 2023. Zmiany, ktéore mozna
bylo zaobserwowaé¢ w analizowanym oredziu, sa symptomatyczne
dla transformacji dyskursu prezydenckiego, ktéra zaszla podczas
wojny rosyjsko-ukrainskiej, co sprawia, ze temat jest niezmiernie
aktualny.

ESTETYKA MEDIOW

We wspolezesnych badaniach tekstow medialnych estetyka wychodzi
poza obszar filozofii sztuki. Zwigzana jest z do$wiadczaniem rzeczy-
wisto$ci za pomocg zmystow i blizsza pierwotnemu znaczeniu grec-
kiego stowa aisthétikés oznaczajacego ‘postrzegany zmystami’s. Czlowiek
postrzegajacy jest uwazany za zanurzonego w Srodowisku spoteczno-
-kulturowym, z ktéorym wchodzi w ciggly kontakt w sposéb zaangazo-
wany i wielozmystowy+. Ten ogélny model estetycznego zaangazowa-
nia obejmuje nie tylko dziela sztuki, lecz takze kulture popularna czy
srodowisko otaczajace czlowiekas.

Marina Zagidulina i Aleksander Kiklewicz, piszac o wspolczesnych
praktykach badawczych, odnotowuja, ze estetyka mediow traktowa-
na jest jako narzedzie analizy zjawisk komunikacji, ktére koncentruje
sie na interakcji czlowieka z medium:

MeJuasCTeTUKa pacCMaTPpUBAECTCA KaK MHCTPYMEHT aHAJIUTUYECKOI'O IToaxoga
K ABJIEHUAM KOMMYHUKallUuU, HaHpaBHEHHbIﬁ Ha BBIABJIEHHUE CMBICJIOB U 3HA4Ye-

2 Uzywany w artykule termin ,analiza medioestetyczna” jest analogiczny do ros.
»MeInasCTeTHUeCKUii aHau3” wystepujacego m.in. w publikacji: M. 3aruaysiuna,
A. Kuxnesud (red.), Meduascmemuueckuil KOMNOHeHM COBPEMEHHOU KOMMY-
Hukayuu, UznaresiberBo YessOMHCKOTO yHuBepcuTeTa, YeasiOuHcK 2020.

3 https://wsjp.pl/haslo/do_druku/32544/estetyka (15.04.2023).

4 A. Berleant, Ideas for a Social Aesthetics, w: A. Light and J.Smith (red.), The
Aesthetics of Everyday Life, Columbia University Press, New York 2005, s. 23—38.
Cyt. za: L. Hausken (red.), Thinking media aesthetics: media studies, film studies
and the arts, Peter Lang International Academic Publishing Group, London 2013,
S. 30.

5 L. Hausken (red.), Thinking media aesthetics: media studies..., s. 30.
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HUH UHTEPAKIUN YeJIOBeKa H MeuyMa (1101 KOTOPHIM IOHUMAETCS Yalle BCero
¢ poBOe IPOCTPAHCTBO KOMMYHUKAIIUH B IIEJIOM)°.

Wspolezesne media uzywaja roznych $rodkow wyrazu, takich jak
np. tekst, dzwiek, obrazy, ruchy, gesty, do przekazywania informacji
i tworzenia znaczen. W ramach estetyki mediéw analizuje sie, w jaki
sposob wplywaja one na percepcje i interpretacje komunikatéw me-
dialnych oraz na ksztaltowanie warto$ci kulturowych i spotecznych.
Podejscie to jest bliskie multimodalnej analizie dyskursu (ang. mul-
timodal discouse analysis)’, ktora skupia sie na réznych systemach
semiotycznych i ich wzajemnych relacjach przy tworzeniu i przekazy-
waniu znaczen. Gunther Kress i Theo van Leuven wymieniaja cztery
cechy charakteryzujace podejscie multimodalne:

1. Uwzglednia w analizie inne systemy semiotyczne niz jezyk i kladzie nacisk na
ich traktowanie z nalezyta uwaga;

2. Analizuje relacje miedzy r6znymi systemami semiotycznymi i ich ,podzial
pracy” w przekazywaniu treéci w konkretnych reprezentacjach;

3.Dazy do poznania, zrozumienia i opisania ,filogenezy” procesu zastepowa-
nia okreslonych systeméw semiotycznych innymi (np. zastepowanie jezyka
obrazem);

4.Laczy potencjal danych systemdéw semiotycznych ze sposobem, w jaki wply-
waja na (tj. rozwijaja lub ograniczaja) interakcje i ksztaltowanie subiektyw-
nosci®.

Jolanta Mackiewicz zauwaza, ze globalny sens oraz funkcje komuni-
katow multimodalnych wspétrealizowane sa przez wiecej niz jeden
system semiotyczny. Badaczka zwraca uwage na fakt, ze wykorzysty-

¢ M. 3aruaysiuna, A. Kukiaesud (red.), Meduascmemuueckuil KOMNoHeHM...., S. 14.

7 G. Kress, T. van Leeuwen, Multimodal Discourse: The Modes and Media of
Contemporary Communication, Arnold Publishers, London 2001; G. Kress,
Multimodality. A social semiotic approach to contemporary communication,
Routledge, London—New York 2010; M. Lisowska-Magdziarz, Badanie wielo-
modalnych przekazéw w mediach masowych: od teorii do schematu anali-
tycznego, w: A. Szymanska, M. Lisowska-Magdziarz, A. Hess (red.), Metody
badan medioznawczych 1 ich zastosowanie, Instytut Dziennikarstwa, Mediow
i Komunikacji Spotecznej, Krakéw 2018, s. 143-165; J. Mackiewicz, Badanie
mediéw multimodalnych — multimodalne badanie mediéw, ,Studia Medio-
znawcze” 2017, nr 2 (69), s. 33—42; Por. M. 3aruaysuiuna, A. Kuknesuu (red.),
Meduascmemuueckuil KOMNOHEHM..., S. 15.

8 G. Kress G., T. van Leeuwen, Multimodal Discourse... Ttum. za: R. Iedema, Multi-
modalna analiza dyskursu: Resemiotyzacja na potrzeby dyskursow uzytkowych,
w: A. Duszak, G. Kowalski (red.), Systemowo-funkcjonalna analiza dyskursu,
przel. M. Zelewa, Universitas, Krakéw 2013, s. 217.
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wane w jednym komunikacie systemy nie funkcjonuja niezaleznie.
Mackiewicz komunikat multimodalny przyréwnuje do partytury or-
kiestrowej, ,,gdzie poszczegoOlne partie instrumentalne wspolgraja ze
sobg, tworzac calos¢, ktora nie jest tylko i po prostu suma czeSci™.
Zanna Sladkiewicz, analizujjc przestrzen semiotyczng oredzia nowo-
rocznego, pisze, ze wszystkie systemy semiotyczne s ze soba wza-
jemnie zwigzane i oddzialuja na masowego odbiorce:

Bce cocrapsstoniue cemuochepbl HOBOTOJTHETO BBICTYILJIEHUS TECHO B3aHMMOC-
BSI3aHBI U IIPU3BAHbBI BHI3BATh Y MACCOBOTO aJipecaTa YyBCTBO HAIMOHAJIBHOTO
eZIMHEHUs, TOPIOCTU 3a CBOIO CTPaHy, IPa3JHUYHOE HACTPOEHHE U 0f00peHe
JIeACTBUH BBICTYHAIOIIETO .

Juz w 2001 roku Jelena Szejgal konstatowala, ze przestrzen semio-
tyczna dyskursu politycznego ksztaltowana jest za pomoca r6znego
rodzaju znakéw — werbalnych, niewerbalnych i mieszanych, wiec
w celu wlaéciwej interpretacji tekstow politycznych, ktére w znacza-
cej czedci docieraja do wspolezesnych odbiorcoéw za posrednictwem
telewizji, nalezy uwzgledni¢ r6znorodne znaki*.

W erze komunikacji internetowej stowa te wydaja sie niezmier-
nie aktualne, gdyz np. przemoéwienia przywodcow panstw w formie
audiowizualnej docieraja do odbiorcow nie tylko za posrednictwem
telewizji, ale rowniez stron internetowych. Dobry przyklad stanowia
tutaj oredzia noworoczne prezydenta Federacji Rosyjskiej, ktore za-
wierajg znaki werbalne (slowa prezydenta), niewerbalne (flagi, bu-
dynki) i mieszane (hymn, czyli polgczenie tekstu poetyckiego i muzy-
ki), a transmituje je telewizja panstwowa oraz udostepniane sg m.in.
na stronie kremlin.ru i w serwisie You Tube. Niektore kanaly tego
serwisu daja odbiorcom mozliwo$¢ komentowania oredzia. Analiza
wpisow pozwala na obserwacje reakcji internautéw i moze stano-
wi¢ cze$¢ analizy multimodalnej/medioestetycznej>. W przypadku
oredzia noworocznego adresatami sg glownie telewidzowie, dlatego
tez komentarze pozwalaja przyjrzeé sie reakcjom niewielkiej grupy
odbiorcow. Nadmienmy jednak, ze zawieraja one czesto istotne spo-

9 J. Mackiewicz, Badanie mediéw multimodalnych..., s. 35.

10 3K.P. CnaakeBud, OpeaHu3ayus ceMuomu4ecko2o npocmpaHcmea Ho8o200He20
nosdpasaenus npesudenma (Ha mamepuasne HOB0200HUX oOpawjeHull npe3u-
denmoe Poccuu, beaapycu u IToavuiu 3a 2000—2015 22.), ,Jlonutdeckas Hayka”
2016, nr 3: Iloaumuueckas cemuomuxa, s. 187.

1 E, Illeiiran, HegepbaavHble 3Haku noaumuueckozo duckypca, http://philology.
ru/linguistics1/sheygal-o1.htm (25.09.2021).

2 por. M. Lisowska-Magdziarz, Badanie wielomodalnych przekazéw...
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strzezenia. W niniejszym artykule zostana przywolane wybrane wpi-
sy internautow, ktore odnosza sie do aranzacji przestrzeni w oredziu
noworocznym Wladimira Putina na 2023 rok.

OREDZIE NOWOROCZNE GLOWY PANSTWA JAKO TEKST MEDIALNY —
OGOLNA CHARAKTERYSTYKA

Noworoczne oredzie glowy panstwa jest mocno zakorzenione w kul-
turalnej tradycji® i stanowi staly element krajobrazu medialnego
w Rosji. Warto zauwazy¢, ze gatunek ten cieszy sie ogromna popular-
noscia wérod rosyjskich widzow™.

Przyjrzyjmy sie noworocznym wystapieniom glowy panstwa,
uwzgledniajac zaproponowane przez Lilie Duskajewa aspekty two-
rzenia i funkcjonowania tekstow medialnych, ktére najczesciej brane
sq pod uwage przy ich klasyfikowaniu®.

1. Rodzaj profesjonalnej dziatalno$ci jezykowe;j

Noworoczne oredzie glowy panstwa mozna zaliczy¢ do sfery pro-
fesjonalnej dzialalno$ci politycznej, poniewaz jest wyglaszane przez
prezydenta kraju. Choé¢ przy tworzeniu przemowienia pracuja spe-
echwriterzy i specjalisci ds. public relations, glowa panstwa jest po-
strzegana jako autor tekstu®.

2. Status komunikacyjny autora tekstu i adresata

Oredzie noworoczne skierowane jest do szerokiej publiczno$ci —
wszystkich obywateli Federacji Rosyjskiej. Przywodcy maja jednak
Swiadomo$¢, ze odbiorcami wystapienia sa réwniez dziennikarze
z calego Swiata, ktorzy co roku komentujg przeméwienia noworoczne
prezydenta Federacji Rosyjskiej w artykutach prasowych i komenta-
rzach telewizyjnych.

Glowa panstwa zawsze jest aktywnym uczestnikiem komunikacji,
za$ odbiorcy w zalezno$ci od wyboru kanalu transmisji — pasywnymi
w przypadku telewidzéw (jest to zdecydowana wiekszo$¢ odbiorcow)

3 Obchody Nowego Roku wigza sie z panowaniem Piotra I. Car nie tylko
wprowadzil nowy kalendarz, ale réwniez zaczal przekazywa¢ zyczenia noworoczne
najwazniejszym przedstawicielom szlachty.

14 K.P. CnagxeBud, OpeaHusayus ceMuomuyecko2o npocmpaHcmaa..., s. 169.

5 JI. IyckaeBa (pen.), Meduaaunesucmuka 8 mepmuHax u nouamusx, OIuHTa,
Mocksa 2018, s. 74.

16 A. YynuHoB, JuckypcusHsle xapakxmepucmuxu noAUMuYecKoil KOMMYyHUKayuu,
LJlomTuueckas JIMHIBUCTHKA” 2012, nr 2 (40), s. 53.
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i niekiedy aktywnymi w przypadku serwisow streamingowych, umoz-
liwiajacych komentowanie na zywo w czacie i pod nagraniem w sekcji
komentarzy, np. Komcomorbckast mpasaaY.

3. Srodek techniczny, kanal, czas, dlugoéé, miejsce w ramach pro-
gramu, sposoby transmisji

Noworoczne przemowienia Wladimira Putina transmitowane sa
zawsze 31 grudnia w telewizji panstwowej na kilka minut przed pot-
nocg i nadejSciem Nowego Roku w kazdej z jedenastu stref czasowych
w Rosji. Po przemoéwieniu dokladnie o péinocy nastepuje obszerna
cze$¢ audiowizualna, bedaca nieodlaczna czeScia transmisji telewi-
zyjnej oredzia. Ponadto nagrania wideo, ale juz bez czesci wizualnej,
publikuje sie na oficjalnej stronie prezydenta. Teksty przemoéwien
mozna znalez¢ zaré6wno na witrynie internetowej glowy panstwa, jak
i w gazetach, wiec mozliwa jest lektura samego tekstu oredzia w ode-
rwaniu od czesci wizualne;j.

Wybbér sylwestrowego wieczoru jako momentu wyglaszania prze-
mowienia jest niezmiernie wazny i mozna go uznacé za no$nik znacze-
nia. Nowy Rok kojarzy sie z podsumowaniami minionych sukceséw
i porazek oraz pelnym nadziei spojrzeniem w przyszlo$¢ i oczeki-
waniem pozytywnych zmian. Przywodcy polityczni wykorzystuja te
szczeg6lna chwile, aby wywolaé wérod obywateli poczucie jednos$ci
i dumy z wlasnego panstwa®.

Oredzia noworoczne sensu stricto, czyli bez czeS$ci audiowizualne;j
zwykle trwaja okolo 3—5 minut. Analizowane przemoéwienie Putina
trwalo dwukrotnie dluzej — 9 minut i 2 sekundy (z czeScia audiowizu-
alng 14 minut i 2 sekundy). Jak wida¢, zmienilo to proporcje miedzy
przemowieniem i pozostalg czeScig nagrania — wyjatkowo przemowa
prezydenta zajela wiecej czasu. W historii tego gatunku dluzsze prze-
mowienia zawsze wigzaly sie z waznymi przemianami (na zakoncze-
nie 1999 roku — przekazanie wladzy Wladimirowi Putinowi przez Bo-
rysa Jelcyna) lub problemami w kraju (1992 — kryzys gospodarczy,
2013 — akty terrorystyczne w Wolgogradzie i powodzie).

4. Cel tekstu medialnego
Urszula Patocka-Siglowy slusznie zauwaza, ze teksty polityczne
maja na celu zdobycie i utrzymanie wladzy, a ich gléwna funkcja jest

7 https://www.youtube.com/watch?v=S3ymV12xybA (15.04.2023).

8 W. Czachur, Inscenizowanie bliskosci w polskich i niemieckich oredziach nowo-
rocznych. Przyczynek do lingwistyki kulturowej i miedzykulturowej, w: J. Gor-
nikiewicz, B. Marczuk, I. Piechnik (red.), Etudes sur le texte dédiées a Halina
Grzmil-Tylutki, Biblioteka Jagielloniska, Krakow 2016, s. 73—96.
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nie tylko informowanie, ale takze oddzialywanie na audytorium?®.
W przemdwieniach noworocznych dominuje funkcja integracyjna
— s3 one konstruowane w taki sposob, aby przekonac jak najszer-
sze audytorium do dazenia do tych samych celow, odwotujac sie do
wspolnych warto$ci i dominujacej obecnie ideologii:

Uroczysta atmosfera tego wydarzenia komunikacyjnego, tradycje retoryki pre-
zydenckiej oraz ideologiczne ukierunkowanie wypowiedzi przyczyniaja sie do
realizacji wiodacej intencji komunikacyjnej oredzia noworocznego — wywolania
poczucia jedno$ci narodu i stworzenia §wigtecznego nastroju®°.

Przemoéwienia sg silnie skonwencjalizowane, skupiaja sie gldbwnie na
ogolnikowych o$wiadczeniach, wyrazeniu wdziecznosci obywatelom
i zyczeniach na nadchodzacy rok.

5. Normy profesjonalnej, etycznej i prawnej regulacji w wybranym
obszarze

Wysoki spoleczny status prezydenta implikuje koniecznosé za-
chowania oficjalno$ci i wysokiej kultury jezyka'. W zwiazku z tym,
ze przemoéwienie noworoczne glowy panstwa ma charakter oficjalny
i jest wczesniej spisane, cechuje je okre$lona struktura i styl literac-
ki, wolny od potocznych zwrotow, zargonizmow i inwektyw, a takze
zwiekszonej ekspresywnosci (ktore to cechy sa charakterystyczne dla
wspoOlezesnego dyskursu publicznego).

OREDZIE WLADIMIRA PUTINA NA 2023 ROK —
ANALIZA MEDIOESTETYCZNA

Nagranie wideo tradycyjnie®* rozpoczyna trwajaca p6t minuty cze$é
audiowizualna, podczas ktorej prezentowane sa trzy ujecia z fanfara-

1 U. Patocka-Sigtowy, Komunikowanie polityczne w Rosji. Specyfika dyskursu
prezydenckiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2019, s. 93.

20 7. Stadkiewicz, M. Noinska, Intersemiotyczna analiza komunikatéw medialnych
(oredzia noworoczne Wladimira Putina i Wolodymyra Zelenskiego na 2021 rok).
~Przeglad Rusycystyczny” 2021, nr 4 (176), s. 199.

2t M. T'aBpmtoBa, KoeHumusgHble u pumopuueckue 0CHO8bL NPe3udeHmcKoll pevu.:
Ha mamepuane esicmynaenuil B.B. [Ilymuna u b.H. Eavyuna, ®unosornueckuit
daxynprer Caukr-IleTepOyprcKoro rocyaapCTBEHHOrO yHuBepcurera, CaHKT-
ITeTepOypr 2004, s. 15.

22 Wstepna cze$¢ obecna byla juz w oredziach noworocznych Borysa Jelcyna, jednak
w kolejnych latach podlegala pewnym modyfikacjom, np. cerkwie na Kremlu po
raz pierwszy zostaly wlaczone do nagrania w 2013 roku podczas trzeciej kadencji
Wiladimira Putina.
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mi w tle. Pierwsze, siedmiosekundowe, przedstawia widok powiewa-
jacej na wietrze i tle nocnego nieba flagi Federacji Rosyjskiej, ktora
jest waznym znakiem-symbolem panstwowosci i wywoluje w odbior-
cach uczucia patriotyczne. Po nim nastepuje kolejne ujecie, trwajace
12 sekund, pokazujace Wielki Palac Kremlowski, zabytkowe cerkwie
na Kremlu i wieze z czerwonymi gwiazdami.

Taki doboér znakow-artefaktow i znakow-symboli odzwierciedla
tendencje widoczne w rosyjskiej telewizji panstwowej i dyskursie pre-
zydenckim. Wladimir Putin zawsze obecny jest na najwazniejszych
uroczysto$ciach w cerkwi, transmitowanych przez telewizje, i ukazy-
wany jest jako osoba gleboko religijna.

W kolejnym ujeciu obserwujemy zblizenie koncentrujace sie na
zegarach Wiezy Spasskiej symbolizujacych nadejscie kolejnego roku
(13 sekund). Po kilku sekundach na ekranie tradycyjnie pojawia sie
napis informujacy, ze transmitowany program to noworoczne ore-
dzie prezydenta Wladimira Wladimirowicza Putina. Mamy tu do
czynienia z polgczeniem réznych systeméw semiotycznych — jezyka
i obrazu zawierajacego symbol, ktore wprowadzaja odbiorcow w no-
woroczng atmosfere. Zaréwno zegar na Wiezy Spasskiej, jak i napis
sg stalymi elementami wystgpien noworocznych prezydentow Rosji.

Po cze$ci wstepnej zawsze rozpoczyna sie przemoOwienie glowy
panstwa. Warto przypomnie¢, ze do 2001 roku oredzia noworoczne
nagrywane byly w gabinecie, natomiast pod koniec 2001 roku Wia-
dimir Putin po raz pierwszy wystapil z przemowa poza pomieszcze-
niem, stojac w godzinach wieczornych w czarnym plaszczu na Pla-
cu Iwanowskim, co symbolizowalo gotowos¢ wyjscia ,,do ludzi”. To
rozwigzanie okazalo sie bardzo udane, a tradycja wyglaszania oredzia
y~namrozie” z symbolami panstwowosci w tle przetrwata do 2021 roku
(por. Ilustracja 1). Wydaje sie, ze inscenizowanie bliskoSci prezyden-
ta i narodu odgrywalo wazng role w pozytywnym postrzeganiu lidera

23 Co ciekawe, laczenie motywdw religijnych z wydarzeniami z czaséw Zwiazku
Radzieckiego i sakralizowanie konfliktu zbrojnego, zwlaszcza II wojny $wiatowej,
obecne jest nie tylko w dyskursie medialnym, ale i architekturze. Ciekawy przyklad
stanowi gléwna $wiatynia rosyjskich sit zbrojnych, w ktorej znalazly sie obrazy
walk z IT wojny $wiatowej. Cerkiew pw. Zmartwychwstania Panskiego w Kubince
pod Moskwa zostala zbudowana w zwiazku z 75. rocznica zakonczenia II wojny
$wiatowej. Swiatynia ta, druga co do wielkoéci w Rosji, nawigzuje do wydarzen
wojennych, jej wysoko$¢ wynosi 75 metrow (analogicznie do 75. rocznicy), a jej
elementy zostaly wykonane z przetopionej broni zdobytej w czasie wojny. Por.
https://defence24.pl/sily-zbrojne/putin-wzial-udzial-w-otwarciu-glownej-
swiatyni-rosyjskich-sil-zbrojnych (16.04.2023).
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przez obywateli Rosji. Na przyklad w 2013 roku Putin wyglosit prze-
mowienie noworoczne w dotknietym powodzia Chabarowsku, gdzie
osobiscie spotkal sie z walczacymi z zywiolem i udzielil im wsparcia.
Jak wida¢, w latach poprzedzajacych wojne rosyjsko-ukrainska Putin
budowal wizerunek lidera, ktéry w trudnych chwilach jednoczy sie ze
swoim narodem i osobi$cie pomaga rozwiazywac problemy obywateli
kraju.

Tlustracja 1: Kadr z oredzia noworocznego Wtadimira Putina 31.12.2021, Zrodto:
zrzut ekranu http://kremlin.ru/events/president/news/67514 (17.06.2023)

il ek ipad

Tlustracja 2: Kadry z oredzia noworocznego Whadimira Putina 31.12.2022, zrddlo:
zrzuty ekranu https://www.youtube.com/watch?v=S3ymV12xybA (15.04.2023).

Tym bardziej zaskakujaca byla przyjeta na zakonczenie 2022 roku
aranzacja przestrzeni. Przemowienie zostalo wygloszone w pomiesz-
czeniu, niemozliwe bylo zidentyfikowanie miejsca nagrania. Za pre-
zydentem stali zolnierze ubrani w mundury, wydajacy sie pochodzié
z réznych regionow Rosji. W kadrze zabraklo symboli Nowego Roku
i symboli panstwowosci, ktore zawsze obecne byly w latach poprzed-
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nich. Przeméwienie wygloszone przed zohierzami w mundurach bo-
jowych skupilo uwage na toczacym sie konflikcie zbrojnym i podkre-
§lilo powage sytuacji. W momencie transmisji oredzia wojna Rosji
z Ukraing, ktora rozpoczela sie w lutym 2022 roku, trwala juz ponad
10 miesiecy, a szanse na jej szybkie zakonczenie byly znikome.

Podczas trwania przemowy na pierwszym planie znajdowal sie
prezydent, za$ glowy zolierzy w ostatnim rzedzie nie byly widocz-
ne (zostaly ,obciete” przy kadrowaniu lub montazu). Spotkalo sie to
z negatywnym odbiorem internautéw. W komentarzach uzytkowni-
kow YouTube pojawialy sie sugestie, ze przy nagrywaniu prezydenta
uzyty zostal zielony ekran, a tlo z zolierzami przygotowane oddziel-
nie dodano przy montazu24.

@rimonsmirnovsky9709 5 months ago
7 MoHTtaxop ot Bora! YMHuLa ! Bce caenan Tak, 4To6 6b1710 BUAHO YTO UX CHUMANM Mo OTAENbHOCTU.

5 1K GP Reply
A 54replies

o (@user-od4yd5ym1r 5 months ago
Xpomakeit 04eHb 3aMeTeH. CTosLas To/INa BOOGLLE He HUKaK He pearvpyeT Ha NPOM3HOCHMYIO Peyb U MyYUTeNIbHO CMOTPUT B
Kajip CKBO3b CTOSALLIEr0 BNepeay Yenoseka. Ero nepe/ HUMMU HeT, eCTb kamepa.

1y 130 GB  Reply

@ (@user-wd3lusfp2w 5 months ago
)KeHwymHa 0co6eHHO Ha BCex posukax

[6 67 @ Reply
o (@SansOrganes 5 months ago
BOT OHU, CBUAETENM XPOMaKes, axaxa.

B uem naesa CHUMaTb Ha XxpomMake, ecnu I'Iy'rvm NOCTOAHHO BCTpeYyaeTCs C BOEHHbIMU U 6b1n B LWITa6e H0XXHOro d:e/:lepanbuoro
OoKpyra Ha AHAX?

ﬁza CB  Reply

'p (@aviafan3350 5 months ago
Mnioc o6pe3aHbie roloBbl CBEPXY. BUAMMO He Monyunnoch OTLEHTPOBATL Kajp C NYKUHbIM, He 06pe3aB roNosbI.

Komentarze pod nagraniem oredzia, zrodlo: https://www.youtube.com/
watch?v=BRK6HwhwqzQ&t=90s (16.06.2023)

Warto odnotowaé, ze wiekszo$¢ wpiséw pod przemdwieniem na
kanalach https://www.youtube.com/@AKIpressnews i https://
www.youtube.com/@kpru byla zdecydowanie negatywna, odbior-
cy odnosili sie do zlej sytuacji w kraju, braku szacunku dla obywa-
teli i strachu prezydenta przed wystapieniami wsrod prawdziwych
ludzi. Wpisy w duzej mierze mialy réwniez charakter antywojenny.

24 Komentarze pod nagraniem: https://www.youtube.com/watch?v=BRK6Hwhw-
qzQ&t=90s (16.06.2023). W serwisie YouTube publikowane sa filmiki z Wia-
dimirem Putinem na tle zielonego ekranu, sugerujace, ze w taki sposob nagrywa
on swoje wystgpienia, jest to wiec temat obecny wsréd uzytkownikow serwisu.
W wypadku profesjonalnych materialow widz nie jestjednak w stanie zweryfikowac,
czy tlo zostalo dodane.
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Wiele komentarzy wyrazalo zyczenie odej$cia Wladimira Putina od
wladzy lub nawet Smierci prezydenta. Nalezy jednak doda¢, ze licz-
ba wys$wietlen oredzia na ww. kanalach byla stosunkowo niewielka
(odpowiednio 840 tys. i 297 tys.), a komentarze zapewne pochodzi-
ly od osbéb przebywajacych poza granicami Rosji i nieobawiajacych
sie represji za otwarta krytyke wojny. Co wiecej, nie wszystkie kana-
ly udostepniajace oredzie Wladimira Putina daly widzom mozliwo$é
komentowania — taka tendencja utrzymuje sie od 2020 roku, kiedy
na oficjalnych kanalach rosyjskiej telewizji zablokowano komentarze
po transmisji przemowienia noworocznego.

Podczas nagrania przez cale wystapienie zolierze stali nierucho-
mo, jedynie mrugali oczyma, co oczywiscie nie umkneto uwadze in-
ternautow i stalo sie powodem do komentarzy i tworzenia memow.
Odbiorcy zauwazyli rowniez, ze blondynka znajdujaca sie w pierw-
szym rzedzie pojawiala sie na weze$niejszych fotografiach, na ktérych
prezydent przebywa w towarzystwie zwyklych obywateli zaangazo-
wanych w roznorodne aktywnosci®. Internauci i dziennikarze zain-
teresowali sie tym faktem i przeprowadzili analize zdje¢ Wladimira
Putina z kobietg®®. Sytuacja ta pokazuje, ze blisko$¢ glowy panstwa ze
zwyklymi czlonkami spoleczenstwa jest w duzej mierze inscenizowa-
na, co wynika zapewne z obawy o bezpieczenstwo.

W tekscie przemowienia rowniez wyraznie odzwierciedlila sie sy-
tuacja spoleczno-polityczna. Zostal on prawie w caloSci poswiecony
konfliktowi zbrojnemu w Ukrainie i jego skutkom. Jest to bardzo nie-
typowy zabieg — oredzia noworoczne Wladimira Putina zazwyczaj
ograniczaly sie do ogo6lnikowych o$wiadczen, rozwazan o magii No-
wego Roku i zyczen dla obywateli?”. Przemowienie zostalo podzielone
na trzy czesci, rozdzielone formulg adresatywna ,,Jloporue apysbs!”.
Pierwsza, najobszerniejsza cze$¢ (469 wyrazow) zostala posSwiecona
specjalnej operacji wojskowej i podziekowaniom dla jej uczestnikow,
druga (240 wyrazdéw) — sytuacji i postawie Rosjan pozostajacych
w kraju, a trzecia, najkrotsza (174 wyrazy), — rozwazaniom o Nowym
Roku i zyczeniom dla wszystkich obywateli.

Po tradycyjnej formule adresatywnej ,YBarkaemble rpakjaHe
Poccuu! JToporue apysbs!” prezydent podkreslit wyjatkowos¢ sytuacji
w minionym 2022 roku, co wspolgralo z nowa aranzacja przestrzeni.
Uwage zwraca wysoki i wysublimowany styl wypowiedzi, dwukrot-

25 Np. https://www.youtube.com/watch?v=fFoLXxmAuZI (1.04.2023).

26 https://www.kyivpost.com/post/6346 (1.04.2023).
27 M. Noinhska, Hosozo0Hee obpawerue audepa eocydapcmaa...
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ne pojawienie sie leksemoéw z korzeniem uctuH. oraz uzycie epite-
tow wzmacniajacych sile przekazu ,,moBopoTHBIIT”, ,,cyABOOHOCHBIN .
Dla podkreslenia wyjatkowosci sytuacji zastosowana zostala réwniez
anafora ,,9to 6bL1 roz”:

910 GBI IO/ IOUCTUHE TOBOPOTHBIX, CYZAIBOOHOCHBIX COOBITUH. OHU CTaTH TEM
py6exoM, KOTOPBIH 3aKJIaABIBAET OCHOBY HAIIIETO O0IIEro Oy yIero, Hauemn muc-
TUHHOH HE3aBUCUMOCTH.

Prezydent uzyt opozycji binarnych mestwo-zdrada, bohaterstwo—
tchorzostwo, co w polaczeniu z obrazem zolierzy w mundurach dato
do zrozumienia, ze obywatele niepopierajacy konfliktu zbrojnego po-
winni by¢ postrzegani w Rosji jako zdrajcy:
IT0 OBLI IO/, KOTOPHIH MHOTOE PACCTAaBIII II0 MECTaM, YETKO OT/IEJIAIT MY?KECTBO
U TepoUu3M OT IIpeaaTe/IbCTBA U MaJIOAYIIN A, ITIOKa3aJl, YTO HET BbIIIE CUJIbI, YEM

J1I000Bb K CBOUM POAHBIM U GJIU3KUM, BEPHOCTD IPY3bSIM U G0OEBBIM TOBAPUIIAM,
IIpeJaHHOCTh cBoeMy OTeuecTBy.

Takie przedstawienie grupy obywateli Rosji jako obcych nie wyste-
powalo nigdy w oredziach noworocznych Wladimira Putina. W prze-
mowieniach z lat poprzednich obcy wskazywani explicite przez pre-
zydenta to terrorysci (na zakonczenie lat 2001 i 2013). Opozycje
binarne oraz uzycie opozycji swoj—obcy (swoj — bohater (repoii),
obcy — zdrajca (mpenaresns)) sa typowe dla dyskurséw antagonistycz-
nych i totalitarnych. W powyzszym fragmencie Wladimir Putin przy-
woluje takie uniwersalne warto$ci jak mito$¢ do bliskich, wiernos¢
przyjaciolom i towarzyszom broni oraz oddanie ojczyznie, co dodaje
przemowieniu wzniostosci i apeluje do poczucia patriotyzmu ksztal-
towanego przez lata edukacji szkolnej oraz oficjalne media.

W oredziu na 2023 rok Putin moéwit o specjalnej operacji wojsko-
wej i 0 ochronie suwerennosci Rosji w kontekscie historii i zmagan,
z jakim nar6d mierzyl sie w przeszlosci:

Ho Ham MHOTOHAI[MOHAJIBHBINA HApOJ], KaK 3TO ObUIO BO BCE CJIOXKHBIE SIIOXH
POCCHICKOI HCTOPUH, IPOSBIII MY>KECTBO U IOCTOMHCTBO, CJIOBOM H JIEJIOM ITO/I-
JlepsKasT 3aIUTHUKOB OTeUyecTBa, HAIIKUX COJIZIAT ¥ OUIIEPOB, BCEX YIACTHUKOB
CIEIUIPHOU BOEHHOH OIepaIiyH.

M5l Beerzia 3HaUIH, a CETO/IHS BHOBB YOEIK/1aeMCsl, YTO CyBepEHHOE, HE3aBUCHMOE,
6e3omacHoe Oyzayiiee Poccruy 3aBUCHT TOJIBKO OT HAaC, OT HAIIEH CHJIBI U BOJIU.

OkreS$lenie ,Ham MHOrOHAIMOHAJIBHBIN Hapoxa , pokazujace, ze
Rosja nie jest krajem jednorodnym etnicznie, nie wystepowalo we
wezedniejszych oredziach noworocznych. Wydzwiek stow wzmoc-
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niony zostal przez wspomniang wczesniej obecno$¢ zohierzy z roz-
nych regiondéw Rosji. W powyzszym fragmencie obserwujemy uzy-
cie powtorzen semantycznych (,conmaTsl u opuiieps!”, ,3alITUTHUKH
OteuecTBa”; ,,CyBEPEHHOE”, ,,HE3aBUCUMOE”) oraz intensywne wyko-
rzystanie inkluzyjnego ,my” (zaimki ,mbr” u ,Hamr’). W wystapie-
niach z lat poprzednich rowniez obecne bylo inkluzyjne ,my” oraz
odwolania do trudnych momentow rosyjskiej historii, jednak odno-
sily sie one do nieokreslonej przeszlosci lub IT wojny §wiatowej np.:

Ho BcrmoMHUM: uepe3 J100ble TPYAHOCTH U Oe/ibl Poccust Bcerjia BbIXO/IUAIIA elle
6ostee cuibHOM (Jeleyn 1997); B aHu ucnbiTanuii Poccus Bcerjia CTaHOBUJIACH
equHON U ciutoueHHOH (Putin 2013); B yxozsiiem 2015 rofy Mbl OTMEYasId
70-nerue [To6ensl B Benukoit OTeuecTBeHHOM BoliHe. Hallla HCTOPHsI, OTBIT OT-
[IOB U JIEZIOB, X €IMHCTBO B TPY/HbIE BPEMEHA U CHJIa JyXa ABJIAIOTCA /ISl HAC
BestukuM npumMepoM (Putin 2015)%8.

Zabiegiem charakterystycznym dla dyskursu prezydenckiego od roz-
poczecia konfliktu jest wykorzystanie opozycji prawda—klamstwo.
Zachod, ktory w przemdwieniach Putina w lutym okreslany byt jako
simperium klamstwa”, w oredziu noworocznym przedstawiany jest
jako nieuczciwy manipulator:

3amnazHble SJIUTHI TOJJaMU JIMLIEMEPHO 3aBEPSUIM BCEX HAC B CBOMX MUPHBIX Ha-
MEpPEHUsX, B TOM YHCJIe [0 Pa3pelIeHuI0 TsuKeehero kKondankra va JJoH-
6acce. Ha zesie sxe BceMepHO MOOIIPSIIA HEOHAI[MCTOB, KOTOPbIE IPO/0JIKAIN
BECTH BOEHHbIE, OTKPDOBEHHO TEPPOPUCTHUYECKHE AEUCTBUS MPOTUB MUPHBIX
rpask/iaH HapOAHBIX peciyosuk Jonbacca.

3amaz Bpas1 0 MUpe, a TOTOBUJICA K aTPECCHH U CETOHS IIPU3HAETCS B 3TOM yKe
He CTEeCHSACh, B OTKPHITYIO, & YKPauHy U €€ HapoJ OHU ITUHUYHO HCIIOJIB3YIOT
Jis ocnabnenusa u packosna Poccuu. MBI HUKOTZAa U HUKOMY He ITO3BOJIAIIN
U He IT03BOJIMM 3TOTO CZIeJIaTh.

Powyzsze fragmenty bliskie s estetyce retoryki zimnowojenne;j.
Mozna zaobserwowa¢ alternatywne dla zachodniego postrzeganie
Swiata, ktére obejmuje teorie spisku krajéw zachodnich przeciw-
ko Rosji. Ukraine przestawia sie jako narzedzie wykorzystywane
przez kraje zachodnie do oslabienia suwerennosci Rosji. Widocz-
na jest demonizacja wroga, np. nazywanie UkraincoOw neonazi-
stami (,HeoHnammctbr”’) i hiperbolizacja wrogich dzialan, np. uzna-

28 Ten i nastepne teksty oredzi pochodza z aneksu ksigzki: M. Noinska, HosozodHee
obpaweHue audepa 2ocydapcmsd..., S. 229, 240, 242.
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nie dzialan Ukraincow za otwarcie terrorystyczne (,,0TKpOBEHHO
TEPPOPUCTHYECKHE JIEUCTBUA ) czy opisywanie wsparcia Ukrainy
przez kraje zachodnie jako majacego na celu doprowadzenie do roz-
padu Rosji (,,packosr Poccun™). Prezydent wykorzystuje przystowki
wzmacniajace negatywny obraz wroga np. ,BceMEPHO MOOIIPSIIH ;
LOIMHUYHO UCIOJIB3YI0T . Putin zapewnia, ze zamiary oslabienia Ro-
sji beda daremne, uzywa przy tym inkluzyjnego ,,my”, zaimkow oraz
partykul przeczacych. Aliteracja (Hukorga u Hukomy He) wzmacnia
dodatkowo ekspresyjno$¢ wypowiedzi. Wykorzystana zostaje row-
niez metonimia — slowo ,3aman” oznacza Stany Zjednoczone i ich
sojusznikow.

Wyrazny obraz wroga w omawianym gatunku wystepuje tyl-
ko w wyjatkowych okoliczno$ciach, w obliczu realnego zagroze-
nia lub nasilajacego sie konfliktu?°. Na przyklad w 2013 roku Pu-
tin okreslil akty terrorystyczne w Wolgogradzie jako nieludzkie
(,06ecuenoBeunpie”) u obiecal walke z terrorystami do ich calkowi-
tego unicestwienia ,,io mosTHOTO X YyHHUYTOXKeHUA . W pOZniejszych
oredziach (2014—2020) sfera obcych nie jest tak wyraznie zaryso-
wana, za$§ w przemoOwieniu na zakonczenie 2021 roku spersonifiko-
wana epidemia przedstawiona zostala jako wrog, z ktorym wspolnie
walczyli obywatele:

Bmecte mpoposkanu 60poThes ¢ OACHOM 3MUIEMHEN, KOTOpas OXBaTH/Ia BCe
KOHTHHEHTHI U MTOKa He oTcTynaer. KopapHast 60Jie3Hb YHECIA IECATKH THICTY
sxusHer (Putin 2021)3°.

W wystapieniu rosyjskiego prezydenta na 2023 rok akt agresji wo-
bec sgsiedniego panstwa zostal przedstawiony jako akt samoobrony.
Wydaje sie, ze celem takiego zabiegu byla legitymizacja konfliktu
zbrojnego i zdobycie poparcia dla agresji na Ukraine wérod obywa-
teli. Ponadto warto zauwazy¢, ze Wladimir Putin ukazal trwajacy
konflikt jako starcie miedzy Zachodem a Rosja. Jako cel specjalnej
operacji wojskowej przestawil ochrone obywateli przed wspieranymi
przez Zachod neofaszystami. Ten sposob prezentacji wydarzen jest
obserwowany od samego poczatku agresji Rosji na Ukraine — juz
w przemoéwieniach Putina w lutym Rosja zostala przedstawiona jako

29 M. Noinska, Opozycja swéj—obcy w przeméwieniach Wiladimira Putina z 21
1 24.02.2022, w: U. Patocka-Siglowy, M. Noinska (red.), Jezyk — polityka —
ideologia, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2023, s. 134—147.

3¢ http://special.kremlin.ru/events/president/transcripts/67514 (10.06.2023).
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bronigca sie przed zachodnimi krajami ofiara klamstw i oszczerstws.
Warto przypomnie¢, ze w 2001 roku po akcie terrorystycznym w No-
wym Jorku narracja prezydenta byla zupelie inna — Putin moéwit
nawet o zblizeniu z Zachodem (cho¢ mowa jest o Swiecie, to kontekst
historyczny jasno wskazuje, ze chodzi o panstwa zachodnie) poprzez
wspolng walke z terroryzmem:

K Poccuu ctasmy OTHOCUTBHCS ¢ GOJIBIIIUM JTOBEPUEM U YBakeHHeM B mupe. Hac
CTaJIH JIyYIlle IOHUMATb. [...]. 11 Ha ouepeTHO BI30B TEPPOPUCTOB MUPOBOE CO-
00IIIECTBO OTBETHJIO HEOBIBAJIO WHTEHCUBHBIM MEXKAYHAPOAHBIM COTPYIHHUUE-
ctBoM. ['ocy1apcTBa CIVIOTHIINCH U BMecTe ¢ Poccueil BCTamy Ha 3alllUTy MUPA,
CIIOKOMCTBUSA U camoii xku3uu (Putin 2021).

W przemoéwieniu na 2023 rok prezydent pokazuje, ze nie uwaza
Ukrainy za niezalezne panstwo, lecz za cze$¢ Rosji, w ktorej losy kraje
zachodnie nie majg prawa ingerowac, na przyklad:

3a 3TO cerofiHsA MBI U CpakaeMcsl, 3alUIIaeM HAIIUX JII0/IeH Ha HAIIIUX KE UCTO-
PUYECKUX TEPPUTOPHUAX B HOBHIX cyObekTax Poccuiickoit @emepariuu. Bmecre
CTPOUM U CO3H/IAEM.

I'naBHOe — cyap6a Poccuu. 3armuTa PoauHbI — 3TO HAIII CBAEHHBIH TOIT IEPE
IpeZIKaMUy U MOTOMKaMu. HpaBcTBeHHAs, HCTOpUYECKas IIPaBOTa — HA Hallen
CTOpOHE.

Zaobserwowa¢ mozna sakralizacje konfliktu zbrojnego — obrona
Rosji nazywana jest $wietym obowigzkiem wobec przodkow i potom-
kow. Co wiecej, Putin podkresla, ze moralnie i historycznie Rosja znaj-
duje sie po wlasciwej stronie. Ekspresyjnos¢ wypowiedzi zwiekszaja
powtdrzenia zaimka nasz, aliteracja i asonans (,,[IEpEx ITpEaxamId
U IToromkamM™).

Druga cze$¢ przemoOwienia odnosi sie do sytuacji wewnatrz kra-
ju. Warto zauwazy¢, ze prezydent uzywa stowa ,wojna” w kontekscie
sankcji (,Ham ObLIa 0OBSBJIEHA HACTOSAINAS CAHKIIMOHHAsA BOWHA”).
Jednocze$nie okre$la aneksje Krymu jako ,wydarzenia krymskie”
(,kpbIMCKHeE coObITHA”), a wojne rosyjsko-ukrainska jako ,specjalng
operacje wojskowa” (,,BoerHas crenoniepanus’). Taka hiperbolizacja
opisu dzialan panstw zachodnich i eufemizacja wlasnych dziatann wo-
jennych to kolejny retoryczny Srodek charakterystyczny dla rosyjskie-
go oficjalnego dyskursu na temat wojny w Ukrainie. Podobny zabieg
mozna bylo zauwazy¢ we fragmencie przemowienia noworocznego
na zakonczenie 2015 roku, kiedy aneksja Krymu zostala metaforycz-

3t M. Noinska, Opozycja swéj — obcy w przeméwieniach...
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nie opisana jako braterskie wsparcie mieszkancow, ktorzy pragneli
powroci¢ do domu rodzinnego:

Ona (y11060Bb kK PojiiiHe) B MOJIHOM Mepe NPOSBIIIACH B OPATCKOM HOZIEPIKKe
skutesneil Kppima v CeBacTomosisi, KOr/ia OHHM TBEP/O PELINIIN BEPHYTHCS B CBOU
pozxuoii om (Putin 2015).

Warto nadmienié, ze w latach (2016—2021) temat konfliktu z Ukra-
ing nie pojawial sie w ogole w oredziach noworocznych.

W kolejnym fragmencie Putin wymienia cechy Rosjan, ktore byly
szczegOlne wazne w minionym roku: mMwuiocepaue, COJTUIAPHOCTD,
JiesiTeIbHAsT OT3BIBUMBOCTD, YyTKOCTb, OTBETCTBEHHOCTb, J00pOCEp-
Zeume.

Prezydent przekazal rowniez wyrazy glebokiego wspolczucia dla
rodzin zmartych zohierzy i obiecal im wsparcie.

W ostatniej czeSci oredzia na zakonczenie 2022 roku obecne
byly elementy typowe dla gatunku — podziekowania dla oséb pel-
nigcych stuzbe, zZyczenia na 2023 rok i rozwazania o magii Nowego
Roku (np. ,Hacrosiiiiee HOBOTOJ[HEE BOJIIIEOCTBO B TOM U COCTOUT,
YTO OTKPBIBAET HAIIU CepIla YYTKOCTU U JOBEPUIO, OJIaTOPOICTBY
u munocepauio”). Prezydent podkreélal, jak waznym $wietem dla Ro-
sjan jest Nowy Rok, tradycyjnie przywolal réwniez wartosci rodzinne,
szczodro$é i zaufanie:

B 10061 BpeMeHa, Jla’ke OUYEeHb TSKEJIblE, B HAIlEH CTpaHE OTMEYayd HACTy-
mwieHue HoBoro roja. OH 6bUT U OCTA€TCs AJIsI BCEX JIIOOMMBIM MPAa3THUKOM
u 06J1a1aeT BOJIIEOHBIM 1APOM PACKPBHIBATh B JIIOZSAX CaMble JIyUIl€ YepThI,
YMHOKaTh 3HAYMMOCTb TPATUIIUOHHBIX, CEMENHBIX IIEHHOCTEH, SHEPTHUIO BeJIU-
KOJIyIIUs, IEAPOCTH U IOBEPUS.

Putin podkreslil, ze w Nowy Rok wszyscy staraja sie uszczesliwic¢ swo-
ich bliskich i poczué ich wdziecznosé:

BCTpe‘{aﬂ Hosrbrit roj, BCe CTpEMATCA 1OpaAoBaTh 6JIPI3KI/IX, COrpeTb uX BHUMa-
HHEM U AYUIEBHBIM TEIJIOM, IIOAAPUTH TO, O yéM OHU Me4yTaii, YBUJETb BOC-
TOPr' B Iia3ax I[eTeﬁ, IIOYYBCTBOBATh, KaK TPOraT€JIbHO 6Jlar0/:[aprI 3a Hale
BHUMAaHHE POAUTEJIN, CTapliee IIOKOJIEHUE — OHU YMEIOT HEHUTb 3TU 3apHUIIbI
Cc4yacCTbA.

Uzycie zaimka uogoélniajacego ,,Bce” i odwolanie sie do wartosSci ro-
dzinnych pelni funkcje integracyjng i kontrastuje z pierwsza cze-
Scig przemowienia z wyrazistym obrazem wroga i negatywnymi
okreSleniami dzialan Zachodu. W powyzszym fragmencie uzyte
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zostaly metafory — ,ogrza¢ uwaga”, ,przeblyski szczeScia”, doda-
jace wypowiedzi poetyckosci. Wykorzystany zostal réwniez aso-
nans (tporArenbHO 6;IArOnApHbI 3A HANe BHUMAHUE pOaUTENH,
crApiree mOkOsieHue).

Na zakonczenie przemowienia po raz kolejny prezydent uzyl sil-
nych epitetow, aliteracji (gloska r) oraz powtorzenia (tu az trzykrot-
nego ,,paau’) w celu zwiekszenia ekspresyjnosci:

BynmeM uaTH TOBKO BIEPE, TOHEXKAATh Paivi CBOMX ceMeli u pazu Poccuu, pagu
Oy/yIiero Hallel eIMHCTBEHHOM, TI06uMoit PouHbt!

Wybrzmiala réwniez tradycyjna formula, nieodlgcznie kojarzaca
sie z oredziem noworocznym: ,,C HoBbIM rojijoM, 0porue Apy3bs!
C HosbiM, 2023 rosiom!”.

W calym wystapieniu noworocznym Wiladimir Putin jak zawsze
mowi w rownym, wolnym tempie, klarownie, wyraznie i ze stala glo-
$noscia. Uzywa pauz i akcentow logicznych. Tekst przemowienia Pu-
tina na 2023 rok — wyrazisty i o uroczystym charakterze — wpisuje
sie w kanon gatunku32. Znikoma mimika i prawie catkowity brak ge-
stykulacji prezydenta widoczne na nagraniu sa charakterystyczne dla
tego polityka.

Tak jak od lat po przemoéwieniu pokazany i slyszalny byl wybija-
jacy polnoc zegar na Wiezy Spasskiej, po czym rozpoczal sie hymn
Federacji Rosyjskiej, podczas ktérego na ekranie zaprezentowano hi-
storyczne budynki w Moskwie.

Bicie zegara na Wiezy Spasskiej dokladnie o pélnocy po zakoncze-
niu przemodwienia prezydenta mozna interpretowac jako znak-sym-
bol ze wzgledu na jego rozpoznawalno$¢ w rosyjskim spoleczenstwie
oraz zwigzane z nim odniesienia do uplywu czasu i przej$cia od sta-
rego do nowego3s.

Nalezy zwro6ci¢ uwage, ze obecny hymn z melodia hymnu ZSRR po
oredziu noworocznym zaczal by¢ uzywany w 2001 roku podczas ka-
dencji prezydenckiej Wladimira Putina. Co ciekawe, gdy rozbrzmie-
waja slowa: ,,6paTckux HapO/IOB COI03 BEKOBOU , na ekranie na wiezy
kremlowskiej pojawia sie czerwona gwiazda, bedaca zarazem symbo-
lem wladzy i jednym z symboli Zwigzku Radzieckiego. Jest to kolejny
interesujacy przyklad swiadomego polaczenia akustyki z obrazem,

32 7, Sladkiewicz, M. Noifiska, Intersemiotyczna analiza komunikatéwmedialnych...,
S. 204.
33 Zob. M. Noinska, HogozodHee obpawyeHue audepa socyoapcmed..., S. 104.
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ktory wydaje sie odzwierciedlac¢ nostalgie za ZSRR i jego znaczaca
pozycja w Swiatowej polityce.

Na zakonczenie na ekranie pojawia sie wstega przyozdobiona
bombkami z napisem ,,C HoBbiM rojiom” i rokiem 2023. Polaczenie
napisu z obrazem oS$wietlonej wieczornej Moskwy wprowadza widza
w Swigteczny nastrdj poprzez kombinacje znakow-symboli. Warto
zwroci¢ uwage na ciekawa kombinacje r6znych systemow semiotycz-
nych przy wykorzystaniu ksztaltu cyfry ,,0” i zaprezentowaniu jej jako
bombki. Napis na koncu oredzia obecny byl juz w przemoéwieniach
Borysa Jelcyna. Co roku dla widzéw przygotowywany jest inny pro-
jekt graficzny.

Kadr z oredzia noworocznego Wladimira Putina na 2023 rok, zroédto: zrzut ekranu
https://www.youtube.com/watch?v=S3ymV12xybA (15.04.2023)

Wydaje sie, ze przemoOwienia noworoczne prezydenta Federacji
Rosyjskiej sa przygotowane tak, aby wzbudzi¢ w odbiorcach uczu-
cia patriotyczne i jednocze$nie podkresli¢ Swigteczng atmosfere.
Wykorzystanie elementéw audiowizualnych niewatpliwie wzmacnia
potencjal perswazyjny tekstu oredzia. W wystapieniach Wladimira
Putina jezyk, obraz i muzyka oddzialuja na rézne zmysly odbiorcoéw
i dopelniaja sie nawzajem w celu wzmocnienia przekazu. W oredziu
na zakonczenie 2023 roku zastosowanie nowej aranzacji przestrzeni,
intensywne wykorzystanie opozycji swoj—obcy i demonizacja wroga
powoduja, ze konflikt zbrojny staje sie centralnym dla calego prze-
mowienia. Zwrocili uwage na to zaréwno dziennikarze komentujacy
oredzie w mediach rosyjskich i zachodnich, jak i internauci34. Wy-

34 Np.: https://www.rbc.ru/politics/31/12/2022/63b023749a7947597468b648?
from=article_body (17.06.2023); https://www.bbc.com/news/world-europe-6413-
8731 (17.06.2023); https://edition.cnn.com/videos/world/2023/01/01/putin-new-
years-address-russia-ukraine-sebastian-leighton-sot-vpx-nr.cnn (17.06.2023).
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stapienie spotkalo sie z krytyka odbiorcow na wybranych kanalach
YouTube, co zapewne ma silny zwiazek z ich antywojennym nasta-
wieniem i pragnieniem wyrazenia sprzeciwu wobec ,specjalnej ope-
racji wojskowej”.

PODSUMOWANIE

Noworoczne przemoOwienie jest rytualnym gatunkiem komunika-
¢ji, w ktorym zazwyczaj wystepuje niewielka wariantywnos$¢, jednak
przemowienie Wladimira Putina na rok 2023 rézni sie znacznie od
wiekszo$ci poprzednich wystapien zar6wno w warstwie werbalnej,
jak i niewerbalnej, co dobrze ilustruje zmiany, jakie zaszly w dyskur-
sie prezydenckim podczas wojny rosyjsko-ukrainskiej. W oredziu
obecne sa cechy charakterystyczne dla aktualnego oficjalnego rosyj-
skiego dyskursu publicznego:

— wyrazny obraz wroga

— eksplicytne stosowanie opozycji swoj—obcy

— opozycje binarne prawda—klamstwo, mestwo—zdrada

— podzial spoleczenstwa rosyjskiego na dobrych obywateli i zdraj-
cOw niepopierajacych ofensywy w Ukrainie

— otwarta krytyka dzialan panstw zachodnich

— hiperbolizacja w stosunku do dzialain Zachodu i eufemizacja
w przypadku dzialan ofensywnych Federacji Rosyjskie;.

— sakralizacja konfliktu zbrojnego

— laczenie symboli religijnych, sowieckich i wojskowych.

W oredziu noworocznym na 2023 rok konflikt zbrojny zajmuje
centralne miejsce, co wydaje sie znamienne w $wietle obecnej sytu-
acji politycznej.
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MEAWAICTETUYECKUM ACNEKT AYAMOBU3YANbHbIX
MINDFULNESS -MEQUTALLMI KAK TONMYNIAPHOTO XAHPA
B CETEBOM r'MNEPNPOCTPAHCTBE

MEDIAESTHETIC ASPECT OF AUDIOVISUAL MINDFULNESS-MEDITATIONS
AS A POPULAR GENRE IN THE NETWORK HYPERSPACE

Today, meditation is seen not only as an element of the religious and spiritual life of the broadly understood East but
also as a popular health practice available to any European media consumer and one of the most sought-after applica-
tions of digital devices. The author describes the multilevel rhetorical structure and aesthetic organization of the mind-
fulness-meditation videos in Russian and Polish, emphasizing the harmonizing potential of the analyzed media texts.
Keywords: inter-semiotic analysis, multimodality, meditation, rhetor, haptic, visual, acoustic code

HoBas gyxoBHOCTB, TpaHChOpMAaLKs CO3HAHUSA, POIK/IAETCS
Y NIPOUICXOJIUT NIPEUMYIIIECTBEHHO BHE CTPYKTYD CyILIECTBY-
IOIINX PeryIaMeHTIPOBAHHBIX PEJIUTHH.

Axxaprt Tose

AYOANOMEAUNTALNA B COBPEMEHHOM MEAUANMPOCTPAHCTBE:
COLMONOTrNYECKUI ACNEKT

B Hacros1ee BpeMs 10 HECKOJIBKUM IIPUYMHAM HabJro/1aeTcs He-
HW3MeHHOe HapacTaHUe UHTepeca IIpe/icTaBuTes el pa3HbIX HAyYHbIX
JUCIHUIUIMH K MeIUTaTUBHBIM IIPAKTUKAM.

Bo-miepBbIX, KyJbTypHOE CO3HAHHE OSIO0XU IIOCTMOJIepHHU3Ma
B IIeJIOM «OTMeYeHO ocJyiabyieHueM TPaJUIIMOHHBIX PallMOHAIHN-
CTUYECKUX CTPYKTYP MBILLJIEHUs U yCUJIeHHEeM UPPAIMOHAIUCTU-
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YEeCKUX MOTHBOB M HACTpPOeHHU»!. MHTeHCuUKAIUsI HUPpaIro-
HaJIbHOTO Hadayia B MBICJIUTEJIbHON W KyJbTYPHOU JKU3HU JIIOEN
BBIPa’kaeTcsl He TOJIbKO B OOpaIlleHNuH K TPAJUITMOHHBIM PEJTUTH-
O3HBIM CHCTEMaM, HO U K 330TepHUKe, MAaTUU U IMapaHAyYHBIM IIpaK-
THKaM.

Bo-BTOpBIX, HcCie1oBaTENIN OTMEYUAIOT, UTO KpYIIeHHe KOMMYHU-
CTUYECKOH H/I€0JIOTHH Ha ITOCTCOBETCKOM ITPOCTPAHCTBE BHI3BIBAJIO
JIEN/IE0JIOTU3AIINI0 OOIEeCTBEHHOU KU3HU U HEKUH JTyXOBHBIN Ba-
KYyM, KOTOPBIH MIOCTETIEHHO CTaJI «3aMOJHATHCSA KOHTJIOMEPATOM He
BCErJla 0CO3HAHHBIX COITTYMOM PETUTHO3HBIX, PHUII0CODCKUX, 330TE-
PUYECKHUX U PA3HOTO TUIIA MUCTUYECKUX ITPECTAaBIEHUI» 2.

W HakoHell, YCKOpEHUE TeMIla >KU3HU, Mepen30bITOK BHEII-
HUX HMITYyJIbCOB, HeIpPeKpallalomuica HHOOPMAITUOHHBIH IIIyM
chopmupoBasiu MOTPEOHOCTH B peJlaKcaIlui, 3aMe/IJIeHUH, IIOUCKE
WHBIX METO/I0B (PU3UUYECKOTO U JIyXOBHOT'O 03/10pOBJIeHUs. Menu-
TaTUBHBIE TPAKTUKH CBA3AaHBI C YCTOUUYUBBIM TPEHZIOM 37[0POBOTO
obpaza (307K), onopHBIMHU CTOJIIAMH KOTOPOTO SABJSAIOTCA KOH-
LeNThl MUHUMAaJIU3Ma, BesiHec (wellness) u «MeyIeHHOM KU3HU»
(slow life)3. B conmmoornueckux uccaeg0BaHUAIX, GOKYCHPYIOIINX-
cs Ha COIIMOKYJIbTYPHOH JUHAMUKE, OTMEYAETCs, YTO HHCTUTYIH-
OHAJIM3aIUA MPAKTHK «COI[UAJIBHON OCO3HAHHOCTH» CTAHOBHUTCS
MPOIECCOM, ITPOTUBOCTOSAIUM «COITMAJIBHOMY YCKOPEHHIO»4, T.€.
UHTeHCU(PUKAIMKU OOIIECTBEHHOU JKU3HU MOJ, BJIUSHUEM HOBBIX
TEXHOJIOTUH, cMeHbl (OPM KOMMeEpIUAIU3AUN U MOJieslel Mac-
coBoro morpebsienus. ColMaJbHOE YCKOPEHHE — IIOMUMO psja
MTOJIOJKUTEJIPHBIX ACIEKTOB, COMPSKEHHOE C TAKUMU HeraTUBHBI-
MU SIBJIEHUSAMH, KaK WHPOpPMAIMOHHAs Teperpy3Ka, WHTEHCHUB-
Hasi MYJbTHU3aJ]adYHOCTD, IOCTIIPaB/la U KJIHUIIOBOE CO3HAHUE, —
UMILTUIIMPOBAJIO TOSIBJIEHHUE TUAJEKTUUECKH TPOTUBOCTOSAIIETO,
QJIbTEPHATUBHOTO TPEH/A «3aMeJlJIEHHsA», OCOBHAHHOCTU U CJie-

1 K.3. AxonsH u 1ip., Maccosas kyavmypa, Ansda-M, MockBa 2004, c. 106.

2 3.JI. HoBoxkeHOBa, JKaHpbl a30mepuuecko2o ouckypca 8 maccmedutiHom npo-
cmpaxcmee, «MeIUaTUHTBUCTUKA» 2016, N 4 (14), ¢. 91; P. H. JIynkuH, Hogbte
peauguosHbvle OdswiceHus 6 Poccuu: xpucmuancmeo u NOCMXpUCMUAHCMB0
8 3epxase Hoablx 60206 U npopokoB [/ A.B. Manamenko, C. b. ®unatosa (pex.),
Jlsadyamv nem peauzuosHoil ceo600vt 8 Poccuu, Poccuiickasi mOJUTAYECKAS
SHIUKIONEAUs, MockBa 2009, ¢. 335.

3 A. Melnikov, ,,Rewolucja uwaznosci” i instytucjonalizacja refleksyjnosci w prak-
tykach spoleczno-kulturowych, ,Kultura Wspoélczesna” 2020, N@ 3 (110), c. 28.

4 H. Rosa, Social Acceleration: A New Theory of Modernity, Columbia University
Press, New York 2013.
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JIYIOIIYIO 32 3TUM MHCTUTYIIMOHAJIU3AIUI0 U MOHETHU3AUI0 ped-
JIEKCUBHOCTU®.

[IpencraBiieHre O TMOJIb3€ MEIUTAIMHU MOJYIHUJIO IIHPOKOE pac-
MPOCTPaHEHUE, B CBSA3H C YEM MHOTHE KOPIIOPAIIUHN CYUTAIOT ee He-
00X0TMMOM YacThI0 pabovero mpoiiecca, IoMoraroIeid paboTHUKAM
n36aBJIATHCA OT HaKOMUBIIErocsi crpecca®. KomnaHuu opraHusyoT
CIlelUaTbHbIE TPEHUHTU U TUIAHUPYIOT II€PEPBIBBI JIJIST MEIUTAaTUB-
HOU MPaKTUKU COTPYAHUKOB KaK COCTABJIAIONIEN KOPIIOPAaTUBHOM
KysnbTyphl. MccnenoBanue Fidelity Investments (2016) mokasaio,
yto 22% paboromaTesiell IpeaJaraloT TPEHHHTH OCO3HAHHOCTH,
a TMO3WTHUBHOE BO3JIEUCTBHE MEAUTAIMH IPOIATaHUPYIOT TaKHe
Kopropanuu, kak Apple, Facebook, Google, Nike, Starbucks’. Ot-
METHM IIPU 3TOM, UTO B POCTE IOMYIAPHOCTH MEIUTAIINN OOJIBIIYIO
POJIb ChIrpasia MaHAeMUs: 3HAUUTEIBHO BBIPOC CITPOC HA TICUX0JIOTH-
YECKYI0 IIOMOIIb, IEPEXO/] B IUCTAHITMOHHBIN PEIKUM YBEJTMYUIT Be-
POSATHOCTDH BBITOPAHUS, CTEPEB TPAHUITY MEKAY pabOTON U JTUIHOH
JKU3BHBIO.

W3ydyeHue TpeH/1a OCO3HAHHOCTU B COIUOKYJIbTYPHOU IEPCIIEeK-
THBE UMIUIHUIIHPYET MOsSBJIEHNE MHOTOUYHUCIEHHBIX OIPeIeIEHU N Te-
KYIIIUX IIPOIECCOB, KaK: «Tuxas peBostonus» (Ponansa MHrIXapT?),
«penakcanuonHas pepostionusa» ([epbept beHcon, Yuibsam IIpo-
KTOP®), «PEBOJIIOIS 0COBHAHHOCTU» (AHApei MeTbHUKOB!), «ped-
JiekcuBHas MojiepHusanusa» (Yaspux bek, 9utonn I'manenc, CKoTT

5 HeKOTOpblE HCCIEIOBATEIM CPABHUBAKOT PACIPOCTPAHEHUE «IIPEJIOKEHUA»
cdheprl MatindyIHEC ¢ pocTOM (paHYAaH3HUHTOBBIX CeTel OBICTPOTO MUTAHUS,
I7I€ OCO3HAHHOCTb CTAHOBUTCS TOBAPOM HA MUPOBOM PBIHKE, KOJIOHU3UPYOIINM
BOCTOYHBbIE TexHUKH 3ab0Thl 0 cebe. Cm: R. Purser, McMindfulness: How
Mindfulness Became the New Capitalist Spirituality, Repeater, New York—Lon-
don, 2019.

¢ A.M. Bynwiruna, O.10. Tkauenko, Pumopuueckas cmpyxmypa co8pemeHHO20
medumamugHo2o mekema, «®OUI0JOrMYecKui acmekT» 2021, N2 08 (76),
https://scipress.ru/philology/articles/ritoricheskaya-struktura-sovremennogo-
meditativnogo-teksta.html (27.02.2023).

7 A. Melnikov, ,,Rewolucja uwaznosci”..., c. 30—31; T. CmupHoBa, MaiiHdgpyarec
u npakmuxa sHumamenvHocmu, uau Kax ucnoas3yrom medumayuro 8 komna-
Husx, 2019, https://www.forbes.ru/forbeslife/375843-mayndfulnes-i-praktika-
vnimatelnosti-ili-kak-ispolzuyut-meditaciyu-v-kompaniyah (27.02.2023).

8 R.Inglehart, The Silent Revolution: Changing Values and Political Styles Among
Western Publics, Princeton University Press, Princeton 1977.

9 H. Benson, W. Proctor, Relaxation Revolution: The Science and Genetics of Mind
Body Healing, Simon and Schuster, New York 2010.

1o A, Melnikov, ,Rewolucja uwaznosci”...
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Jlam'), «mmosuTHKa coctpaganus» (MsH YunkuacoH). B 2014 roay
»)kypHasn Time o06bsaBun 0 «mindful-peBostonmu»3, oXxBaTUBIIEN 3a-
MaiHble CTPAHbI U UMEIOIEel MHOrOoOOpa3Hble MpOosBIeHus. B Ha-
CTOsIIllee BpeMs WHTEHCHUBHO Pa3BUBAIOTCS CIEIHAM3UPOBAHHBIE
)kypHanbl (Mindful, https://themindfulmagazine.com/) u cryauu
(MNDFL, Hbm—ﬁopK); HM3AI0TCA KHUTH BJIUATEIbHBIX B 3TOU 00J1a-
ctu aBTopoB (/I:xoHa Kabar-3unHa'4, Jkxapta Tosre'); mpaKTUKH
OCO3HAHHOCTH TOIYJIAPU3UPYIOT TaKHUe MeIUNHbIE JUUHOCTH, KaK
CruB [Ix06c¢ wm Onpa YUHOPH; KOHIENT «MalHAQYTHECC» HHCTH-
TYIIMOHATM3UPYeETCs B cepe MOTUTUKN U OU3Heca'; BBIXOAAT 3HAKO-
BbIe JIoKyMeHTabHble QuabMbl (The Mindful Revolution, 2015; Walk
with Me, 2017) 1 nosABAIOTCA OGe3rpaHUYHbIE NH(PPOBBIE PECYPCHL.

Bnaromapss coBpeMeHHBIM MYyJIbTHMeJia MeauTaTuBHble well-
NesS-IPUJIOKEHUS U CAUThI CTAJIM MOMYJISIPHBIM CIIOCOOOM pacciia-
Os1eHUs1, 0cOOEHHO B Iepuos HectabuibHOCTHY. [To manubiM Global
Wellness Institute, obmias onenka peiaka 302K mpeBsbIIaer 4 TpuI-
JIMOHA JIOJLJIAPOB, a MeIUTAlUK O(POPMIJIHUCH B TOJTHOIIEHHYIO HH-
nycrpuio mental health. B CIIIA meguTtaruio mpobosasio 6osee 14%

1 U. Beck, A. Giddens, S. Lash, Reflexive Modernization: Politics, Tradition and
Aesthetics in the Modern Social Order, Stanford University Press, Stanford 1994.

2 T, Wilkinson, Suffering: A Sociological Introduction, Polity Press, Cambridge
2005.

3 K. Pickert, The mindful revolution, ,Time”, 23.01.2014, https://time.com/1556/
the-mindful-revolution/ (27.02.2023).

14 J. Kabat-Zinn, Mindfulness Meditation for Everyday Life, Piatkus, London 1994.

5 E,. Tolle, The Power of Now: A Guide to Spiritual Enlightenment, New World
Library, Novato 1999; E. Tolle, A New Earth: Awakening to Your Life’s Purpose,
Dutton—Penguin Group, New York 2005.

16 B 2012 r. wied Konrpecca CIIIA Tum Paiian omy6nukoBan kuury Mindful Na-
tion ¥ co3/1aJ1 OHOMMEHHBIN (QOH/I, a TAKIKE JIOJTOCPOYHBIN IPOEKT IO PA3BUTHUIO
OCO3HAHHOCTH HA HAIMOHAJIBPHOM M II06asbHOM ypoBHe. IIpoekt Mindful
Initiative (c 2013 T.) IOJiepKUBAET OPUTAHCKUX TIOJTUTHKOB B CO37IaHUHU Beemap-
TUHHOW INapJaMeHTCKOH rpynmbl mo BHuMaTenpHoctu (MAPPG). B 2017 T.
B [lasaTe OGIIMH IPOIIEs HEPBbIi MeKIyHapOoAHbIA KOHIPECC OCOZHAHHOCTH,
UHUIIMUPOBaHHbIH Tumom Paitanom u Ixxonom Kabat-3unHoM. B HeM mpuHsiin
y4Jactue IOJUTUKU U3 14 cTpadH. Cpefii WHUIMATUB SKOHOMUYECKUX TMTAaHTOB
cenyeT oTMeTuTh Kype Google moza HazBanuem Search inside yourself («mu
BHYTpU cebs», ¢ 2007 T.), KOTOPBIM BOCIIOJIb30BAJINCh THICSYM COTPYJHUKOB
KoMnaHuu. B 2012 roxy kypc npeBparuics B uHCTUTYT The Search Inside Yourself
Leadership Institute. Ero 3axonuwmsiu 6osiee 50 00O Ye€JIOBEK M3 50 CTPaH.
(A. Melnikov, ,Rewolucja uwaznosci’..., c. 29—31).

7 [Ipunoxcenus 0aa medumayuil cmaau 8 1,5 pasa nonyaspHee, 2022, https://
www.cnews.ru/news/line/2022-03-14_prilozheniya_dlya_meditatsij
(27.02.2023).
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B3pocsoro HacesmeHus . B cdepe npuitokeHu 11 OHIaiH-MeTUTa-
U, CTaBIIUX BOCTPeOOBaHHBIM (popMAaTOM, OBLITN CO3/JaHbI YHUBED-
casibHbIe IIaTGOpMbI ¢ moAnuckoi mo mozaenu Netflix. JTugepamu
B 9TOH OTpACIU SIBJISAIOTCSA aHIVIOsA3bIuHbIe Openibl Calm u Head-
space, y Kajk/Ioro M3 KOTOPHIX KOJUYECTBO IUIATHBIX MOZIIHACYHKOB
MPEBBICUIIO MUJLTHOH. [ToMHUMO HUX, BBIZIEJISIOTCS TakKe Aura, Fab-
ulous, Rootd, Stop, Breathe & Think, B Poccuu — cepBucs! «IIpakTu-
ka», «[Tornmato» u «Mo», a Takke pycudurupopantuble Meditopia
u Insight Timer. CaiiThl 3ke ¢ ayAOBU3YaTbHBIMU METUTAIINAMH Ha-
OUPAIOT OT HECKOJIBKUX COTEH /10 MUJUTHOHOB TIO/IITUCYHUKOB.

HTak, cerolHs MeIUTAIUs PaCCMaTPUBAETCS HE TOJIBKO B Kaue-
CTBe 3JIEMEHTA PEeJIMTUO3HO-YXOBHOH KU3HU MIUPOKO IIOHUMAEMO-
ro BocToka'® uiu coOruOKyJIbTYPHOH MapajiiTMbl «3aMeIJIEHUs», HO
Y KaK IOIyJIsIpHAst 037I0POBUTEIbHAS TPAKTUKA, JOCTYITHAS JTI060MY
€BPOTIENCKOMY MeIUaOTPeOUTEIIO, a TAK?KE OJTMH U3 HanboJiee BOC-
TpeOOBAHHBIX PECYPCOB ITU(PPOBBIX YCTPOKCTB.

KAHPOBAA CNELNOUKA AYANOBU3YAJIbHbIX
MINDFULNESS-MEAUTALUA

MyZApOCTb IPUXOJUT CO CITOCOOHOCTHIO COXPAHATH CIIOKON-
crBue. IIpocto cMoTpu u ciymail. Bosblnero He Hy>KHO.
9kxapt Tomne

MeuTaTUBHBIE MPAKTHKHA HAXOJATCS B (pOKyce BHUMAHHS (DUIIO-
co(oB, KyJIBTYpPOJIOTOB, PEJIUTHOBEAOB, COIMOJIOTOB, IICHXOJIOTOB.
JlaHHOe wucciefOBaHUE COCPENOTOUEHO Ha MEINA3CTETUUYECKOM
acIriekTe MeIUTAIuH, pa3MeIlleHHBIX B CBOOOTHOM JIOCTYIIE B UG PO-
BOM TUIIEPIIPOCTPAHCTBE.

C TOUKM 3peHUusd JUHTBUCTUKH, MEAUTAITUIO ONPEIEIAIOT KaK Ma-
JIBIA pevYeBOH KaHP, MAPKUPOBAHHBIN «IEHTPAJIbHBIM MOJI0KEHU-
€M KOHIIENITOB, MMEIOIIUX BBICIIYIO OOIIeUeIOBEYECKYIO IEHHOCTD,
— TBopern, Cset, duepruu, Pox, Oren, Math, PoncTBennuku, [letu,
JIro60Bb, [TokoIi, 310pOBhE (B TOM 4YHCIIE €r0 cocTaBsiomue: Ya-
kpbl, Kananbl, Mepuauanbl), Ycrnex, paspelieHyue mpo0JieMbl, U3-

8 . HectepoBa, Cnoxoiicmeue no noonucke...

19 Cp.: «Medytacja mindfulness jest przede wszystkim — poparta badaniami — rekon-
strukcja podejécia buddyzmu, z wyeksponowaniem szkoly zen zwigzanej z tradycja
mahajany, a takze elementow szkoly therawady» (A. Melnikov, ,,Rewolucja uwa-
znosci”..., s. 27).
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OaBJIeHHE OT HEraTUBHOIO OIIbITA, IIOMCK Maphl, IMPOIIEHHE, IPUs-
THe cebs1, ounineHue pogoBoro Jlepesa, ounienrie Kapmel, Cepte,
Hyma, [lyx, Co3HaHue, BHyTpeHHUH pebeHOoK, Briciiee {1, biraro/lap-
HOCTb, JKeHcTBeHHOCTB, JI1060Bb, Cynpy:xecTBo, BoratcrBo, JKu3Hb,
Jlobpora, Bsaumononumanue, Jlocratok, M3obuiue, 1eHbru»2°, 13
ompesiesIeHUs CIEAYET, YTO CMBICIOBOE MIPOCTPAHCTBO MEIUTATHB-
HOTI'O TEKCTA IITHPOKO 1 KOHIIEHTPUPYETCS BOKPYT CyIleCTBEHHBIX I10-
TpeOHOCTeH — B 3/I0POBBE, JIIOOBU, CIIOKOMCTBUH, yCIIEXE, IEHbraX.
HUccrtenoBareny pa3arpaHMYMBAIOT Kiaccudeckyro 1 mindfulness?'-
MeauTaIo??, IlepBas U3 HUX CBsA3aHA C PEJIUTHEH, JyXOBHBIM POCTOM
¥ BHYTPEHHHMM IIPEOJI0JIEHUEM, OHA HE MOXKET ObITh HHCTPYMEHTOM
pasoBoro pacciabsienus. [Tousarue mindfulness ke o603HavaeT Takue
BU/IBI JIEATEJILHOCTH, BCIEICTBHE KOTOPHIX YEIOBEK KOHIEHTPUPYET-
¢ Ha 4eM-JIM00 IpUATHOM (pHCOBaHUE, IIPOTYJIKa, IIOBTOPeHUe ad-
dupmaruii, ocosnanHoe udaenutue). CoorBercTBeHHO, mindfulness-
MEIUTAIUA — B5TO TEKCThl, OPUEHTHUPOBAHHBIE HA XOJHUCTHUECKHI
ITO/IXO/1 K BOCCTAHOBJIEHHIO €IMHCTBA (PUBUYECKOT0 3/T0POBBS U rapMO-
HUM BHYTPEHHETr0 MHUpa ajipecara. IlparMaTiyecKy OHHM HalleJIeHbI Ha
JIyXOBHOE ITpeo0pa3oBaHKe YeJI0BEKA 1 0(DOPMIIAIOTCS B BUIE ITHChMEH-
HOT'0, 3ByKOBOTO JIN00O KMHOTEKCTa. Ec/in KitaccuuecKass MeAUTAIUs
IIpeAIoJaraeT MHOTOKPATHOE IIOBTOPEHHE TEKCTA, TO MEAUTALIMS 0CO3-
HAHHOCTH HCIIOJIb3yeT KaK IMPOroBapyBaHUe, TaK U CyIIaHHE ayaro-
TN BHU/IE03AIKCH, IIPHOOPETIIHX MOMYJIIPHOCTD B IMIOC/IEIHEE BPEMAL.
MeauTaliii MOKHO OTHECTH K TPYIIIIE 330TEPUUYECKUX TEKCTOB
CYTTECTHBHOM HAIPaBJIEHHOCTH, IPOIAraHAMPYIOIIUX IIyTH BHY-
TPEHHEro mepeposkaeHus. KOHCTUTYTUBHBIMY IIPHU3HAKAMU >KaHpa
SABJIIIOTCA CYTTECTHBHOCTD (BHYIIEHHE)?3, a TaKKe TapMo -
HUBHUPYOIIee BO3JEUCTBHE, HAaIIpaBJIeHHOE Ha paccyabyeHue

20 F, B. EpmosaeBa, Medumayua kax peuesoil jxaHp, «Universum: OUIOIOTHSI
U UCKYCCTBOBeZleHHE» 2015, N2 6 (19), http://7universum.com/ru/philology/
archive/item/2218 (27.02.2023).

21 B pyCCKOSI3BIYHBIX TEKCTaX CHHOHUMUYECKHU HCIOJIB3YIOTCA TEPMHHBI B OpU-
ruHaibHOU (mindfulness) m kupwuInyHOM 3amucu (matiHOPyaHec u MaliHO-
Pyamecc), a TaKKe B MEPEBOHOM BepCUH (0CO3HAHHOCMb, HUMAIMEALHOCTD).
B naHHO# cTaTbe MBI Oy/IEM KCIIOJIb30BATh MX BAPHUATHBHO, C MPEANOUTEHUEM
JIATHHUYHOH 3aIUCH, KOTOPas IPeo0IaiaeT B TPy/lax JUHTBUCTOB.

22 JT. Kabar-3uuH, IIpakmuka medumayuu, dxcmo, MockBa 2012; A. M. Bysbiruna,
0.10. Tkauenko, Pumopuueckas cmpykmypda...

23 0. A. Imutpuesa, E.B. EpmonaeBa, CyzeecmusHble xapakmepucmuxu meduma-
mueHoeo duckypca // JI.W. ®unaesa, A.T. EBnoxkumoBsa, E.T. Ky3uenosa u ap.
(pen.), A3vix 8 KOHIMeEKCIMeE MeNHCKYABMYPHBIX U HAUUOHAALHBIX 83aumocessetl,
KI'MY, Kazanb 2016, c. 66.
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¥ HOJIydeHHe MO3UTHUBHBIX AMOIuii?4, JlaXke Te penuITneHThbl, KOTO-
PBIM He yAaeTcsl JOCTUYb IeJT MeTUTATUBHOTO BHYIIIEHUS, TPU3HA-
0T IIPOIeCC MEeUTAIIUH IIPUATHBIM, B CBSI3H € YeM 00111ast yCTaHOBKA
Ha TapMOHHU3AaIlNI0 BHYTPEHHETO MHUpa UYeJOBeKa IPECTaBIISIETCs
HaM IEePBUYHOU IO OTHOIIEHUIO K BHYIIAIOIIEMY BO3/ieHicTBUIO. [[o-
CTH>KEHUIO 33/JaHHOTO TICUX09MOIIMOHAJIFHOTO COCTOSTHUSA ajipecaTa
CIIY>KUT 0cobas 3cTeTHYeCcKas Imojiava TEKCTa.

METOLO0NOIMMA UCCNEAQOBAHUA: MEAUADCTETUYECKUW ACNEKT

ITo cioBam Abpaama Mo, screTnueckas WHQpOpManusa He IMPU-
HY’K/IaeT K JeHCTBUAM, a BJIUSET Ha MCUXOJIOTHYECKOE COCTOSTHUE
yeJjioBeKa®. JTO HANPAMYI0 KOPPeJIHpyeT ¢ IVI00albHOM 3amauert
MEJIUTATUBHOTO TEKCTA, CJIE0BATEIbHO, KATETOPHA 3CTETHUECKOTO
CTAaHOBUTCA B HeM TeKcTooOpasyiomeid. Hama menp — omucaTh
PUTOPUYECKYIO CTPYKTYPY U MHOTOYPOBHEBYIO 3CTETHUYECKYIO OpTra-
HHU3AIUI0 TEKCTa ay/IMOBU3YaJbHOU BeO-MeTUTAIlNH, YAEAS 0CO-
00e BHUMaHHE TapMOHU3HUPYIOIIEMY MOTEHI[HATY AAHHOTO THIIA
MearaTeKCcTa. IMIIUPUUECKH KOPIIYC COCTaBMJIM TEKCTHI Ha pyc-
CKOM U II0JIbCKOM s3bIKax (VICTOYHHKM), B ODIIEM KOJIMYECTBE 43
eqUHUIZ. JlaHHbIE TEKCThI HAXOAATCA B CBOOOJIHOM JIOCTyIle Ha
cariTax 00pa30BaTeJbHBIX COIMAJIBHBIX ceTed nsportal.ru, club_
yoga, udoypok, nmoabckux cereir Women Onward u CoJaNaTo,
MOMYJIAPHBIX MeJUaKaHajioB, Kak Hcrensiomniue Meauranun?,
YKCJIO MOAMUCYNKOB KOTOPOTO IIPEBBICUIIO 1,4 MHJIIMOHA.
VHTepHET-KOMMYHUKAIUA OTJIMYAETCS CHHKPETUYHOU IPHUPO-
JI0H, coueTalinel B cebe BepOATbHBIN, ay/IMaIbHBIH, BU3YaIbHbIN

24 A.M. Bysnsirusa, O. 0. Tkauenko, Pumopuueckas cmpykmypa...

25 A. Monb, Teopus uHgopmayuu u acmemuueckoe gocnpusimue, Mup, Mocksa
1966, c. 200.

26 JTaHHOE HCCIeIOBAHME HE IIPE/III0JIATAET COTIOCTABUTEIbHOTO ACIIEKTA, ITIOCKOJIBKY
3a7jauell ABJIAETCA aHAIU3 YHUBEPCAJIBHBIX TEKCTOBBIX MEXAaHH3MOB CO3JIaHUSA
TapMOHU3UPYIOIIETO TEKCTA MEUTALIHH.

27 [IpeacraByieHHE TAKUX IPYIII KOPPEIUPYET C KOHIEMINEHN «COIMATbHOTO 3aMe/l-
JIEHUS» ¥ BO3BPAUIEHUs YEJIOBEKY HATYpaJIbHOU CBSA3U C MPUPOMAOH, Cp.: «MbI
BCET/Ia OIIYIIJIM, YTO COBPEMEHHAS CUCTEMA COIUAJIBHBIX 3aKOHOB SIBJISETCS
nary6HOM, IeCTPYKTUBHOM U POTUBOpPeYalleil npupoie uesoBeka. [IoBbIieHHas
YYBCTBUTEJIBHOCTh K IIPOCTPAHCTBY M OCO3HAHUE CBOErO IIyTH IIPUBEJIA HAC
K CO3ZJaHHMIO MY3BIKU M MEIUTAI[UN, HAIIPABJIEHHBIX HA BO3BpAIlEHUE YEJIOBEKY
€ro TMPHUPOTHOTO COCTOsIHMS, ciaussaue ¢ Mcrounukom Ceera» (https://www.
youtube.com/@livandameditation/about).
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U WHBbIE KOABI. B moc/ienHMEe AecATUIETHSI WHTEPEC JIMHTBHCTOB
K mpobsieMaM MOZYJIBHOHM pelnpe3eHTanuu cOOOIeHN BBI3BAaH He
TOJIPKO (YHKIIMOHAJIBHO-IIPArMAaTHYECKUM IIOBOPOTOM B T'yMaHU-
TapHBIX HayKaX, HO U Ka4eCTBEHHbIMH U3MEHEHUSIMH B cepe ITy-
OGJIMYHON U UHTEPHEPCOHATPHON KOMMyHHUKauu. Ha nepBoIii mian
BBIZIBIHYJIACh OTIOCPEZIOBAaHHASA — MEQUIHAs, T.€. 10 CYTH MHOTOKa-
HaJIbHAsI — KOMMYHUKAIHsA, 0a3UPYIONIascsa Ha KOHBEPTEHIMH UMe-
IOITUXCA B PACIOPSKEHUHM MEIUNHBIX CYOBEKTOB CEMUOTHYECKHX
pecypcoB. BestesicTBre TEXHOIOTH3AMH KAHAJIOB OOIEHU S, JUKTYIO-
el CKOpocTh, 00beM U (pOPMBI MoZauu UHMOPMAIIUY, YBETUUUIICH
00beM reTeporeHHBIX co00IeHni. [lapTUTYpHOE CTpOeHNe Mera-
ZIMCKypCa KacaeTcs ero IUIaHa COAEePIKaHuA (CeMaHTHYEeCKas U Ipar-
MaTudyeckas nHQOpMaIus) U MOJIMKOAOBOCTH IIAaHA BBIPAIKEHUS,

KaTteropusi «3cTeTHyecKkoro» Kak ocobOro J0MeHa BOCIPUATHSA
«IIPEKPACHOT0» B COYETAHUU C TEXHE3UCOM IIU(DPOBOTO THIIEpMETHA
UMIUTHITUPYET 0COOYI0 30HY IHEPETEKAHUSI CMBICJIIOB «B YCJIOBUSAX
MYJIbTUCEHCOPHOU KOMMYHHKAITUH, O0YCJIOBJIMBAIOIIEN 3a/1eCTBO-
BaHUE PA3HBIX OPTAHOB YyBCTB U CO3/AIOIIEN YCIIOBUA JIJIsI PA3BUTHUSA
MTOJTUKO/IOBBIX MOJIEIE KOMMYHUKAITAH » 29,

MenuascreTndeckass CyIIHOCTh TEKCTa  ayAUOBU3YAJIbHOM
mindfulness-meguranuyu MHOTOrpaHHA M PacKpBIBAaeTCSA Ha YPOB-
He BCeX BKJIIOUEHHBIX B IIPOIECC TEKCTYaTU3aIlUU CEMUOTHUECKUX
CUCTEM, a TAKXKe BCEX CEHCOPOB, AKTYJIM3UPOBAHHBIX B XOJI€ €TO
penieniuu. JCTETUYECKAS CTPYKTYpPa MEQUTATHBHOTO TeKCTa OyzeT
ONHCaHa HAMH B YEThIPEX MPOEKIUIX: BepOAIbHOM, TAaKTUIHHOM,
BU3yaJIbHOU U aKyCTHUYECKOM.

PUTOPUYECKUI KOA,

Putopryeckuil Koj, peaslu3ylIUi BO3JEHCTBYIOINHA TOTEHIUA
CJIOBECHOCTH3®, OTMeUaeTcsl UCCJIe0BATEIAMHU B pAy Apyrux. Tak,

=8 [Tompobree: A. Kiklewicz, Z. Stadkiewicz, MyasmumodaasHocms — myavmume-
JutiHOCMb — MYABMUKAHAALHOCTMD U Op. AlbmepHamueHbvle opmvl nepedadu
uH@opmayuu kaxk npobaema AuHz8UCMUYUECKOU Meopuu U MePMUHOA02UL,
«Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego» 2021, N0 LXXVII, c. 153—173.

29 M. B. 3aruaysmuHa, A. K. Kukinesuy, Beederue // M. B. Baruaynuna, A. K. Ku-
kneBu (pen.), Meduascmemuueckuil KOMNOHEHM COBPEMEHHOT KOMMYHUKAYUU,
PAHXuI'C, Yenabuuck 2020, C. 14—15.

30 Cm.: E.}O. ITanoBa, Meduascmemuka caogecHocmu: pumopuyeckuil nooxod [/
M.B. 3aruaymiuna, A.K. Kuknesuu (pen.), Meduascmemuueckuil KOMNoHeHM
cospemeHrHoll kommyHukayuu, PAHXuI'C, Yenss6uHCK 2020, €. 33—41.



MEJIMASCTETUYECKUM ACIIEKT...

BastenTun CTemaHoB B Oomope Ha MOZENIb YMOEPTO DK03' BBIZEIIHII
CEMb THUIIOB KOJ0OB: KOMMYHHKATUBHBIH, BU3yaJIbHBIN, My3bIKAJIh-
HBIH, KyJIbTyPHBIH, U/1€0JI0TUYECKU I, TEKCTOBBIM U pUTOPUYECKUTII32,
[Mocnequuii BrIOYaeT B cebsA CyOKOABI DMOIMOHAIBHO-3KCIIPEC-
CHUBHBIX CPEJICTB M PEYEBBIX KAHPOB. TpPaKTys PHUTOPUKY Kak
«MacrepcTBo 3¢ ¢eKTUBHOU (11e71ec000pa3HOM, BO3/IEHCTBYIOIIEH
¥ TapMOHU3UDPYIOIIEH) peun»33, MbI II0JaraeM, 4YTO SCTeTH3a-
IS ¥ TapMOHU3AIUSA B MEIUTAaTUBHOM TEKCTE UMEIOT KIIIOUEBOE
3HAYEHHE.

B cBs3u ¢ TeM, UTO 00A3aTETHHBIM YCJIOBUEM YCIIENTHON MeUTa-
MU SBJISETCS JIOBEPHE PEUIINEHTA K €€ aBTOPY, CJIOBECHASA CTPYK-
Typa TEeKCTa peTN3YeT JIBE BeAyIe KOMMYHHUKATHBHBIE CTPATET U
— dartuueckyw (KOHTaKTHY0O) 1 acuuHaTUBHYIO (yBie-
YeHHe ajipecaTa KOHTEHTOM cOOOIeHus). KOMIIO3UITMOHHO MeIu-
TaIUs MPeICTaBIIsieT cCOO0H TpexuyacTHOe 0O0pa3oBaHUeE, BKIIIOYAIO-
Iee 3aBSA3KYy, OCHOBHYIO YacTh (CIO’KETHOE Pa3BUTHE) U PA3BA3KY.
HauvaspHBIN OJIOK TEKCTa HAIPABJIEH HA YCTAHOBJIEHHE KOHTAKTa
U peJIaKCallfIo PEeIUIINEeHTa; OCHOBHAs YacTh 00bIYHO (abysisipHa,
CBsI3aHA C HEKUM MBICJIUMBIM IYTENIECTBUEM WU TMPUKIIOYEHH-
eM. JTOT CIOXKET COOTHOCHUTCS He ¢ (U3UUECKUM pacciabiieHueM,
a ¢ obpazaMu, KOHCTPYHPYEMBIMH B BOOOpakeHUHU ajpecata. B 3a-
BEPIIUTEIFHOM OJIOKE MEIUTAIIUU IOABOJATCA UTOTU «CeaHca»
U BepOaIu3yeTcsl BO3BpallleHHe U3 BOOOpakaeMoro MUpa B peasib-
HbIH. VTak, KOMIO3UIIMOHHO-CO/IEPIKATEIbHYI0 CTPYKTYPY MEIH-
TaTUBHOTO TEKCTA MOXKHO OITHCATh TPUA/IOH «TeJIECHOE — MBICIIHU-
MoOe — TeJleCHOe»34. IMeHHO Takad puTopuyeckas paMka, IOMUMO
pellleHus mparMaTHYecKux 3a71au, 00eCreYnBaeT YCTONYUBBIN KOH-
TaKT C PelfUIIUEeHTOM.

TenecHBIH CIOBECHBIN PAA MEAUTAIUH COOTHOCUTCS C TaK-
TWIBHBIMHU OIIYIIEHUAMHU, B TO BpeMs Kak 00 pa3 HbIH IpeJCTaB-
JIIeT cOOOM CMBICTIOBYIO IOCJIEOBATEIbHOCTD S3BIKOBBIX €IUHHUII,
C TIOMOIIBIO KOTOPHIX B TEKCTE KOHCTPYHUPYeTCA BHEIIHSS IO OT-
HOIIIEHUIO K PEIUIIUEHTY, BoOOpakaeMas I0JT pPyKOBOJICTBOM IIPO-

31y, 9ko, Omcymemayrowas cmpykmypa. Beederue e cemuonozuro, Ilerponosuc,
Mocksa 1998 (ri1. 5).

32 B.H. CremnanoB, Cemuomuueckue xo0bl 8 peKAAMHOM mekcme, «JIMHTBUCTHUKA
KYJIBTYPOJIOTHH» 2012, NQ 24, https://cyberleninka.ru/article/n/semioticheskie-
kody-v-reklamnom-tekste (27.02.2023).

33 A. K. Muxasnsckas, OcHoebl pumopuxu: Mbuicaws u caogo, Ilpocsemenne, Mocksa
1996, c. 36.

3¢ A.M. Bynpiruna, O.10. Tkauenko, Pumopuueckaa cmpykmypa...
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JylieHTa obcraHoBKa. Yalle BCEro 9TO XyA0KECTBEHHBIE OIMHCAHUS
MIPUPOJIbI, BpEMEH I'0/ia, MOPCKOTO Iy TEIIECTBUSI, TPOTYJIKHU, CHA WJTH
TanMHCTBEHHOU BeTpeun. HauwHast ¢ 3aryiaBusi, TEKCT MEIUTAI[UU CO-
TKaH U3 AaTTPAKTAHTOB — IMO3UTUBHBIX JIeKCeM, 00J1a/Jal0IIHIX
(dacrHATUBHBIM, 3aBOPA’KUBAIOIINM BO3JEHCTBHEM Ha PEIUIH-
enrta: XpycmanvHas newepa, BnympenHuii maznuum, Pexa ji#usHu,
Mydpeu u3 xpama, Boawebnslii nec, A camblil cuacmaugwlil Henosex
Ha naaveme. MeIUTAaTUBHBIA TEKCT IOJIb3YETCS HCKJIIOUHUTETIHHO
MOJIOXUTEJNbHON PpacUHAIUEN UIIO IYCTOTE UCIIOJIb30Ba-
HUS aTTPAKTAaHTOB He uMeeT cebe paBHbIX. OHHU BCTPEYAIOTCS BO BCEX
TpeX KOMITO3UITMOHHBIX OJI0OKaX MEIUTAIIMHA M HAa3bIBAIOT YesioBeue-
ckue neHHoctu (n110608b, Mup, 2apmoHus, baazodeHcmaeue), mpe-
KpacHble 00pasbl (20pHblil pyuell, conHewHas noasHa, beckpaiiHee
Mmope, 201Yy60e Hebo, 3eaeHble NPOCMOPbL), JKeJTaeMble TeJIECHBIE CO-
cTosTHUSA (8bl 3apsdiceHbl IHepauell; 8bl 2AYy60Ko0 omAoXHYAU; men-
Able AYHU CONHUA HexcHO aackarom gawe auyo). CyrrecTUBHOCTD
1 (pacIHATUBHOCTb MEUTAIIUU SBJISIETCS WHCTPYMEHTOM aKTHUBa-
MU CO3HAHUSA U TMOZCO3HAHUS B BH/E€ HAIJIATHO-YYBCTBEHHBIX 00-
Ppas3oB, AMOITNY U CEHCOPHBIX OIIYIIeHUN:

Wyobraz sobie cieple sloneczne popotudnie. Pomaranczowe slofice jest juz nisko
na horyzoncie, a ty znajdujesz sie w przepieknym ogrodzie. Jest to niesamowite
miejsce — tony zieleni, egzotycznych kwiatéw i krzewow. Zobacz te $wieze soczy-
ste kolory. Poczuj unoszacy sie w powietrzu zapach swiezych kwiatéw i owocow.
Zobacz kolorowe motyle wkolo. Uslysz $piew ptakéw. Przechadzasz sie po tym
rajskim miejscu, stapajac boso po nagrzanej od slofica ziemi. Witasz sie z drzewa-
mi, pnacymi rézami i innymi kwitnacymi kolorowymi ro§linami. Jest to prawdzi-
wie magiczne miejsce, do ktérego uwielbiasz przychodzié, kiedy chcesz gleboko
sie zrelaksowa¢ i odpocza¢ (Hcr. 4).

B npuBeneHHOM (pparmMeHTe JOMHUHUPYIOT CJIOBA, B CEMAHTHYECKYIO
CTPYKTYPY KOTOPBIX BXOJUT BBICOKAs MO3UTHBHAs OIEHKa
(przepiekny, niesamowity, rajski, kwitnqgcy, magiczny; uwielbiasz),
HET JIEKCeM C OTPUIATEITbHOM KOHHOTAIMel. 3a/ieliCTBOBAaHHBIE
SI3BIKOBBIE €IMHUIIBI HE TOJIBKO CO3/IaI0T KaPTHHY H/IeaIbHOTO MeCTa
JUUTs peJlakcalliu, HO U aleJUTHPYIOT K HeCKOJIBKUM OpraHaM 4yBCTB
penuIreHTa — 3peHuio, 000HAHUIO, CIyXy. [Ipu 5TOM 3aMeTHA BbI-
pasuTenbHAas PUTMHU3AaIUA TEKCTa — IIOCPEACTBOM JIBOMHBIX
anuTeToB (cieple, stoneczne popotudnie; Swieze soczyste kolory;
kwitngcymi kolorowymi roslinami), mOBTOPOB, CXO/ICTBA U €JIITHO-
HaYyaTHUsA CHHTaKCHYECKUX KOHCTPYKIUH (Zobacz te Swieze soczyste
kolory. Poczuj unoszqcy sie w powietrzu zapach Swiezych kwiatow
1 owocow. Zobacz kolorowe motyle wkolo. Ustysz Spiew ptakow).
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PuTMu3anus BHITTOJIHAET HECKOJIBKO BaXKHBIX (DYHKITUH: 1) OHA IO/~
Jlep>KUBaeT KJII0UEBYIO CBA3b 0cell «pu3UUecKoe — IyXOBHOE», «ye-
JIOBEK — IIPHPO/Ia»; 2) 00JIeryaeT pereniuio TeKeTa (UTo yCUIHBAIOT
MMapaJInHTBUCTHYECKUE PECYPCHI — PUTM IIPOU3HECEHUS, HHTOHHUPO-
BaHUe U Iay3alus); 3) 6arogapsa MEPHOMY YEPEIOBAHUIO CXOTHBIX
CJIOBECHBIX PSJIOB TEKCT OOpEeTaeT CTPOTyI0 COPa3MepPHOCTb, CTPOM-
HOCTb U BHYTPEHHIOIO TADMOHHUI0 — OIIPEJIEJIAIOIINE, C TOUKH 3pe-
HUsI PUTOPUYECKOH MMOITUKHU, CBOMCTBA IMMPEKPACHOTO U 3aIIOMHHAI0-
IIerocs Tekcrass,

OTMeTHM, YTO B TEKCTE MEAUTAIIUU HCKJIIOUAETCS MHOKECTBEH-
HOCTb UHTEPIIPETAI[U, BCE CJIOBA YIIOTPEOJIAIOTCA B IIPAMOM 3HAYe-
HHH, IPAKTUYECKH OTCYTCTBYIOT CTHJINCTHYECKHE TPOIIBbI U (PUTYPHI
peun. bez6O6pas3Has obOpa3HOCTb caMa IO cebe SABJISAETCS PUTO-
pHUYECKUM IIPHEMOM, 00ECIIEUHBAIOIINM «KOHKPETHOCTh, TOUYHOCTbD,
OIIYTUMOCTh U300parKEeHUI»3%:

Boo6pa3sute, YTO BbI CTOUTE y MOAHOXKHUA OTPOMHOI ropsl. Co BceX CTOPOH Bac
OKpPY’Kal0T KaMeHHbIe HCIOJNHBI. MokeT ObITh, 9T0 Ilamup, Tubet win 'nma-
sau. [ie-To B BHIIIINHE, TEPSSACH B 00J1aKaX, IIJIBIBYT JIeASHbIE BEPIITUHBI rop. Kak
IIpeKPaCHO JI0JKHO OBITH TaM, HaBepxy! Bam xoTestoch 661 OKazaThest Tam. M Bam
He HY»KHO T0OHUpaThCs 10 BEPIINH, KapaOKasiCh 110 TPYAHOAOCTYITHOH 1 OTIaCHOM
KpPYTH3HE, IOTOMY UTO BBI... MOXKETe JIeTaTh. [locMOTpuUTe BBepX: Ha (HoHe Heba
YeTKO BUJIEH TEMHBIN JIBHKYUIUNUCA KPECTUK. JTO OpeJI, MapAIUA HaJl CKasa-
MU... MTHOBeHNe — U BBl CAaMU CTAaHOBUTECh 3TUM 0pJioM. PacipaBuB cBou MOTy-
Yre KPbUIbsI, BbI JIETKO JIOBUTE YIIPYTHE MOTOKU BO3/yXa U CBOOOTHO CKOJIB3UTE
B HUX... (I'opHas eepwuna, Vicr. 2).

FANTUYECKUN KO,

B MenuTaTMBHOM HappaTHBe TaKTUJIbHBIE OIIYIIEHUS OTHOCATCS
K cdepe «BooOpakaeMoro» B IIPOIECCE PENENINN TEKCTa.
FanTrueckass KOMMYHUKanus — 5TO0 WH(GOPMAIMOHHBIA OOMeEH,
co/iep:KaHueM KOTOPOTO fABJIseTCs JIOHeCeHUe 10 azjpecaTa SMOIUMN
U OIIYIIeHUH, CBSI3aHHBIX C TAKTUJIBHBIMU M KHHECTETUUECKUMH
nedcTBUAMUY. B yCIOBHAX MeIUITHO-OIIOCPEIOBAHHON KOMMYHU-

35 TaM 2ke.

36 A. Y. TopmikoB, Pycckasa cmuaucmuka u cmuaucmuyveckuil aHaaus npouseede-
Huil cnogecHocmu, JlutepatypHbiii uHCTUTYT M. A.M. T'opskoro, Mocksa 2008,
c. 300.

37 M. B. BaruaysuinHa, Bepbaauszayus canmuueckoil KoMMyHukayuu: meduascme-
muueckue uepmot // M. B. Barunyiuna, A. K. Kuxiesuu (pez.), Meduascmemu-
YecKuUil KOMNOHEHM CO8PEeMEeHHOU KOMMYHUKAYULU..., C. 56.
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Kallil aBTOP CTOUT II€PEJ] BOIPOCOM OIPEIEIEHHON KOJAHUPOBKHU
coo0IIIeHus 00 OCSA3aHUH, T7le BHIOOPp CEMHOTHYECKUX PECypcoB 00-
pasyeT 3CTETHYECKUI «BEC» I1EJIOTO.

OTChLIKA K TAKTUIBHBIM OIIYIIEHUSIM B MEAUTAIIUN PEATH3YeTCs
B OKOJIBIIOBBIBAIOIIEM HAPPATHUBHYIO CTPYKTYPY BCTYIIHTEIbHO-3a-
KJIIOUHUTEJIbHOM OJIOKe, peske — B OCHOBHOH yacTu Tekcra. «Tese-
CHBII» CJIOBECHBIH PSJi BKJIIOYAET COYETAHHA CJIOB, HAa3bIBAIOIIIE
YaCcTH TeJIa MEUTHPYIOIIETO, OMMKUCHIBAIOIIHE €r0 (PU3UUECKHUE OIILy-
IEeHNA U PU3UUECKOE COCTOSIHUE:

OO6parute cBOM BHYTPEHHHUH B30P K MaJIbllaM IPaBOU pyku. KOHUNKY MaTbIEB
MIPaBOU PYKH KakK Oy/ITO KacaroTcs IIOBEPXHOCTH TEILION BOABI. BbI uyBCTByeTe
y/IbCAIMIO B KOHUMKAX aIbl[eB. BO3HUKAET OILIyIeHNe, YTO PyKa MOCTEIeH-
HO MOTPY?KAETCs B TEIUIYIO BOAY. DTa BosieOHAasi BOZA OMBIBAET BAIlly [IPABYIO
KHUCTb, paccaabiisieT ee U I0{bIMAeTCs BBEPX 110 pykKe [...]. ITo BeHaMm u apTepusm
MIPpaBOU PYKU OEKUT CBeKasi OOHOBJIEHHAS] KPOBb, 1apysl €d OTIbIX U IUTast HO-
BBIMH cuiamu... (HcT. 2).

Bepbasimzanus TaKTHJIBHOCTH 371eCh IOIUMHEHA HEKOEMY KaHOHY —
obo3HaUeHWe JEeWCTBUH, OIIYIIeHWH W, HAKOHEIl, YIOBOJIbCTBUS,
WCHBITBIBAEMOTO B IIpollecce. BBeneHue ajpecata MegUTAIAH
B onpeiesieHHOe (U3NUECKOE COCTOSTHUE U BhIBE/IEHUE U3 HETO MOYKET
OBITH COTIPSI?KEHO CO CYETOM KaK CTUMYJIOM IIEIH MCUXO(pU3UIECKUX
OITYIIEHU:

S HaspiBao nudpy 1 ¥ cHavasa IPOCHINAIOTCS BALIU PYKH; IIUGPY 2 — 1 BO3Bpa-
LIaeTcs MPEKHUH PUTM ABIXaHUA, YXOJUT APEMOTA U paccaabieHHOCTh, HACTY-
mmaeT 60APOCTb U SHEPTUYHOCTD; 3 — U [IPOCHINATHCS MOXKHO B TOM TEMIIE U C TOU
CKOPOCTBIO, KaK BaM Oy/ieT y/I00HO, YTOOBI UCIIBITHIBAThH MPUSTHBIE YYBCTBA OT
mporiecca IpobYKIeHNs]; 3 U 4 — U BEKU CTAHOBSITCSA JIETKUMU, U, HAKOHEII, 5 —
MO3KHO OTKPBITh I71a33, MOTAHYThCS U IPOCHYThCsA OKOHUaTe1bHO (HcCT. 7).

BU3YAJIbHbIV KOJ,

JluHamuyeckoe M300pa’keHrne MeIUTATUBHOTO POJIMKA yYacCTBYET
BMeECTe C JPYTUMH PeCypcaMu B IIPOIECCE MHTEPCEMHO3HUCA, CO3-
JlaBas o0IIee CMBICIIOBOE II0JIe cOOOIeHusA. BepOasbHbIH, 3BYKO-
BOU W BU3YaJIbHBI KOMIIOHEHTHI MeauaTeKcTa oOpas3yrT HHTe-
rpaTUBHOE Iiesioe. MeIUTUPYIOIIUA MOKeT BOCIIPUHHUMATD TEKCT,
3aHAB JIO0YI0 YA0OHYIO MO3UINIO, ¢ 3aKPHITHIMU HUJIM OTKPBITHIMH
rja3aMu. B ciydae mocsieiHero BMIKyleecs n3obpakeHue OyaeT
UTPaATh BCIIOMOTATEJbHYIO POJIb, HE CTOJBKO CTUMYJIUPYS BOOO-
paskeHUe aapecara, CKOJIbBKO TapMOHHU3UPYs U oborarmas cooo1e-
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HHe. B ayanoBU3yasbHONM MeAUTAIIUM Mbl HMEEM JI€JI0 C MYJIbTH-
IUTMIIMPOBAHHBIM KOAUPOBAaHUEM, KOI/Ia H300pakeHue ay0aupyer
WJIH JIOTIOJIHSIET COZieprKaHe, BhIpaskeHHOe I3bIKOBBIMHU 3HAKAMHU.
N300pa3uTeIbHBIN KOMIIOHEHT IIPE/ICTABJISIET BO3MOKHYIO peasn-
3alldi0 3ByYaIl[er0 TEKCTa, IePeJarolero BepbasbHble CTHMYJIbI
JUISL CO3/IaHUSI HEKOEro MBICJUTETHHOrO oOpasa. S3bIKOBOI TEKCT
co3/1aeT JIMHEHHBIH, MOCJIeI0BaTEIbHO pacKphIBalouiica obpas
KOHCTPYUPYEMOH peasbHOCTH, a BU3YAJIbHBIH — IIPE/ICTABIISIET €€
MIPOCTPAHCTBEHHBIIH, 00beMHBIH BapuaHT. Tak, B posuke Jlyuwas
Medumauus 0aa 2ayboko2o paccaabaeHus u CHAMUA cmpecca
(Hcr. 7) 3puTeib BUAUT IIPEKPACHBIE 00pa3bl MPUPObLI, MEHS IO K-
ecs BpeMeHa rojia, jeca v rOphl, YTO KOPPEIUPYET C COAEPIKAHIEM
TEKCTA.

B apyrux ciydasx n3oOpajkeHre MO’KET BBIITOJHSATH POJIb BU3Y-
asibHOTO (DOHA, KaK B OOJIBIIMHCTBE MEIUTAIIUH II€PEe] CHOM, IIpe/-
CTaBJIAIONINX HOUHOE HEOO B pa3HBIX BapHalMAX. B HUX n3o0paxe-
HHe, KaK IPaBUJIO, CTATHYHO JIN00 «3aI[UKJIEHO» U PACKPHIBAETCS 10
KpYTY.

Tperuii BApHAHT — 3TO POJIUKHU, B KOTOPHIX MKOHUYECKUH KOM-
ITOHEHT COOTHOCHUTCS C TEKCTOM MEAUTAIINH He J0C0BHO, a aCCOITH-
aruBHo. Tak, Medytacja na stres i wyciszenie umyshtu. Krotki relaks
po pracy (crt. 4) BU3yaJbHO IPEACTABIsAET 00pa3 MOJIOAOH JAEBYIII-
KM, MEeJJIEHHO U IJIAaBHO 3aHMMaloIelcsa HOrol Ha CKaJInucToM bOe-
pery mopsi. 300paXkeHre JUHAMUYHO MEHSETCSA Ha MPOTSIKEHUH
BCEro POJIMKA.

AKYCTUYECKUI KOA,

JloBepue K aBTOPY TEKCTA U JKeJIaHUE CJIE0BATh 32 HUM OIPEEISIOT
ycnex ayauoMenuTanuu. KiroueByio posib IIPH 3TOM HUTpaeT TeMOp
roJjioca MpOJIyIieHTa, TOH, TEMII PeYd M UHTOHAIUs, OJ1arofgapss UM
co3zmaercs aTMocdepa MeAUTaIuu. AJipecaT CBIIIUT MATKUH, PUT-
MUYHBIN, HECITEIIHbIN KeHckul rosoc (Mcer. 1, 3, 8) mim 6apxatu-
CTBI, pa3MepeHHbIN My»KcKoii 6apuToH (McT. 7, 9), KOTOPBIH QUK-
CHUpYeT U HallpaBJisieT BHUMAaHUeE CITyIIaTe sl B TEUEHUE BCETO ceaHca.

HappaTuBHbIE MapaJIMHTBUCTHYECKHE pecypchl (MHTOHAIIHSA, TO-
JI0OCOBasi MOAYJIAINA, May3alysi) YCUJINBAIOT FallTHYECKUe OIyIle-
HUs pelnunueHTa. MHTepBaJbHBIA PUTM MOXKET 0003HAUYaThCsA Ha
MMHCbME MHOTOTOUHEM:
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Poczuj przyjemne rozluznienie Twojej glowy, szyi i ramion...

Poczuj, jak rozluzniaja sie Twoje rece i dlonie, Twoja klatka piersiowa i krego-
shup, wszystkie narzady, brzuch, miednica, uda, kolana, tydki i stopy...

Kazda cze$¢ Twojego ciala staje sie coraz lzejsza i 1zejsza...

Wraz z wdechem rozluznij sie jeszcze bardziej i pozwo6l swojemu cialu mocno
spoczywac na powierzchni, na ktdrej siedzisz lub lezysz w tej chwili...

Twoje cialo zastuguje na komfort i swobode (¥cr. 4).

[ToMHMO TOJIOCOBBIX XapaKTEPHUCTHUK MIPOMAYIIEHTa, CJIEAYET OTMe-
THTB, YTO ay/INOBU3yaJIbHbIE MEIUTAIINN BCETIa 3aIHChIBAIOTCS Ha
(¢one pemakcanmoHHON MeyioAuU JIMOO 3BYKOB IPHUPOZABI (Kamesanb
JTOZK/Is1, IITyMa BeTpa MJIM MOPCKOTO IpH00s, IiebeTa JIECHBIX IITHIT).
Hepenko B 3amucu UCIOJIB3YIOTCSI OMHAYPATbHBIE PUTMbI, UMEIOIIHE
TepaneBTUUYECKOe BO3/IEUCTBUE U TOOYKAAIOIINE MO3T PEIUITHEeHTa
K «J0oAyMbIBaHHIO» Memoaun3s. Takas akycTuuyeckas peayn3alius
dopMUpyeT MOJOKUTETHHBIA 3MOTHBHO-KOHHOTATUBHBIA HACTPOM
penuImenTa, IBJISIONUICA 0013aTeIbHBIM yc1oBHeM 3¢ GEeKTUBHO-
CTH MEIUTATUBHOIO TEKCTA.

3AK/NIOYEHUE

Cero/iHsl B TyMaHUTAPHBIX HayKax (POKYC MCCIIEI0BATEIHCKOTO BHU-
MAaHUS COCPEIOTAUMBAETCA HA «B3AaUMOCBA3U MEXKAY COIMATIBHO
00yCJIOBJIECHHBIMH, TPAKTUYECKU (PYHKIMOHUPYIOIIMMU U MeEH-
TaJIbHBIMH SIBJIEHUAMU»39. B 3TOH CBSI3W MeJUTATUBHBIE TEKCTHI
paccMaTpUBAIOTCS M KAaK YacTh KOPIIOPATUBHOW KYyJIBTYPhI, U KaK
COCTABJIAIOIIAS] KOMMYHHUKAIIMN B COBDEMEHHOM MYJIbTUMEIUNHOM
MIPOCTPAHCTBE, W KAaK IPOAYKT HJIEOJIOTHH, IPOIMAraHAUPYIONINI
302K 1 MeHTaJIbHO-Z[yXOBHBI€ COIIUAIbHbIE IPAKTUKU.

B pamkax JUCKypCHBHOTO IOJXO/Ia MBI PACCMOTPEIU COBOKYII-
HOCThb INPAKTHUK C MPUCTAJIHHBIM BHUMAHHEM K CEMHUOTHYECKUM
pecypcaM ux peanusainuu. I'eHepasibHOU crparerueir mindfulness-
MEJUTAIUY SIBJISIETCS TapMOHU3AIMs BHYTPEHHETO COCTOSTHHS
YyeJIOBEKa, U 3TOU 3ajjaue IOJIMHEHbI BCE 3HAKOBBIE CHCTEMBI, 3a-

38 [Togpobuee: 0. TokapeBa, AyduoHapkomuku uau nycmvliuka: kax paboma-
tom OuHaypaavHule pummbl, 2022, https://trends.rbe.ru/trends/social/626-
92d129a79477fd8d34ec8 (27.02.2023); M. Hutchison, Megabrain: New Tools
and Techniques for Brain Growth and Mind Expansion, W. Morrow, New York
1986.

39 X. Kycce, B.E. UepHsBckas, Kyasmypa: ob6ssacHUmMenbHble 803MONCHOCMU NO-
Hamusa 8 JuckypcusHol auHeeucmuke, «Becruuk CaHKT-IleTepOyprckoro yHu-
BepcuTeTa» 2019, N2 16 (3), c. 452.
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JIEICTBOBAaHHBIE B IIPOIECCE JUCKYPCHUBHOHN KOHIIENTyaTU3aIlU
U TEKCTOOOpa3oBaHUA. JCTeTHKA MEIUTATHBHBIX TEKCTOB MapKH-
poBaHa ¢uocodpuell BHyTpeHHero pocta u KyasTypou 302K. Ctpa-
Teruu (paTHIHOCTH, TO3UTUBHON (haCIIUHATINN B 3CTETU3AIIUH IIPO-
SABJIAIOTCA BO BCEX paKypcax reTepOTeHHOU IO CBOEW OpraHU3aIuu
mindfulness-mMeguTanuyu — CJI0BECHOM, TallTHYECKOM, BU3yaJTbHOM
U CJTyXOBOM.
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CENON-BUCKYPC N CETEBAAl KOMMYHUKALIUA
B 3MOXY UCKYCCTBEHHOTO UHTENIEKTA

SELFIE DISCOURSE AND SOCIAL NETWORK COMMUNICATION
INTHE AGE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE

The article is dedicated to exploring the perspectives of researching selfie discourse in the context of the emergence of
a new actor — artificial intelligence — in the field of digital communication. Selfie discourse, which is currently at-
tributed the status of one of the main catalysts of mass communication in social media and is considered one of the most
speific characteristics of human communication, is examined in the article from the following aspects: 1) the specificity
of selfie discourse as a category of so-called user-generated content, existing at the intersection of models of interpersonal
(ru: i — OH) and autocommunication (ru: i — f); 2) the specificity of selfie discourse as a kind or diary-type narrative,
based on the technique of auto-referential representation and, at the same time, focused on the view and assessment of
the Other; 3) the specificity of selfie discourse as a multi-semiotic phenomenon.

Keywords: selfie discourse, autoreference, autocommunication, artificial intelligence, multi-semiotic, multimodality, vi-
sual narrative

K coxasnenuio, s He MOTy NIpeIOCTaBUTh BaM cesipu unu cendu-
TEKCT, IIOCKOJIBKY 51 — KOMIIBIOTEPHASA IPOTPaMMa, 51 He UMelo Gu-
3HYECKOT0 Tejla, A He 061a7al0 NHANBUIYAIBHOCTBIO U SMOIHO-
HaJIBHOH cocTaBJiAoIel, I03TOMY A He MOTy JiesiaTh (poTorpaduu
WJTH OTIMCBIBATh CBOM MBICJIH U YYBCTBA, KaK 5TO JEJIAIOT JIIOAH.
Orset Al (ChatGPT, version 13) Ha npocs0y co3zaTh cendu

dnurpadoMm K 3TOH cTaThe He CJIydalHO CcTajla [UTara U3 guajora
¢ paspaboTaHHbBIM KOMIaHueH OpenAl UCKyCCTBEHHBIM HHTEJLJIEK-
TOM, CIIOCOOHBIM F€HEPUPOBATH TEKCTHI, TPAKTUYECKH HEOTTHIHNMBbIE
OT HAIIUCAHHBIX Uyes0BeKOoM. IlocieacTBUsA BHEAPEHUA UCKYCCTBEH-
HOT'O MHTEJUJIEKTA B HAIILy »KU3Hb HaM ellle MPe/ICTOUT OIeHUTh, HO
B paMKax JaHHOU ITyOJIMKAIIK MbI OBl XOTEJIM OCTAHOBUTHCS HA TEX
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acreKTax 3TOTO BOMNpPOCa, KOTOpbIe KacawTcsa GyHKIIMOHUPOBAHUS
WU B mosie Tak Ha3bIBaEMOTO uSer-generated KOHTEHTa — «OIHO-
T'0 U3 KOHCTUTYUPYIOIIUX MMPU3HAKOB COIMMATIBHBIX Mefrua»'. Ocoboe
BHUMAaHHE B paMKax 3TOTO I10JIsI COBPEMEHHON MacCOBOM KOMMYHH-
KallW¥ MPUBJIEKaEeT ceadu-0uckypc, KOTOPbIN, KaK 0OTMe4arT TaTbsi-
Ha E. 3emnunckasa u Haranusa I'. ®epcman, cTan ofHUM U3 «CAMBIX
pacmpocTpaHeHHBIX CETOHS CIIOCOO0B 00IIEHUS, KOHCTPYHUPOBAHUS
COOCTBEHHOM HUJAEHTUYHOCTHA U COLMAJIbHBIX OTHOLIEHUI»2, Kakum
obpazom MU kak HOBBIN aKTOP ITU(PPOBON KOMMYHHUKAITUU BITUCHI-
BaeTcsA B 3T0 nosie? Y MOKHO JIM CUUTaTh ceslpU-AUCKypC crierudu-
YeCKOH UepTOU YeI0BEUECKON KOMMYHHUKAITUU ? DTO T€ BOIIPOCHI, KO-
TOpBIE CTAJIN OCHOBHBIMU KaTAJIU3aTOPAMHU 3aJI0KEHHBIX B OCHOBY
CTaTbU Pa3MBIITIIEHHUIS,

CENOU-[UCKYPC B KOHTEKCTE CETEBO KOMMYHUKALIUU

B mupokoM NoHUMaHUHU K CeIPU-TUCKYPCY MOKHO OTHECTH JIIOOBIE
A-mexcmput, uMeroiye aBTopedepeHTHbIN xapakTep. lIHaue roBops,
MOHATHE ceIPU-TUCKYPC OXBATHIBAET HE TOJIBKO 3HAKOMBIE JII000-
My II0JIB30BATEJIIO COTceTEN (DOTOCHUMKHU CaMOro cebs, C/leJITaHHbIE
¢ TIOMOIIIbI0 KaMepbl cMapTdoHa, HO U Apyrue ¢GopMbl A-mexcmos.
I's1aBHAsT 0COOEHHOCTh STHX TEKCTOB 3aK/JII0UAeTCsS B TOM, UTO OHH,
kak metko noameuaet Al (ChatGPT, version 13),

dokycupyroTcss Ha JIMYHOW MEPCIEKTUBE aBTOpa, a He Ha (akTax, COOBITHUAX
TN OOIUX KOHIENIUAX... B coOBpeMeHHOM Mupe fI-TeKCThI 9acTo IIyOInKyIOTCS
B COLIMAJIBHBIX CETAX, OJI0Tax, Ha (OpyMax U APYTUX OHIalH-TIaTgopmax. OHU
MOTYT OBITH He TOJIBKO CPE/ICTBOM CaMOBBIPa)KeHUs, HO B GOPMOH connanbHON
KOMMYHHKAITUX U OOIIEHUS C IPYTUMH JIIObMU4,

! E.B. Measenesa, Instagram: npocmpancmeo npodsuzaroiyell KOMMYyHUKayuu,
«MeauanmuHTBHCTUKA» 2019, N96 (3), ¢. 369—380.

2 T.E. 3emnunckas, H.I. ®epcman, KommynukamugHas cpeda u ceadu kai
KYyAbmypHolil ko0 cospemeHHocmu, «MeXKyJIbTypHas U MeXBbA3BIKOBAsA
KOMMYHUKAIUs» 2015, N 4 (18), c. 231—238.

3 ABTOp cTaThu XOTeJ OBl BBIPA3UTh HCKPEHHIOI O0JIaroJJapHOCTh CTyZEHTaM
Marmcrepckoil mporpaMmbl  BuipHIocckoro — yHuBepcurera — «Pycueruka:
MennaIuHTBUCTHKA » 32 HAI[EIUBIIIME HA CO3/IaHIE JAHHOW CTaThU PA3MBIIILIEHUS
o npupozie U1 u mocsieficTBUAX €ro BHEJIPEHUS B caMble pasHble chepbl Hallen
JKUBHU.

4 Otser Al (ChatGPT Feb 13 Version) Ha Bonipoc «YT0 ThI 3HaeIb Ipo fI-TeKcThI?»,
https://chat.openai.com/auth/login (05.01.2023).
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ABTopedepeHTHBIN xapakTep A-mekcmos N03BOJISAeT CUNTATh CeJl-
u-gucKypc CcOIUaNbHBIX CeTeH pPa3sHOBUHOCTHIO HAapPaTUBOB
JTHEBHUKOBOT'O THIIA, CTPOSIIUXCS HA TEXHUKE agmopegdepeHmHozo
0mobOpadrceHUA U TIO3BOJIAIONIUX «COOPaTh BOEIUHO COOBITHS CBOEH
’KM3HU, BIIEUAT/IEHUsI, COEUHUTH MPOILIOE U Hacrosiee. IHbIMU
CJIOBAaMHM — YBH/IETH CBOI0 «CaMOCTh», cO37aTh ce0s, 00HAPYKUTh
B MHUpe TakOH 0OBeKT, Kak self»5. BaxkHON 0COOEHHOCTBIO aBTOpE-
(epeHTHOTrO O0TOOPA’KEHUs B COICETAX SABJISETCA TO, UTO 3/1€ECH 3TOT
IIPOIECC BCEr/Ia OPUEHTUPYETCS Ha B3IJIAA U OIeHKY JIpyroro: Esse
est percipi® — 3T10 monoxkeHue dunocodpuu Ixopmka Bepriim,
chopMyTHpOBaHHOE €eIlle B 18 BeKe, IPEKPACHO BIIMCHIBAETCS B Xa-
PaKTEPUCTHUKY COBPEMEHHOIrO CceadHu-AUCKypCa, CYIIECTBYIOIIETO
B IIPOCTPAHCTBE COIMAJIBHBIX CETEH, IJle, KaK OTMeYaeT JJjieoHOpa
P. Jlaccan’, 3a »KeJJaHHEM IMPOU3BOAUTh KOHTEHT U JIE€JIUThCSI UM
CTOUT HE YTO WHOE, KaK HeOOXOUMOCTb ObITh YBUIAEHHBIM HU/WUJIN
yCJIBITIIaHHBIM. OTJIMYUTEIFPHOH OCOOEHHOCTBIO MOJ00HOU CcaMo-
MIpe3eHTaI[i} OKAa3bIBAETCS BO3MOKHOCTb KOHTPOJIHPOBATD IIPOIIECC
co3maHusa obpasa cebs: «A 6 kauectBe Self-presenting man onpene-
JISTEO ce051, CBOIO JIMUHYIO JKU3HBD, [...] ¥ 9TO 00513aTEIBHO TPOUCXOIUT
Tepes B3IJISAZIaMU JPYTUX U ce0s-/[py2020»8.

BoizenenHoe omnpezesnenue cebs-/py2020, OTCTpaHEHHO HAOITIO/A-
IoIero 3a coboil Kak Self-presenting man, TpebyeT 0cob60ro paccMo-
TPEHUS B CBSA3HM C BOIIPOCOM O CIIENU(UUYECKOM XapaKTepe CeTeBOI
KOMMYHHUKaIu, copmerniatomei nee moaenu: 4 — OH u A — f. Ilo
onpenesnenuto I0pusa M. Jlormauna®, moaens I — OH npepcrasisaer
coboii HanboJsiee TUIIOBOM CJIydad mepezayu WHGOPMALHH, B KOTO-

5 E.E.Bpasrosckas, KoeHumuseHblil nomeHyuaa agmopegdepeHyun: camoonucanus
8 nposze Cmanucaasa Jlema, «Bectauk Ilepmckoro yauBepcurera: Poccuiickas
u 3apybeskHas dhutosorusi» 2013, N22, c. 96.

¢ «CyImecTBoBaTh — 3HAYUT OBITH BOCIPUHMMAEMBIM» (IIEPEBOJ, C JIATHHCKOIO
A3BIKA).

7 9.P. JlaccaH, O 8upmyaabHOll KOMMYHUKAUUU KAK 803MOHCHOM 00bexme medua-
aunesucmuku («@eiicoyx»: gosepauieHue 8 npoutoe), «KoMMyHUKaTHBHbBIE
uccyeAoBanusa» 2016, NO 4 (10), c. 7—20, https://cyberleninka.ru/article/n/o-
virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-
vozvraschenie-v-proshloe (25.01.2023). Boimesieno namu — A. B.

8 A.B./Ipo3noBa, BusyaiusayusanogscedHesHOCMU 8 CoO8peMeHHollMeduakyabmype.
Juccepranys Ha COUCKaHUE YYEHOH CTelleHH JIOKTOpa Kyiabryposoruw, PITY,
MockBa 2017, ¢. 258.

9 10.M. JlotmaH, AemokommyHuxkayus: «fI» u «/[pyeoil» kax adpecamwt (0 08yx
MO00enX KOMMYHUKAYUU 8 cucmeme Kyabmypul // ero xxe, BHYmpu mulcAsuux
Mmupos, Azbyka-Artukyc, Crib 2015, ¢. 30—53


https://cyberleninka.ru/article/n/o-virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-vozvraschenie-v-proshloe
https://cyberleninka.ru/article/n/o-virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-vozvraschenie-v-proshloe
https://cyberleninka.ru/article/n/o-virtualnoy-kommunikatsii-kak-vozmozhnom-obekte-medialingvistiki-feysbuk-vozvraschenie-v-proshloe
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pom fI — obanmarens uapopmanuu, OH — agpecar, u mpeamnosiara-
€TCsl, U4TO IepeiaBaeMoe COOOIeHNE N3BECTHO MHe, HO He U3BECTHO
emy. B cBoto ouepens, Moziens I — Sl npesmonaraet, YTo CyOBEKT 1e-
penaet nHpopManuio cebe ke, TO ECTh TOMY, KTO ee U Tak 3HaeT. Kak
oTMeuaeT JloTMaH, IpuMepbl aBTOKOMMYHUKAIIUU, HECMOTPSA Ha UX
BHEIIHIOIO [1apaJJOKCAJIBHOCTD, UI'PAIOT JOCTATOYHO 3HAYUMYIO POJIb
B CHUCTeMe KyJIbTypBbl: K HUM OH OTHOCHUT He TOJIBKO IIpUMepbl MHe-
MOHMYECKON KOMMYHUKAIINH, KOT/Ia TEKCT ITUIIETCA KaK «y3eJI0K Ha
aMATh» JJIA caMoro cebsa'°, Ho U

[...] Bce ciydaun, xorzna desnoBek obparmaercsa K caMoMy cebe, B YaCTHOCTH, Te
JITHEBHUKOBBIE 3aIIMCH, KOTOPBIE /IeJIAI0TCA He C IeJIbI0 3allOMUHAHUM OomIpesie-
JICHHBIX CBEZIEHU, a UMEIOT 11eJIbI0, HAIIPUMepP, ysCHEHNEe BHYTPEHHETO COCTO-
HUS MUIIYIIETro, ysCHeHNe, KOTOpoe 6e3 3aIIUCH He IIPOUCXOIUT.

PesysibTaTOM 1TOZ00HOTO THUIIA ABTOKOMMYHHKAIIMM OKAa3bIBAETCS
IpHUpallleHre CMBICTIOB U «IIepepopMaTHpoBaHue» f, mpoucxozsiiee
3a cuer B3IsAa cebs-/[pyzo2o Ha cebsl Kak 00vexm (aBTropedepeHT-
HOCTh) U oOpalneHust k cebe Kak adpecamy (aBTOKOMMYHUKAIHS).

B ciyuae cosnmanus cesndu-u3o0parkeHus 3TO OTCTPAHEHUE cebs
ot cebs-/[pyzo20 ipeobpasyercs B To, 4To Aja B. /Iposmosa ompe-
JieJIsIeT KaK «HOBYIO (POPMY OTUYKIEHUSI» :

S oTuyxzmaro cebs1 OT ceOs TOCPEICTBOM KaMephl TajpKeTa, CTaBIIel MOUM IJIa-
30M, KOTOPBIA CMOTPHUT Ha MeHd Kak Ha JIpyroro [...] HoBas dopma oTayxneHus,
C O/THOH CTOPOHBI, ITO3BOJISIET MHE BBIITH 32 COOCTBEHHBIE ITPEJIETIBL, & C IPYTOH
— ee CJIEICTBUEM CTAHOBUTCS «COCKAJIb3BIBAHUE C H/IEHTUIHOCTH », IIOTIaJIeHUE
B IUIEH OOIIENTPUHATHIX «(doTorpadruecKux» paMoK, KOTOPbIE 33/1al0T ITPaBUjIa
BUJIEHUSA U BOCIIPUATHSA CBOEro »KM3HEHHOT0 Mupa'®.

OtmeueHHOe [IpO3/I0BOM «IOMAa/ieHNE B IUIEH OOIIENPUHATHIX pa-
MOK» CBSI3aHO, IIPEXKJE BCETO, C MYOJUYHOCTHIO cesihU-TUCKYpCa,
MIPE/ICTAaBJIEHHOTO B COIIMAJIBHBIX CETSX: KAKJIBIA — C Pa3HOU cTe-
IIEHbI0 OCO3HAHHOCTH — CTPOUT CBOM CeTeBOU 00pa3 u popMupyer
«TEXHUKU CAMOBU/IEHU», ODUEHTUPYSACh HA T€ COI[UAJIbHBIE CBA3HU
Y TPYTIIbI, B KOTOPBIE OH BKJIIOYEH.

10 JcroIp30BaHNE MHEMOHUYECKOH (GYHKIUU XapaKTEPHO U JJi COBPEMEHHBIX
COI[MAIBHBIX CETel: B KauecTBe MpHMepa MOXKHO MPHUBECTH II0JIb30BATEIbCKUE
nybsukanuu B Facebook ¢ momerkoii «Ha motomcotpy». Kpome Toro, B camoii
cormanbHOM cetu Facebook mpemycmorpena dyHkius «BocnoMuHaHUA»,
MTO3BOJIAONIAS MTOJIYIUTh HATIOMUHAHUSA O MyOJIUKANKAX, KOTOPbIe paHee ObUIH
pasMelleHbI 10J1b30BaTEIEM HJIA B KOTOPBIX OH OBLJT OTMEYEH.

1 0. JlormaH, ABmokommyHukayus: «A» u «/[pyeoil»..., c. 32.

2 A. JTposzoBa, Busyaausayus noece0He8HOCMU..., C. 258.
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CTOUT OTMETHUTH, YTO U TUIIOBAsI MOZEIb KoMMyHuKanuu I — OH
B YCJIOBHSAX COIMAIBHBIX CETEH TaKKe MpruobpeTaer crienuduyecke
xapaktepucTuku. Eciu, Betes 3a JIoTMaHOM, CYMTATh, YTO B paM-
KaxX 3TOH Mojienn cyObekT f saBiseTcs: obiazareneM wHPOpMAaIUU
u niepejiaet ee aapecaty OH, To B kauecTBe BepOaIbHOTO D9KBUBAJIEH-
Ta JAHHOH CXeMbl MOKHO IPEACTaBUTh KOHCTPYKIIHIO «coo0wato,
ymo...». OHaKo, kak oTMedaeT Esiena B. MenseneBa's, TpyAHO Ipea-
CTaBUTh PeabHYI0 KOMMYHHKATHBHYIO CHUTYaI[HdI0, KOTJA KTO-TO
BJIPYT HAUMHAET co0OIeHne 6e3 KaKOro-JIM00 CTUMYJIa — U TaK JKe
TPY/IHO IIPEJICTABUTH cebe ajleKBaTHYI0 PEeaKIIHI0 Ha TaKoe coo0Ie-
HHe CO CTOPOHBI ciyiiaresneil. IHaue roBops, "HGOPMATUBHBIN aKT
MpeiroiaraeT HEKUH 3aIpoc CIIylIaTeJIed Ha IToJydeHUue coo0Ie-
HusA. CBoeoOpa3HoO UMHUTAIMel 3TOro 3ampoca B PelicOyke CIy»KuT
00s13aTeTbHBIN pas/iest JIEHThI HOBOCTEH B MPOdUIe KaXKI0TO MOJIb-
30BaTesIsA, COIepKAIUI BOIIPOC C TUYHBIM oOpatieHueM: «UTo y Bac
HOBOTO...?». 3a cYeT 3TOro IpueMa 3aJaeTcd KOMMYHUKAaTUBHAA
cUTyaIusl o0OMeHa HOBOCTSIMH: pa3Mellas JII00yIo MyOJTHKAIHI0, MbI
Kak ObI OTBeUaeM Ha 3aJJaHHBIH HaM Bomipoc. OJTHAKO 10 CBOEH CyTH
MOI00HBIE MyOJIMKAIIUKM OTHOCATCS CKOpee K 00JsiacTu aTHIecKOn
KOMMYHHKAIIUH, OCHOBHBIMH II€JIEyCTAHOBKAMM KOTOPOH SBJISIOTCS
«CcOJIMPKeHe BHYTPEHHUX MHPOB JIIOJIeH»', conumapusanus (ze-
MOHCTPAIMsA IPUHAIIEKHOCTH K KPYTY «CBOUX» ), IOCTHKEHHIE MO~
[IMOHAJIBHOTO KOMdopTa — U HEMAJIYIO POJIb B JOCTHKEHUU ITHX
1ieJIel UTpaeT peakius ayAuTopun (JIaliku, KOMMEHTapUU U T.JI.).

ITomo6Has opuenTanusa mozenu I — OH Ha daTtuky u coBMmelre-
HUe ee ¢ Mozeabio I — fI B KOHTEKCTe COIUATbHBIX CEeTEH IO3BOJISIET
BBIMTH 3a OIpejiesieHNe ceIPU-TeKCTa KaK CaMOIIPe3eHTAI[UH Yepe3
«coob1enre MUpy o cebe U ToM, 4TO 5 3Ha» (YTO B HEKOTOPHIX HC-
CIeTOBAHUAX PACIIEHMBAETCSA KaK aKT aymoxsanvonl’d amubo jaxke
KaK JupexmueHblil akm: 3Hail mo, 4imo 3Hato $1; 0eAdil, Kax s U Jaxe
3asudyit mHe!*®). Bosiee TOYHBIM IIPEJICTABJISIETCA OIPeeIeHNe
cenduU-TeKcTa Kak akTa caMOWJeHTH(UKAIUK dyepe3: a) obparre-
HHe K COOCTBEHHBIM IEPEKUBAHUAM, BOCIOMUHAHUAM U UyBCTBAM

3 E. MenBenesa, Instagram: npocmparcmeo npodsuzaroujetl KOMMYHUKQYULU...

4 H. /1. ApyTioHOBa, Paxmop adpecama, «V13Bectus Akagemuu Hayk CCCP. Cepus:
Jluteparypa u a3bIKk» 1981, T. 40, NO 4, c. 364.

5 A.A. Pomanos, JI.A. PomanoBa, JJuckypc-ceagu xax nep@opmamusHslil KOMMY-
HukamueHblil eHomeH coyuanvHoix cemell / | MextcKyAbmypHas KOMMYHUKQUUSL:
meopus u npaxmuka: c6. Hayuy. mp., U3n-Bo TOMCKOTO IOJUTEXHUY. YH-TA,
Tomck 2017, c. 72—78.

16 9, JlaccaH, O 8upmMyanbHOll KOMMYHUKAYULL...
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(aBTO/OHOTrpadpmueckas crparerus); 6) ONIyIeHUE TPUHAIJIEKHO-
CTH rpyIne (MapTUIUIIATHBHASA CTpaTerusi). BepObasbHbI SKBUBA-
JIEHT MOZ0OHOTO aKTa CAMOUIEHTU(PUKALIIU MOKET OBITH CPOPMYyITH-
POBaH CJIEAYIONIUM 00pa30M: «Co00War, Ymo s makoil xe, Kax...».
Hawubosnee oueBuaHa peanusanus Mogo0HOW UHTEHIIUH CaMOU/IEH-
TUGUKAIUHA B ceJIPU-TEKCTaX OOBIUHBIX ITOJIb30BATENIEd COIICETEH,
IIeJIBI0 KOTOPBIX HE SBJISIETCS MPOABIDKEHNE aKKAYHTA C KAKIMHU ObI
TO HU OBLIO HeaMu. OTHAKO U TaK Ha3bIBaeMble « MH(MIIIOIHCEPHI» Y7
COITMAJTbHBIX CETEH, IEMOHCTPUPYIOIINE 1, B OIIPEIEJIEHHON CcTele-
HHU, JUKTYIOI[E MHOTOYHCJIEHHBIM IOAINUCYUKAM OIpeeIeHHBIN
CTHJIb ’KU3HU WM MBIIUIEHUs, KOHCTPYHUPYIOT CBOM 00pas, mepeHo-
CSICh B CUTYAITHIO B3IJIA/Ia HA ce0sI CO CTOPOHBI U TOCTOSTHHO KOPPEK-
TUPYS «CBOH COIUAIBHBIN U KyJIBTYPHBIN TabUTyC» 8.

IIpumeuarenbHO, UyTO nOABIeHUe M kKak HOBOTO aKTOpa B II0JIE
IU(PPOBO KOMMYHHUKAIIMH IPAKTUUYECKH HE BHOCUT WU3MeEHEHUH
B 30HY ceJIpU-TUCKypca: co3/iaBasi cesiu, Mbl OPHEHTUPYEMCS Ha
B3IVIsA/I/ MHEHVE/OLIEHKY TeX, KOMY IPHUIIHUCHIBAEM HAIHYHE CO3HA-
HUS U CUCTEMBI IEHHOCTHBIX KoopauHaT. [Ipu satom cam MU, oby-
YeHHBII Ha OTPOMHOM KOJIMYECTBE TEKCTOB, CO3/IAHHBIX CAMBIMHU
Pa3HBIMU JIIOABMHU U MPEJICTABJIIONINX CaMble pa3Hble cpephl 3HA-
HUH U YeJIOBEUECKOTO OIBITa, B KAKOM-TO POJIE SBJISETCS HAIIUM
KOJUIEKTUBHBIM OTpakeHHeM. BO3MOXKHO, 3TOT «IIOPTPET» JarKe
MO?KHO ObLIIO ObI Ha3BaTh HAIITUM «KOJUIEKTUBHBIM ceipu» (BCrom-
HHUM, B YaCcTHOCTH, criocobHocTh MM moobydaThcsi M mepeHuMaTh,
«OT3EpPKAINBAsA», CTUJIb U 00pa3 TOro, ¢ KeM BeJeTC KOMMYHU-
kanus). Ha atom ¢oHe cama mHTepakmus ¢ ydactuem VI moxker
OBITH OTIIpe/iesIeHa KaK BAPUAHT aBTOKOMMYHHKAITUH: TIO/IKTIOUEHIE
K KOJUIEKTUBHOMY pasyMmy, crosiiieMy 3a I u omuparomemMmycs Ha
mocTymHbIE I KOJIJIEKTUBHBIN OIBIT YEJIOBEUECTBA, B KAKOU-TO
CTENIEHU TPE/ICTABJAET COOOU pa3rOBOP YeJOBEKA C TeM, YaCThIO
Yero OH caM U SBJISETCS.

PasMbIUIeHHUsT OTHOCUTEILHO U3MEHEHHH TOJIsI CeTeBOU WHTe-
pakmuu B cBA3U ¢ nmpuxozioM MW kak HOBOTo akTopa, Oe3yCJI0BHO,
TPeOYIOT JIONIOJTHUTEJIPHBIX JIUCKYCCUH U pedJIeKCUH — HO Ha JaH-
HBIA MOMEHT IIPEJICTaBJIsIeTCS HEOOXOAUMBIM KaK MUHIMYM 0003Ha-
YUTH BEKTOPHI BOBMOXKHBIX Pa3MBIIIUIEHUH. B 3T0# cBA3M o6paTumMcs
K ellle OTHOMY KpaiiHe BaKHOMY aCIIEKTY, HAIIPSAMYIO CBSI3aHHOMY CO

7 TepMHH HE SBJISETCS YCTOABIIMMCS M BCTPEYAETCS B PA3HBIX BAPMAHTAX HAIMCAHUSA: UH-
¢rioencepwl, ungniosncepot (0T auri. influence — «BIUAHEEY).
8 A. Ilpo3nosa, Busyanusayus noéceoneHocmu. .., ¢. 262.
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crienmupuKon ceipu-IUucKypca — MYJIBTUCEMHOTHUYHOCTU CETEBOH
KOMMYHHUKAIINH.

CENOU-AUCKYPC
B KOHTEKCTE MYJIBTUCEMUOTUYHOCTU KOMMYHUKALIUU

[Tpexxze Bcero, cienyeT OTMETUTh, YTO MYJIBTHCEMHUOTHYHOCTH
TIpe/ICTaBJIsieT coOO0M 0OIee CBOMCTBO UEIOBEUECKOHM KOMMYHHUKA-
MM, OCHOBAaHHOE Ha TaK Ha3bIBAEMOM «IIPUHITUTIE JOTIOJTHUTETbHO-
CTH 3HAKOBBIX CHCTEM», KaX/1asi U3 KOTOPBIX I10 YMOJTYAHUIO KMEET
OTPaHUYEHHBIN peNpPe3eHTHPYIOIINN HoTeHual. Tak, Mo yTBep:K-
nenuto Enensl E. BpasroBckoii', mHTepIpeTanusi U OCMBICJIEHHE
BepOaJIbHBIX TEKCTOB BCET/IA COIPOBOIKIAETCS CO3JaHHEM UX 0Opa-
30B HA MEHTAJIPHOM ILJIaHE; U HA00OPOT — BOCIPHUATHE BU3YATIHHBIX
U IPOYHX 00pa30B COMPOBOK/AAETCA NX Bepbasm3arnyei (BCIOMHUM
9K(dpacuc KaKk «CJIOKHBIA MPOIlecC BKIIOYEHUST N300pa3UTETHHOTO
TeKCcTa B BepOaIbHBIN U HAa000poT»2°). IIpu 3TOM, UCXO/IsT U3 IIPHUH-
IIUIIa JIOTIOJTHUTETbHOCTH 3HAKOBBIX CHCTEM, B IIPOIIECCE TTOOOHOTO
B3aHUMO/IEHCTBUSA CEMHUOTUYECKNX KOMIIOHEHTOB IIPOUCXO/TUT HE /Iy~
OGimpoBaHMe, a I0CTpauBaHue HHOOPMAIUH.

B cBeTe ykazaHHOI BbIIIE MYJIBTHCEMHOTUYHOCTH KOMMYHU-
Kalll¥, MPOSBJIAIONIENcs B 0053aTeIbHOCTH CEMUOTUUYECKOH KOM-
OMHAIIMM HECJIOBECHOTO U CJIOBECHOTO (JIaske ecyiM KaKOW-TO M3
KOMIIOHEHTOB He IIpOsBJIeH (U3UYECKH), KpalHe HWHTEPECHBIM
MIPE/ICTaBIISAETCA TOT (PaKT, YTO ceyipu-u300paKeHHUsA IpaKTUde-
CKH BCETJ[a COIPOBOXKAAIOTCSA JOTOJTHUTEIbHBIM BEPOATIBHBIM «00-
paMJIeHHEeM», 3aJal0lUM «PaMKH» HWHTEPIPETAlid BH3yaJIbHOTO
KOMIIOHEHTA: 5TO MOXKET OBITh KaK Pa3BEPHYTHIN TEKCT, TaK U BEP-
Oann30BaHHAs reoMeTKa WJIM MeTKa C UMeHAaMH CBSI3aHHBIX C U30-
OpaskeHHeM JIIofIed, ¢ YKa3aHUeM YyBCTB, COOBITHH U3 KU3HU U T.]I.
Hanpumep:

Y mpupoBI HET MJIOXOH MOTOIBL... €CTh TOJIBKO HEMOAXOASIIAsI O/1eXK/1a... Bcem
XOPOIIINX BBIXOJHBIX, ApPY3bsi! ByabTe 3M0poBBI! #Ipuposa #CHeEr #MOpPO3
#3aKkajuBaHue #cebska #frozen #winter #snow #ice #selfie #naturelover #na-
turearoundus

#IIutepCrynenu — cuactius ¢ @Obi Chri B #CanxkT-Ilerepbypr

v E.E. Bpasrosckast, Cemuomuka. A3viku u ko0bt kyavmypst, FOpaiit, Mocksa 2019.
20 A B. KynsakoBa, dxdpacuc: epanuybl mepmuHa, « Moyionou yueHbI» 2021, N2 32
(374), c. 90—93, https://moluch.ru/archive/374/83502/ (03.01.2023).
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CEJIb®U JVCKVYPC...

V Exarepunusckoro gsopia, Iymxun (Iapckoe Cero) &

#Ilymkun #1lapckoeCeno #I1erepOypr #CankrllerepOypr #Jleto #cendu #ro-
Juropoza

U cendu B 3epkasie Ha nmamaATh! #mirrorlook #giselle 8 @bolshoi_theatre

[IpuBeieHHBIE TPUMEPHI IIOKA3BIBAIOT, YTO OTHOU M3 HauboJiee va-
CTBIX BepOAJIbHBIX METOK cesipu (BHE 3aBUCUMOCTHU OT COI[UATIBHOMN
CeTH, B KOTOPOU JesaeTcs IMyOJUKanusa) sBJseTcs: Xelnrer #selfie
(160 ero BapuaHThI #selfi, #selfies, #ceagu, #asmonopmpem, #ce-
6AwWKa v T.II1.), YTO MOXKHO CUHTATh OJITHUM W3 MapKepPOB JAHHOTO
THIIa MeAraTekcTa. Hepeako 3Ta MeTKa BXOJIUT B YCTOUYHUBBIN KOM-
IUIEKC XEIIITETOB, IIOBTOPSIOIMIUICS B ITyOIMKAIIUAX PA3HBIX aBTOPOB
U TIPEJICTABJISIONINX cO00 HaOOp «TPEH/IOBBIX» METOK, HallpaBJIEH-
HBIX Ha IPO/BIKeHMeE myOmukauu. Hampumep:

#selfie #instagood #instalike
#happy #beautiful #selfie #picoftheday #likeglike
#soxuBy #foto #selfie #B3anMHbIETAHKI

Hcmonp3oBanue xemrera #selfie nyis o6o3HaueHus ceadu-u3obpa-
JKeHUs Ha MEePBBIA B3IJIAZ MOXKET MOKA3aThCA U3JIUIIHUM, OJTHAKO
STOT MPHUEM BKJIIOYAET IMyOJUKANHI0 B MOTOK ceyipu, OTMEUEHHBIX
TEM K€ XEIITeroM — U IepeJi HaMH IMPEeJICTaeT KaJeU10CKom GhOoTo-
rpaduii, cAeJaHHBIX B PA3HOE BPEMs, PAa3HBIMH JIIOJbMH, C PA3HBIX
PaKypcoB, C Pa3HBIM IApaTEKCTyaJIbHBIM «00paMIeHUeM», HO 00b-
€ITMHEHHBIX B €INHBIN CYyIEPTEKCT.

Hepenko xemreru conpoBoKAaI0TCA JOIOJTHUTEIBHBIMU I'padu-
YeCKUMH WIN BU3YAJIbHBIMU KOMIIOHEHTAMHU, TAKKE BBITTOTHAIOH-
MH QYHKIIUH CMBICJIOOOpAa30BaHUs, T.€. IOCTPANBAIOIINMI BU3yasIb-
HYI0 YacTb coobmenns. Hampuwmep:

#Selfi &A@
v v

#just #one #selfi

ITo MHeHUIO aMepUKaHCKOTO apT-KpuTuka Jl»xeppu 3anbna?, cendu
00J1a/1a10T 11eJIbIM HaOOPOM 3aKPEMUBIINXCA KO/IOB, YIIPABJIAIOIINX

2 J, Saltz, Art at Arm’s Length: A History of the Selfie, Vulture, 2014, http://www.
vulture.com/2014/01/history-of-the-selfie.html (22.01.2023).
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ANASTASIJA BELOVODSKAJA

€ro BOCIIPUATHEM. B3anmo ieficTBre 3THX KOJIOB 6a3UPyeTCs Ha CIIO-
COOHOCTH Y€eJIOBEUECKOT0 pa3yMa OBJIaZIETh MHOTOMEPHOCTBIO B3au-
MOJZIEHACTBHS CMBICJIO00PA3YIOIIUX KO/IOB IIPU HHTEPIIPETAIINY MYJIb-
THUCEMHUOTHYHOTO TeKCTa (CM. ompe/iesieHne Bpa3roBcKoi: «4eioBeK
KaK CEMHOTUYECKUU IOJIUIJIOT»). 3/1eCh BHOBb BO3HUKAET BOIIPOC
O CTENEHHU MTOJTHOTHI TeHEPAIINU Y BOCIIPUATHS MYyJIBTHCEMUOTUYHO-
T'O TEKCTa UCKYCCTBEHHBIM UHTEJIJIEKTOM: YEJIOBEYECKHE AJITOPUTMBbI
CO3/IaHUA U UHTEPIIPETAIUH JIIOO0TO MYJIbTHCEMUOTUYHOTO (heHOo-
MeHa TECHO CBSI3aHbI C MYJIbTUMOAJBHOCTHIO UEJIOBEYECKOH KOM-
MyHHKAIINH, 0a3upYyIoIeicsa Ha cIa’keHHOU paboTe CEHCOPHBIX CH-
cTeM, T.e. Ha OIIbITe, OTCYyTCTBYMOIeM y M.

CENOU-[UCKYPC B KOHTEKCTE BU3YAJIbHO HAPPATUBHOCTU

OTMeueHHBIN B MPEABIIYIIEM pasjiese CTaTbU CeMUOTHYECKUH I0-
JIUTJIOTU3M 4YeJIOBEeKa M03BOJIAeT TOBOPUTH O TOM, YTO, HECMOTPS Ha
3HAUUTEJIbHBIN POCT BU3YJIbHOTO KOMIIOHEHTA B COBPEMEHHOU ce-
TeBOM KOMMYHUKAI[UH, CMEHA «BJIACTU TEKCTa» HA «BJIACTh KAPTUH-
KU» He O3HAYaeT KaKoro-iubo BO3BpaTa K apxauko-Mudosiornye-
CKOMY «JI0cI0BHOMY». ITo MHeHu10 Biiagumupa Y. MapTeiHOBa, 3TO
BCe-TaKH JIBIJKEHHNE BIIEPE]] — «JIBIXKEHHE K HEKOEMY HEBEIOMOMY
‘IIO0CTIECTIOBHOMY COCTOSTHUIO ITUBUJIM3AIAN »>2, T.€. COCTOSTHHIO, KOT-
Jla CEeMUOTUYECKU MOJIUTJIOTU3M YesI0BeKa BBIH/IeT Ha HOBBIN ypoO-
BEHb Pa3BUTHA.

B TO ke Bpems, cyie/lyeT OTMETUTb, UTO HAOJIIOIAIOIINICSA CEro/I-
HA B IIU(GPOBOM MPOCTPAHCTBE KOJIMUECTBEHHBIN POCT BU3YaJTbHBIX
¢dopM KOMMYHMKaMU 3HAUYUTEIBHO U3MEHSET CKOPOCTh U IIPOU3-
BOJICTBA, U BOCIPUATHA KOHTeHTa. Ha aToM ¢doHe coszlanue BU3Y-
QJIPHOTO aBTOpe(EepeHTHOTO HappaTHBa OKa3bIBaeTcs Oojee J10-
CTYIIHBIM, YeM CO3/laHHWe HappaTuBa BepOasbHOrO. J[OCTYITHOCTH
BH3YaJIbHOTO HappaTHBa OOYCJIOBJIEHA U TEM, UTO JIAJIEKO HE BCE
BJIQJIEIOT CJIOBOM B TOU CTEIEHH, UYTOOBI IOCTATOYHO TOYHO BBIpa-
3uTh cebs1. B cBoe Bpemsa Mapmmasin MakiiosH yka3aa Ha TO, UTO
dororpadus MpousBesia HaCTOAIILYI0 PEBOIIONUIO B TPAAUIIHOHHOM
M300pa3UTEILHOM HCKYCCTBE, KOTOPOMY IPHUIIIOCH MEPEUTH «OT

22 A, C. Hwtoros, Bvickaab3bleaHue u3-nod eaacmu caoea. Baadumup Mapmowinos
0 NPOMUBOCMOAHUU UKOHOUYEHMPUHHOCMU U AUMepamypoyeHmpuiHocmu,
«HeszaBucumass razera» 2009, http://www.ng.ru/ng_exlibris/2009-05-14/2_
martynov.html (rrut. mo A. JIpo3aoBoii, Busyaiuszayus nogcedHegHOCMU....).
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BHEIITHETO KOMMPOBAaHUA K BHYTPEHHEMY HU3TOTOBJIEHHIO»23, [lepe-
(¢pasupys MaxiosHa, MOXKHO €Ka3aTh, YTO cesdUu-n300parkeHus
TOXKE OKa3aJIUCh PEBOJIIOIMOHHBIM IPOJYKTOM B cdepe MaccoBOM
KOMMYHHUKAIIUH: He B CMbICJIE HOBU3HBI HJleU?4, a B CMBbICJIE U3Me-
HEHUS CIIOCOO0B «BHYTPEHHETO U3TOTOBJIEHUS », JIEMKAIIINX B OCHOBE
camMouIeHTH(D UK.

T'oBOpst 0 TEXHUKAX BU3YaJIbHOW HAPPATHBHOCTU IPUMEHUTEIb-
HO K cesidU-JUCKypCy, X0Tea0ch ObI 00paTUTh BHUMAaHUeE Ha TO, YTO
dopmat cendu-nzobpakeHUN MOXKeT ObITh KpaiiHe pa3HOOOpas-
HBIM, IpUYeM 00 yCTOSIBIIIEMCS XapaKTepe 3TOT0 Pa3HO0Opas3us CBU-
ZIeTEJIbCTBYET P BIIOJIHE YCTAHOBUBIINXCA HOMIHAIIIN:

Mirror Selfie — cendu, caenansoe npu momoIny 3epkaia (U ero Haubosiee ya-
cras pa3zHoBUAHOCTS Lift Selfie);

WakeUpSelfie win «mocrenbHoe cesdu», H300paarolinee ToJbKO MPOCHYBIIIe-
roCsI 4eJIOBEKA;

Welfie (Workout Selfie) — cesndu B ciopraae;

Relfie (Relationship Selfie) — cendu ¢ 6iuskum/-u;

Groufie (Group Selfie) — cendu, czesraHHOe BMECTE € TPYIIIOH OT TPEX YETIOBEK
U T.JI.

Bosiee Toro, iuIio 1aneko He 003aTeTbHO ABJISETCA «CHJIOBBIM II€H-
TpoM» cesipUu-u300paKeHusA: B IIEHTP Ka/Jipa MOTYT IIOMA/IaTh IyObI
(Bcmomaum Duck Face selfie), mortu (Selfie Nails), noru (Shoes
Selfie) u r06b1e ApyrHe yacTu Testa. [Ipu 5TOM BU3yaIbHBINA KO/ CeJl-
¢u nmocrossHHO pacHIupseTcsa 3a CYeT COBEPIIEHCTBOBAHUA TEXHO-
JIOTHU: TaK, CETOJHA HUKOTO He YAUBJIAIOT cesadu, cielaHHble IPU
IIOMOIIIY IPOHOB, yIIpaBifgeMbIX ¢poTorpadupyemMbiM. CTaTUueCcKU
XapakTep M300paKeHUH TakKe 0oJiee He SIBJISIETCA XapaKTEPHOU
yepTtoii cesnidpu — pagoM c cendu-dororpadpraMu aKTUBHO COCYIIEe-
CTBYIOT ceJipu-Buie0. 3HAUNTEIbHBIE U3BMEHEHU B KyJIbTYpPY cedu
IIPUBHOCAT U Bce 00Jiee COBEPIIEHCTBYOMNEC PUIBTPHI, IO3BOJIA-
IOII[1e 3HAYUTEIbHO U3MEHUTDh BHEITHOCTD U IMOJICTPOUTH €€ IO/ Cy-
LIECTBYIOLIIYE CTaHAAPTHIS,

23 M. MaxutioaH, IToHumaHue medua. BHelwuHue pacuuperus ueaogeka, lLleHTp ryma-
HUTapHBIX TeXHOJIOTHH, MockBa 2003. https://gtmarket.ru/library/basis/3528
(20.01.2023).

24 HalOMHUM, YTO HCTOPHUIO celu MPUHATO BO3BOAUTh K 3HAMEHHUTOMY
aBTOMIOPTPETY UTATBAHCKOTO MacTepa 16 Beka ®panHuecko IlapMumKaHUHO, HA
KOTOPOM OH OTOOPAa3MJI CBOE OTPA’KEHUE B BBIIIYKJIOM 3€pKAJIe.

25 B kauecTBe IIpUMepa MOXKHO npusect Gmibtp Bold Glamour, KOTOpbIi npou3s-
BeJI HACTOSIIIYIO PEBOJIIOIUIO B coruaibHoi cetu TikTok B koHIle dheBpasis 2023
rojia u3-3a CBOEH CIOCOOHOCTU IMOJIHOCTHIO MOJCTPAMBATHCSA IOM YEPThI JIUIA
¥ MUMUKY YeJIOBEKA.
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OpHOBpeMeHHO co crpaTudukanueil popmaros cenidu Mbl Ha-
OsromaeM cTpaTUUKAIUI0 B UX UCIOJIb30BaHUH. Tak, uccaenoBa-
TeJbCKUil poekT Why We Post?® (Bauem mbl nocmum), Halpas-
JIEHHBIU Ha U3y4YEHHE MPAKTUK HMCIIOJIb30BAHUS COIUABHBIX CETEN
B Pa3HBIX YACTSIX CBETA, MTOKAa3aJl, YTO JOMUHHPYIOIIAE B TOM HJIN
WHOM COITUyMe IIPUEMbI CO3/IaHUS BU3YyaJIbHOTO HappaTuBa cesadu
OTPAXKAIOT CJIOXKUBIITHECS B COOTBETCTBYIOIIEH TPYIIIIE IPECTaB-
JieHus o0 HopMe. K mpumepy, OT/IMYUTETbHOU YepTor cesihu B cpe-
Zle JKuTeseld HEKOTOPBIX pabouux rmoceseHui bpaszmimum okazascs
aKIeHT Ha «KJIaccuueckoMm» Qopmare cesdu, Korza aBTop ceadu
HaXOJIUTCSA HA MepBOM IUTaHe. [Ipu 3TOM KUTeIN YKa3aHHBIX IOCe-
JIeHUH, fejas ceadu, KpailHe BHUMATEIbHO OTHOCHJIMCH HE TOJIBKO
K CBOEMY BHEIIHEMY BUY (IIpUUecKe, MAKUXKY, OJI€3K/IE U T.II.), HO
U K ¢oHy nzobpakenus. OCHOBHOU cTpaTerneil Bbibopa doHa i
cendu 37ech OBLIO CTpeMJIEHHE H30eraTh JII0OBIX «HECTaTyCHBIX»
n300paskeHUH (B MOJIB3Y CIIOPT3aJI0B HJIU 0ACCEHHOB, TIO3BOJISIBIIIIX
JIEMOHCTPHUPOBATh CIIOPTUBHOE TEJIO, YTO IMOJIHOCTHIO BIIUCHIBAJIOCH
B XapaKTEPHBIH /I OMMChIBAEMOU TPYIIIBI KYJIBT BHEIITHETO BU/IA).
B ommune ot Bpazuinu, OTIMYUTEIPHONH OCOOEHHOCTHIO YHJTUH-
CKOU ceIpU-KyIbTYPhI B UCCIIETyeMbI ITEPUO], BDEMEHU U B UCCIIE-
JlyeMOM Cpe3e ayIUTOPHUU OKa3aJIoCh He WHAUBHUIYaTUCTHYECKOE
caMOIIpe/ICTaBJIEHHEe, a BU3yaJbHas JEMOHCTPAIlUS CBOEH CBA3H
C IDyTUMU YWieHaMU TPYIIbL: cesihu Ha paboTe, cesipu ¢ Apy3bsIMH,
cendu c cembei u T.1. IIpu sToMm Pony cesndu B MecTHOHU cendu-
KyJIbTYpe He MPHU/IaBaJIOCh HUKAKOTO Ocoboro 3HaueHws. Eime of-
HOU crieruduryeckoil 4epTol cesu 5TOro pernoHa 0Kas3ajoch TaK
HasbeIBaeMoe gymu-ceagu (ot Foot Selfie), Ha KOTOpoM H300pake-
Hbl HOTH YeJIOBEKA, paccyabJIeHHO CHJISIIETO Mepes TeJIEBU30POM
(cpaBHHUM C KyJIbTOM CIIOPTHBHOTO TeJjia B OPa3mIbCKUX ceIdu).

[IpuBe/leHHbIE TTPUMEPHI, CBHUETEIBCTBYIOIINE O pa3MerkeBa-
HUU ceJIQU-KYIbTYPbI, IEMOHCTPUPYIOT Pa3JIMYHs [IEHHOCTHBIX CH-
CTEM, CTOAIIUX 3a BU3yaJbHBIM ceJIhH-HAPPATUBOM COI[HAJIbHBIX
TPYIII, ¢ KOTOPBIMH ce0s1 UIEHTUDUITUPYET «IMOCTAIIUNE». ATO eIe
Pa3 MOATBEPIK/IAET MBICJIb O TOM, YTO OTOOpakeHue cebs Bcerza Ha-
CTPOEHO Ha /[py2020: B OCHOBE CeJI(U-CI0KETOB, ITPE/ICTABJISIOIIIX
pasHble cehU-KyIbTypbl, OKa3bIBAIOTCS MMOBTOPSIOIINECS CIleHA-
puH, perpe3eHTUPYIONHe HEKHE 3aKPENUBIIHECS B TOM WA HHOM

26 D, Miller, E. Costa, L. Haapio-Kirk, N. Haynes, J. Sinanan, T. McDonald, R. Nico-
lescu, J. Spyer, S. Venkatraman and X. Wang, Why We Post, «Anthropology
News» 2016, N° 57(9). DOI: 10.1111/an.122 (02.01.2023).


http://dx.doi.org/10.1111/AN.122
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COI[yMe HOPMBbI 0/100pPsEMOT0 TIOBE/IEHNsI, BHEIITHETO BU/IA U CTH-
JIST )KU3HH.

BosBpamasce k mbicau 06 1, ciefyeT OTMETHTD, UYTO aBTOMATH-
YeCKH reHEpPUpPYyeMbIe TEKCThI TAKXKe PENPE3EHTUPYIOT HOPMBI, OT-
paskaromyecs B TOM KOPILyce TEKCTOB, Ha KOTOPBIX 00y4YeH aJITOPUTM
— MMEHHO 3a CYET 3TOTO MBI II0JIy4yaeM OTPAKEHHBIA B CT€HEPUPO-
BAHHOM TEKCT€e «KOJUIEKTUBHBIN » aBTOIIOPTPET COIIyMa (BCIIOMHUM
W3JI0KEHHBIE BBIIIIE Pa3MbIILJIEHUs 00 MHTEpaKIUU ¢ yaactreM N
Kak ¢popMe aBTOKOMMYHUKaUK). TeM He MeHee, B cyIydae yeJoBeve-
CKOUM KOMMYHUKAITUU HE CTOUT 3a0bIBaTh O (peHOMEHE MHOKECTBEH-
HON UJIEHTUYHOCTH: ITIOPOU JIIOAY CKJIOHHBI BCTYNaTh B TPYIIIHI, pe-
aJIU3yIOIINEe COBEPIIEHHO pa3Hble KOMMYHUKATHBHbIE WHTEHIIUH.
B sTOM oOTHOWmIEHHU CIOCOOBI KOHCTPYHPOBAHUS HAEHTUYHOCTH,
KOTOpasi, B COOTBETCTBUHU C COITUAIBHO-KOHCTPYKIITMOHUCTCKUM ITO/-
XO/IOM, «He fBJIfAeTcsA GUKCHPOBAHHBIM MU H3HAYATBHBIM (DeHOMe-
HOM, KaK YTBEPKJAIOT 3CCEHIINAJINCTHI, HO [...] dopmupyeTcs ‘ot mo-
MeHTa K MOMEHTY B IIpoliecce UHTEPAKIIUU »27, OKa3bIBAIOTCA TECHO
CBABAHHBIMU C KOHCTPYHPOBAHUEM CAMOIIPE3EHTAIINU KaK MHCTPY-
MEHTa YCIENTHOTO KOMMYHUKATUBHOTO B3aUMOJIEHCTBUSA B PA3HBIX
COIIMAJIBHBIX TPYIIIIAX.

3AKJNTIOMEHUE

B 3akioueHre aKTyaIn3upyeM OCHOBHBIE UJIEM OTHOCUTEJIBHO MepP-
CITEKTUB HCCIe0BAHUSA ceIpU-TUCKypca.

Bo-nepBbIx, cepu-AUCKypC IPEJICTABIAETCA OJHOU M3 HaubO-
Jiee crenuUuIecKux 0cOOeHHOCTEN YeI0BeYeCKON KOMMYHHUKAIIUH.
Cendu-obpas, Hen30e:KHO KOHCTPYHUPYIOIIUKCS yepe3 /[py2o20, He
KayKeTcsl aKTyaJIbHBIM I «JIeTYMaHU3UPOBAaHHOH» KOMMYHHKA-
M1, TeHEpUPYEMOU HelpoceTsIMHU. Bo3M0OkHO, IMEHHO cesipu OKa-
JKETCS TEM TUIIOM JIUCKYPCa, KOTOPBIN He IT03BOJIUT poOOTaM BhITEC-
HUTD YEJIOBEKA U3 IMMPOCTPAHCTBA A3BIKOBOTO OBITHS.

Bo-BTOpBIX, HCC/IEIOBaHHE BEKTOPOB Pa3BUTHUS A3blKa ceadu
U 0cOOEHHOCTEN BU3yaJIbHOM HapPaTUBHOCTH TECHO CBSI3aHO C M3-

27 D. Chau, C. Lee, Discursive construction of identities in a social network-
educational space: Insights from an undergraduate Facebook group for
a linguistics course, «Discourse, Context and Media» 2017, N218, c. 31—39,
https://doi.org/10.1016/j.dcm.2017.04.003 (2022.12.21); OpUTHMHAT IIUTATHIL:
«[...] is not fixed or primordial, as what essentialists argue, but [...] shaped ‘from
moment to moment in the course of interaction» (mepesos Hamr — A.B.).
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yUeHHeM IepCIEKTUB Pa3BUTUS TaK HA3BIBAEMOTO OUSUMAAbHO20
sa3vika. Kak ormevaer Haranps WM. KiymmHa, «<MMEHHO JUTHUTAIIb-
HBIA A3BIK CTAHOBUTCS HOBBIM CIIOCOOOM BBIPDR)KEHHUS HAIIUX MBIC-
Jieit [...] u TeM caMbIM «IepedOpMaTHPYET» TPATUIIMOHHBINA JIUTE-
PaTypPHBIH sI3BIK»28,

B-Tperbux, m3ydyeHue cIeNUDUKN Pa3TUUHBIX CEIPU-KYIBTYD
MOZKET CII0OCOOCTBOBATh PEKOHCTPYHPOBAHUIO IEHHOCTHON CHUCTEMBI
TeX WJIN WHBIX COIIMAJIBHBIX TPYII, a TaKKe U3ydeHUIo ¢peHOMeHa
MHO’KE€CTBEHHOU WIEHTUYHOCTH KaK HHCTpyMeHTa 3hQdeKTUBHOU
KOMMYHHUKAIUH.
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ON AESTHETICS OF RAGE FACES AND RAGE COMICS MEMES IN POLISH AND RUSSIAN INTERNET

In the article, the author discusses the aesthetics of image and comix memes, which are regarded as one of the most indic-
ative trends of organizing the utterance on the net and the most popular mean of expressing oneself in certain communi-
ties of cyberculture. Observations of these objects in the communicative environment allowed us to identify a wide range
of issues connected to aesthetics of everyday life such as the genesis of the objects, nominations of the units, identification
of the sign, motives, social behavior, and cultural and communicative practices, forms of self-expression and pragmatical
functionality of the units in global space and in Polish and Russian segments of the Internet.
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Estetyka jako pojecie filozoficzne w XXI wieku stala sie przedmio-
tem badan interdyscyplinarnych, w ktorych nastapilo przesuniecie
uwagi z kontemplacji dziela na analize doSwiadczania tworcy i od-
biorcy. Do$wiadczanie estetyczne wedlug Richarda Shustermana
shie jest czyms, co rozgrywa sie w galeriach i na salonach literackich.
Potencjalnie towarzyszy naszemu zyciu w kazdej chwili...”. Pojecie
estetyki zwigzane z codzienno$cig nie powinno by¢ rozpatrywane
zgodnie z modelowym pojmowaniem dziela sztuki i jego instytucjo-
nalng forma prezentacji. Estetyka codziennoSci skupia sie na feno-
menach otaczajacej rzeczywisto$ci. Yuriko Saito? za istote rozwazan
estetyczno-filozoficznych przyjmuje wszystkie detale codziennej
egzystencji, twierdzac, ze powszechne czynnoéci i przedmioty maja

! M. Napiorkowski, Estetyka pragmatyczna Richarda Shustermana w kontek$cie
wspblczesnych teorii sztuki, NCK,Warszawa 2008, s. 260.
2 Zob. Y. Saito, Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2007.
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charakter estetyczny. ,Na zjawiska analizowane przez Saito skladaja
sie przede wszystkim (I) codzienne wlasnoSci estetyczne (np. bycie
tadnym, brud, chaos) oraz (IT) nasze doswiadczenia tych wlasnosci
czy tez reakcje na nie (np. satysfakcja, dezaprobata)”s. Wedlug Wol-
fganga Welscha wspolczesna estetyka i jej dosSwiadczanie wymagaja
glebszej refleksji i badan transkulturowych, poniewaz charakteryzuja
ja zjawiska hybrydyzacji i wzajemnego przenikania sie. Autor stoi na
stanowisku, ze w zasadzie wcze$niejsze formy odrebnosci kulturowej
czy jednorodnoéci wybranej kultury sa dzisiaj niezgodne z faktami+.
Na skutek proceséw globalizacyjnych i powstania wspo6lnej angloje-
zycznej przestrzeni kulturowo-komunikacyjnej zar6wno w interne-
cie, jak i poza nim, tozsamo$¢ jednostek i narodéow stala sie zalezna
od elementow zapozyczonych z obcych kultur. CzeScia kazdej wspot-
czesnej kultury wedlug Welscha jest wymiana warto$ci, przekonan
i stylow zycia, ktére tworza maksymalnie powigzane ze sobg formy
o rozmytych granicach. Taka hybrydyzacja spowodowala, ze kultury
wchodzac w interakcje w ramach innych kultur staja sie w nich we-
wnetrznymi treSciami, swego rodzaju satelitami.

MEM JAKO TRANSKULTUROWY PRODUKT FOLKLORU INTERNETOWEGO

Jednym z wielu przykladéw globalnych obiektow transkulturowych
dotyczacych naszej codzienno$ci s3 memy internetowe. Pomimo bra-
ku kanonicznej definicji® we wspodlczesnych naukach humanistycz-
nych uznano je za obiekty kultury masowej i jednostki komunika-
cji®. Iwona Burkacka skupia sie na odbiorze memoéw internetowych

3 A. Andrzejewski, Struktura estetycznego doswiadczenia codziennosci, ,Filozofia
Nauki” 2014, Tk 3(22), s. 126.

4 Zob. W. Welsch, Transkulturowos$é. Nowa koncepcja kultury, przel. B. Susla,

J. Wietecki, w: R. Kubicki (red.), Filozoficzne konteksty koncepcji rozumu trans-

wersalnego. Wokoét koncepcji Wolfganga Welscha. Cz. 2. Wydawnictwo Fundacji

Humaniora, Poznan 1998, s. 203.

Zob. A. Sliz, Demotywator — emblemat kultury uczestnictwa? (wokét proble-

mow definicyjnych meméw oraz memow internetowych), ,Zagadnienia Rodza-

jow Literackich” 2014, nr LVII, z. 1, s. 152—-165.

6 Por.: M. Juza, Memy internetowe — tworzenie, rozpowszechnianie, znaczenie
spoleczne, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 4; K. Gajewski, Mem internetowy
Jjako gatunek wypowiedzi, w: K. Konarska, A. Lewicki, P. Urbaniak (red.), Z teorii
i praktyki komunikacji spolecznej. Stan i rozwéj badan w Polsce, Libron, Krakow
2018; M. Woloszyn, Czy memy sq tekstami kultury? ,Toruniskie Studia Bibliolo-
giczne” 2019, nr 1 (22).
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i zauwaza, ze: ,niektoére mozna rozpatrywac jako dziela sztuki (arty-
styczne memy), inne jako przejaw kultury kontrmoéwienia, komen-
tarz dotyczacy rzeczywistosci czy forme nieskomplikowanej rozryw-
ki””. Majac charakter przekazu ludycznego, memy okreslane sg przez
uczonych jako hieroglify wspoélczesnosci, poréwnywane z malowidla-
mi Sciennymi, prymitywnymi formami pisma obrazkowego, street
artem czy post-graffiti®.

Jako produkty bedace wytworami ludzkiego namyshu, osadzone
w konkretnych czasach, speliajace kryterium funkcjonalne i prag-
matyczne memy staly sie nieodlgcznym elementem folkloru interne-
towego. Zwazywszy, ze sa one efektem wspoldzialania globalnej spo-
tecznosci, ten typ folkloru nalezy uznac za forme specyficznag i trudna.

W przestrzeni globalnej uzytkownicy tworza obiekty obrazowo-
-slowne reprezentujace zachowania i zjawiska okreslane jako piekne
i szokujace, patetyczne i podle, tragiczne i komiczne. Poszczegolne
serie memetyczne reprezentuja jednak ogblny, wspolnotowy ideal es-
tetyczny, akceptowalny przez grupe, najczesciej konceptualizowany
w granicach konkretnej mikrospolecznos$ci lub subkultury sieciowe;.
Pozwala to traktowac folklor internetowy jako zrodlo wiedzy o wspol-
notowej estetyce wybranych obiektow oraz guscie i oczekiwaniach
odbiorcow. Prowadzac rozwazania o estetyce codziennosci w folklo-
rze internetowym warto wskaza¢ pragmatyczna funkcje jego wytwo-
row: obiekty tworzone s3a przez czlowieka, dotycza ludzkiego zycia,
relacjonuja je. Z punktu widzenia funkcjonalno$ci jednostki te pelnia
przede wszystkim role produktu szczeg6lnego rodzaju publicystyki
spolecznej 2.09, sg zrodlem biezacej wiedzy, materialem o charakte-
rze satyrycznym oraz narzedziem perswazyjnym, bowiem shuza do
wyrazania i wzbudzania emocji oraz dzielenia sie nimi.

Kryteria zwigzane z warto$ciami estetycznymi memow zawsze
pozostana subiektywne. W sposob szczegdlny nalezy jednak uwy-
pukli¢ znaczenie zbiorowego warto$ciowania i oceniania obiektow
przez uzytkownikow, ktorzy w ten sposob ustalajg trendy i upo-

7 1. Burkacka, Intertekstualnosé wspéiczesnej komunikacji. Memy a teksty kultury,
»Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze” 2016, nr 32, s. 75—91.

8 K. Piskorz, Internetowe memy — hieroglify XXI wieku, w: 1. Hofman, D. Kepa-
-Figura (red.), Wspélczesne Media. Jezyk mediéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2013, s. 227—237.

9 L. Gasowska, Mem internetowy — miedzy narzedziem a produktem publicystyki
2.0, w: K. Tucholska, M. Wysocka-Pleczyk (red.), Czlowiek zalogowany. Rézno-
rodno$é sieciowej rzeczywistosci, t. 3, Biblioteka Jagielloniska, Krakéw 2014,
S. 111-123.
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wszechniajag memetyczng forme przekazu. Jako jeden z elemen-
tow komunikacji mlodego pokolenia w konkretnych przypadkach
jednostki memetyczne rozpatrywane sg jako forma wyrazu arty-
stycznego, ktora jest odpowiedzia na wspolczesne zapotrzebowanie
rynku medialnej sztuki masowej, przeznaczonej dla codziennego
odbiorcy™.

Masowo$¢ wystepowania memoéw przyczynita sie do powstania
stwierdzenia, ze tworzone sa one przez anonimowego zbiorowego
kreatora. W wielomilionowym korpusie internetowym odnalezie-
nie punktu zerowego memu jest prawie niemozliwe, tym bardziej
ze wiekszo$¢ tworcow korzysta z przywileju anonimowosci. Istnieje
jednak pierwotny kreator, ktory tworzy szablon graficzny i komuni-
kacyjny", ustanawiajac wzorzec jednostki memetycznej, przekazuje
estetyke kompozycji, ktora staje sie matryca dla nasladowcow. Ma-
sowi kreatorzy utrzymuja replikowane jednostki w ramach przyjetej
przez wspolnote konwencji. W zakresie edycji tekstu duplikuja kroj
czcionek (bialy Impact z czarng obwddka, Arial i in.), przestrzegaja
ich kanonu kolorystycznego (czcionki biala, czarna, czerwona i in.),
realizuja wzorzec rozmieszczania tekstu w polu ikonicznym (paski
gora-dol, podpis pod elementem, dymek w memach komiksowych
iin.), stosuja znaki interpunkcyjne zgodnie z przyjetymi normami ko-
munikacji sieciowej. Nasladowcy, wykorzystujac szablony graficzne
i wzorce komunikacyjne, podazaja droga odtwarzania, aby wiruso-
wac umysly odbiorcow.

Dla kazdego odbiorcy takich konstruktow najwazniejsze sa umie-
jetnosci postugiwania sie tymi jednostkami w komunikacji, poniewaz
ich prawidlowy odbior i sprawna redystrybucja gwarantuja udzial we
wspolnocie. Umiejetno$¢ dekodowania memoéw zalezna jest od wielu
kompetencji (komunikacyjnej, kognitywnej, jezykowej, spotecznej,
kulturowej, historycznej i in.), a w przypadku memoéw obrazkowych
i filmowych, ze wzgledu na dominante ikoniczng w obiekcie — od
kompetencji wizualnej. Bogna Kietlinska sytuuje kompetencje wizu-
alng wérod kompetencji kulturowych i okresla jako

[...] umiejetnosci interpretowania tego co wizualne, a co og6lnie mozna okresli¢
jako przekazy ikoniczne (przekazy te moga by¢ tozsame z dzielem sztuki, ale nie

1o Por.: J. Kalina, Co to jest memetyka, https://tsiss.wordpress.com/tag/facepalm/
(03.12.2022).

1 Przykladowy katalog szablonéw Rage Faces, https://www.pngegg.com/pl/png-
-kmnxs (03.12.2022).
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musza, ich zasieg znacznie wykracza poza pole dzialalno$ci artystycznej). Podob-
nie jak kompetencje kulturowe, kompetencje wizualne maja charakter tworczy...
Dzieki nim patrzenie staje sie widzeniem*.

Podstawowym elementem ikonicznym memoéw obrazkowych jest naj-
czesciej zdygitalizowany utwor samoistny (fotografia, rysunek, kadr
filmowy). W przypadku memoéw Rage Faces i Rage Comics mamy do
czynienia z obrazami, ktore powstaly z wykorzystaniem technologii
komputerowej. Elementy ikoniczne zostaly zaimportowane do in-
ternetow narodowych, w tym segmentu polskiego i rosyjskiego jako
globalne dobro wspoélne, ulegaja one procesom akulturacji i konwer-
gencji medialne;j.

BADANIA MEMOW RAGE FACES | RAGE COMICS

Dostepne w literaturze polskiej opracowania naukowe o Rage Faces
i Rage Comics* dotycza omodwienia jednostek jako fenomenu cyber-
kultury, zwigzane sg z umieszczaniem ich w ramach gatunkowych
i charakterystyka emocjonalna wybranych postaci’s. W rosyjskoje-
zycznych zrodlach memy te analizowano, m.in. pod wzgledem ich cech
strukturalno-semantycznych'¢, jako instrument soft power w techno-
logii modelowania §wiata wspolczesnej mlodziezy, a takze badajac

2 B, Kietliska, Kompetencje wizualne, Stownik Teorii Zywej Kultury. Obser-
watorium Zywej Kultury — Sie¢ Badawcza, http://ozkultura.pl/wpis/963/5
(12.11.2022).

13 Rage Faces i Rage Comics sa nazwami kanonicznymi, uzywanymi przez globalne
subkultury w niezmienionej formie. Ttumaczenia na jezyki docelowe pojawily sie
w zwigzku z potrzeba objasniania ich znaczen.

14 0. Makarowska, Jlexcuueckue uHHosayuu 6 memocgepe: HA36AHUSL MEMHbBIX
JcaHpos, ,Studia Rossica Posnaniensia” 2020, vol. XLV/2, s. 205-219.

5 . Godlewska, Emocje w sieci. Ekspresywno$é wybranych memoéw interneto-
wych, w: U. Sokoélska (red.), Odkrywanie stowa — historia i wspétczesnosé, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2015, s. 409—430.

16 10.B. Epodees, JluckypcusHvle 0COOEHHOCMU KOMUYECKUX KPEeOoAU308AHHbBLX
mexkcmos cepuu Differenze Linguistiche («A3bixosvle pasauuus»), ,I3BecTust
Bosrorpazsickoro rocyZapcTBEHHOTO Ilefilarormdeckoro yHuBepcutera. Cepus:
Ileparoruyeckue Hayku. Ouiosornyeckre Hayku” 2019, nr 8 (141), s. 224—231.

7 M. P. BabukoBa, HTHmMepHem-membl KaK UHCMPYmeHm soft-power — mexvoaoz2uu
MUPOMOO0eAUPOBAHUS CO8PeMEHHOLL Moa00excU, ,JloIuTHIecKas JIUHTBUCTUKA”
2021, nr 5 (89), s. 116—121.
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stosunek werbalnych i niewerbalnych komponentéw memu'®. W lite-
raturze anglojezycznej skupiono sie na ich warto$ci dla kultury cyfro-
wej, poszukiwaniu zrodel i katalogowaniu obiektow®.

WSCIEKLA ESTETYKA: TWARZE, CHARAKTERY, KOMIKSY

Charakterystyka estetyki Rage Faces i Rage Comics wymaga zastoso-
wania metody obserwacji obiektow w Srodowisku naturalnym. Takie
podejscie pozwoli wyloni¢ codzienne zjawiska estetyczne, motywy,
zachowania spoteczne i praktyki kulturowo-komunikacyjne w szero-
kim spektrum obejmujacym geneze obiektow, identyfikacje znaku,
formy wyrazu ekspresji i znaczenia, nominacje jednostek oraz ich
funkcjonowanie w ramach internetéw narodowych. Instrumentem
naukowym w badaniu jest przegladarka internetowa. Otrzymane wy-
niki traktowane sg jako nieoznaczony korpus jednostek, pozwalaja-
cy na wskazanie lokalizacji obiektow, okreslenie danych ilo$ciowych
i cech jako$ciowych. W nawiasach kwadratowych umieszczono dane
iloSciowe za okres 2008—2023 uzyskane w wyszukiwaniu zaawanso-
wanym grafiki z uzyciem instrumentu google.com/advanced_ima-
ge_search. Wyniki uwzgledniaja zapytania sformulowane dokladnie
w podanym brzmieniu (w tek$cie zaznaczone kursywa).

Obserwowane jednostki w wyszukiwaniu frazy ,Rage Comics”
zostaly umieszczone przez uzytkownikow na 43,5 milionach stron
internetowych (dane z 30.01.23). Tworza one korpus obiektow gra-
ficznych, w ktorym material mozna sklasyfikowac jako twarze, cha-
raktery, komiksy.

Memy Rage Faces i Rage Comics jako jednostki transkulturo-
we zdominowaly sieciowg przestrzen komunikacyjng w roku 2008.
Rage Faces (Wsciekle twarze, @eiicvi-omoyuu) to obrazki przedsta-
wiajace codzienne reakcje emocjonalne, funkcjonujace jako samo-
dzielne obrazy=° i jednostki komunikacyjne oraz elementy skladowe

8 M. C. TuxomupoBa, CoomHouweHue 8epOAIbHbIX U He8epOANbHbIX KOMNOHEHINO08
UHMepHem-meMa ¢ KoO008bIMU NepeKntoueHUIMU, ,BecTHUK UYepemoBenkoro
roCyZlapCTBEHHOTO YHUBepcUuTeTa” 2019, Nr 4, S. 113—121.

9 Memes: Memes in Media, Culture, and Society. L. Lawson, A. Jones, C. Franklin
iin., 2016, https://scalar.usc.edu/works/memes—1/index (dostep 12.11.2022).

20 W tradycyjnym komiksie mamy do czynienia z obrazem niesamodzielnym, poje-
dynczy kadr nie pozwala odbiorcy na odczytanie historii. Obrazy sekwencyjne do-
piero po zestawieniu ich obok siebie tworza narracje i pozwalaja odbiorcy odczytaé
sens. W przypadku Rage Faces kazdy obiekt posiada przypisane znaczenie, cechy
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historii sekwencyjnych. W zastosowaniu podobne sg do puzzli, kt6-
re uzytkownicy wykorzystuja na potrzeby konstruowania wlasnych
historii komiksowych Rage Comics (Wsciekle komiksy, Apocmmbie
xomuxcot). Staly sie one globalnym zjawiskiem komunikacyjnym
laczacym wspoélnote memetyczng, elementem popkulturowym stale
obecnym w polskimirosyjskim segmencie internetu. Rozprzestrzenity
sie glownie dzieki takim imageboardom?, jak 4chan.org i reddit.com,
skupiajacym w subredditach uzytkownikéw z calego Swiata. Mlodzie-
zowe grupy kulturowo uwarunkowane, w tym Polacy i Rosjanie, przy-
jely komiksy jako historie z wlasnego zycia, identyfikujac sie z przed-
stawianymi w nich bohaterami i sytuacjami, replikujac wspolnotowa
estetyke i wprowadzajac ja do narodowych kultur mlodziezowych.

Nazwa serii Rage Comics wywodzi sie od okreslonego typu twa-
rzy, ktory pojawil sie w komiksie na forum obrazkowym 4chan.org.
Byl to Rage Guy (Petidxcaail, f7ui2,
Rys. 1.). Jest to posta¢ z otwarty-

. : , L FFFFFFF
mi ustami, z ktorych wylaniaja sie FFFFFFF
krzywe zeby i jezyk. Zezowatej twa- FFFFFF
rzy z charakterystycznymi przekrzy- 6 FFFUU
wionymi brwiami towarzyszy okrzyk uuuu
FFFFFFFUUUUUUUU, bedacy nie- bt
dokonczonym anglojezycznym zglo- UUUU
balizowanym przeklenstwem. Zabieg UuUuu-

oznaczenia wulgaryzmu kolorem
czerwonym podkreéla emocjonalno§é  Rys- 1. Rage Gay. https://memes.

. S . A fandom.com/pl/wiki/Rage_Guy
wypowiedzi i intencje (zlo$¢, wsciek-
tos¢). Dzieki prostocie i niedbatoSci formy obiekt stal sie estetycznym
wzorcem emocjonalnego bohatera. To na jego podstawie uzytkowni-
cy zaczeli tworzy¢ kolejnych bohateréw. Dotychczas wyloniono bli-
sko piecdziesiat klasycznych jednostek Rage Faces??, wérod ktorych
najwieksza popularnos¢ osiagnat wizerunek Troll Face [10,1 mln],
identyfikowany réwniez w nominacjach Problem? [51,7 mln], Trolo-
lolo [586 tys.], Coolface [71 tys.]. Obraz shuzy jako komentarz w sytu-
acjach komunikacyjnych zwigzanych z wywolywaniem dezinformacji,

charakterologiczne, szablony komunikacyjne.

2 Tmageboard — forum obrazkowe, nazywane réwniez chan (ang. channel), nasta-
wione na komunikacje za pomoca obrazéw i krotkich form tekstowych, na przy-
klad: reditt.com, 2chan, 4chan, 8chan i in.

22 Katalog fandomu, stan na styczen 2023: https://meme.fandom.com/wiki/Rage__
Comics (02.01.2023).
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o$mieszaniem, obrazaniem i dzialaniem na szkode wspoélrozmow-
cow. Wyrazona w obrazie ekspresja oznacza satysfakcje ze szkodli-
wego dzialania. Cechg charakterologiczng przypisana znakowi jest
zlo$liwosé. Element ikoniczny zawiera takie cechy wyrdzniajace, jak
zmarszczki, szeroki uSmiech, garbaty nos, przymruzone oczy. Posta¢
wystepuje wyizolowana lub z dwoma komunikatami: 1) pytaniem:
Problem? lub 2) okrzykiem: , Trololo” 2.

DAVAPJ XWIb

CMOTPUT Ha Tebs Kak Ha Tpoono

Rys 2. Omyapn Xunb cMOTpUT Ha TeOsl. ..
http://rusdemotivator.ru

Z rosyjskiej kultury popularnej do komunikacji globalnej zaczerpnie-
to dzwiekonasladowczy rzeczownik trololo, powstaly na skutek skoja-
rzen z wokalizg utworu ,,4 ouens paod, 8edv 1 HaAKOHeY 8038PAAOCH
domoii™4, ktora w latach 70. wykonal radziecki Spiewak operowy
Eduard Hil®. Piosenka z powtarzajacymi sie sylabami otrzymala
w subkulturze internetowej tytul , Trololo”. Rzeczownik wszedl do
polskiego i rosyjskiego slangu mlodziezowego?, stajac sie wariantem
zapozyczenia trolling: Prosze o usuniecie tego trololo tematu bo juz
szkoda pisa¢ — pieknie sie niektérzy pospinali®’, Przeciez to trolo-

23 Por.: Trollface, https://encyklopediainternetica.fandom.com/pl/wiki/Troll
(03.12.2022).

249, Xunb, A oueHb pad, 8edv 1, HakoHey, 8o3spawiaroc, domoll (1976). Od roku
2010 utwor funkcjonuje w sieci jako Trololo Song: https://www.youtube.com/
watch?v=sTSA_sWGM44, YouTube: (03.12.2022).

%5 Globalna spoleczno$é sieciowa nadala Eduardowi Hilowi przydomki Mucmep
Tpoaoao i Tponoaoman. W ostatnich latach tworczoSci artysta przyjat je jako pseu-
donimy sceniczne.

26 Zob. Croeapb Mo100excH020 casHea, https://www.math-solution.ru/slang/10291
(03.12.2022).

27 PcLab, https://forum.pclab.pl/topic/1307006-prosze-o-usuniecie-tego-tro-
lolo-tematu-bo-juz-szkoda-pisaé-pieknie-sie-niektoérzy-pospinali/page/10/
(03.12.2022).
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lo a nie zaden doktor?®, B.B. ycmpoun mpoaoao®, Ckaxcy ewe pas
u mebe, samMHoe MpPo.1010°.

Kazda z opublikowanych w sieci wscieklych twarzy zostala seman-
tycznie oznaczona, reprezentuje okreslony typ zachowan z reakcjami
optyczno-Kkinetycznymi, postawami ciala oraz okreslonym zespolem
cech charakterologicznych (np. naiwno$¢, dobro¢, glupota, zlosli-
wo$¢, nieporadno$¢ i in.). Wérdéd popularnych wizerunkow, jakimi
poshuguje sie wspoélnota internetowa, znajduja sie twarze-reakcje,
ktore sa wizualnymi odpowiednikami okreslonych wypowiedzi i sza-
blon6w komunikacyjnych o statusie internacjonalizméw. Naleza do
nich anglojezyczne idiomy: LOL [8,3 mln] wskazujacy na histeryczny
$miech w reakcji na co$, co jest ocenione jako glupie, bezmyslne; Fo-
rever Alone [6,5 mln], czyli posta¢ epatujaca samotnos$cia; Okay Guy
[4,5 mIn] identyfikowany jako bezsilny bohater, ktory na wszystko sie
zgadza; Poker Face [4,2 mln] oznaczajacy brak jakiejkolwiek reak-
¢ji. Wérod codziennych reakeji emocjonalnych wyrazonych znakowo
znalazl sie réwniez utworzony przez polskiego uzytkownika Wojak
(Feels Guy) [8,8 mln], czyli mem wyrazajacy zal i smutek, ktore-
go obraz powigzany jest z szablonem komunikacyjnym To uczucie,
gdy...3.. Z kolei Y U NO Guy [6,3 mIn] to posta¢ utrzymana w kon-
wengcji japonskiej mangi z przypisanymi szablonami komunikacyjny-
mi: Why you no, reprezentujaca zaklopotanie oraz oburzenie, ktora
w komunikacji stosowana do zwrocenia uwagi odbiorcy na jakis pro-
blem. Do tej grupy nalezy zaliczy¢ rowniez pochodzaca z hiszpanskie-
go segmentu sieci postaé Me Gusta [12 mln], ktéra wyraza aprobate
i zadowolenie.

W procesie przezywania estetycznego analizowane obiekty mozna
uzna¢ w planie komunikacyjnym za niezrozumiale, infantylne, wul-
garne i pozbawione oczekiwanego od memoéw elementu komicznego.

28 Rynek aptek, https://www.rynekaptek.pl/farmakologia/polipragmazja-wiecej-
nie-zawsze-znaczy-lepiej-nfz-rusza-z-kampania-i-publikuje-raport,36289.html
(03.12.2022).

29 SysAdmin.ru, https://sysadmins.ru/topic317959.html (03.12.2022).

3c Reservo Context, https://context.reverso.net/mepeBos,/pyccKuii-aHIITUHCKAL/
TpoJ1oJio (03.12.2022).

3t To uczucie, gdy..., polski szablon komunikacyjny wprowadzony do globalnej
wspolnoty komunikacyjnej, obecnie wystepujacy w tlumaczeniu na jezyki doce-
lowe. Ze wzgledu na ekonomie jezyka w memach zostal zamieniony na szablon:
Kiedy... W jezyku rosyjskim funkcjonuje jako mo uyecmeo xozda..., Koeda. W je-
zyku angielskim I Know That Feel Bro. Ze wzgledu na czestotliwo$¢ wykorzysty-
wania w komunikacji globalnej obrazu Wojak otrzymal on réwniez angielskoje-
zyczng nominacje Feels Guy (Facet z uczuciami, Mysxcuk ¢ uyscmeamii).
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W planie semiotycznym ze wzgledu na atrybuty bohateréw (o$linione
twarze, wysuniety jezyk, wypadajace z ust jedzenie i in.), a takze nie-
wysublimowang estetyke formy i czarno-biala kolorystyke, memy te
moga by¢ odbierane jako nieatrakcyjne wizualnie, niedopracowane,
koslawe, a nawet odpychajace.

Poczatkowo wsciekle twarze stanowily elitarng forme przekazu dla
uzytkownikow identyfikujacych sie z estetyka konwencji, zestawem
informacji kulturowej i warto$cia komunikacyjng. Znaczenia meméow
i sposéb komunikowania sie za ich posrednictwem byly znane nielicz-
nym odbiorcom. Nieznajomo§¢ konwencji powodowala wykluczenie
komunikacyjne cze$ci uzytkownikow z powodu braku kompetencji.

Obecnie Rage Faces, podobnie jak popularne w komunikacji sie-
ciowej emotikony, sa systemem skonwencjonalizowanych elemen-
tow ikonicznych z przypisanymi warto$ciami semantyczno-prag-
matycznymi, wérod ktorych mozna wyro6znic¢ obiekty prezentujace
zroznicowane stany emocjonalne (negatywne, neutralne, pozytyw-
ne). Dynamika desygnatow wskazuje, ze twarze reprezentuja eks-
presje statyczna, oznaczajaca stany proste lub dynamiczna, ilustru-
jaca zlozone formy ekspresyjne. Omawiane memy sa w wymiarze
komunikacyjnym pelnowartoSciowymi komunikatami, co pozwala
rozpatrywac je jako konkretne realizacje znakowe, stanowigce jeden
z paradygamatow w obrebie komunikacji sieciowej. Dzieki swojej
uniwersalnosci likwiduja one pewne deficyty w komunikacji pisem-
nej zwigzane z reprezentacja ekspresywnosci, wyrazaniem stosunku
do podejmowanego tematu, identyfikowaniem sie z relacjonowanymi
wydarzeniami, a takze wzmacnianiem relacji w grupie i miedzy ko-
munikujacymi sie osobami3?. Wizerunki i nominacje postaci w pol-
skim i rosyjskim segmencie internetu zachowaly oryginalng postaé
i anglojezyczna pisownie. Cyryliczny zapis anglojezycznych nomina-
¢ji lub wersje thumaczone na jezyk rosyjski wystepuja we wezesnych
realizacjach memetycznych (lata 2008—2010) oraz w rosyjskim dys-
kursie prasowym i medialnym.

Podstawowa funkcja Rage Faces stalo sie konstruowanie komu-
nikatow, w ktorych strukturze prymarng pozycje zajmuje obraz a nie
system jezykowy. Komiksy wsciektosci (Rage Comics) konstrukeyjnie
wpisujg sie w format znanych w kulturze krotkich komisow, jednak
zawieraja wiele aspektow odrézniajacych, ktore decyduja o ich este-
tyce semiotyczno-komunikacyjnej. Glowna cechg estetyki komiksow

32 Por. E. Godlewska, Emocje w sieci. Ekspresywnos$é¢ wybranych meméw interne-
towych..., s. 409—430.
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na poziomie formy jest niedbalo$¢ i latwo$¢ wykonania. Na poziomie
znaku odnotowano ograniczona palete kolorystyczna, chociaz poja-
wiajaca sie sporadycznie plama barwna przypisana jest konkretnym
elementom kompozycyjnym, np. czerwona to jezyk, krew, rany, pek-
niete oczy, a takze kluczowe dla historii jednostki leksykalne; niebie-
ska — woda lub plyny fizjologiczne.

Wiéciekly komiks nie wymaga obecnosci elementu zwerbalizowa-
nego (Rys. 3), o prawidlowosci odczytu jego znaczen decyduja kom-
petencje uzytkownika. Konstrukcja moze posiada¢ przypisany sza-
blon komunikacyjny, warstwe narracyjna lub dialogiczna. W polskich
i rosyjskich realizacjach werbalnych zauwazalna jest anestyzacja je-
zyka, porzucenie normy, potocyzacja, wulgaryzacja i infantylizacja,
co mozna odnie$¢ do kondycji codziennej komunikacji inspirowane;j
emocjami. Swiat realny przedstawiany jest perspektywie krytycz-
nej, w sposob prze$miewczy, ujawniajacy syndrom glebokiego sensu
przez celowe deformacje zdarzen i obiektéw. Zabieg ten wpisuje sie
w kategorie ideowo-artystyczng satyry zwigzana z konceptualizowa-
niem $wiata i bohateréw. W tym krzywym zwierciadle rzeczywisto-
Sci przekazywane sa niskie uczucia, stany psychiczne, porazki, bdl,
mroczny, nihilistyczny i absurdalny humor.

Memy komiksowe opublikowane w polskiej (google.pl) i rosyjskiej
(ya.ru) sieci skladaja sie od 2 do 8 paneli. Klasycznym dla tego gatun-
ku memu jest schemat czteropanelowy (Rys. 3, 4) z ustalong sekwen-
cja wystepowania scen, w ktorej kazda historyjke konczy emocjonal-
na twarz bedaca puenta.

20

Wy

Rys.3. Skateboard (-https: //besty.pl) Rys 4. HaBexu ogus (https://vk.com/leetsrach)

Szerokie spektrum przedstawianych w komiksach zdarzen wpisuje
sie w koncepcje estetycznego do$wiadczania codziennos$ci: szkoly,
zwyczajow, pracy, $wiat, prostych czynno$ci, wzajemnych relacji, za-
uroczen, mitosci, seksu, ale réwniez defekacji, krwawych wypadkow,
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Smierci przez powieszenie, okaleczania sie, utraty bliskich os6b lub
zwierzat, przezywania blednych decyzji i mrocznych stanow psy-
chicznych i in.

Omawiane obiekty transkulturowe w polskim i w rosyjskim seg-
mencie internetu poczatkowo funkcjonowaly jako zapozyczenia,
nastepnie ulegaly procesom oswojenia przez stosowanie zabiegdéw
translatorskich (rys. 4), przyjecia wzorca, nasSladownictwa, tworzenia
wlasnych historii. W przypadku polskich obiektéw globalny wzorzec
estetyczny zostal przejety bez modyfikacji, uzytkownicy w polskich
realizacjach kultywuja standardy konwencji. Ze strony nadawczej wi-
doczny jest aktywny udzial we wspolnocie, tworzenie i wprowadzanie
do niej szablonéw graficznych i komunikacyjnych.

ROSYJSKIE MEMCZIKI: KARYKATURA KARYKATURY

Rosyjska wspolnota internetowa przyjela pierwowzor wraz z zapozy-
czeniami, czynigc z niego forme dostosowana do wilasnych potrzeb
komunikacyjnych. Po fali popularnosci Rage Comics w 2012 roku
rosyjskojezyczni uzytkownicy sieci powolali do zycia serie Memuuxu
u cmewHvle keadpamowt. W sieci spoteczno$ciowej vkontakte33 popu-
larno$¢ zyskaly obrazy i komunikaty w trollingowym stylu, ktérych

MEMUMKM W CMELLHble KBajipaTbl
NyyLLMn nadnek B KOHaTKTe))))
natneLwucb U 3aTpornio))))))

Rys. 5. MeMul k! u Rys. 6. 3arpasun !!111
CmEmHsE KsAgPaTs! http:// (http://risovach.ru)
vk.com/memchiki_kvadraty

podstawg stala sie karykatura globalnego schematu (Rys. 5, 6, 7) i po-
wrot do estetyki komunikacyjnej, wyroslej na zargonie mlodziezo-

33 LeetCpau X, https://vk.com/leetsrach (5.12.2023), MeMullk1 u CmEmHwE
KBAnPaTst [18+ V¥ ]: https://vk.com/memchiki_kvadraty (5.12.2023).
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wym upowszechnionym w rosyjskim segmencie sieci na poczatku lat
2000 (tzw. jezyk olbanski). Jezyk olbanski (takze s3p1x magoakodd)
odznacza sie celowym naruszeniem norm ortograficznych jezyka ro-
syjskiego przy zachowaniu graficznych zasad czytania i norm fone-
tycznych, zawiera zapozyczenia i liczne zargonizmy, ktore z biegiem
czasu weszly do rosyjskiego jezyka potocznego: medsed, agpgpmap
Jeoicow, ewvinetl tady, npeseod itp.34. Taka swoboda w komunikacji
miala i ma na celu wySmiewanie tych uzytkownikow, ktorzy narzuca-
ja zasady pisowni i przyzwoito$ci w internecie i tworzenie wspoélnoty
wyznajacej te same zasady zachowania. Zargon dopehiaja jednostki
wspolezesnego jezyka mlodziezowego (Rys.7. np.: xD, xII/I/1 i in.).
Jako przyklady estetyki podaje karykature globalnego wzorca Trollfa-
ce ,3ampaaun!!111” (Rys. 6) i komiks ,,Cuduws maxoii Ha ypoxu...”
z karykaturalnymi wizerunkami Rege Faces (m.in. postaci Trollface,
Derpiny (ros. Oao0a0e8a) oraz Yao Minga), (Rys. 7).

CUONLWb TAKOWN HA YPOKU TYT YYUTUNKA
MA MY3AYKE MNAELLb 1O MU CMPALUMBAUT TAKAA YO

Y MOBNEWNO NyYLUX BCUBO
HA TBOP4U
CTBA L|OA?

A Thbl KAK UCTEHBIN TPANb  [CTABR [ NAVIK A PONEHK

OTBUYAELLb tToyH ECNW Y TEBSA
VKAPYC)))))
x0OAAAAANNN

N'Y BCEX
CIYYAULIA
BALLETYHA)))))

http:/ivk.com/memchiki_kvadraty

http:livk.com/memchiki_kvadraty

Rys. 7. Cunuuib Takoit Ha ypoki... (http://vk.com/memchiki_kvadraty)

Memcziki, tak jak ich pierwowzory, tematycznie dotykaly do$wiad-
czania codzienno$ci, kopiowaly estetyke ustalona w ramach global-
nej konwencji z zachowaniem konstrukeji panelowych, czcionek,

3¢ H.T. llanoBaysioBa, OP@O-apm Kak npumep KaApHA8ANbHO20 OOWEHUS 8 8Up-
myaavHol peansHocmu, w: Quaoaoeuveckue amiodvt: CO. Hayu. cm. MoA00bIX
YUEHDBIX: B 3-X 4., BbIN. 11, u. II, U3narensctBo CaparoBckoro yausepcutera, CapaToB
2008, s. 292—295; T.A. KyaunoBa, A3bik uHmepHem u xapaoH NA0OHKOS,
»~AKTyasbHbIe TP06sIeMbl (PUIOIOTUH U MEAATOTUYECKON JIMHTBUCTUKUNT 2010,
nr 12, s. 336—340; A.T. JlunaTtos, «AbwueHue 6UC Npagen»: U3BACHAEMCS HA
«onbaHckom» a3vlke. B32asi0 Ha cospemeHHblil cemegoll HOB0A3, ,BeCTHUK
Mapuiickoro rocy/lapcTBEHHOTO YHHUBepCcUTETa” 2013, Nr 12, S. 68—71.
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kolorystyki. Zabiegi komunikacyjne polegajace na wprowadzeniu
do ich struktury werbalnej rosyjskojezycznego zargonu zawezily ich
funkcjonowanie do internetu narodowego. W rezultacie staly sie
wewnatrzsieciowymi utworami eklektycznymi, ich odbiér wymagal
wiedzy dotyczacej zarowno dekodowania formy i tresci komunikatu,
kulturowej wiedzy obszarowej, ale rowniez kompetencji wizualnych
zwigzanych z globalnymi wzorcami werbalno-semiotycznymi.

PODSUMOWANIE

Estetyka codziennosSci reprezentowana w Rage Faces, Rage Co-
mics i rosyjskich memczkiach to katalog zglobalizowanych emocji
i przezy¢ odtwarzanych przez subkultury internetowe. Majac na
uwadze Srodowisko subkultur, mtody wiek tworcow i problematyke
obserwowanych memow, nalezy stwierdzi¢, ze reprezentowana for-
ma wyrazu pozwala uczestnikom na porozumiewanie tym samym
jezykiem, nietolerowanie ustalonych norm i wzorcow zachowan.
Tak reprezentowana estetyka codziennosci jest pewnym rodzajem
buntu wobec ideowej pustki, bezradno$ci, nieoczywistosci zda-
rzen, samotnos$ci w thumie, kontestacji wobec wspolczesnego zycia.
O atrakcyjno$ci komunikacyjnej obiektow §wiadczy przede wszyst-
kim ich potencjal estetyczny znacznie odbiegajacy od mainstreamu,
idealow piekna i pojmowania Swiata jako miejsca przyjemnego
i bezproblemowego. Przedstawione zjawiska komunikacyjne zacho-
dzace w tym konkretnym gatunku memoéw sg waznym kryterium
oceny konstrukeji dzisiejszej rzeczywisto$ci, roli znaczen, symboli
i warto$ci. Nadawca stara sie w tej formie zainteresowac¢ odbiorce
problemem, przykuwac jego uwage kontrowersyjna forma komuni-
katu, uzywaniem kolokwializmow, wyrazen slangowych, elementow
dzwiekonasladowczych, modnej leksyki, zapozyczen, globalizmoéw
i internacjonalizmoéw, Srodkéw humorystycznej interpretacji Swia-
ta, ale robwniez poprzez rezygnacje z tabu jezykowego i stosowanie
wulgaryzmow.

Komiksy z Rage Faces pozostaja jednym z bardziej wyrazistych
trendow organizacji wypowiedzi, jakie uksztaltowaly sie w sieci i po-
wszechnym narzedziem ekspresji w okreslonych wspoélnotach cyber-
kultury. Obecnie funkcjonuja one w polskiej i rosyjskiej sieci w glo-
balnych konfiguracjach z elementami nowych konwencji (np.: Chad,
Trad girl, Pepe Frog, Kubus Puchatek, postacie z anime i mangiiin.).
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THE BEAUTY OF SUBSTANDARD LANGUAGE (ON THE BASIS OF THE MASS CULTURE TEXTS)

In the article, the widespread occurrence of substandard language in the Russian public space is related to changes in
cultural paradigms and the uprising of a new type of culture — a mass (popular) one. The formation of the new paradigm
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Kak n3BecTHO, OZIHOU U3 33/1a4 HOPMATHUBHOH JIMHTBUCTUKU U KYJTb-
Typbl peuu sBJIsIeTCs 3a00Ta 00 SCTETUKE PEUeBOU JIEATETHLHOCTH,
YTO HAXOJWUT OTPAKEHUE W IIPU OIpPeeJeHUU PeueBOH HOPMBI'.
Hopma — 3TO He TOJIBKO TO, UTO IPaBUJIBHO, HO U TO, YTO KPACHBO.
C 3TO#l TOUKM 3pEHUs IMPOCTOPEYUIO KaK OJHOU M3 DYHKIIMOHATIb-
HBIX PA3HOBHU/IHOCTEH PYCCKOTO s3bIKa, KOTOpAs B PsAy Aumepa-
mypHoe — pa32o080pHoe — NPOCMopexHoe MapKUPyeT HEHOPMATHB-
HYIO CHIDKEHHOCTD SI3BIKOBBIX €VHUIL (B OTIMYHE OT Pa3TOBOPHOM
HOPMAaTUBHOU CHUKEHHOCTH), JI0JITO€ BpeMs OTKa3bIBAIH B IIpaBe
ObITh KpacuBbIM. Jlajsiee B cTaThe OyAyT pacCMOTPEHBI IIPHUMEDPBI HC-
[I0JIb30BAHUSA IIPOCTOPEYUS KaK CTHJIMCTHYECKOTO CPEZICTBA B IIPO-
U3BEJIEHUAX COBPEMEHHOUW MACCOBOU KYJIBTYPBI, KOTOPbIE MOTYT

1 A. Markowski, Kultura jezyka polskiego. Teoria. Zagadnienia leksykalne, PWN,
Warszawa 2006, c. 18—-19, cm. taxke B.M. Benuxos, JI.II. Kpeicun, Coyuo-
AuHeeucmuka, Poccuiickuil rocyAapcTBeHHBIM TI'yMaHUTApHBIM YHHUBEDPCHUTET,
MockBa 2001, c. 24—26.
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CBU/IETEJIbCTBOBATh 00 M3MEHEHUU B BOCIIPHUATHHU 3TOTO SIBJIEHUS
B PYCCKOM peY€eBOM IIPOCTPAHCTBE.

B xauecTBe nccIeI0BATETLCKOTO MaTEPHAsIa ObUIH TPUBJIEYEHBI TE
TEKCTHI MACCOBOH KYJIBTYPBI, KOTOPBIE IOJIb3YIOTCS MOILYISPHOCTHIO
Cpey PYCCKOS3BIUHBIX 3pUTEJIeH/ciyInaresieli/ IoJib30BaTeIed
VHuTepHeTa. Bo-nepBbIX, 3TO My3bIKaJIbHbIE ITPOU3BEIEHUSA II0ITa-
necenHuka Cemena CienakoBa, kanas koroporo Ha YouTube cobpat
1,42 MIWUIMOHA TOAIHCYNUKOB2, BO-BTOPBIX, 5TO IEPBBIA CE30H
cepuasia pexxuccepa AHTOoHa MacioBa Bamnupst cpedretl noaocwl
(2021), koropsrii B pedtunre IMDB mosyuwnn 7,6 6a/uioB u3 10,
a B pertmHre Kunomnoncka — 8,336 6a110B 13 103,

Habmozas 3a mporeccamMu, TPOUCXOAAIIMMEA B COBPEMEHHOM
PYCCKOM sI3BIKE C Hadasia 1990-X IT., JUHTBUCTHI CTAJI TOBOPHUTH
0 HEeBU/IAHHOM IIpeXKJie U He XapaKTePHOH /IS PYCCKOTO A3bIKa KOJI-
JIOKBUAJIU3AIINH, KAPTOHU3AINN U BYJIbrapU3aIlUU MPAKTUYECKH
Bcex cdep MmyOJIUIHOTO JMCKYpPCA, COCTOSIIUX B IMPOHUKHOBEHUH
«B JINTEPATYPHBIN PEYEBON 0O0OPOT TaKUX CPECTB, KOTOPHIE /IO He-
JJABHETO BPEMEHU CUYUTAJINCH IMPUHA/JIEKHOCTHIO HEKOAUDUIIPO-
BAHHBIX IOJICUCTEM PYCCKOTO HAIIMOHAJIBHOTO s3blKa»4. OJIHON U3
TaKUX IOJICHCTEM SIBJISIETCS pyccKoe mpocropeune. CiaemayeTr HarmoM-
HHUTH, YTO MPOCTOpPEYHE — CJIOKHASI, MHOTOYPDOBHEBAasi M HEOJ[HO-
ponHas kateropus. [Ipexzie Bcero OHO HaxXOAUTCS Ha IepeceueHu !
ZIByX CTpaTUdUKAIUN — COIUIBbHON U PyHKIHOHATBbHOU. C TOUKHU
3PEHUS COIMAJIBHOU CTPAaTU(UKAIUU MIPOCTOPEYNE IPE/ICTABIISET
co00# ompesie/IEHHBIH COIIMOJIEKT M TPAUIIUOHHO OIPEEAeTCs
KaK «peuyb HeoOpa30BAaHHOTO WJIM ITOJIyoOpa30BaHHOTO TOPOJCKO-
TO HaceJIeHUs, HE BJIAJICIOIIErO JINTEPATYPHbBIMU HOpMamu»s. Kak
(yHKIIMOHAIPHAS KaTeropus MpocTopeurie OOCIyKUBaeT cdepy
0OUX0/THO-OBITOBOTO ODIIEHUA M BKJIIOUYAET B ce0s1 HAXOAAIIHUECs 3a
IIpe/ieJIaMu JINTEPATYPHOTO A3bIKA SIBJIEHHS, YaCTO XapaKTepU3yIo-
Hyecs CHIPKEHHOU sKcmpeccueit®. Takas nmoctaHoBKa BoIpoca ¢ He-
n30€KHOCTBIO BJIEKJIa 32 OO0 HETaTHBHYIO OIEHKY IPOCTOPEYUs

2 https://www.youtube.com/@SemenSlepakov.

3 https://myshows.me/view/65736/.

JI.TI. Kpsicus (0TB. pen.), CospemerHblil pycckull A3blk. AKIMuUeHble NPoYeccyl Ha

pybexce XX—XXI aexos, SI3bIKK CIIaBIHCKUX KYJIBTYP, MOCKBa 2008, C. 15.

5 B.U. Benukos, JI.I1. Kpeicun, Coyuoaunesucmuka, Poccuiickuii rocyapcTBeH-
HBII I'yMaHUTapHBIN yHUBepcuTeT, MockBa 2001, €. 34.

¢ E.A. 3emckas, /. H. [IImeses (pez.), [opodckoe npocmopeuue: npodaembl usyue-
Hus, Hayka, MockBa 1984, c. 3.
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KaK sIBJIeHHS HEHOPMATHUBHOTIO, HENPECTUKHOTO, HEICTETUYHOTO,
cp. BeickazpiBaHue Jiuguu A. KuceseBoii mo sToMy BoIpocy:

[B pamMkax HOPMOIIEHTPHYECKOIO II0/AX0Aa] IIPOCTOpeYHe paccMaTpHUBAETCSA
C TO3UIUH JINTEPATYPHOTO sI3BIKA M OOHAPYKUBAeT OTPUIIATEIbHbIE XapaKTe-
PUCTHKH, OTUETO CKJIa/IbIBaeTCA BIIeUaT/IeHNe, YTO IPOCTOpeYre — A3bIK, He J10-
TATUBAIOLIUH 710 INTEPATYPHOTO A3BIKA C €ET0 HOPMUPOBAHHOCTBIO M CTUJIMCTHU-
yeckoit arbdepeHIInPOBAaHHOCTHIOS.

B KOHTeKcTe aKTHBHBIX IPOIIECCOB IMPOHUKHOBEHHE ITPOCTOPEYMS
B NyOJIMYHOE MPOCTPAHCTBO TAK)KE OIIEHUBAETCS KaK 3aCOpPEHHe
A3BIKA.

Tako¥ 1OAX0/d PETUCTPUPYETCS U B HEKOTOPBIX TEKCTaX KYJIbTY-
PBl, B KOTOPBIX IPOCTOPEYHE HCIIOJIH3YETCA KaK CTHIUCTUYECKOE
CPEJICTBO JIJIsl CO3/IaHMS HETaTUBHOMN XapaKTEPUCTUKU IIEPCOHAMXKEN.
Tak, HapuMep, B JIETEKTUBHBIX poMaHax J/lapbu J[oHIIOBOI ITPOCTO-
peUYHbIEe 3JIEMEHTHI BKJIIOUAIOTCSA B PEYb MAJI00OPa30BaHHBIX TEPOEB,
TIpEe/ICTaBJIEHHBIX Yallle BCETO MPOAaBIIUIIAaMHU, JBOPHUKAMH, YOOP-
munamMu, paboynmu, 6e3paboTHBIMH OOMIKaMU U aJIKOTOJITKAMMU.
ABTOp BKJIIOUAET B UX peUYb MPOCTOPEYHbIE JIEKCUUECKUE DJIEMEH-
THI IUAJIEKTHOTO WJIU TOJIYAUAJIEKTHOTO Xapakrepa (npumomamu-
cs B 3HAY. ‘TPUIENUTLCA , 0eéKa B 3HAU. ‘JIEBYIIKA', 00CaAcCuL8amb
B 3HAY. ‘UBJIUIIIHE MTOJIPOOHO, B JE€TAJISAX PacCMaTPUBaTh UTO-J1.’, 3d-
KAUHUMb B 3HAY. ‘COCPEAOTOUUTDH KOTO-JI. HA KaKOU-JI. HaBA3YUBOU
MBICJIA; 3aCTaBUTh KOTO-JI. MIOCTOSIHHO AyMaTh O 4eM-J.’, domym-
Kampb B 3Ha4. ‘OAYMAThCA® U MH.JAp.). BieuaTsienrne Mmasorpamor-
HOCTHU CO3/Ia€TCA He TOJbKO IMPOCTOPEYHOU JIEKCUKOU, HO U JIPYTHU-
MU Cp€JICTBaMH: aKIIEHTOJIOTUYECKUMH (HeIpaBUJILHOE yAapeHue),
MopdosioruueckuMu (HelpaBUIbHbIE (DOPMBI IJIar0JIOB B IIOBEJIH-
TEeJIbHOM HAaKJIOHEHWU, HelpaBWIbHbIE IaJie’KHbIE (POPMBI CyIIe-
CTBUTEJIBHBIX U IIPOY.), CP.:

— 9to uTo?! — mpogorkana BonuTk Tema Koeruna.
S IpOTJIOTHIA CMEIIIOK M OTBETHUJIA:

7 JI.II. Kpsicun, CoyuoauHzeucmuueckue acnekmsl U3YHeHUS COBPEMEHHO20
pycckoeo a3vika, Hayka, Mocksa 1989, c. 55.

8 JI.A. KuceneBa, I'opodckoe npocmopeuue. 25 nem cnycms, «Journal of Siberian
Federal University. Humanities & Social Sciences. Supplement» 2009, N2 2, c. 69.

9 CTmwInCTUYecKas XapaKTEPUCTUKA CJI0B U BBIPAYKEHUI, a TAKXKe UX 3HAYEHUS
371eCh U fajiee mpuBoasATcs 1o ciosapam: 1. V. KeceneBuu, To1ko08blil caro8aps
HeHOpMamueHoll aexcuku pycckozo s3vika, ACT, MockBa 2005; P.U. Po3zuna
(pen.), Cnosa, c Kxomopbimu Mbl 8ce scmpexanucy. Toakoablil c108apb PYccKo2o
06wezo xnapeoHa, A36yKOBHUK, MOCKBa 1999.
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— Morcsl.
— MorchI? — mepeclpocuyia MUiasi POJICTBEHHHUIIA, Jiejiasi yapeHue Ha Oyk-
By «bI». — MorchI? HemeieHHO yOepuTe, HaM MOIICOB He Ha/l0, €3 MOIICOB

oboiimemcst. ATo cBaabba, a He xaxaubku! (Kamacympa oasa Muxkku-Mayca).

— IMo200b! — peBent cynpy:xHUK. — Jlaii miamsa Bozoi 3aibo (Kamacympa 0as
Muxku-Mayca).

— A ny, Knaubka, evimail neuexku (Kamacympa 0as Muxku-Mayca).

— Ax, 3apasa siuityuast, — 3amuresia JInka, — CKOJIbKO Pa308 TOBOPEHO: He npu-
x00b cropa! (Aneen Ha memae).

— Yo THI TaM yBH/EJIa 386aBHOTO?
— IloHsna eliHyto XUTPOCTh (AH2en Ha memae).

B A3BIKOBOM IIJIaHE 5TUM TIpYIIIIaM 4alle BCero MpoTHUBOIIOCTaBJIEH
IJIaBHBIA T€POY WJIM TepOUHs, 00pa30BaHHbIE UHTEJJIEKTYasIbl, KO-
TOpBle WIN OBIBAIOT BBIHYK/IEHBI ITePEXOJUTh HA A3BIK cobeceHU-
Ka, 4TOOBI TOT UX MOHSJI, WJIN UCIPABJIAIOT UX peub. C UX IOMOIIIBIO
aBTOp peayin3yeT I03HABATEIbHO-IUTAKTUYECKYI0 QYHKITUIO: TJIaB-
HBIN Tepoil He TOJIPKO XOPOIII0 00pa30BaH M HAYUTAaH, OH €Ile U SB-
JisieTcst 0Opas3noM MPaBUIBHOW peud, Ha KOTOPBIH MOKeT (U J0JI-
JKEH) OpPUEHTHPOBATHCSA YUTATED .

[TpencrasiseTcs, YTO TAKOU IOJIXO7] I10 YMOJTYAHUIO IIPeAIosiara-
eT cJIe/iytollee: paHbllle JIFOIU TOBOPUJIU JIyUllle, Yyullle, 0Opa3oBaH-
HbIE JIIO/IN HE UCIOJIB30BIHN (MU 110 KpallHEN Mepe CTapaJiiuch He
HCII0JIb30BaTh) MPOCTOPEYHE.

Ho tak jiu 310 Ha camoM zesie? MoskeT ObITh, ZIeJI0 He B TOM, UTO
JIIO/IN He UCIOJIb30BAJIM IIPOCTOPeYNs, a B TOM, YTO UM He JlaBajiu
IIpaBa rojioca, B TOM YHCJIe U IIPU ITIOMOIIY TaK, a He nHave chopmy-
JINPOBAaHHOU HOPMBI, KOTOpAasi He OTpakajia MHOrooOpas3us U CJI0XK-
HOCTH peaJIbHOH A3bIKOBOU cuTyanun? KocBeHHBIM MO/ITBEPK/I€HU-
€M 3TOMY MOKHO CUYUTATh CJIoBa XejabMyTa fXHOBa, KOTOPBIN yiKe

1 Bosiee noapo6HO A muiry 06 3ToM B crathe T. CuHABckaa-CylikoBcka, Peuegoe
nosedeHue pycckux 8 pomanax /. JoHyoeoil: uHmepxscapeoH u pevesas
azpeccusn // T.M. I'puropbeBa (pez.), A3vik u coyuanrbHasn delicmeumenbHOCMb,
Cubupckuit denepanpHbIil yHUBepcuTeT, Boiarom—KpacHosapck 2009, c. 108—
117; T. Cunsasckaa-CylikoBcka, Ymo MoxcHO y3Hams o0 Poccuu u3 ceHcKux
Jdemexmuegos: Kyabmypa noscedHe8HOCMU U 0COOEHHOCMU Peue8o20 nosedeHUs
poccuan // J. Mampe, L. Owczinnikowa (pen.), Socjolingwistyczne badania
w teorii 1 praktyce: ujecie interdyscyplinarne, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2015, ¢. 76—91.
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B 1983 I. B OT3BIBe Ha KHHUTY Pycckas pa3zsosopHas peudv' mucai:
«HaxkoHeI-To pycckue JIMHTBUCTBI 00paTU/IM BHUMAaHKE Ha TO, KaK
TOBOPAT PYCCKUE JIIOSU» 2.

CTOpPOHHUKHU 3TOTO IOJIXOJA CBA3BIBAIOT MPOHMKHOBEHUE B IIy-
OJIMYHOE TPOCTPAHCTBO HEHOPMATUBHBIX 2JIEMEHTOB CO CMEHOM
KYJIBTYPHBIX MapaJiurM U BOSHUKHOBEHUEM HOBOTO BHU/IAa KYJILTYPHI
— MaccoBol (IOMyJIIPHOU) KYJIBTYPhI, KOTOpasi IIPUIIJIa HA CMEHY
MIpeKHEMY ITPOTUBOIIOCTABJIEHUIO 8blCOKOE — HU3KO0e (BBICOKOE — BbI-
COKasl, 3JIUTapHAas KyJIbTypa, HU3KOe — HapoAHasi KyJabTypa)'s. Bos-
HUKHOBEHUE HOBOI MapaIUTMbl 00bSCHSAETCS U3BMEHEHHEM CTaTyCOB
OTIIPABUTEJISA-TIOIyYaTe s U TIepepacipesiesIeHHeM PoJiel B II00aTb-
HOU crcTeMe KOMMYHHUKAITUHN: aCCHMETPHUSA B OTHOIIIEHUSX OTIIPABH-
TeJIsl U TI0JIyYaTesisi CMeHSETC CHMMeTPHEN, yCcTaHOBKA Ha OJTHOCTO-
POHHUH KOHTaKT CMEHeTCsS YCTAaHOBKOM Ha0OMeEH, Cp. BRICKa3bIBaHHUE
IIOJIBCKOTO HCCJIeZ0BaTessA pa3rOBOPHOrO A3blka fAnexa Bapxaiu:

Kulture elitarng rozumiem jako monolog nadawcy, czyli konceptualizacje §wiata
nadawcy, kulture masowa za$§ — jako moéwienie ze wzgledu na odbiorce, a wiec
jego jezykiem, konceptualizujac Swiat odbiorcy*.

Kak oTmeuaeT ydeHbIN, MaccoBasi KyJIbTypa T€HETUYECKH CBsA3aHA
C Pa3rOBOPHBIM S3BIKOM, B TOM YHCJIE H IIPOCTOPEYHEM, OHA €T0 IIPO-
BOJITHUK U €r0 CTUXUA'S.

Hmesi B BUY BBIIIIECKA3aHHOE, 0OPAaTUMCS K HEKOTOPBIM TEKCTaM
KYJIBTYPBI, B KOTOPBIX CTHJIMCTHYECKass (QYHKIIUs IPOCTOPEUHS CO-
CTOUT HEe B KPUTHKE PEUYEBOTO MTOBEIEHUS IEPCOHAYKEH C TOUKH 3pe-
HUs BBICOKOH (BBICOKOMEPHOI) KYJIbTYPBI, a B IIOJTUEPKUBAHUH €T0
(TmoBesieHMs1) CaMOOBITHOCTH ¥ OPUTHHAJIBHOCTH.

Takyoo (GYHKIIUIO IPOCTOPEUHE BBHITIOJIHAET B TEKCTax IeceH Ha-
poxHoro Jwbumiia — nosta-neceHHnKa Cemena CiernakoBa. TBop-

1 E,. A. 3emckas (0TB. pefi.), Pycckas pazzosopHasn peus. Ponemuxa. Mopgoaozus.
Jlexcuxa. 2Kecm, Hayka, MockBa 1983.

2 [Tut. mo E.B. TutoBa, O cmuwiaucmuueckom cmamyce npocmopedus 8 pyccKkom
a3vlke  (nexcuxoespaguueckuit 0630p), «BectHuk Cankt-IleTepGyprckoro
YHUBEPCUTETA, cep. 9», 2009, BHII. 3, ¢. 306—311.

3 Cm. H.U. Tosctoit, A3vik u HapooHas kyavmypa. Ouepku No CAABAHCKOU
Mmugonozuu u asmuoauHzeucmuke, Uuapuk, Mocksa 1995; B. B. Xumuk, IToamuka
HU3K020, UAU npocmopevue Kax KYyabmypHulil gPeHomeH, DPUIoIOrHIecKUn
daxynerer CII6IY, Cankr Iletepbypr 2000; J. Warchala, Kategoria potocznosci
w jezyku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003.

4 J. Warchala, Kategoria potoczno$ci w jezyku..., c. 201.

5 TaMm xe.
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yecTBo CJiemakoBa — 3TO CBOETO pojia TUMH OOBIIEHHOCTH, HO TIPU
ATOM — COIIMOKYJIbTYPHBIN U PEYEBOU MOPTPET SMOXH, IMpudeM oba
He OeCKPUTHUYHBI. BO MHOTHX C/Iy4asx MO3T UPOHUBUPYET, HacCMe-
XaeTcs, MOAIUIYIUBAET, HO JIeJIaeT 5TO ¢ OIPOMHOM y11000BbI0. B ero
Ha IEPBBIH B3IJIAJ] HE3ATEWINBBIX U IPYOBIX TEKCTAX 3aKOIUPOBAHBI
HaIIOHAIBHBIE IIEHHOCTH: JIpYyxK0a, 11000Bb, ceMbs, poauHa. Jlupu-
YeCKHe TepOoU IeCeH apTHUCTa — OOBIUHBIE JIIOJIH, KOTOPhIE PAaCCKa3hl-
BAIOT UCTOPUU U3 JKU3HU HA CBOEM COOCTBEHHOM SI3bIKE, OCHOBHOM
IJIACT KOTOPOTO COCTABJISIOT IIMPOKO IOHUMAaeMble IIPOCTOPEUHbIE
3JIEMEHTBI, B YaCTHOCTHU:

— rpy0O-IPOCTOpPEYHbIE MJIM ByJIbrapHble CHHOHUMBI 0O0IIe-
SI3BIKOBBIX HOMUHAIUN: HeX*p ecmb — HEUYEero ecTh, Hapoo JHcugem
8 2*sHe (no ywu e 2*e8He), B xHc*ne — HaAPOJ IJIOXO KUBET, baba —
JKEHIIUHA, MPAxamuscs — 3aHUMAThCSA CEKCOM, 0MMa3 — OTTOBOP-
Ka, n*30ums — KpacTtb, xepHa — Belu (JII00bIE), OXpeHemb — y/iu-
BHUTBCH, YyHcpamucs (8 2086H0) — MHOTO BBITIUTH (Cp. U3 TEKCTA: 2 6YOyY
yorcpam), mab.ao — U0, noney — 3aHAA YaCTh TeJla ¥ MH.JIP., CP.:

B mATHUILY YTPOM s y2Ke paji, UTo K Beuepy Oy/ly 3BepCKHU YIKpAT,
YTo rae-HUOY/Ib MEXK/Y LIECTHIO U CEMBIO, S IPEBPAIILYCh B 030PHYIO CBUHBIO.
U 6yny B Tpycax TaHIleBaTh MakapeHy, XBaTaTh 3a Holel oyxranrepury JleHy,
Kpuuarts eif, 4To HaYaIbHIK — M*JUJI0, ¥ TIOJIy4dy OT OXPaHbI B Ta6JI0.
(I'umH ogpucHoz2o pabomuuka)

— rpy0o-IIpOCTOPEYHbIE U pyraTejbHbIE OOpalleHus: kosen, Oy-
pax, m*dax, debun, cobavuil xpeH, N0AHbIL HONb, He MYHCUK, ONEHD,
O0psiHb, nadaa, Mpass U MH.JIP., CP.:

A TBI cama K03€J1, a ThI caMa JIypaK,

Cama 3a4yeM IIpUBEJ B IOM aJIKamiei, M* gak!
Cama ThI IMIIOTEHT ¥ ThI caMa — JIe0uI,

Cama — cobauuii XpeH, caMa MHE KU3Hb CryOut!

A TBI caMa — CBUHbD, a Thl caMa — IIOJJIEI,

Cama Tbl — IIOJIHBIN HOJIb, CAMA KaK TBOM OTeIl,

Cama Thl HEe MYKHUK, U ThI CaMa — OJIEHbD,

U Ha uBaHe ThI cCaMa MEPAMIID BEC IEHD!
(Cama xosen)

— Pas3roBOpHbIE U IIPOCTOPEYHBbIE 3AIOJHUTEJHU [ay3: muna,
64uH, 621, cyka, xoba, Hax*iU U T.J1., Cp.:
U BOT TBI BBIIIEJI TAKOH, 0714, X00a
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IIla mokaxxy BaM, KTO 371eCh I1ama

Bceex Bac 3acraBiiio MeHst 60SThCS

Pyku, 6**Th, MBITh, CH/IETH, CYKa, TOMa
(BupycHas)

[TpocTopevyHble 3JIEMEHTHI CTAHOBATCA TakKKe 0a30U 1A MHOTO-
YHUCJIEHHBIX CTUJINCTUYECKUX IIPUEMOB, B OCHOBE KOTOPBIX JIEXKUT,
B YaCTHOCTH, MHOTO3HAYHOCTD IIPOCTOPEYHBIX CJIOB: 208HO 1 — ‘ILJIO-
X0’, 206HO 2 — ‘IUIOXMeE JIIOAW , Hc*na 1 — ‘gactb Tena’, xc*na 2 —
‘IUI0X0’, KYpuya 1 — ‘MUIEBOA MPOAYKT , KYpuya 2 — ‘TIynas KeH-
IUHA', CP. IPUMEPHI U3 TEKCTOB:

Bech Ha OJ1 )KHBET B I''BHE, a I'" BHO KHUBET BIIOJIHE.
5
(Hampuomwiec;caﬂ)

Bastit 06paTHO THI B 3K*ITy KPBICHI
A B Hauny xx*1my 60JIbIIIe He cyHcs
IIycTh CUJTUT KaK/IbIH B CBOEH, OJI*Th, JKOIIE
U He MelIaeT CUJETH APYTOMY
(BupycHas)

CBe)KaH Kypnua, JIE2KUT B XOJIOOUJIBHUKE, BKyCHaH Kypnua.
JIeXuT U He KapuTcs, JIEXKUT U He BADUTCS, IT0OKA BO JIBOPE, ee Te3Ka IapKyeTcs!
(Kypuya)

OpHOM 13 BHIPA3UTENIPHBIX CTHJIUCTHYECKUX YepT TBopdecTBa Cie-
IIAKOBaA ABJIAETCA SB(l)EMI/ICTI/I‘-IeCKOG O6bII‘prBaHI/Ie B €TI0 IIEeCHAX I‘py-
60-TIpOCTOPEYHOI (PPa3eOIOTHH U CO3IaHNe IOMOPUCTUUECKOTO (-
(exTa Ha 6aze CTUIIUCTHYECKOH OIIO3UIINH 8bICOKOE — HU3KOe, CP.:

Ha cksi0He TpyZ10BOTO HA Ha KyXHIO C CyMKaMH BOW/,

Tb1 onnosopusa MeHA B r1a3ax $naxona u I'sosad.

U mpepBasia BaKHEHIINH TOCT

3a CHJIy OPTaHOB MYKCKHX,

u 3a GUHAHCOBBIA IPUPOCT,

U B )KU3HU COBOKYITHOCTb HX.

1 Héc OOPO U KOHCTPYKTHB, CTPEMSACH K KOHCEHCYCY,

Korzia Moii KOHCTPYKTHB He OLIEHUB, ThI MHe yziapuia TYJIA.

Te1I MHe yapusia Ty/ia, I7ie s HOCHJI TBOUX JIeTel,

Iocnap Tyna ke HaBCceraa ABYX YBayKaeMbIX JIIONCH.
(Cama xozen)

B BrlmenpuBefieHHOM ¢parMeHTe 3amudpoBaHbl U3BECTHBINA BCE
poccusiHaM TocT (umob x*it cmosa u deHvau ObLAU) U DMOITHOHAIIb-
Has peakIys Ha HEIPUATHYI0 cuTyanuio (udu/nowen Ha x*it). Poaom
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JUTSl KX BBEIEHUS SIBJIsIETCA MadOCHOE OIMCAHHE OBITOBOM CUTYaIHH
(IbSAHKY HA KyXHeE) C UCIOJIb30BaHUEM KHUKHBIX CTHJIMCTHYECKUX
CPeZiCTB — JIEKCUUYECKHX (Ha CKA0He MPYy008020 OH, Npep8amsy, Co-
80KYNHOCMb, CMPEMUMBCA K KOHCEHCYCY) U TPaMMaTHYeCKUX (ee-
MPUYACTUSA — 80UO0S, CMPEMSACH, He OUEeHUB).

Takum o6pa3oM, mpocTopeune B TeKcTax neceH CienakoBa— 3TO
U «OObEKTHBHAS» PETUCTPAIHSA MTOJIOKEHUS ST B sI3bIKE, U CBOEO-
OpasHas 3amuch Kak ObI MO/ICTYIIAHHBIX TEKCTOB, & TAKXKEe — JIETH-
TUMHU3AIUs TAKOTO SA3BIKA, BTOPUYHOE 3aKpeIIEHHe MpaBa Hapoza
Ha CBOU A3bIK.

CrnenyionM TPUMEPOM CBOeOOpPAa3HOTO THMHA ITPOCTOPEUHIO
SIBJISIETCST M/TMOJIEKT TJIABHOTO Teposi U3 cepuasia Bamnupwt cpedHeil
nosaocst (2021) — Bammnupa-aenymku CraHuciaBa BepHumyboBuua
Kpusuua, co3zilanHbIf clieHapucTaMu AsiekceeM AKUMOBBIM, OJIbroit
CumonoBoii, Koncrantunom 'apOy30BeIM U 7ip. B 5T0 posiu BICTY-
it FOpuii CrosiHoB. I'epoii CTosiHOBa — GeCcCMepTHBIN BaMITHP, ITIOM-
HAIIWH, Cy/is1 10 UMEHH, ellle BpeMeHa KueBckoi Pycu, 1o:KUBIIHI /10
HAIIMX BpeMeH U npokuBamoiuii B CmosieHcke. OH HE OJIUH, Y HETO
€CTh CEMbsI, YWIEHBI 3TON CeMbH (TakyKe BaMITUPhI) — TOJIHIEACKas
AwnHa, Bpau sKan, npenogasatesib Osnbra u cryieHT sKeHs.

ABTOpaM cepuasyia He TOJIBKO y/IaJI0Ch CO3/IaTh OPUTHHAJIBHBIX
repoeB, HO U HAJIEJIUTh KaXK/IOTO U3 HUX CBOUM COOCTBEHHBIM S3BI-
KOM, OTPAKAIOIIUM UX IIPOUCXOKJEHUE, COITUATBHBIN CTATYC, KyJIb-
TypHBIH 6araxk u MH. 7ip. Tak, HanpuMmep, Kan — 3To ppaHIy3cKuit
odunep, obpalieHHbIH B Bamnupa «aeaoM Ciaapoii» Bo Bpemsa OT-
euecTBEHHON BOUHBI 1812 roza. Ero peub u3bIiCKaHHA, MOJIHA 3a-
MMCTBOBAaHUH W BKpaIUIeHUU U3 (ppaHIy3cKoOro si3bika. yKeHbka —
OOBIYHBII POCCUNCKUU CTY/IEHT, 0OpAIleHHBIN HETABHO U CIIyYaiiHO
BO BpeMs aBapuu MapumpyTku. OH TOBOPUT HA MOJIO/IESKHOM CJIEHTE.

Ho Hamnbosiee KpacOYHBIA pedueBOU MOPTpPeT ObLI CO37aH MMEH-
Ho i CranuciaBa BepuuayOoBuua. OH mpexacraBiisieT coOOM
CMeCh YCTapeBIINX U COBPEMEHHBIX SA3BIKOBBIX (JOPM, IMPUUEM I10-
cenHUEe B OOJIBIIMHCTBE — MIPOCTOPEYHBIE: (huUesHA — TPOCT., pasT.,
CHUK., Tpy0. ‘yellyxa, epyH/Aa’, cCams — IPOCT. BYJIbI. ‘MOYHUTHCS
37IECh: CcCaAMb 8 UHMepHem ¢ueHell — ‘3acOpATb UHTEPHET HEHYXK-
HBIMU CBEJEHHUSIMH , PACMPE380HUMb — IIPOCT./pasr., Heomo0p.
‘pasryiacuTh KOHQUAEHITUATbHYIO HHpOPMAIU', eHmom (aHmom)
— JIAaJI., MPOCT. ‘BTOT’, MblCASA — PA3T., UMUTAIUA MIPOCT. ‘MBICJIb ,
MOKMO — apX., IIePK. ‘TOJBKO’ U MH. JIp., CP.:
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7Kenpka: 9To IIpoCTO 3aIKCh BJIOTA.

Hen CnaBa: Xpenasora! fI Tebst 151 uero o6patui, a? YToOb! Thl BCAKON GUTHEN
IIPO BAMIMPOB B HHTEPHET He ccayl. MoJ1, BAMIUPHI CBETA COJTHEYHOTO 6OSTCA.
Ara. Bamnupsl B 3epKasie He OTpakaroTcs. Tak Tl U€, Teneph PeInI BCEM IIpaB-

Jly DAaCTPe3BOHUTD?

7Kan: Xopor1o, 3auem eif HaM ITOMOTaThb?

Hen Cnapa: Ilogo3penusi oTBoaUT. I'apask enmom u 6e3 He€ ObI HALLIA. A Tak
OHa BPOJie KaK yuacTyeT. ’KaHunK, 4TO yMaems?

Kan: Jlenynb, ecyu 51 65 3HAII, YTO TBOPUTCS B TOJIOBE Y STOU JKEHIITUHBI, MBI GBI
He COIILTUCH U He TIOKEHUJIUCH ObI.

Hen CnaBa: EcTh y MeHs OJTHA MblCA5, KAK €€ Ha YUCTYIO BOAY BbIBeCTH. TOKMO
6e3 Tebs1 TyT HUKaK. Y€ cmorpub? IToexany.

Kpome npocropeuHotii jiekcuku B peun jiezia CiaBbl BBICTYIIAIOT pe-
YyeBbIe IIYTKU U MpUOayTKH (Yalle BCEro B OTBET Ha IIPEABIAYIIYIO pe-
IUTUKY): HY ue? — 8 yc*ne 2opsavo!; en102a — xpeHanoza, onamsku 011
NnonaHvKu, HApOJHBIE 3BPEMU3MBI, TPU3BAHHBIE 3AMECTUTH HEI[EH-
3YPHBIE CJIOBOCOYETAHUS JJIsI BBIPAXKEHHUS JOCAZbI VTN YAUBIIEHUS:
Esnamuii Konospam!, Exapmutii mvt Maaaxaii!, mocj0BHITEI 1 TI0TO-
BOpku: babam u 2udpomedueHmpy sepums HeAb3K; Ypodxcail mexcoy
nocesms u cobpams, — OH ewje 8blpacmu 004xcoH; O, 2 Jce 2080p1o:
21a8HOe NAMAIMHUK NOCMAsumMb, a 204you camu npuaremsamsy; I1aye
KOHI0 He NOMOWHUK; oOpa3Hble CpaBHEHUS U (HPa3e0I0TU3MBbl: 8bl-
éxcusaewvbes, Kaxk MIp Ha OHe 20poda; Y He2o M032, KaK Y PAKYWKU,;
9MO He KPOB8b, @ MeUKa A0CUXU; HY He H UMb dHce menepb, KaK CKo-
MUHA 80 XAe8Y; € Hell CnopumMsb — 8CE PABHO HUIMO MbLI0 HCPAMDb; Y
meobs e 00yuaemMocmsw, KaxK Yy YAUIMKU; a Mo HaAX0XAUACS, KAK 80Wb
Ha 2pebHe; noxoxce, amba mHe npuxodum; eom 0yba epexicy 30ech,
Mbl )¢ He OMNUWewbcss NOMoM U MH. Ap. MHOTHe HUCIOJIb3yeMble
repoeM (pa3eosOru3Mbl 1 HOMHUHAIIUA — 3TO TBOPUYECKH Iepepa-
OoTaHHBIE, KaK Obl «II€peBe/IEeHHbIE» B MPOCTOPEUHYIO CTUIUCTHKY
COOTBETCTBUSA PAa3rOBOPHBIX yroTpebsienuii. Hampumep, ppaseosio-
TU3M 8U11Mb (8epMmemsb) X60CMOM B 3HAUEHUU ‘XUTPUTb, IyKABUTH
B peun CranuciaBa BepHumy6oBuua npuobperaer popmy sodumsw
xobomom U 8epmems KHc*Noil, a TaKKe sepmudic*numsw, hppaszeoso-
TU3M 3aMKHYMb X1e06a10 B 3HAUEHUU ‘3aCTaBUTh 3aMOJIYATh IIpe-
BpAI[aeTCs B NPON0AOCKAMb X1e0a10 B 3HAYEHUH ‘OYUCTUTH PEUb,
3aCTaBUTh TOBOPUTH IIPABUJILHO’, CP.:

— XBaTUTh XBOCTOM-TO BUJIAITh, U3-3a TBOEU JINYHOU KU3HHU HAM CKOPO OOIIKHI
IIOOTPBIBAIOT.
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— Eciu oHa, cyka, onsiTh TyT HaYHET X000TOM BOJIUTb, 51 €€ IIPSIMO OTCIOZA K Xpa-
HUTEJIAM U OTBEZY.

— BepTmx*nuiib, BHy4YeHbKA.
VA

Peub reposi 6orata oOHUHBIMH ITPO3BUIIIAMHU, HEKOTOPbIE U3 KOTO-
PBIX OTHOCSTCS K Pa3psly YCTapeBIIHNX (MU uenosex, Mexceymox
N100600bIPHDBIL, MAN0XOAbHDLIL, CONASL 3eneHas, pacuiexonda mbl
OJYypHas, CKONbIHCHUK, OXAAbHUK), a HEKOTOPble — 00pa30BaHbI MIPHU
TTOMOIIH CJIOKEHHS OT PAa3TOBOPHBIX MJIM MPOCTOPEYHBIX (dpaseo-
JIOTU3MOB: (e8amb CONAU B 3HAYEHUU ‘MEJJIUTh, Oe3/1eliCTBOBATH,
TSHYTb BpeMsT — conaedxcyil, pyku u3 xc*nwvt pacmym (0 HEyMeJIoM
WY HEYKJIIOJKEM YeJIOBEKE) — PYKONHC*N ¥ MH.JIP.

HNuTepecHo u TO, uto upamosiekt CraHuciaBa BepHuayOoBuua
MIPOTHUBOIIOCTABJISIETCS CO3/IaTE/IIMH COBPEMEHHOMY WHTEp:Kapro-
Hy, Ha KOTOPOM T'OBOPHUT, B YaCTHOCTH, JKeHbKa U JAPYTHE MOJIObIE
poccusiHe, cp.:

UBan: Beem 106poe, a re y Bac Tyr?...

Hen CiaBa: Bot TpyziHO 6110 eMy 106aBUTD «/106poe yTpo»? Becem mo6poe, cro-
KH, HOpPM, OyAb, IpusATHOro. CKOpo BoOOIIe ITO-PYCCKH pPa3ydHTech Pa3roBapu-
BaTh, kepTBbI EI'D.

Hen CnaBa: Bbl 001aThes MO-Y€JI0BEUBH 3K Pa3ydusuch. TOJBKO BOT, BOT 3TO
BOT...

Kenbka: Uée? CpaiinaTh?

Hen Cnasa: f Te xie6ano kepociHOM-TO ponosonty! CBainars...

Takum ob6pasdom, B oOpase u peueBoM mopTpere jena CiaaBbl Mpo-
CMaTPHUBAIOTCSA HAPOJ U HAPOJIHOCTb, YKUBOE HAPOIHOE HAYAJIO, HE
CTBIZTHOE, HE YPOJJINBOE, a CaMOOBITHOE, IO3TUYECKOe, KPACHBOE.
Co3znmanue sipKko¥ 1 00pa3HOU pedyH JOCTUTAETCS B OCHOBHOM 32 CYET
KpE€aTUBHOT'O HCIIOJIb3OBAHHUA IIPOCTOPEYHUA, KOTOPOE CTAHOBUTCA
3/1€Cb OCHOBHBIM CTHJI€- U CMBICJIOTEHEPHUDPYIOIIHUM 3JIEMEHTOM, HE
TOJIBKO JIETUTUMHU3UPOBAHHBIM, HO U IIO3TU3NPOBAHHBIM.

HOI{BO,Z[H HUTOI BBIIIECKA3aHHOMY, CJIeayeT OTMETHTb, YTO pac-
CMOTPEHHBbIEC IIPUMEPBI CBUAETE/IbCTBYIOT 00 U3MEHEeHHUH! B BOCIIpHUA-
THUH [IPOCTOPEYHS B PEYEBOM IIPOCTPAHCTBE PyCCKOU KyIbTyphL. CTa-
HOBSCH CPEJICTBOM IIOJIOXKUTEIPHON XapaKTEPUCTUKH IEPCOHAXKEM,
IIPpOCTOPEYHE B HUX 3CTETUSHUPYETCA, IIPDUBOAA TaKXKEe K USMEHEHUIO
B BOCIIPHUATHUU KPACUBOTI'O 1 HEKPACUBOI'O B A3bIKE.
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WULGARYZMY W KOMUNIKOWANIU | PRZESTRZENI PUBLICZNE)
(NA PRZYKLADZIE FRAZY PYCCKVV BOEHHbIA KOPABJIb, UAM. ..)

VULGARISMS USED FOR COMMUNICATING AND IN PUBLIC SPACE
(BASED ON THE EXAMPLE OF RUSSIAN WARSHIP GO....)

The article is devoted to the subject of using vulgarisms in contemporary communication and in public spaces. To illustrate
the issue, the phrase Russian warship, go . .. (Russian Pycckuti 8oerHbili Kopabs, udu. . .) was used. The phrase has been
often employed in a variety of contexts, and now it functions as a precedent statement. The aforementioned subject has
been also addressed within the aesthetics of communication.

Keywords: vulgarism, non-standard lexis, Russian warship, precedent statement

UWAGI WSTEPNE

Zachodzace we wspolczesnym $Swiecie przemiany zwigzane z dyna-
micznym postepem naukowo-technologicznym wplywaja takze na
sposoby, formy i techniki komunikowania. Jak zauwaza Jolanta Ma¢-
kiewicz, obecnie mamy do czynienia z komunikacja publiczng zme-
diatyzowana, a ,,[...] cze$¢ naszej komunikacji publicznej i politycznej
odbywa sie za posrednictwem mediow masowych, przy czym nie jest
to posrednictwo ‘przezroczyste’, lecz wplywajace na to, co i jak sie
komunikuje™. Warto podkresli¢, ze wérod mediow masowych obec-
nie kluczowa role odgrywa nie telewizja, lecz Internet, w tym social
media.

1 J. Mackiewicz, Co sie zmienilo w komunikowaniu publicznym?, w: A. Pstyga,
U. Patocka-Sigtowy (red.), Miedzyjezykowe i miedzykulturowe konteksty wspot-
czesnego dyskursu publicznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2017, S. 23—24.
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Celem niniejszego artykulu jest proba przyjrzenia sie sposobom
funkcjonowania wulgaryzmoéw w komunikowaniu i przestrzeni pu-
blicznej na przykladzie frazy Pycckuil 6oennwlil kopabaw, udu... W tle
niniejszych rozwazan pojawia sie problem estetyki (antyestetyki) we
wspolezesnym komunikowaniu publicznym, co bezposrednio wiaze
sie z wulgaryzacja jezyka.

Wspomniany postep techniczny oraz inne czynniki, jak zmiany
(geo)polityczne, kulturowe, spoleczne i gospodarcze nie moga po-
zosta¢ obojetne dla jezyka, ktory pod ich wplywem ewoluuje. Wérod
tendencji rozwojowych wspotczesnej polszczyzny? najczesciej wymie-
niane s3: dynamiczny rozwoj szczegdlnie w zakresie leksyki (inter-
nacjonalizmy i zapozyczenia, zmiany znaczeniowe i powstawanie hy-
bryd jezykowych), przenikanie cech jezyka moéwionego do pisanego,
rozluznienie norm obyczajowych i wulgaryzacja jezyka oraz dgzenie
do oszczednosci Srodkow jezykowych, ich wyrazisto$ci i precyzji oraz
unifikacji jezyka. Podobne tendencje mozna zaobserwowac¢ rowniez
w innych jezykach, w tym w rosyjskim3. W kontekscie niniejszych
rozwazan szczegoOlnie istotne wydaja sie dwie z nich, mianowicie:
brutalizacja i potocyzacja jezyka (przenikanie cech jezyka moéwionego
do pisanego) oraz zacieranie sie granic pomiedzy stylami funkcjonal-
nymi.

POJECIE WULGARYZMU

Wulgaryzm rozumiany jest jako ,wyraz lub wyrazenie uznawane
przez uzytkownikow danego jezyka za nieprzyzwoite i ordynarne™,
w podobny sposdéb definiuje go Ilona Biernacka-Ligieza (,wyrazy,
wyrazenia i zwroty ordynarne, nie akceptowane przez ogét mowia-

2 Zagadnienie bylo przedmiotem zainteresowania wielu badaczy, zob. np. A. Mar-
kowski, Kultura jezyka polskiego. Teoria. Zagadnienia leksykalne, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2005; J. Kowalikowa, O wulgaryzacji i dewulgaryzacji
we wspolczesnej polszczyznie, ,Jezyk a Kultura” 2008, t. 20, s. 81-88; S. Gajda,
Z. Adamiszyn (red.), Przemiany wspoblczesnej polszczyzny, Wyzsza Szkola
Pedagogiczna, Opole 1994.

3 Zob. np. I'.fl. Conranuk, CospemeHHAs A3blKOBAA cumyayus u meHOeHyuu
paseumus pycckozo AumepamypHoz20 A3vika, ,BecTHIK MOCKOBCKOTO YHHUBED-
cuterta. Cepus 10: JKypHanuctuka” 2010, nr 5, s. 122—134; H.B. I0auna, Pycckuil
sa3vik 8 XXI geke: xpusuc? sgoaoyus? npozpecc?, I'nosuc, Mocksa 2010.

4 Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/podglad/88325/wulga-
ryzm (10.12.2022).
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cych ze wzgledu na ich nieprzyzwoitos$¢”s). Z okreslen tych wynika
negatywna ocena zjawiska, a kluczowa role w sklasyfikowaniu stowa
lub wyrazenia jako wulgarne odgrywaja uzytkownicy danego jezyka.
Inne podejécie proponuje Maciej Grochowski, ktory definiuje ter-
min nastepujaco: ,jednostka leksykalna, za pomoca ktérej mowiacy
ujawnia swoje emocje wzgledem czegos$ lub kogos, tamiac przy tym
tabu jezykowe”¢. W tym ujeciu za wulgaryzm uznany moze by¢ wyraz
lub wyrazenie, ktére lamie przyjete w danej spotecznosci konwencje
jezykowe i jednocze$nie stuzy do przekazywania emocji mowigcego.
Grochowski podkresla, ze ,wulgaryzmy moga by¢ zaréwno ciggami
pustymi semantycznie, ujawniajacymi wylgcznie emocje mowiacego,
jaki ciggami znaczacymi, ktore stuza charakterystyce jakiego$ obiek-
tu lub stanu rzeczy™.

W jezyku rosyjskim okreslenie sy.1veapuszm ma nieco inne znacze-
nie: ,,rpyboe CJI0BO MK BbIpa’keHUE, HAXOANIMEC 32 MpefeIaMu
JIMTEPATYPHOU Jiekcuku ¢ lub ,BysibrapHO€ CJIOBO WJIH BBIpAKEHUE,
ynotpebJeHHOe B JINTEPATYPHOM s3bIKe °, natomiast znaczeniowo
polskiemu wulgaryzmowi odpowiada OpaHb (,0cKOpOUTEIBHBIE,
rpyoble cjioBa; pyraub *°) lub potocznie mam (,HenpuanaHasdi,
OCKOpOHUTeIbHAsA OpaHb, CKBEPHOCJIOBHE ).

W przytoczonych definicjach pojawiaja sie takie okreslenia nega-
tywnie warto$ciujace jak nieprzyzwoity, ordynarny, obrazliwy, nie-
akceptowany, lamiacy tabu jezykowe, co jednoznacznie wskazuje
na ocene zjawiska przez uzytkownikow jezyka, takze w kategoriach
estetyki komunikowania. Jak zauwaza Andrzej Markowski, nie moz-
na jednoznacznie okresli¢ kryteriow estetyki tekstu, jednak ,,[...] po-
zytywnie pod wzgledem estetycznym sa oceniane teksty starannie
skomponowane, starannie wyartykutowane (jesli chodzi o teksty mo-

5 1. Biernacka-Ligieza, Wulgaryzmy a lamanie normy kulturowej, w: J. Miodek
(red.), Mowa rozswietlona myslg. Swiadomosé normatywno-stylistyczna wspol-
czesnych Polakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 1999,
S. 166—-167.

¢ M. Grochowski, Stownik polskich przeklenstw i wulgaryzméw, Wydawnictwo

Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 19.

Tamze, s. 22.

J.3. Pozenranp, M. A. TenenkoBa, C2108apb-cnpagovHUK AUH28UCUYECKUX Mep-

MmuHos, TIpocsemenne, MockBa 1976, http://rus-yaz.niv.ru/doc/linguistic-terms/

index.htm (11.12.2022).

9 C.A. Kysuenos (red.), Hogetiwuii 6015w0tl moakoeblil c108apb pYccko2o A3bvlKa,
Hopunt, PUITOJI knaccuk, Cankr-Ilerep6ypr—MockBa 2008, s. 165.

1o Tamze, S. 94.

1 Tamze, S. 524.
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wione), niezawierajace nadmiaru wyrazow obcych i abstrakcyjnych,
niezawile skladniowo, pozbawione okreslen brutalnych czy wulgar-
nych™2, Zatem obecno$¢ wulgaryzmow dyskwalifikuje dany tekst
i nie pozwala na jego pozytywna ocene pod katem estetyki.

FUNKCJE WULGARYZMOW

Przywolana definicja Grochowskiego akcentuje glowna, cho¢ nie je-
dyna, funkcje wulgaryzmow — ekspresywna, ktorej celem jest ujaw-
nienie i wyrazenie emocji nadawcy wobec odbiorcy lub przedmiotu
(moga by¢ one zaréwno pozytywne, jak i negatywne) oraz stosunku
do rzeczywistoSci i werbalne rozladowanie napiecia psychicznego.
Oprocz wspomnianej funkeji badacze'® wyrozniaja takze impresyw-
na (wywarcie/wzmocnienie sily polecen lub wplywu na zachowanie
odbiorcy oraz $wiadomy zamiar obrazenia go), fatyczng (podtrzy-
manie komunikacji i w roli przerywnika), ludyczna (wzmocnienie
wiezi grupowej), perswazyjna (nawiagzanie kontaktu i utozsamienie
sie z odbiorcg) oraz socjalizujaca# (jednoczenie czlonkow spolecz-
nosci).

Autorzy*® Stownika polszczyzny rzeczywistej’® analizuja cztery
najpopularniejsze wulgaryzmy wraz z ich derywatami pod wzgledem
funkcji komunikacyjnych wydzielajac ich lacznie 47. Na tej podstawie
dochodza do wniosku, ze najczesciej stosowane sa one w celu wyra-
zenia dezaprobaty, stwierdzenia faktu lub wzmocnienia komunikatu.

2 A, Markowski (red.), Nowy stownik poprawnej polszczyzny, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 1999, s. 1669.

3 Zob. np. I. Biernacka-Ligieza, Wulgaryzmy alamanie...,s. 169—172; D. Pankowska,
Transakcyjne aspekty wulgaryzacji jezyka, ,Edukacyjna Analiza Transakcyjna”
2018, nr 7, s. 101.

4 O mozliwo$ci pelnienia przez wulgaryzmy tej funkcji w odniesieniu do jezyka
mlodziezy lub subkultur wspominaja Grzegorz Zarzeczny i Monika Mazurek.
Zob. G. Zarzeczny, M. Mazurek, Co komunikujq polskie wulgaryzmy? (cz. 1),
w: K. Zalejarz, K. Ruta (red.), Procesy wspoélczesnej polszczyzny, cz. 1: Najnowsze
zjawiska w polszczyznie, Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Po-
znan 2009, s. 180—181.

5 Jako autor widnieje ,janKomunikant” — nazwa zespolu badaczy z Wroctawia
i Lodzi, w sklad ktérego wchodza: Anna Baranska, Monika Bednorz, Piotr Faka,
Anita Filipczak-Bialkowska, Michael Fleischer, Michal Grech, Kamila Jankowska,
Annette Siemes oraz Mariusz Wszolek.

16 janKomunikant, Stownik polszczyzny rzeczywistej, Primum Verbum, L6dZ 2011,
www.researchgate.net/publication/264937380 (12.12.2022).
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Wulgaryzacja jezyka jako jedna z jego tendencji rozwojowych,
a zatem takze sklonno$¢ do wulgaryzacji konkretnych wypowiedzi
wigzana jest najczeSciej z postepujacym procesem dewulgaryzacji
poszczegolnych jednostek. Jak zauwaza Malgorzata Kita, prowadzi
to do neutralizacji ich nacechowania stylistycznego, a ,uzytkowni-
cy stopniowo traca Swiadomos$¢ wczesniejszej wulgarnosci wyrazu
i zwigzanych z nig restrykcji uzualnych, nie rozumieja zastrzezen
0sob o glebszej swiadomosci historyczno-jezykowej co do zachwia-
nia czy ignorowania zasady decorum w wypowiedziach zawierajacych
slowa i wyrazenia zdewulgaryzowane™”. Z drugiej strony badacze do-
strzegaja proces zwiekszania sie poziomu spolecznej akceptacji dla
wulgaryzmow'®. Zas Dorota Pankowska i Anna Bieganowska-Skora
upatruja przyczyn wulgaryzacji jezyka w mnogosci pelionych przez
nie funkcji.

Obecnos$¢ wulgaryzméw w komunikowaniu i przestrzeni publicz-
nej prowadzi nie tylko do neutralizacji ich nacechowania, co sprawia,
ze nie sa odbierane przez uzytkownikow jezyka jako nieprzyzwoite
czy ordynarne, lecz rowniez powoduje ostabienie lub zanikanie ich
funkcji. Przestaja one stuzy¢ jako Srodek ekspres;ji, tj. wyrazania emo-
¢jiistosunku nadawcy komunikatu, upodobniajac sie pod tym wzgle-
dem do innych $rodkéw jezykowych. Jadwiga Kowalikowa zauwaza,
ze oslabieniu ulega rowniez ich funkcja impresywna2°.

HISTORIA FRAZY

Przejdzmy do analizy funkcjonowania wybranej frazy w przestrze-
ni i komunikowaniu publicznym. Wypowiedz Pycckuil 8oeHHbill
Kopab.aw, udu Ha xyii! (pol. Rosyjski okrecie wojenny, wypierdalaj!,
ang. Russian warship, go fuck yourself!) ma zwiazek z konfliktem

7 M. Kita, Estetyzowanie wulgaryzmow, ,Stylistyka” 2016, nr XXV, s. 352.

8 Problem ten opisuje m.in. Antonina Grybosiowa: Liberalizacja spolecznej oceny
wulgaryzméw, w: S. Gajda, H.J. Sobeczko (red.), Czlowiek — dzielo — sacrum,
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1998, s. 361—369.

1 D. Pankowska, A. Bieganowska-Skora, Wulgaryzacja jezyka jako kontekst socja-
lizacji dzieci i mlodziezy, ,Przeglad Badan Edukacyjnych” 2018, nr 2 (27), s. 183—
201.

20 J. Kowalikowa, Znaczenie 1 funkcja wyrazéw tzw. brzydkich we wspodlczesnej
polszczyznie méwionej, w: Z. Kurzowa, W. Sliwinski (red.), Wspélczesna pol-
szczyzna mowiona w odmianie opracowanej (oficjalnej), Universitas, Krakow
1994, s. 105—113.
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rosyjsko-ukrainskim. Wedlug strony ukrainskiej zostala wypowie-
dziana dn. 24 lutego 2022 r. przez pogranicznika z Wyspy Wezowej
w odpowiedzi na wezwanie do poddania sie przez rosyjski okret ma-
rynarki wojennej (mowa o krazowniku ,,Moskwa”). Nagranie rozmo-
wy udostepnil w Internecie Anton Heraszczenko — urzednik MSW=2,
a jego transkrypcja przedstawia sie nastepujaco:

[...?] Pycckuii BoeHHBIH KOpabib. OcTpoB 3MENHBIH, 1 — PYCCKUH BOEHHBIH KO-
pabJs. IIpezyiararo CJI0KUTH OPY’KHE U CAAThCA BO N30€KaHNE KPOBOIIPOIUTHSA
Y HEOIIPABJAHHBIX JKePTB. B IPOTHBHOM ciIyuae 1o BaM Oyzer HaHeceH 60M00-
BO-LITYpMOBOU yzap. IIpunsanu, octpoB? fI — pycckuii kopabib. IToBTOpsIO.
ITpezstaraio cI0KUTB OPYKHUeE, caThes. ViHave o BaM OyzieT HaHeceH yaap. Kak
mousiiu Mmens? [puem! [...]

Pycckuii BoeHHBIH KOpabJib, UAY Ha Xy !

Za autora wypowiedzi uwaza sie oficera stluzby granicznej Bogdana
Hockiego, wcze$niej przypisywano ja Romanowi Hrybowowi2. We-
dlug strony rosyjskiej ukrainscy pogranicznicy dobrowolnie ztozyli
bron24, a w rosyjskich mediach pojawila sie informacja, ze nagranie
zostalo spreparowane.

Wyrazenie uomu Ha xyii*> (czesto w formie imperatywu: udu
[mvl] Ha xyil! lub nowea [mut] Ha xyil!) jest rejestrowane przez
niektore slowniki jezyka rosyjskiego i w danym kontekscie wy-
stepuje w nastepujacych znaczeniach: ,xaTeropumyecku OTKasaTh
B KaKOH-71100 mpockOe™, ,ykazaHue TOBOPSIIEro Ha HEYMECTHOCTh
poch0, TpebOBaHUM, MPEJIOKEHUH WJIN TPETeH3Ul KOro-mubo,

2t Zob. np. I'epou mema ,,Pycckuil 60eHHbLi KOpabab, udu Ha...” c ocmposa 3meunblil
JHCUBDL, HO 83Mbl 8 NeH, ,Pycckas cmyx6a BBC News”, 25.02.2022, www.bbc.
com/russian/news—60523774 (13.12.2022).

22 Transkrypcja wykonana przez autora na podstawie nagrania dostepnego w serwisie
YouTube, https://youtu.be/LDrFVdms8yk (13.12.2022).

23 Zob. np. M. Hukonaenko, Y sHameHumoll ¢pasvt 0 pycckom 80eHHOM Kopab.ae
okasanacs dpyeol asmop, ,Ceroass’, 23.05.2022, https://ukraine.segodnya.ua/
ukraine/u-znamenitoy-frazy-o-russkom-voennom-korable-okazalsya-drugoy-
avtor—1622146.html (13.12.2022).

24 Zob. Bpugune oduyuaabHozo npedcmasumenss MuHobopoHbt Poccuu
(25.02.2022 2. 11:00), https://youtu.be/dMEsQxBJqHE (13.12.2022).

25 Wyrazenie ,Ha xyii” zgodnie z zasadami pisowni rosyjskiej powinno by¢ zapisywane
rozlacznie (jako polaczenie rzeczownika w bierniku z przyimkiem), natomiast
w danym przypadku najczeSciej wystepuje pisownia laczna (jako przystowek).
Problem ten jednak nie bedzie analizowany w niniejszym opracowaniu ze wzgledu
na jego ograniczona objetosé.

26 A, Tlnyuep-Capho, boavuwtoil crosaps mama, Jiumbyc npece, Cankr-Ilerep6ypr—
MockBa 2005, t. 1, s. 137.
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OCYIIECTBJIsIEMOE B YHUBUTEIBHOM /151 ajipecaTa (popMe MOoKeTaHus
MIEPEMECTHUTHCS B MECTO, HAXO/ISAIIEeCs 3a IpeieiaMu THIHOH cepbl
rOBOpSAINEro”” oraz ,1. TpeOOBaHWE YAAIUTHCA; 2. BbIPaKEHHE
JKeJIaHMA OTHAeIaThesA, U30aBUThCA OT Koro-jamnbo”28, Mozna zatem
konstatowa¢, ze w analizowanej frazie zostalo uzyte w funkcji impre-
sywnej, tj. w celu wzmocnienia wplywu na zachowanie rozmowcy,
a takze (by¢ moze) z zamiarem jego obrazenia lub zdenerwowania
oraz ekspresywnej, tj. w celu wyrazania emocji i stosunku nadawcy
komunikatu do rzeczywistosci.

Jak zauwaza Malgorzata Kita, ,wulgaryzmy pojawiaja sie w wypo-
wiedziach w trybie automatycznym i spontanicznym, ale tez w wy-
niku $wiadomej decyzji podmiotu tekstotworczego™ . Jesli przyjac
wersje strony ukrainskiej w kwestii prawdziwo$ci nagrania, nalezy
stwierdzi¢, ze nadawca komunikatu nie mial $wiadomosci, ze wul-
garyzm zostanie upubliczniony, a nagranie przeniknie do przestrzeni
publicznej. Kita stwierdza ponadto, ze

[...] obecno$¢ wulgaryzmoéw w przestrzeni publicznej ma dwojaka proweniencje.
Po pierwsze: stanowia one relokacje zachowan komunikacyjnych pierwotnie do-
konujacych sie w kontek$cie prywatnym, a w kazdym razie nieprzewidujacym
upublicznienia wypowiedzi, ktére jednak niezaleznie od intencji nadawcy prze-
dostaly sie do obiegu publicznego [...] Po drugie: dokonuje sie celowe, intencjo-
nalne przenoszenie wulgaryzmow z przestrzeni prywatnej w przestrzen publicz-
ng i kulturowa [...]%°.

Druga mozliwo$¢ wigze z dzialaniami taktycznymi i wizerunkowy-
mi. W przypadku analizowanej wypowiedzi mamy do czynienia jed-
nocze$nie z obiema sytuacjami: z perspektywy nadawcy komunika-
tu (ukrainskiego pogranicznika) — z pierwsza, gdyz jego wypowiedz
przez radio w zamierzeniu nie miala zosta¢ upubliczniona, za$ z dru-
g3 z perspektywy urzednika ukrainskiego MSW, ktéry udostepnit ja
celowo.

Blyskawicznie stala sie ona jednym z hasel konfliktu ukrainsko-ro-
syjskiego symbolizujac niezlomnosé Ukraincow i stajac sie wypowie-
dzia precedensowa (ros. npeuedenmnoe evickasbieaHue). Zgodnie

27 B. By, Pycckas 3asemHnan uduomamuxa (Beceavlil c108apb KPbLAAMbBIX 8bIPA-
sceruil), TlomoBckuit U mapTHepbl, MockBa 1995, www.slovari.ru/default.aspx-
?p=346 (14.12.2022).

28 B. M. Mokuenko, T.T. Hukutuna, boavwoil cao8aps pycckux no2o8opok, OJIMA
Mepua I'pynin, MockBa 2007, s. 722.

20 M. Kita, Estetyzowanie..., s. 364.

30 Tamze, s. 356—357.
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z kryteriami odnoszacymi sie do fenomenow precedensowych zapro-
ponowanymi przez Marie Kowszowa i Dmitrija Gudkowa do tej kate-
gorii mozna zaliczy¢ zjawiska (nazwy, teksty, wypowiedzi, sytuacje)
spelhiajace jednoczes$nie trzy warunki: 1. sa powszechnie znane rodzi-
mym uzytkownikom jezyka, 2. aktywnie uzywa sie ich w danym jezy-
ku oraz 3. charakteryzuja sie aktualnoscig w aspekcie emocjonalnym
i/lub poznawczyms3'. Natomiast wypowiedz precedensowa definio-
wana jest jako: ,penpoaynupyeMbld IPOIYKT PEUYEMbICTUTETLHON
NeATEJIbHOCTH, 3aKOHYEHHas W CaMOCTOSITeJIbHAs €AUHUIIA,
CJIOKHBIN 3HAK, CyMMa 3HaUYeHUH KOMIIOHEHTOB KOTOPOTO He paBHa
€T0 CMBICTY, OKa3bIBAIOIIEMYCS IITUPE MPOCTON CyMMbI 3HAUEHUH 32,
Zawsze odnosi sie ona do innego fenomenu — tekstu i/lub sytuacji,
ktore maja wplyw na formowanie jej znaczenia. W danym przypadku
bedzie to wspomniana sytuacja ataku rosyjskiego krazownika na po-
sterunek ukrainskiej strazy granicznej na Wyspie Wezowej.

WYKORZYSTANIE FRAZY W KOMUNIKOWANIU
| PRZESTRZENI PUBLICZNEJ — ANALIZA PRZYPADKU

W ostatniej czesci artykutu chceielibySmy skupi¢ sie, skrétowo z racji
jego ograniczonej objetosci, na przegladzie wybranych przykladow
wykorzystania omawianej frazy. Skoncentrujemy sie na nastepuja-
cych aspektach: na sferach, w ktorych jest uzywana, jezyku (w orygi-
nale — rosyjski) oraz sposobie zapisu wyrazenia wulgarnego. Warto
zaznaczy¢, ze — mimo iz zawiera ona wulgaryzm, a ich uzycie w prze-
strzeni publicznej zar6wno Polski, Rosji, jak i Ukrainy jest karalne
— wykorzystywana jest w wielu sferach w formie podstawowej oraz
zmodyfikowane;.

Pierwsza z nich, w ktorej odnotowano aktywne funkcjonowanie
wypowiedzi, jest dyskurs zwigzany bezposrednio z toczaca sie wojna
i protestami przeciwko dzialaniom Rosji. W internetowym repozyto-
rium Wikimedia Commons?3 zgromadzono 95 fotografii ilustrujacych
wykorzystanie hasta w przestrzeni publicznej (cze$¢ z nich przedsta-
wia ten sam obiekt) — sa wsrod nich transparenty z protestow, billbo-

31 Zob. M.JI. KoBioBa, /I. b. T'yakos, Ca08apb AuH280KYAbMYPON02UHECKUX Mep-
muHos, 'no3uc, MockBa 2018, s. 116—119.

32 Tamze, s. 112.

38 Russian warship, go fuck yourself, Wikimedia Commons, https://commons.wiki-
media.org/wiki/Category:Russian_warship,_go_fuck_yourself (15.12.2022).
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ardy, elektroniczne tablice informacyjne, a takze spontaniczne napisy
na murach (graffiti). Przykladowo z 23 transparentéw na 15 haslo za-
pisano w jezyku angielskim, 5 — w rosyjskim, 2 — cze$ciowo w rosyj-
skim i ukrainskim, 1 — w niemieckim. Zdjecia ilustruja protesty za-
rowno z Ukrainy, jak i innych panstw (w tym Polski, Czech, Niemiec
iin.). Niezaleznie od jezyka, na 5 z 23 transparentow wulgaryzm zo-
stal ,zamaskowany” np. poprzez uzycie gwiazdki zamiast niektorych
liter, na pozostalych 18 — widnieje w pelnej formie. Odnotowano
rowniez wykorzystanie hasla na billboardach i tablicach §wietlnych
(egzemplifikacje pochodzg z Ukrainy) — na wszystkich 8 obiektach
hasto wystepuje w jezyku rosyjskim, a tylko na jednym wulgaryzm
zostal zamaskowany poprzez zamiane jednej z liter.

PYCCKMA
BOEHHbBIA KOPAB b,

g

Rys. 1. Haslo na tablicy §wietlnej umieszczonej przy Placu Bohateréw Majdanu
w Dnieprze (Ukraina)3+

7 47 obiektoéw, na ktorych wystepuje wypowiedz (niezaleznie od
typu i wersji jezykowej) w 35 przypadkach wykorzystano pelna i nie-
zmieniong wersje hasla, w 11 — skrocona (pyccxuit kopab.aws zamiast
pycckuil soetHblil Kopabav), zas w jednym zamieniono poczatkowa
cze$¢ frazy na nazwisko prezydenta Rosji. W pojedynczych przy-
padkach odnotowano nieznaczne modyfikacje drugiej czesci hasla
(nowen oraz udu mwt).

34 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/72/Russian_ship%2C_
go_£_yourself._Big_ad.jpg (15.02.2023).
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Nalezy podkresli¢, ze powyzszy zbior z pewnos$cia nie jest pelny,
ale w naszej opinii z jednej strony potwierdza aktywne wykorzystanie
hasla, z drugiej za§ — pozwala zarejestrowac niektore tendencje zwia-
zane z jego uzyciem. Wypowiedz (najczeSciej w wersji rosyjskiej lub
rosyjsko-ukrainskiej) wykorzystywana jest w formie spontanicznych
napisow m.in. w Polsce, o czym $§wiadcza materialy zebrane przez au-
tora (np. napis przy wejSciu do mariny w Gdyni).

Druga sfera, w ktorej odnotowano aktywne wykorzystanie wypo-
wiedzi jest produkcja pamiatek, cho¢ w danym kontekscie bardziej
odpowiednie wydaje sie okreSlenie ,gadzety patriotyczne”. Sa one
oferowane przede wszystkim przez ukrainskie sklepy internetowe,
a zaliczaja sie do nich koszulki, bluzy, czapki, kubki, breloki, flagi, na-
klejki, naszywki itp. Z 50 przeanalizowanych produktowss na 34 wy-
korzystano hasto w jezyku rosyjskim, na 9 — polaczenie rosyjskiego
i ukrainskiego, 6 — ukrainskim, a na 1 — angielskim. W 28 przypad-
kach wulgaryzm wystepowal w pelnej postaci, za§ w 22 — w formie
zamaskowanej (w 19 poprzez zamiane jednej lub wiecej liter innym
znakiem, np. * lub #, w 2 — skrocenie do pierwszej litery, a w 1 —
zamiane ostatniego stowa). Podobnie jak w poprzednim przypadku,
rowniez odnotowano modyfikacje frazy (najczesciej skrocenie pierw-
szego elementu do pyccxuil xopabav).

Rys. 2. Przyklad produktu z kategorii ,,gadzetoéw patriotycznych” dostepnych
w ukrainskich sklepach internetowych3®

35 Nalezy podkre$li¢, Ze zbior ten nie pretenduje do miana pelnego, choé liczba
zebranych przykladéw pozwala na ich analize iloSciowa i ujawnienie konkretnych
tendencji.

36 https://epicentrk.ua/shop/mplc-podushka-dekorativna-z-printom-russkii-
voyennyi-korabl-idi-nakh-i-1ecd4714-4740-6dce-8d79-5dbg7docsa2b.html
(15.02.2023).
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Warto odnotowac, ze w wiekszosSci analizowanych produktéw do-
konano stylizacji, wykorzystujac symbolike i barwy narodowe Ukrainy
(najczesciej stowo uou stylizowane jest na tryzub). Ponadto aktywnie
wykorzystywany jest wizerunek tonacego krazownika Moskwa, ktory
zostal zniszczony przez wojska ukrainskie 14 kwietnia 2022 r.

ZAKONCZENIE

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna postawi¢ nastepujace,
cho¢ z pewnos$ciag wstepne wnioski. Zmiany zachodzace w zakresie
komunikowania publicznego, a takze tendencje rozwojowe jezyka
sprawiaja, ze wulgaryzmy, wczes$niej niedopuszczalne w sferze pu-
blicznej, zaczynaja do niej przenika¢. Mozna zaobserwowac, ze lek-
syka nienormatywna, ktora z definicji nie jest akceptowana przez
uzytkownikow jezyka i shuzy przede wszystkim wyrazaniu emocji oraz
stosunku moéwigcego do odbiorcy komunikatu lub rzeczywistosci
obecnie w mniejszym stopniu realizuje funkcje ekspresywna. Zwiek-
szajacy sie stopien spolecznej akceptacji wulgaryzmow przy jedno-
czesnej dewulgaryzacji i neutralizacji stylistycznej poszczeg6lnych
jednostek sprawia, ze ich obecno$¢é w komunikowaniu i przestrzeni
publicznej staje sie coraz czestsza. Powyzsze tezy potwierdzaja ob-
serwacje poczynione przez innych badaczy zaré6wno w odniesieniu do
jezyka jako calo$ci (przywolywane weze$niej opracowania Kazimie-
rza Ozoga, Jadwigi Kowalikowej czy Doroty Pankowskiej), jak i po-
szczegoblnych sfer komunikowania (Pawel Malendowicz?”, Magdalena
Hadzlik-Dudka i in.).

Zatem wnioski plynace z badania jednostkowego przykladu, tj.
analizy frazy Pycckuil 8oeHHblll kopabav, udu... zdaja sie ilustrowaé
ogolniejsza tendencje przenikania wulgaryzmow do przestrzeni i ko-
munikowania publicznego. Mimo jednoznacznie wulgarnego cha-
rakteru uzytego w niej sformulowania wypowiedz jest powszechnie
wykorzystywana w przestrzeni publicznej jako jedno z hasel protestu
przeciwko wojnie i polityce prowadzonej przez Rosje, nie tylko spo-
sob spontaniczny (np. na transparentach podczas manifestacji czy
w formie graffiti), lecz réwniez ,zinstytucjonalizowany” (np. billbo-
ardy i tablice $wietlne czy tez jako naglowek w ,,Gazecie Lubuskiej”).
Ponadto odnotowano jej aktywne wykorzystanie na gadzetach o cha-

7 P, Malendowicz, Wulgaryzmy w komunikowaniu politycznym, ,Swiat idei i po-
lityki” 2020, t. 19, s. 277—-298.
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rakterze patriotycznym. W wiekszo$ci przypadkow wulgaryzm wy-
stepuje w pelnej formie i nie jest w zaden spos6b maskowany, cho¢
uzywanie ich w przestrzeni publicznej krajow, ktérych dotyczy zgro-
madzony material jest karalne. Z jednej strony moze Swiadczy¢ to
o wspomnianej wcze$niej zwiekszajacej sie tolerancji spolecznej dla
wulgaryzmoéw w ogole i ich obecnoSci w przestrzeni publicznej (przy
jednoczesnej dewulgaryzacji poszczegolnych jednostek), z drugiej zas
— w przypadku analizowanego hasta — o tym, ze wykorzystanie wul-
garyzméw w konkretnych sytuacjach w oczach spoleczenstwa moze
by¢ uzasadnione. W polskiej przestrzeni publicznej wyrazenie czesto
umieszczane jest w wersji rosyjskiej, a wiec w obcym kodzie (alfabecie
ijezyku), co moze powodowac, ze nie jest odbierane jako wulgarne.
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ILYA EHRENBURG — PIPE SMOKER

The aim of the article is to look at the figure of Ilya Ehrenburg (1891-1967) through the prism of auto/biographical writ-
ing, which is a sketch for a literary portrait of the artist. This perspective will allow us to present the creative profile of
Ehrenburg the pipe smoker, which emerges from the texts of his contemporaries and the writer’s correspondence with
friends and acquaintances. Ehrenburg’s epistolary legacy was introduced into the scientific circulation and the letters he
received will make it possible to reconstruct his creative personality and artistic strategy, built largely on the influence
of broadly understood European culture. For Ehrenburg, a pipe was not only a utilitarian object but also an expression
of passion. In Russia, the pipe had mostly a European origin; for the writer, it remained a visible sign of life philosophy.
Thanks to it, Ehrenburg successfully managed to attract the attention of the environment. What is more, the pipe taught
him patience, favored self-reflection, and helped measure the rhythm of the passing time.

Keywords: llya Ehrenburg, pipe, tobacco, autobiography, memory, letter

Istotnym elementem osobowo$ci tworczej rosyjskiego poety i proza-
ika Ilji Erenburga (1891-1967) pozostaje fajka, dzieki ktorej stal sie
on czlonkiem elitarnego grona pisarzy réznych jezykéw oraz kultur
znajacych smak i aromat ,fajkowego ziela™ (wérod nich znalezZli sie
m.in. tacy autorzy jak sir Arthur Conan Doyle [1859—1930], Virgi-
nia Woolf [1882-1941], John Ronald Reuel Tolkien [1892-1973],
Mark Twain [1835-1910], William Faulkner ([1897—-1962], Ernest
Hemingway [1899—1961], Jaroslav Hasek [1883—1923], Konstantin
Simonow [1915—-1979], Giinter Grass [1927—2015] czy Julio Cortazar

1 W taki sposob bohaterowie kultowej powie$ci Johna Ronalda Reuela Tolkiena
Wiladca pierscieni (The Lord of the Rings, 1954—1955) nazywali roSline, ktorej
»~dym z palacych sie lici” zgodnie z prastarym zwyczajem ,poprzez fajki gliniane
lub drewniane wchlaniali i wdychali”. J.R.R. Tolkien, Wladca Pierscieni, przel.
J. Lozinski, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2001, s. 18.

166 |



ILJA ERENBURG — FAJCZARZ

[1914—1984]). Zgodnie ze stownikowa definicja fajka to ,przyrzad do
palenia tytoniu, skladajacy sie z cybucha i polaczonej z nim glowki,
ktora napeknia sie tytoniem™. Stownik podpowiada rowniez, ze fajka
bywa ,drewniana, porcelanowa, piankowa”, ze mozna ja ,napchac,
nabi¢, naladowac”, a takze ,pali¢, kurzy¢, ssa¢” oraz z niej ,,pykac”s.
Nie wszyscy wiedzg jednak, ze moga to czyni¢ tylko nieliczni. Zda-
niem Erenburga, ,czlowiek, ktory bierze fajke do ust, odznaczac sie
musi zbiorem wyjatkowych cnét: beznamietnym spokojem wodza,
malomownos$cig dyplomaty i zimng krwig szulera”. Dla unikniecia
innych pomylek natury terminologicznej przypomne réwniez, ze faj-
czarz to ,palacz fajki”s, za$ fajkarz — to ten, kto fajki ,wyrabia lub
sprzedaje”®. Bohater niniejszego szkicu bez reszty oddawat sie szla-
chetnej sztuce spopielania tytoniu fajkowego. Byl rowniez tworca, jak
sie zdaje, najbardziej odpornych na przepalenie fajek, ktore wykonat
z pomoca slowa artystycznego.

Celem artykulu jest spojrzenie na posta¢ Erenburga przez pryzmat
pisarstwa biograficznego (jego rola jest wielowymiarowe uchwyce-
nie indywidualnosci opisywanej osoby) i autobiograficznego (glow-
nym zadaniem tego gatunku, jak zauwaza Aleksiej Cholikow, jest
,Samopoznanie piszacego”). Taka perspektywa pozwoli na zapre-
zentowanie sylwetki tworczej Erenburga-fajczarza, jaka wylania sie
zarowno z tekstow auto/biograficznych ludzi jemu wspétezesnych,
jaki z korespondencji prowadzonej przez pisarza z przyjacioimii ze
znajomymi. Wprowadzona do obiegu naukowego epistolarna spu-
Scizna Erenburga oraz otrzymywane przez niego listy® umozliwig
zrekonstruowanie jego osobowos$ci tworczej i strategii artystycznej,

2 M. Szymczak, (red.), Stownik jezyka polskiego, t. 1: A—K, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1988, s. 566.

3 Tamze.

4 1. Erenburg, Trzynascie fajek, przel. J. Panski, Czytelnik, Warszawa 1966, s. 80.

5 W. Doroszewski (red.), Stownikjezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
fajezarz;5426831.html (11.04.2023).

¢ Tamze.

7 A. XonukoB, Agmobuozpaguueckan samemsxa /[.C. Mepexckosckozo kax mexa-
HU3M camo3aneyamaeHus 8 KyabmypHou namamau, ,Avtobiografifl” 2012, nr 1,
s. 90. Wszystkie cytaty, oprocz omdéwionych szczegdltowo przypadkoéw, przytaczam
we wlasnym tlumaczeniu.

8 U.T. 9penbypr, ITucvma, T. 1: 1908-1930. ,Jlail oeasHymucs...”, U3A. MOATOT.
b. . ®pesunckum, Arpad, Mocksa 2004; U.T. dpenbypr, ITucbma, 1. 2: 1931—
1967. ,Ha yoxone ucmopuii...”, usz. noarort. b. . ®pesutckum, Arpad, Mocka
2004; A caviwy ecé..: nouma Havu OpeHbypea, 1916—1967, W3[. TOATOT.
B.f1. ®pesunckuii, Arpad, Mocksa 2006.

1167



BARTOSZ OSIEWICZ

budowanej w duzej mierze w oparciu o wplywy szeroko rozumianej
kultury europejskie;j.

Zwyczaj palenia fajki znany byl w ojczyznie Erenburga co naj-
mniej od czasoOw pierwszych Romanowow. Zazywanie tytoniu przy-
pominalo wtedy ,konsumpcje zakazanego owocu”. Antynikotynowa
krucjate prowadzit car Michail I (1596—1645), za ktérego panowania
posiadanie tytoniu oraz handel nim byl zabroniony i zagrozony kara
$Smierci (najczeSciej jednak tytoniowe ekscesy konczyly sie chlosta,
badz publicznymi torturami, zas w przypadkach recydywy — obcie-
ciem nosa, co bylo szczego6lnie bolesne dla konsumentow tabaki)e.
Tytoniowa prohibicje wspierali hierarchowie rosyjskiej cerkwi pra-
woslawnej, ktorzy palenie tytoniu uwazali za zwyczaj obrazoburczy*°.
Dopiero w epoce Piotra I (1672—1725) rachunek ekonomiczny okazal
sie wazniejszy od aksjologii. Poklosiem przymusowej europeizacji
Rosji, zapoczatkowanej przez wnuka Michaila I, bylo zalegalizowa-
nie tytoniu, powszechnie uzywanego wowczas na Zachodzie. Dzieki
rozmowom, jakie w 1697 roku rosyjski monarcha podjat z krolem
Anglii Williamem III (1650—1702), niespelna rok pézniej podpisa-
no w Utrechcie umowy handlowe, na mocy ktéorych Moskwa stala
sie oficjalnym importerem tytoniu®. Zafascynowany Europa wladca
sam siegal po fajke. Nieprzypadkowo byla wiec ona atrybutem cara
na kartach powiesci Piotr I (ITemp I, t. 1—2 1934, 2. red. 1938; t. 3
1948) autorstwa znanego rosyjskiego prozaika i fajczarza — Aleksieja
Tolstoja (1883-1945)*. Fajka nie gardzil takze Pawet I (1754—1801),
chociaz w XVIII wieku najpowszechniejsza metoda uzywania tytoniu
w Rosji pozostawalo — szczego6lnie doceniane przez kobiety — wacha-
nie tabaki. Znanymi ,tabacznicami” byly imperatorowe Jelizawieta
(1709-1762) i Jekatierina II (1729—1796)%. Te ostatnia stac¢ bylo na-

9 Por.: M.P. Romaniello, Muscovy’s Extraordinary Ban on Tobacco, w: M.P. Ro-
maniello, T. Starks (red.), Tobacco in Russian History and Culture. From the
Seventeenth Century to the Present, Routledge Taylor & Francis Group, New
York-London 2009, s. 15.

o Por.: K. Klioutchkine, “I Smoke, Therefore I Think”. Tobacco as Liberation
in Russian Nineteenth-Century Literature and Culture, w: M.P. Romaniello,
T. Starks (red.) Tobacco in Russian History..., s. 83.

1 Por.: M. P. Romaniello, Muscovy’s Extraordinary..., s. 9; 19.

12 Car Piotr palil fajke gleboko zaciagajac sie dymem; uzywal jej jako wskaznika; ssal
jej ustnik, studiujac mape wojskowa. Zob.: A. Tolstoj, Piotr I, przel. A. Stawar,
t. I, Czytelnik, Warszawa 1967, s. 392; 394; 468. Powie$¢ Tolstoja obfituje w liczne
fajczarskie niuanse, ktore ze wzgledu na sugestywno$¢ mogly powsta¢ w wyobrazni
tworczej osoby palacej fajke.

3 Por.: K. Klioutchkine, “I Smoke, Therefore I Think”..., s. 85.
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wet na wielki gest. Przekonal sie o tym rosyjski poeta Gawriil Dzier-
zawin (1743—1816), ktoéry za podlang wazeling ode Felica (®eauua,
1782), otrzymal od carycy gratyfikacje w postaci zlotej tabakiery in-
krustowanej diamentami. Z czasem tabaka oraz strofy klasycystycz-
nych utworow lirycznych wyparte zostaly przez nowe formy zazywa-
nia tytoniu i uprawiania literatury. Zanim to jednak nastapilo tabaka
zdazyla jeszcze pojawi¢ sie m.in. w nozdrzach hrabiny Pelagii Niko-
lajewny Tolstoj z domu Gorczakowej (1762-1838) — babki Lwa Tol-
stoja (1828-1910). Gdy dla oslodzenia starosci czytano jej powiesci
angielskiej pisarki preromantycznej Ann Radcliffe (1764—-1823), ona
sama siedziala w glebokim fotelu i — jak za mlodu — wachatla mielo-
ny tyton ze zlotej tabakierki (dodam, ze owa tabakierka towarzyszyla
babce pisarza nawet na tozu $§mierci. Gdy umierajaca nie miata juz sil,
aby siegnac po jej zawarto$¢, pomocna dlon ze szczypta tabaki wycig-
gala do niej zawsze niezawodna stuzaca Gasza)™.

Pierwsza polowa XIX stulecia byla w Rosji okresem panowania
fajki. W spiralach blekitnego dymu oraz w oparach napojow wysko-
kowych przebiegal okres burzliwej mlodosci Aleksandra Puszkina
(1799—1837), ktora uwiecznil w autobiograficznych wierszach 27maja
1819 (27 maa 1819, 1819) i Do Wsiewolozskiego (Bcesonocckomy,
1819)%, nie zapominajac o fajczarskich niuansach. Inny rodowod
miala fajka Michaila Lermontowa (1814—1841), kojarzona niezmien-
nie ze shuzbg pisarza w armii carskiej. Nie bez powodu w powiesci
psychologicznej Bohater naszych czaséw (I'epotl Hawezo epemenu,
1838-1840) fajka pozostawala atrybutem osob noszacych mundur.
U Lermontowa palacy ja oficerowie — jak na prawdziwych koloniza-
torow przystalo — w sakli, przy ognisku, wsrod tubylcow, rozprawiali
o nizszo$ci swoich kaukaskich gospodarzy, ktorzy sg ,,[s]trasznie ghu-
pi”, ,nic nie umieja robi¢” i ,nie sg zdolni do zadnej nauki™®. W po-
lowie XIX wieku fajka ustgpila miejsca bardziej dystyngowanym
cygarom, aby nastepnie stworzy¢ przestrzen dla papierosow, ktore
po Wojnie Krymskiej 1853—1856 staly sie nieodzownym atrybutem

4 B. lIkmoBckui, Jlee Toacmoil, Uzmarenserso 1K BJIKCM ,Mosogas reapaus’,
MockBa 1963, s. 50—62.

5 A.C. Ilymkus, IToanoe cobpanue couureruii. B 17 1. Tom BTOpOii. KHura 1:
Cmuxomeoperus 1817-1825. Jluyelickue CmMuxomeopeHus 6 no30Heuwux
pedaxyusx, O6mumii peakrop Toma M. A. 1[siB0BCKHI, , « BockpeceHbe», MockBa
1994, 8. 73; 93—94.

16 M. Lermontow, Bohater naszych czasow, przel. W. Rogowicz, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1985, s. 10.
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mlodego pokolenia cechujacego sie liberalnymi pogladami?. Pocza-
tek tytoniowych przemian obyczajowych zilustrowal w swojej twor-
czo$ci m.in. Nikolaj Gogol (1809—1852). W opowiadaniu Newski
Prospekt (Hesckuil npocnexm, 1835) zgodnie z zasada, ze tam, gdzie
sq oficerowie, tam sa rowniez fajki, w gronie starych wiarusow pa-
lit fajke porucznik Pirogow (jako ciekawostke dodam, ze do perfekcji
opanowatl on trudng sztuke puszczania koleczek z dymu fajkowego.
Czynil to ,tak misternie, ze mogt ich od razu naniza¢ dziesie¢ jedno
na drugie”8, opowiadajac przy tym ,zajmujaco dykteryjke o tym, ze
armata — to jedno, a jednorozec — drugie”?). Znany za$ z poematu
Martwe dusze (Mepmebie dywiu, 1835, wyd. 1842) Manilow rowniez
siegnat po fajke, ,gdy jeszcze stuzyl w armii, gdzie byl uwazany za
jednego z najskromniejszych, najdelikatniejszych i najbardziej wy-
ksztalconych oficeré6w”2°, co zdaje sie potwierdzac fakt, ze ,[w] jego
gabinecie zawsze lezala jaka$ ksigzka z zakladka na 14 stronicy, kt6-
ra stale czytal juz od dwoch lat”™. Natomiast w komedii Rewizor
(Pesusop, 1835) doszlo do ,anihilacji fajki”, a falszywy urzednik

7 Por.: K. Klioutchkine, “I Smoke, Therefore I Think’..., s. 84—85; L. Luczak,
W obloczkach biekitnego dymku, Wydawca: Kwartet, Poznan 2001, s. 39.

8 M. Gogol, Newski Prospekt, przel. J. Wyszomirski, w: tegoz, Opowiesci, przel.
J. Wyszomirski, J. Tuwim, J. Brzeczkowski, opracowal B. Galster, Zaklad Naro-
dowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1972, s. 35.

9 Tamze.

20 M. Gogol, Martwe dusze, przel. W. Broniewski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1949,
S. 27.

21 Tamze, s. 28.

22 Fajczarski §lad” jest obecny w komedii Gogola. Pisarz planowal uczyni¢ Chles-
takowa amatorem fajki, o czym S$wiadczy pierwsza redakcja tekstu. Zob.:
H. B. Toroub, I[ToaHoe cobpaHue couuHeHull u nucem. B dsadyamu mpex momax,
T. 4, 3aB. pepakiuei A. 1. Kyunnckas, ,Hayka”, MockBa 2003, s. 195. Rosyjskie
wydania wersji kanonicznej dziela potwierdzajg, ze wycofal sie z tego pomysthu.
Natomiast z didaskaliow do sceny pierwszej drugiego aktu polskojezycznej
wersji utworu z konca XIX wieku mozna sie dowiedzie¢, ze w zajmowanym przez
Chlestakowa malym pokoiku w oberzy, wérod pustych butelek i zmietej poécieli
lezala fajka z cybuchem (byla niema — zupelnie, jak ostatnia scena komedii). Zob.
Rewizor z Petersburga czyli Podréz bez pieniedzy. Komedya w pieciu aktach
z rosyjskiego. N. Gogola, tt. anonimowy, Wydawca: Adam Kaczurba, Z drukarni
Anny Wajdowiczowej (pt. M. Poremby), Rynek 1. 9, pod zarzadem Szczesnego
Bednarskiego, Lwow 1882, s. 27, https://pl.wikisource.org/wiki/Strona:PL_
Nikolaj_Gogol_-_Rewizor_z_Petersburga.djvu/31 (17.04.2023). Wiele wskazuje
jednak na to, ze we lwowskiej publikacji fajka pojawila sie dzieki inwencji
anonimowego tlumacza, ktory wyszczegblnil ja z Gogolowskiego pojemnego
zbioru o nazwie ,itd.” (,u mpou.”). PdZniejsze wydania przektadéw na jezyk polski
pomijaja ten istotny dla mnie szczegol.
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z Petersburga zanim zostal zdemaskowany, zdazyl jeszcze wyznaé, ze
jego slaboscia sg kobiety i cygara. Zadowalajac sie ,,przewybornym”
cygarem na prowincji z rozrzewnieniem wspominal petersburskie cy-
gara po dwadzieScia pie¢ rubli za setke, po ktérych wypaleniu mozna
calowa¢ wlasne dlonie3. Tytoniowy wind of change wyczul rowniez
Lew Tolstoj. W epopei Wojna i pokdj (Boiina u mup, 1865—-1869),
podobnie jak w Bohaterze naszych czaséw czy Newskim Prospekcie,
prym wiodla jeszcze fajka wojskowa, ktora raczyli sie Nikolaj Rostow
i Wasia Denisow?+. Inaczej bylo juz w powiesci Anna Karenina (AnHa
Kapenuna, 1873—1877), w ktorej pojawil sie liberat pachnacy winem
i cygarami?s — ksigze Stiepan Arkadjicz Obtonski, zwany Stiwa.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze fajka — stopniowo zastepowana
w XIX wiecznej Rosji przez cygaro i papierosa — na Starym Konty-
nencie zdawala sie otrzymac wtedy kolejne zycie. Stalo sie tak dzieki
odkryciu specyficznych wlasciwosci korzenia wrzosca (neutralnosé
smakowa, odporno$¢ na wysoka temperature)6, ktory do dzis uzna-
wany jest za jeden z najlepszych materialow fajkarskich. Powstajace
w drugiej polowie XIX stulecia nowe manufaktury w Anglii, Francji,
Wloszech, Niemczech, Danii oferowaly swoja wrzoScowa produkcje
nie tylko europejskim amatorom dymu tytoniowego. Trwale ,brujer-
ki” byly alternatywa dla delikatnych fajek z gliny, porcelany czy pianki
morskiej. Natomiast w zalesionej, chociaz ubogiej we wrzosiec Rosji,
drewno pozostawalo naturalnym surowcem do wyrobu tytoniowych
utensyliow, z ktérych korzystali zarowno weterani Wojny Krymskiej,
zaopatrzeni w rodzime imitacje fajek tureckich, jak rowniez miesz-
kancy Karelii Poludniowej, palacy tyton w lokalnych wersjach fajek
syberyjskich?”.

23 M. Gogol, Rewizor. Komedia w pieciu aktach, przel. J. Tuwim, wstepem i ob-
jasnieniami opatrzyt A. Walicki, Zaklad Narodowy Imienia Ossolinskich, Wroctaw
1953, S. 100.

24 Zob. np.: L. Tolstoj, Wojna i pokdj, przel. A. Stawar, t. 2, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 9.

%5 L. Tolstoj, Anna Karenina, przel. K. lakowiczéwna, tom 1, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1984, s. 113.

26 The pipe. A serious yet diverting treatise on the history of the pipe and all its
appurtenances, as well as a factual withal philosophical discussion of the
pleasurable art of selecting pipes, smoking, and caring for them, by G. Herment,
translated by A.L. Hayward, with a foreword by W. Frank, illustrated by G. Poole
and P. Jensen, color cover photograph by B. Schwalberg, Simon and Schuster,
New York 1957, s. 32—34.

27 Por.: The Pipe Book Alfred Dunhill, preface by R. Dunhill, The Lyons Press, Guil-
ford 2002, s. 238—239.
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Chociaz Rosja w XX wieku mogla poszczycic sie takimi fajkarzami
jak Aleksiej Fiodorow®® czy niejaki Jankielewicz?°, to mistrzowie ci,
zamieniajac wyselekcjonowane drewniane klocki w przyrzady do pa-
lenia tytoniu, nie byli w stanie sprosta¢ potrzebom rynku, rozcigga-
jacego sie od Zatoki Finskiej po Pacyfik, nie mowiac o eksporcie poza
Kraj Rad. Czasami z odsiecza przychodzili europejscy rzemieslnicy,
nie wylaczajac fajkarzy z ,bratniej Polski”. Jeden z nich — mistrz Ry-
szard Kulpinski (1940—2019) — wspominal, ze z niezrozumialych dla
niego wzgleddw do fajek z przemyskich pracowni, przeznaczonych dla
odbiorcow z Czechostowacji czy Wegier, przyczepiano ,,metki z napi-
sem: Zdielano w ZSRR3°. Rozpad Zwigzku Radzieckiego przyczynil
sie do wprowadzenie na szersza skale do Rosji fajkowej produkec;ji sy-
gnowanej logotypem takich zachodnich marek jak ,Dunhill”, ,,Cha-
com”, ,Peterson”, ,Savinelli”, ,Stanwell” czy ,Vauen”, a tym samym

28 Kolekcjonerzy fajek nazywali go ,mistrzem nad mistrze”. Fajkami Fiodorowa
oczarowany byl belgijski pisarz Georges Simenon (1903-1989), ktéry okreslat je
jako ,magnifique — wspaniale”. Podobno kiedy$ napisal nawet do rosyjskiego
fajkarza: ,Je$li przyjade do Petersburga [...] to wpierw odwiedze pana, a potem
dopiero Ermitaz”. Z. Turek, Fajka mniej szkodzi, Wydawnictwo ,Pomorze”,
Bydgoszcz 1993, s. 207. Fiodorow wykonywal glownie fajki free hands (ksztalt
kazdej byt niepowtarzalny, a rozmiar — jedyny w swoim rodzaju). W jego
pracowni panowala prawdziwie artystyczna atmosfera (tworzyly ja: ,malpka”,
dwie butelki piwa, kiszone ogorki, czarny chleb, rozmowy o polityce, literaturze,
kobietach i fajkach). W jednym z wywiadéw Fiodorow wspominal, ze zam6wiono
u niego trzy fajki na prezent z okazji siedemdziesiatych urodzin Josifa Stalina
(1878-1953), ktéry jego zdaniem nie byl najlepszym fajczarzem (,,OH Tpy6ouHmK
661 xpeHoBbIli”). Profanowal fajke nabijajac komin tytoniem papierosowym.
Jednoczeénie traktowal ja jako atrybut wladzy. ¥O. Poct, Tpybounsntii macmep
®edopos, ,HoBas razera” ot 5 mekabps 2014, nr 137, https://novayagazeta.ru/
articles/2014/12/05/62222-trubochnyy-master-fedorov (14.04.2023).

29 W prozie wspomnieniowej Erenburga Jankielewicz nazywany jest ,starym toka-
rzem” i ,mistrzem sztuki fajkarskiej”. W czasach stalinowskich aresztowano go
za nielegalny handel ,wymySlnymi fajkami”, ktére sam wytwarzal. Nie pomogto
wstawiennictwo Aleksieja Tolstoja. Jednak posrednio do odzyskania wolnosci
przez Jankielewicza przyczynil sie sam premier Wielkiej Brytanii, ktory przebywal
w Moskwie w pazdzierniku 1944 roku. ,Komisariat spraw zagranicznych — pisze
Erenburg — postanowit zrobi¢ Churchillowi prezent — staro$§wiecka skrzynke
z sekretnymi skrytkami i skomplikowanymi zamknieciami. Okazalo sie, ze
szkatulka jest uszkodzona, nikt nie potrafil jej naprawi¢. Wtedy kto$ przypomnial
sobie o starym Jankielewiczu, ktéry mogl by¢ wdzieczny losowi albo Churchillowi”.
1. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega piqta, przel. W. Komarnicka, Czytelnik,
Warszawa 1984, s. 158.

3¢ Historia fajki przemyskiej. Praca zbiorowa, opracowanie graficzne T. Nuckowski,
Stowarzyszenie Fajkarzy Przemyskich przy Cechu Rzemiost R6znych w Przemyslu,
Przemys$l 1999, s. 20.
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do odciagzenia taSm produkcyjnych moskiewskiej fabryki ,Jawa”,
ktéra niezmiennie od polowy XIX wieku produkowala lepszej lub
gorszej jako$ci wyroby tytoniowe3! oraz przybory do ich uzywania.
Dzisiaj w dobie internetu, pomimo sankecji obejmujacych import
towarow luksusowych, nalozonych na Rosje w zwiazku ze zbrojna
agresja na Ukraine, rosyjski rynek fajczarski ma sie nie najgorzej.
Rosyjskie fajkarstwo rozwijaja natomiast nastepcy Fiodorowa —
Wiktor Jasztylow, Wladimir Grieczuchin, Roman Kowalow, An-
driej Grigoriew, Siergiej Czieriepanow, Jurij Diaczenko, Aleksandr
Chodanow, Nikolaj Kozyriew, Andriej Charitonow czy Andriej Sa-
wienko.

Nie da sie ukry¢, ze fajka posiadala w Rosji gléwnie europejski ro-
dowods32. Malgorzata Krol ryzykuje nawet stwierdzenie, ze fajka, ktora
obok szkaplerza w XIX wieku dotarla wraz z zeslaficami na Syberie,
urosta do rangi jednego z ,,symboli zachodniej cywilizacji”s3. Fajkowe
walory docenil juz w mlodo$ci Erenburg, ktérego z wielu wzgledow
nazywa sie dzi$ ,najbardziej europejskim sposréd pisarzy epoki ra-
dzieckiej”34. Wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa nowy dla sie-
bie zwyczaj palenia fajki literat przywi6zt do Rosji ze swojej pierwszej

31 Wspomniana wizyta brytyjskiego premiera w Moskwie okazala sie klopotliwa dla
dyrektora fabryki ,Jawa”, bowiem — jak pisze Erenburg — ,zazadano od niego,
aby w trybie pilnym wyprodukowal cygara najwyzszego gatunku. Na przyjeciu
Churchill wzial cygaro i zapalil: cygaro zaczelo syczeé, posypaly sie z niego iskry
niby z racy, uzywanej do salw tryumfalnych”. 1. Erenburg, Ludzie, lata, zycie.
Ksiega pigta..., s. 158.

32 Innymi kierunkami, z ktorych tyton i przybory do jego palenia naplywaly do
Rosji, byly Imperium Osmanskie oraz Chiny. Zob. np.: A.A. Catypus, , Typeykue”
KypumenvHsle mpyoxu u3 cooparus Kocmpomckoeo myses-3anogedHuxa, Apxeo-
nozus IToomockoewbs. Mamepuanvt HayuHo20 cemuHapa, A.B. durosatosa (red.),
BBIIYCK 16, MHcTuTyT apxeonoruu PAH, MockBa 2020, s. 351-367, https://doi.
org/10.25681/TARAS.2020.978-5-94375-309—1.351-367 (17.04.2023); E.10. Mst-
neBa, B.B. Mamubanos, Kumaiickue sausHus 8 kyasmype oypsm XVII-XIX
6exko8 (Ha npumepe KypumeavHuvlx mMpyodoK 2am3a), ,BectHuk Bypsarckoro
yauBepcutera” 2011, nr 8, s. 189, https://cyberleninka.ru/article/n/kitayskie-
vliyaniya-v-kulture-buryat-xvii-xix-vv-na-primere-kuritelnyh-trubok-ganza/
viewer (17.04.2023).

33 M. Krdl, ,Fajka, co ze mnq podréz odbyla i kuferek, przed ktérym nie bylo
zadnej tajemnicy”. O rzeczach, ludziach, miejscach na syberyjskim zestaniu, w:
D. Saniewska (red.), Emocje — miejsca — literatura, Wydawnictwo Libron — Filip
Lohner, Krakéw 2017, s. 13.

3¢ M. JImbmun, Cambtil esponetickuil cosemckuii nucamens. b. ®pesumckuil.
06 Have Ipenbypee. KHueu, awodu, cmpaust. — M.: Hosoe aumepamypHoe
obospeHue, 2013, ,3Hams 2014, nr 2, https://znamlit.ru/publication.php?-
id=5494 (12.04.2023).
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podrozy na Zachod. Wladimir Ryndzjun (1897-1953), bardziej znany
pod pseudonimem A. Wiettlugin, jeden z rozdzialéw wydanej w Paryzu
ksigzki Trzecia Rosja (Tpemws Poccus, 1922) poswiecil wlasnie Eren-
burgowi. Napisal w nim, ze mtody poeta, pojawiajac sie na ulicy Twer-
skiej w Moskwie w 1917 roku w kapeluszu i w kurtce, z fajka w zebach,
wywolal prawdziwa sensacje. Stwierdzil jednoczes$nie, ze przechadza-
jac sie w takim stroju z fajka po glownej ulicy Moskwy, mozna bylo
wtedy osiggnac wiecej, niz spacerujac w kosoworotce po bulwarze Sa-
int-Michel w Dzielnicy Lacinskiej Paryzass. Inne $wiadectwo z konca
lat 10. XX wieku zdaje sie potwierdzac, ze Erenburg popeknial wtedy
blad, swoisty dla 0s6b rozpoczynajacych przygode z fajka — zdarzalo
mu sie pali¢ goraco. Swiadezyly o tym dzwieki kondensatu, wydzie-
lanego na dnie paleniska. Aleksandr Tyszler (1898—1980) — malarz
i grafik, uczen Aleksandry Ekster (1882-1949) — poznal Erenburga
w Kijowie w 1919 roku. Obydwaj byli go§¢mi kawiarni o prowokacyj-
nej nazwie ,CHLAM” (,XJIAM”) (w istocie byta to abrewiatura ozna-
czajaca bywalcow tego miejsca [XymoKHUKH, IUTEPATOPHI, aPTUCTHI,
My3bIKaHTBI])3¢. Tyszler wspomina ozywione spory na tematy poli-
tyczne i artystyczne, ktore ,doprowadzaly dyskutantow do ekstazy”.
Wsréd nich znajdowal sie milczacy Erenburg ze swoja ,bulgoczaca
fajka”. Obok poety siedziala jego przyszla zona — Lubow Kozinco-
wa (1899—1970), ktora nie odrywala od niego wzroku3”. Opanowanie
trudnej sztuki palenia fajki wymagato czasu. Gdy Erenburg znalazl
sie w Berlinie, w lutym 1922 roku wraz z innymi rosyjskimi tworcami
— Andriejem Bielym (1880-1934), Aleksiejem Remizowem (1877—
1957), Aleksiejem Tolstojem — goscit w Domu Sztuki w berlinskiej
kawiarni Landgraf na wieczorze, zorganizowanym z okazji przyjaz-
du do Niemiec Borisa Pilniaka (1894—-1938) i Aleksandra Kusikowa
(1896—1977). Uczestnicy spotkania zapamietali, ze fajka Erenburga
dymila wowczas niczym parow6z3®, a sam pisarz zdawal sie lekcewa-

35 B. IlomoB, B. ®pesunckuii, XpoHuka iusHu u meopuecmaa Havu Ipenbypea.
1891-1923, T. 1, U3gaTenbctBo JINHA, Cankt-IletepOypr 1993, s. 292.

36 Zob.: H. KoposeBa, Kues, 1919. (06 oomoill xHuee u3 koarexyuu A.E. Kpy-
yeHblx), w: Bempeuu ¢ npownsim. CoopHux mamepuanos LlenmpaavHozo 2ocy-
dapcmeenHo20 apxuea aumepamypsvt u uckyccmea CCCP, H.A. Ap3zymaHoBa
(red.), BeImyck 4, CoBeTckast Poccusi, MockBa 1982, s. 197—198. Por.: B. Ilomnos,
B. ®pesunckuil, XpoHUKa HCU3HU..., S. 162.

37 A. Teiwtep, O cebe, ,,JOHOCTD” 1989, nir 11, S. 64. Cyt. za: B. Ilonos, b. ®pesntckuii,
XpoHuxa #u3Hu..., s. 164.

38 Baepanuya (Bocnomunanusa I'. B. Anekceesa u ouepx B.A. [Tuavuaxa). Ilybau-
xayus E.U. T'opckoti, w: Bcmpeuu ¢ npoutrvim. CoopHux mamepuanos Llenm-
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zy¢ fajczarskie motto ,,dymu dla nikogo, aromat dla wszystkich, smak
dla mnie”. W latach 60. Erenburg opublikowal utwor wspomnienio-
wy Ludzie, lata, zycie (J/I100u, 200bl, H#cu3Hbv, 1960—1967), ktory Piotr
Fast nazywa ,propozycja niestychanie nowatorska” ,w czasach swo-
jej pierwszej publikacji”, brzmiaca ,jak tekst zawierajacy prawdziwa
wiedze o ukrywanych faktach, o przemilczanych zdarzeniach i o nie-
zyjacych juz ludziach”3. Oddajac w nim hold Aleksiejowi Tolstojowi,
pisarz przytoczyl stlowa ,,czerwonego hrabiego” — ,Ilja, powiniene$
mi by¢ wdzieczny do grobu — nauczylem cie pali¢ fajke”+°. Subiek-
tywna narracja autorskiej spowiedzi zapewne kryje w sobie ziarno
prawdy obiektywnej. Autor Piotra I okazat sie nie tylko literackim
mentorem Erenburga, lecz rowniez fajczarskim mistrzem, ktory od-
kryl przed mlodszym kolega arkana sztuki celebrowania tytoniu.
Przygladajac sie mechanizmom funkcjonowania pamieci auto/
biograficznej rozumianej jako pamiec ,zdarzen osobistych i faktow
autobiograficznych”# ze szczeg6lng uwaga nalezy potraktowac wspo-
mnienia wyplywajace z wrazen zmystowych swoistych dla fajczarzy
i ich otoczenia. Dunski psycholog Douwe Draaisma stawia teze, ze
wsrod bodzcow, ktore najsilniej zapadajg w pamieé, znajduje sie za-
pach, bowiem ,[z]aden ze zmyslow nie ma do pokonania tak krotkiej
odleglosci do miejsca w mozgu, w ktéorym przeanalizowane zostaja
informacje zmystowe”, co ,[z] punktu widzenia anatomii wyglada
[...] tak, jakby dwa kawalki mozgu opuscily sie do nosa, wychodzac
naprzeciw bodzcowi”#. W psychologii pamieci ,,[z]dolno$¢ wywoly-
wania [...] wspomnien przez zapachy” zwyklo sie okresla¢ jako ,fe-
nomen Prousta” (od sceny z ,herbatg i magdalenkami” z powiesci
W poszukiwaniu straconego czasu)*. Zapach, wraz ze smakiem,
odpowiada za odczuwanie przyjemnosci przez osoby palace fajke.
Z kolei sam zapach dymu fajkowego niepalacym osobom postronnym

PanvHo20 2ocydapcmeeHHo2o apxusa aumepamypst u uckyccmea CCCP, oTBetc-
TBeHHBIH pezakrop H.B. Boskoga, Beimyck 7, CoBerckas Poccusi, MockBa 1990,
s. 184. Por.: B. ITonos, b. ®pesunckuii, XpoHuka #usHu..., s. 240.

39 P. Fast, Nurt paraboliczny w prozie 1lji Erenburga. Miedzy poetykq a interpre-
tacjq, Uniwersytet Slaski, Katowice 1987, s. 97.

40 1. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. 1891—1917. Dziecinistwo i mlodosé, przel. W. Ko-
marnicka, Czytelnik, Warszawa 1961, s. 166.

4 A. Niedzwienska, Pamieé autobiograficzna, w: A. Galdowa (red.), Tozsamos$é
czlowieka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakdéw 2000, s. 111.

42 D. Draaisma, Dlaczego zycie plynie szybciej, gdy sie starzejemy, przel. E. Ju-
sewicz-Kalter, Pahstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 51.

43 Tamze, s. 42, 40—41.
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moze zaréwno dawac satysfakcje, jak i wywolywac u nich dyskomfort
(za ambiwalencje odpowiada rodzaj spalanej mieszanki#4, oferujace;j
calg palete zapachéw — od wanilii, wisni, bergamotki, suszonej §liwki
zaczynajac, na jalowcu, weglarce i podkladach kolejowych konczac).
Nieprzypadkowo wérdod parametrow tytoniu, szczegdlnie istotnych
dla fajczarzy — takich jak ,smak” i ,aromat” — znajduje sie rowniez
szapach otoczenia” (room note), czesto nazywany tez ,nosem zony’.
Poeta i thumacz Mark Talow (1892-1969) wspominal wizyte w maju
1922 roku w berlinskiej kawiarni Romanisches Café, w ktorej spoty-
kala sie bohema artystyczna. Bywali w niej rowniez rosyjscy tworcy —
Marina Cwietajewa (1892-1941), Andriej Biely czy Siergiej Jesienin
(1895-1925), nie liczac oczywiscie Erenburga, bez reszty pochlonie-
tego ,kawiarnianym zyciem”. Pisarz, zobaczywszy Talowa w Roma-
nisches Café, przedstawil go swojej zonie Lubow Michailownie i od
razu zadal mu pytanie, czy przywidzl dla niego tyton fajkowy z Fran-
¢ji, ,chociaz na jedno nabicie™s. Talow z wielka rado$cia wreczyl
Erenburgowi nierozpieczetowang paczke tytoniu. Ten zapalil i zacig-
gnal sie chciwie, czujac w plucach ,powietrze ukochanej Francji”+.
Nie mam pojecia, czy byt to tyton ,,Chacom”. Ufajac Draaismie wiem
natomiast, ze zapamietana przez Talowa scena jest kwintesencja no-
stalgii Erenburga za Paryzem, bowiem — jak zapewnia dunski uczo-
ny — ,[jlesli pozniej, jakim$ nadzwyczajnym zbiegiem okolicznosci,
odczuwamy ten sam smak i wachamy ten sam zapach, okazuje sie, ze
dawne skojarzenia pozostaja nienaruszone i bez trudu prowadza nas
do wezesniejszych wspomnien”.

Wzrokowe, stuchowe oraz zapachowe reminiscencje wielokrotnie
stawaly sie obiektem opisu w intymistyce. W dniu 16 maja 1922 roku,
w swoim dzienniku, dziesiecioletnia woéwczas Ariadna Efron (1912—
1975) — coérka Mariny Cwietajewej i Siergieja Efrona (1893—1941)
— odnotowala, ze zostala wyslana do Erenburga w trzech sprawach:
dowiedzie¢ sie, ktora jest godzina oraz gdzie znajduje sie poczta,
a takze pozyczy¢ tyton dla matki. Pisarz niczym zlota rybka spehit
wszystkie trzy zyczenia. W dowod wdzieczno$ci dziewczynka poca-

44 Wiecej o historii tytoniu i rodzajach blendow Zob.: T.H. Breen, Tobacco Culture:
The Mentality of the Great Tidewater Planters on the Eve of Revolution, Princeton
University Press, Princeton 1987; Z. Turek, Fajka..., s. 150—203.

45 M. Tasos, ITamamu dpyea. (Pyxonucw, AD). Cyt. za: B. Ilono, B. ®pesuHcKuii,
XpoHuxka H#u3Hu..., S. 252.

46 Tamze.

4 D. Draaisma, Dlaczego zycie..., s. 50.
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towala go w policzek, ktory — wedtug jej relacji — pachnial dymem
fajkowym. Efron zapamietala rowniez, ze Erenburg byl podobny do
jeza. W gornej i dolnej kieszeni marynarki trzymal po jednej czarnej
gladkiej fajce. Palil je — niczym car. Natomiast jego zona i Cwietaje-
wa palily papierosy+®. Zapach dymu fajkowego, bedacy dzieciecym
wspomnieniem wizyty Efron w berlinskim mieszkaniu Erenburga,
i pozwalajacy zapewne ,przezy¢ powtornie obrazy”, ,0wczesny na-
stréj, swiadomos¢, czy bylo sie wowczas szcze$liwym, czy tez nie”#,
w psychologii pamieci moze by¢ odczytywany na rowni z zapachem
Kkleju, ktory ,nie tylko przypominal Dickensowi etykiety, ktére musiat
pol wieku wczesniej przylepia¢ na butelkach, lecz réwniez przywolat
z pamieci towarzyszaca temu przytltaczajacg atmosfere, nedze, dtugie
dni w fabryce, bankructwo ojca”s°.

Jesienig 1922 roku rosyjski prozaik i dramaturg pochodzenia zydow-
skiego Andriej Sobol (wlasc. Julij Michailowicz [zrael Moisiejewicz]
Sobol) (1887-1926) w eseju Portrety wspoéiczesnych. Ilja Erenburg
(ITopmpemwt cospemenHuxkos. Havsa IpeHbype, 1922) odnotowal, ze
w Berlinie, daleko od Rosji, Erenburg ,pali swoja niezmienng fajke,
wywolujgc konsternacje porzadnych Niemek™'. Inne reakcje zapewne
wywolywal pisarz w przybytkach cyganerii artystycznej. W 1923 roku
widywano Erenburga w legendarnej berlinskiej kawiarni Prager Diele,
gdzie spedzal czas w klebach dymu fajkowego w towarzystwie Wiladi-
mira Majakowskiego (1893—1930), Borisa Pasternaka (1890-1960)
czy Wiktora Szklowskiego (1893—1984)52. Ten ostatni — jeden z teo-
retykow rosyjskiej szkoly formalnej — w ksigzce Zoo, albo Listy nie
o mitosci albo Trzecia Heloiza (Zoo. ITucbma He o atobsu uau Tpemwvs
daousa, 1923) posrod ,,zwierzat” emigracyjnego Berlina umiescit row-
niez Erenburga, ktérego okreslil jako czlowieka, posiadajacego trzy
profesje: ,1) palenie fajki, 2) bycie sceptykiem, siedzenie w kawiarni
i wydawanie czasopisma ‘Bemp’, 3) pisanie Julia Jurenity”s. Nato-
miast Lew Lunc (1901-1924), spotkawszy Erenburga podczas swojej
wizyty w Berlinie 17 czerwca 1923 roku, nie omieszkal poinformowac
o tym swoich przyjaciol z ugrupowania ,,Bracia Serafionscy”:

48 I3 OnegHuka A. dgppon (MawuHonucy, AD). Cyt. za: B. [Tonos, B. ®pesnHcKuii,
XpoHuxa x#usHu..., . 255.

49 D. Draaisma, Dlaczego zycie..., s. 43.

50 Tamze, S. 42—43.

5t B. [Tonos, b. ®pesunckuii, XpoHuka H#usHu..., s. 281.

52 Tamze, s. 325.

53 B. IllknoBckuit, CenmumenmanvHoe nymewecmsue, znarensctso: HoBocry,
MockBa 1990, s. 338—-339. Cyt. za: .. Dpeubypr, ITucbma. Tom 1..., s. 267.
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Erenburg jest dla mnie wielka niespodzianka. Wyobrazalem go sobie jako Zy-
da-wiercipiete a la Szklowski, a okazal sie krepym, barczystym, przerazliwie
spokojny mezczyzna, zawsze ssacym fajke. Bardzo zréwnowazony. Nie jest ztym
czlowiekiem. Ma milg zone. Ale jako pisarz — nie za bardzo. Przeczytalem jego
nowg powie$¢ D.E. [Trust D.E. (Tpecm /[.E., 1923) — B.0.]. Slabo. Nie bez powo-
du nazywaja go tutaj imitatorem. On naprawde nasladuje wszystko i wszystkich.
[...] Caly wieczér dyskutowali$my w kawiarni o literaturzes+.

Mijaly kolejne lata. Lunc zmart przedwcze$nie na emigracji. Repre-
zentowane przez niego ugrupowanie literackie uleglo partyjnym na-
ciskom, rezygnujgc ze statusu niezaangazowanej ideologicznie grupy
pisarzy. Erenburg-emigrant niezmiennie doskonalil sw6j warsztat
tworcezy, nie zapominajac o fajezarstwie. Gdy jesienig 1927 roku spo-
tkala go w Paryzu Anastasija Cwietajewa (1894-1993) — mlodsza
siostra Mariny — pisarz obudzil w niej stare wspomnienia (szczuply,
z madrym, przenikliwym spojrzeniem, rzucajacy od niechcenia trafne
uwagi i palacy fajke)ss. Erenburg nie rozstawal sie z nig rowniez w cza-
sie europejskich wojazy. W grudniu 1927 roku przebywal w Warsza-
wie, gdzie wystepowal z odczytami na temat wspolczesnej literatury
radzieckiej. Niejaki ,N” — dziennikarz ,jednej bardzo szanowanej
polskiej gazety” — chcac przeprowadzi¢ z nim wywiad, odwiedzil go
w hotelu. Zastal wowczas tworce siedzacego w fotelu, z nieodlaczng
fajka w zebach. Erenburg moéwil, ze nie rozstaje sie z niag nawet na
sekunde>®.

Fajka — nawet uzywana — stanowi cenny artefakt, ktéry moze
pelni¢ role nietuzinkowego upominku. Kiedy latem 1928 roku Eren-

54 JI. JIynu, M3 Oanexux dgadyamuix... (Jles JIyny — «CepanuoHosvim 6pamvsam».
1923-1924.). IIybauxayus H. @edunoll; ecmynaerue u nocaecaosue A. Cmap-
K08a, ,Bompoce! sutepatypbl” 1993, Boimyck IV, s. 239—240, https://voplit.ru/
article/iz-dalekih-dvadtsatyh-lev-lunts-serapionovym-bratyam-1923-1924-
publikatsiya-n-fedinoj-vstuplenie-i-posleslovie-a-starkova/ (24.04.2023). Por.:
N.T. dpenbypr, IHucoma. Tom 1..., s. 208. W taki sposdb ,Bracia Serafionscy”
uzyskali informacje o Erenburgu. Z kolei Erenburg chcial mie¢ konkretna wiedze
o reprezentantach ugrupowania, do ktérego nalezal Eunc. Nurtujace go pytanie
zawart w licie do Marii Szkapskiej z 31 marca 1923 roku: ,,A tak na marginesie, czy
kto$ z ‘Braci Serafionskich’ pali fajke?”. 1.T. 9peubypr, ITucbma, T. 1..., S. 269.

55 A. IIBeTtaeBa, Bocnomunanus, CoBeTckuii nucarenab, MockBa 1984, s. 694—695.
Cyt. za: B. ITonioB, B. ®pesunckuii, Hava Ipenbype 8 1924—1931 200bl. XpoHukxa
JHCU3HU U mBOpUecm8a (8 OOKYMeHMAX, NUCbMAX, 8bICKA3bIBAHUAX U COOOUEHUAX
npeccuvl, cgudemenbcmeax cospemeHHukos), T. 2, UznatenpctBo BAH, CaHKT-
-ITetepOypr 2000, s. 221.

56 }O. Paittiep, Openbype nymewecmesyem, ,BeuepHss kpacHas razera (JIeHUH-
rpan)” 1927, 18 aekabps. Cyt. za: B. Ilomos, B. ®pesunckuii, Hava IpeHOype
6 1924—1931..., S. 232.
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burg poznal w Pradze poete Aleksieja Ejsnera (1905—-1984), ofiaro-
wal mu jedna z ,trzynastu fajek” — przepalong na wylot, angielska
fajke typu bent z pogryzionym ustnikiem® (pietnascie lat pdzniej
Erenburg bedzie obdarowywal fajkami radzieckich czolgistow, wy-
sylajac je na front wraz z tytoniem i ksigzkami®®; w dowodd wdziecz-
nosci ,towarzysz Erenburg” bedzie otrzymywal wyrazy wdzieczno$ci
oraz zapewnienia, ze na froncie jego portret z fajka schowany w ksig-
zeczce wojskowej pelni role talizmanu i zagrzewa do boju czerwo-
noarmistow?°). Ubozszy o jeden element swojej kolekeji udat sie do
Bratystawy, gdzie spotkal publicyste i krytyka literackiego Josefa
Rybaka (1904—1992), ktéry zapamietal, ze pisarz w rzeczywistos$ci
wygladal starzej niz na zdjeciach. Gdy siedzieli w winiarni, w ktorej
stychac bylo piosenki ludowe i dzwiek kieliszkéw, pisarz ,,[c]zasem
wyjmowal fajke z ust i wykrzywial usta w gorzkim grymasie — tak
sie uémiechal™°. I chociaz sama Bratyslawa nie wywarla na nim
piorunujacego wrazenia, to inaczej bylo ze stowackimi géorami. Tam
Erenburg spotkal starego pasterza, palacego goralska fajke. Szybko
zamienila sie ona w kalumet, uswietniajacy przypadkowe spotkanie
towarzyskie dwoch koneserow tytoniu fajkowego®. Okazalo sie, ze
rzeczona fajka pokoju uratowala przed laty jedno ludzkie istnienie.
Jak do tego doszlo? Spopielany w niej tyton wydzielal kondensat,
dlatego na dnie komina tworzyl sie tzw. koreczek, czyli mokra, zbita
resztka tytoniu. Stowacki baca czestowal nig swojego parobka Juro,
ktéry z namaszczeniem zul tytoniowe resztki. Pewnej nocy zbudzil
sie zlany potem, przypomniawszy sobie, ze nie oproznil fajki i nie
uszczesliwil amatora chewing tobacco. Targany wyrzutami sumie-
nia swoje kroki skierowal w strone chlewu, w ktérym nie spotkatl
Juro. Uslyszal jednak plusk wody w studni, w ktorej zobaczyl swo-
jego trzyletniego syna. Po dwudziestu siedmiu latach cudownie oca-
lony zostal wiejskim lekarzem. Ale to nie wszystko. Erenburg po-
wiekszyt swoja kolekcje o nowe trofeum — slowacka fajke ludowa.
Jej wlasciciel podarowal ja pisarzowi z prozaicznego powodu — bo

57 A. DiicHep, ,B Hcenanuu”. Bocnomunanus 06 Have Ipenbypee, CoBeTCKMit muca-
tenb, MockBa 1975, s. 63. Cyt. za: B. ITonos, B. ®pesunckuii, Havs Ipenbype
81924—1931..., S. 263.

58 11.T'. Bpenbypr, ITucvma, t. 2..., S. 320.

59 4 caviwy 8cé...: nouma..., s. 97.

6o 1, Pribak, Moy Ha xpacwbiii ceem, TIporpece, Mocksa 1986, s. 109—110. Cyt. za:
B. ITomos, B. ®pesunckuii, Hava IpeHOYpe 8 1924—1931..., S. 264.

6 1. Pribax, MOy Ha kpacHwlil..., s. 109—110. Cyt. za: B. ITonos, B. ®pesunckuii,
Hava Ipenbype 8 1924—1931..., S. 265.
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»lubil Rosjan”%2. Po powrocie do Paryza Erenburg napisat esej Czter-
nasta fajka (YemwvipHaduamas mpybxa), bedacy narracja ,,0 paster-
zach, o [...] stowackich piesniach, o zwyczajach ludowych i o wygla-
dzie tego kraju, ktory zainteresowal go i zawladnal nim bez reszty”ss.
Podczas emigracji Erenburg zgromadzil catlkiem pokazng kolekcje
fajek, ktora, niestety, nie zachowala sie w catosci. Jesli wierzy¢ foto-
graficznej pamieci André Kertésza (1894—1985) — wybitnego francu-
skiego i amerykanskiego fotografika pochodzenia wegierskiego, ktory
latem 1932 uwiecznial na kliszy Erenburga w jego domu w Paryzu,
pisarz mogl sie poszczyci¢ ogromnym, unikatowym zbiorem fajek,
zgromadzonych na specjalnych deskach, podwieszonych pod sufitem
wzdluz Sciany®. Chcialoby sie rzec: ,jak cie widza, tak cie pisza”. A jak
Erenburg postrzegal samego siebie? Czy moéwiac o sobie, wspominal
o fajce, ktéra — co nie da sie ukry¢ — byla wierng towarzyszka jego
zycia?

W autobiografii, opublikowanej na lamach czasopisma ,HoBas
pycckas kaura” w 1922 roku, Erenburg napisal:

W kawiarni lubie palié¢ fajke i przyglada¢ sie, jak wkolo ludzie spedzaja wolny
czas. Pracuje rowniez w kawiarni, w domu jest to bardzo trudne (paryskie przy-
zwyczajenie o podlozu ekonomicznym — w pokoju nie bylo ogrzewania)®s.

Zawarte w niej informacje o roli fajki w zyciu pisarza nie byly tylko
jednorazowym epizodem, lecz stanowily powtarzajacy sie element
w korespondencji Erenburga. Literat niezwykle czesto siegatl po pa-
pier listowy. Dzialo sie tak zar6wno w czasie jego pobytoéw za granica,
jak i okresach przebywania w ojczyznie. Jego listy sa narracja o so-
bie samym, o ludziach, ktorych spotkat oraz o wydarzeniach, w kto-
rych uczestniczyl. Dla Erenburga listy nie byly jednak kontynuacja
dzialalnosci literackiej i nie stanowily odrebnego gatunku, w ktorym
tworzyl. Mimo wszystko — jak twierdzi znawca tych zagadnien —
nawet zwykla korespondencja posiadala niepowtarzalng intonacje,

%2 11.T. dpenbypr, CobpaHue couureruil. B 8 m., T. 8: Jodu, 200bt, Hcu3Hb. KHuea
namasa (2naevl 14— 27), wecmas, cedbMdas, COCTABJIEHHE, IMOATOTOBKA TEKC-
ta WN.I. Dpenbypra u Bb. O®pesunckoro; Kommenrapuu b. ®Ppesunckoro,
XynoxecTBeHHas 1uTeparypa, Mocksa 2000, S. 239—240.

63 1. Pribax, MOy Ha kpacHwlil..., s. 109—110. Cyt. za: B. ITonos, B. ®pesunckuii,
Hava Ipenbype 8 1924—1931..., S. 265.

4 B. ®pesunckuit, Ilapwicckue adpeca Havu Ipendypea. Pyxonucsy (CP.). Cyt. za:
B. Ilomos, B. ®pesunckuii, Hava IpeHbype 8 1924—1931..., S. 321.

¢ B. IlonoB, b. ®pesnHCKU, XPOHUKA HCUSHLU..., S. 259.
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Swiadczaca o sympatii, jaka Erenburg darzyl ludzi, do ktérych pisal®®.
Chociaz — zdaniem Borisa Friezinskiego — nie byl on entuzjastg epi-
stolografii, to jego listy sa dowodem, ze posiadal on ,dar lapidarnego
stylu” oraz umiejetno$¢ koncentrowania uwagi na adresacie i na bu-
dowanych z nim relacjach®’.

Od chwili krétkotrwalego powrotu Erenburga do Rosji w 1917
roku fajka juz na zawsze pozostala w zasiegu reki pisarza, a wzmianki
o niej — szczegoblnie intensywne w latach 20. — pojawialy sie w jego
korespondencji. W czasie porewolucyjnej zawieruchy fajka i literatu-
ra byly dla Erenburga najbardziej wyszukanymi formami rozrywki.
W liscie z Kijowa do Moskwy datowanym dniem 24 lutego 1919, a ad-
resowanym do poetki Wiery Merkuriewej (1876—1943), mlody literat
skarzyl sie na deficyt nowych utworow wspolczesnych tworcow, ktory
staral sie uzupelia¢ wlasnym pisarstwem. Akceptacja istniejacego
stanu rzeczy miala mu zapewni¢ odbudowanie wewnetrznego spoko-
ju. Pomagala w tym fajka oraz ,modlitwa Claudela do apostota Judy
(Swietego) %8, bedacego patronem spraw trudnych i beznadziejnych.

Poczatek lat 20. minionego stulecia to dla Erenburga czas drugiej
emigracji, kiedy odwiedzil Francje i Belgie, aby nastepnie zamieszkaé
w stolicy Niemiec. Oddawal sie wtedy pracy tworczej i rozwijal faj-
czarskie hobby. 27 czerwca 1921 roku, piszac z jednego z belgijskich
hoteli do berlinskiego wydawcy Aleksandra Jaszczenki (1877-1934),
prosit o pomoc w opublikowaniu kilku utworow, wsrod ktorych zna-
lazla sie powie$¢ Niezwykle przygody Julia Jurenity i jego uczniow
(HeobObiuaiiHble noxoxcoerus Xyauo Xypenumo, 1922), okresSlona
przez Floriana Nieuwaznego jako ,dzielo satyryczne wysokiej ran-
gi”%. Obok Trzynastu fajek (Tpunaduams mpybox, 1924)7° jest to je-
den z najwybitniejszych utworéw z okresu wczesnej tworczosci pisa-
rza, w ktorej dal upust 6wezesnym fajkowym fascynacjom. Tytulowy
bohater dzielil sie swoimi przemysleniami m.in. na temat ,$mierci,
fajek, milosci””* i palil fajki BBB (Britain’s Best Briars — B.0.), o czym
Erenburg przypomnial Galinie Izdebskiej (1893-1955) w liscie z 7
kwietnia 1922 roku. Jurenito mogt sie pochwali¢ pokazng kolekcja

6 B. ®pesuHckuit, KHuea scusHu u apemenu, w: U.I'. Ipenobypr, I[Tucvma, T. 1..., S. 6.

%7 Tamze, S. 7.

% 11.T. Dpeunbypr, ITucvma, T. 1..., S. 93.

% F. Nieuwazny, Ilja Erenburg, Wiedza Powszechna, Warszawa 1966, s. 35.

70 Piotr Fast jeden z rozdzialbw swojej monografii poswiecil Erenburgowi-,fajka-
rzowi”. Zob.: P. Fast, Nurt paraboliczny..., s. 25—41.

7t U.T. Dpenbypr, ITucvma, t. 1..., s. 112.
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fajek, wérod ktorych byly fajki ,,angielskie ze starego wrzosu ‘Trilby’,
wegierskie wisniowe, tureckie z czerwonej ziemi lewantynskiej o ust-
nikach z jaéminu, holenderskie...””?, za$ role kalumetu peknila fajka
z pianki morskiej’3. Dziwnym zbiegiem okolicznoS$ci wiedzial, ze faj-
kami interesuje sie rowniez sam Erenburg. Nie wdajac sie w szcze-
goly teoretyczne, dotyczace subtelno$ci zwigzanych z zalezno$ciami
pomiedzy podmiotem literackim i autorem dziela, nadmienie, ze li-
teratura nie tylko pomogla wyeksponowac¢ rodzaca sie pasje pisarza,
lecz przyczynila sie tez do rozbudowywania jego fajkowej kolekcji.
W 1921 roku naktadem berlinskiego wydawnictwa ,,['esiukon 7+ zosta-
la opublikowana ksigzka Erenburga A jednak sie kreci (A ace-maxu
oHa eepmumcs, 1921). Dzieki niej pisarz stal sie szczesliwym posia-
daczem angielskiej fajki Dunhill. 14 lutego 1922 roku ponownie pisat
do Izdebskiej, tym razem informujac, ze egzemplarz autorski A jed-
nak sie kreci wystal do Londynu do fabryki fajek Dunhill’a i dostal ,w
prezencie cudowng fajke™s. Fakt ten okreslil, jako ,jedyna rado$é””e,
jaka spotkala go w owym czasie. Z kolei 16 grudnia 1922 roku w liScie
do Wladimira Lidina (1894—-1979) narzekal: , Tak, nawiasem moéwiac
— prosilem Angarskiego [Nikolaj Angarski (1873—-1941) — radziec-
ki krytyk literacki, przedstawiciel handlu zagranicznego oskarzony
i zgladzony za rzekoma dzialalno$é agenturalna, zrehabilitowany na
fali ‘odwilzy’ — B.O.], zeby przywio6zl mi fajke z Londynu. Przywidzl
i zazadal za nia pieniedzy. Bydle”””. Nadmienie, ze Dunhill to fajkowy
Stradivarius, obiekt pozadania kazdego kolekcjonera. ,Smakosze po-
wiadaja — pisze Zbigniew Turek — ze wzia¢ ‘dunhillke’ do reki, to tak
jak dotknaé¢ dloni kobiety, o ktorej wie sie tyle, ze musi sie z nig zgrze-

72 1. Erenburg, Niezwykle przygody Julia Jurenity i jego uczniéw, przel. T. Jaku-
bowicz, Czytelnik, Warszawa 1978, s. 39.

73 Tamze, S. 17.

7+ Wydawnictwo rozpoczelo dzialalno§é w Moskwie w latach 1917-1918. Nastepnie
jego wlasciciel — Abram Wiszniak (1893—-1944) — przenidst je do Berlina,
a pod koniec lat 30. — do Paryza. Przed $miercia w nazistowskim obozie
koncentracyjnym opublikowal m.in. utwory takich autoréw jak Cwietajewa,
Pasternak, Biely. Ze wzgledu na szate graficzng wydania te byly szczegoélnie
cenione przez bibliofilow. II.H. BazanoB, W.A. IllompakoBa, Pycckue
uzdamenvcmea 8 bepaute, 1920-1924 2e., ,Becrauk CII6IYKI” 2017, nr 4 (33)
nekabpp, s. 8, https://cyberleninka.ru/article/n/russkie-izdatelstva-v-berline—
1920-1924-gody/viewer (25.04.2023).

75 U1.T. Dpenbypr, ITucbma. Tom 1..., s. 138.

76 Tamze.

77 Tamze, S. 231.
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szyC”78. Zapakowany w ,,0zdobne puzderko” oraz wyposazony w ,.spe-
cjalne szczypcezyki, dziryty, masci i laki”??, Dunhill byl prezentem
Slubnym dla lorda Edwarda Graytona — bohatera piatej z Trzynastu
fajek Erenburga. MysSle, ze fajczarzy nie zdziwi raczej fakt, ze pozba-
wienie niewinnoSci fajki z fabryki Dunhilla okazalo sie dla stworzo-
nej przez pisarza postaci czynnoscia o wiele wazniejsza od obowigzku
malzonka w noc poslubng (nie sadze natomiast, ze wing za ten stan
rzeczy nalezaloby obarczy¢ obcowanie z dymem fajkowym, ktéry —
jak glosza nauki medyczne i dzisiejsze ostrzezenia na opakowaniach
z tytoniem — ,,powoduje bezplodnos¢”. Chociaz kto wie?! Erenburg
nazywal bowiem swoj tekst opowiadaniem ,o fajce pewnego czci-
godnego impotenta”®°. Korzystajac z okazji dodam tylko, ze w Anglii
nikt nie zaryzykowal jego publikacji w obawie przed tamtejszym wy-
miarem sprawiedliwo$ci, w Szwecji kto$ zaryzykowal i tekst wywolal
prawdziwy skandal, zas w Niemczech redaktor jednej z ,,bardzo sza-
nowanych berlinskich gazet” umiescit opowiadanie w ,niedzielnym
dodatku przeznaczonym dla rodzinnej lektury”®).

Wszystkie egzemplarze Dunhill’a sg sygnowane logotypem produ-
centa oraz data powstania. Przez wielu niezmiennie traktowane sa
jako wizytowka angielskiego gentelmana. By¢ moze z tego wzgledu
sq tez uosobieniem tesknot i ukrytych pragnien. Jak zauwaza Eren-
burg w eseju Anglia (An2aus, 1930), opublikowanym w zbiorze Wiza
czasu (Busa gpemeHu, 1930), ,francuski snob” marzacy o tym, aby
z ,syna marsylskiego sklepikarza” sta¢ sie ,gentelmanem”, stara sie
~wypowiada¢ francuskie slowa z angielskim akcentem” i ,pali¢ faj-
ke pomimo mdlosci”®. Chociaz pierwsze fajki z korzenia wrzo$ca
powstaly we francuskim Saint Claude i z pewnoscia nie byly pozba-
wione fajkowego seksapilu, to jednak czego$ musialo im brakowac,
skoro zdegustowany francuskimi wyrobami mistrz z londynskiej
Duke Street postanowil zrealizowaé najwazniejszy cel swojego zycia,
jakim bylo produkowanie najlepszych na Swiecie fajek®. Tym samym
Dunhill przypieczetowal zwyciestwo pod fajkowym Waterloo, zache-

78 Z. Turek, Fajka..., s. 137.

79 1. Erenburg, Trzynascie fajek..., s. 84.

8¢ J1.T. Dpenbypr, Cobparue couurerutl. B 8 m., t. 4: Ouepxu; Penopmadicu; dcce;
1922-1939, CocraBjieHue, IOATOTOBKA Tekcra WM. Apenbypra u b. ®pe3uHCKOro;
Kommentapun b. O®pesunckoro, B. IlomoBa, Xyno:kecTBeHHas JWTepaTypa,
MockBa 1991, s. 47.

81 Tamze.

82 Tamze, S. 268.

8 Z. Turek, Fajka..., s. 122; 135.
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cajac Erenburga do zdrady. Nic wiec dziwnego, ze zakochany w Pa-
ryzu pisarz zaczal sympatyzowaé z Londynem. Dzielgc sie wrazenia-
mi z podrozy, opisal Londyn wieczorowa pora. Erenburg podkreslat,
ze ,kapital gentelmanéw mierzy sie w funtach, jak wszystko, co od-
wazne i bohaterskie”, zas$ ,,‘toalety ladies’ mierzy sie w gwineach, jak
wszystko, co [...] wzniosle niczym perly, obrazy, fajki Dunhilla i psy
zrodowodem™®4, Trafnie konstatowal rowniez, ze wszystko na §wiecie
ma wlasciwe miejsce: ,,pieniadze — w Nowym Jorku, burdele — w Pa-
ryzu, ale idealy — idealy tylko w Londynie”®. Zdaniem Erenburga
jedynie w stolicy Wielkiej Brytanii mozna bylo spotkaé¢ prawdziwego
gentelmana, poznajac go — a jakze — ,po fajce” z nieodzowng ,,bia-
13 kropka” na ustniku (znak rozpoznawczy Dunhilla®®). Zauwazyl
on jednoczednie, ze palenie ,nieskazitelnego” Dunhilla ,to bardziej
kwestia etykiety niz gustu”®’. Niemniej wcigz aktualna jest filozofia
angielskiego mistrza, ktorego fajki zawsze ,musza by¢ uzyteczne”,
»,musza by¢ niezawodne”, ,musza by¢ piekne”, ,musza by¢ trwale”,
»,musza by¢ najlepsze w swoim rodzaju”s8.

Chociaz fajka to atrybut gentelmana, a gentelmani nie rozmawiaja
o pienigdzach, mimo wszystko nadmienie, ze obecnie cena jednej faj-
ki z londynskiej manufaktury w zalezno$ci od modelu i roku produk-
cji waha sie od 400 do 5000 funtéow (modele ze srebrnym pierscie-
niem oraz srebrna klapka na kominie, ulatwiajaca palenie w czasie
spaceréw w wietrzne dni). Za czasoOw Erenburga ich cena rowniez nie
nalezala do najnizszych. Pisarz wspominal nawet swoja wizyte w fir-
mowym sklepie Alfreda Dunhilla, kiedy pokazano mu pieknie usltojo-
ng ,fajke za dziesie¢ gwinei”, ktora jeden, jedyny raz palil sam wlasci-
ciel legendarnej juz wtedy marki. Erenburg wyznal szczerze, ze stanat
woweczas przed dylematem — czy $rodki na zakup fajki zorganizowac
w sposOb podpowiedziany przez jednego z bohateréw prozy Fiodora
Dostojewskiego (1821—-1881), czy ograniczy¢ sie tylko do ,,poblogosta-
wienia w pozycji kleczacej $wietego przedmiotu” i ,arcykaplana” mi-
ster Dunhilla, ktory kiedys ,,dotknal go wargami”®. By¢ moze dlatego

84 1.T. Bpenbypr, Cobparue couurenuil. B8 m. T. 4..., s. 254.

85 Tamze, S. 268.

8 W zamysle Dunhilla biala kropka na ustniku miala by¢ dla fajczarza punktem
orientacyjnym informujacym o prawidlowym ulozeniu tego elementu fajki.
D. Wright, The Pipe Companion. A Connoisseur’s Guide, Running Press, Phila-
delphia—London 2000, s. 96.

8 U.T. Dpenbypr, Cobparue couureruil. B8 m., T. 4..., . 273.

88 D. Wright, The Pipe Companion..., s. 98.

8 U.T. Dpenbypr, Cobparue couureruil. B8 m., T. 4..., . 273.
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brytyjski dyplomata Archibald Clark Kerr (1882—1951) przedstawia-
jac rosyjskiego pisarza swoim rodakom moéwil: ,A oto pan Erenburg,
ktory uznaje w Anglii tylko fajki, trawniki i teriery...”°.

W przeciwienstwie do Londynu, Berlin nie przypadl Erenburgowi
do gustu, o czym pisal w liécie do Rachil Sobol (1892-1979):

Jedyna moja pociecha i, by¢ moze, jedyna rado$¢, to moje rzemiosto. Mieszkam
tu w zasadzie w odosobnieniu i duzo pracuje. Postarzalem sie. Czeéciej milcze.
Jeszcze wiecej pale swoja fajke. Wydaje sie ponury?.

W podobnym duchu utrzymany jest list do Marii Szkapskiej (1891—
1952), ktdérg informowal 20 sierpnia 1922 roku o pracy nad kolejnym
utworem, zatytulowanym Zycie i $§mieré Nikolaja Kurbowa (KusHb
u 2ubeav Huxonas Kypbosa, 1922): ,Nie wiem jak to sie skonczy.
Czesto dopada mnie lenistwo. Wtedy pale fajke. Patrze na deszczyk™2.
29 pazdziernika 1922 roku pisal do Jelizawiety Polonskiej (1890—
1969), z ktéra dekade wczesniej, przez jakis czas, utrzymywal relacje
intymne: ,W twoim $nie pojawil sie méj prawdziwy wizerunek. Zwy-
kle siedze w fotelu, pale fajke i milcze. I po6zniej rzeczywiscie jestem
zmeczony. Przy czym ostatnie jest rzecza wzgledna 3. Natomiast 30
pazdziernika 1922 informowal Szkapska: ,Pisze do Pani, jak sama
Pani dobrze przeczuwa, z kawiarni. Jestem tu w komplecie, tj. z fajka
w zebach™+. Innym razem (18 lipca 1923 roku) zalil sie Szkapskie;j:
»Rzadko pisze wiersze i — pomimo kategorycznego zakazu lekarzy —
pale fajke™s. Pomijajac mozliwe freudowskie inklinacje i pozostawia-
jac pole badawcze zwolennikom psychoanalizy, nadmienie, ze bez-
sporny pozostaje fakt, iz fajka Erenburga byla stosunkowo czestym
motywem pojawiajacym sie w listach do kobiet. Jedna z nich — Mari-
na Cwietajewa — odpowiadajac pisarzowi pokusita sie nawet o szcze-
re wyznanie: ,,Kiedy my$le o kims§, kto pali fajke i kocha deszcz [...],
wydaje mi sie, ze z takim dobrze jest podr6zowac i nie rozstawac sie”9°.

16 stycznia 1923 roku Erenburg pisat do Lidina: ,,Ogdlnie w Ber-
linie po staremu, tj. pokojowki grzesza, fajki opalaja sie itp.”?’. W la-

% 1. Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega piqta..., s. 158.
9t U.T. 9penobypr, I[Tucoma. Tom 1..., S. 154.

92 Tamze, S. 196.

9 Tamze, s. 210.

94 Tamze, s. 214.

% Tamze, S. 297.

9 A cavluty 6cé...: nowma..., s. 49.

97 U1.T. Dpeunbypr, ITucbma, t. 1..., . 248.
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konicznej relacji prozaik wywolal wazki temat intrygujacy niejednego
fajczarza. Wypadaloby wiec rzec kilka sléw o opalaniu fajki — czyn-
nosci, ktora nieobca byla samemu Erenburgowi. Czym jest 6w zabieg,
przez wielu uwazany za wymyst? Jest niczym innym jak specjalna pro-
cedura przygotowania fajki do dalszego uzytkowania. Polega ona na
nabijaniu nowej fajki mniejsza iloscia tytoniu (poczatkowo 1/3 jego
objetosci przez dziesie¢ pierwszych palen i 1/2 przez kolejne dziesiec)
i wolnym spopielaniu mieszanki w celu wytworzenia na $ciankach
komina warstwy nagaru. Nagar pomaga ochroni¢ fajke przed przed-
wczesnym przepaleniem. Opalanie jest czynnos$cig dlugotrwala, po-
niewaz po kazdej tytoniowej uczcie fajka powinna odpoczywacé przez
dwie doby, aby mogla wyschnac i sie nie zepsuc¢. Prawidlowo opalona
fajka lepiej smakuje i daje swojemu uzytkownikowi maksimum satys-
fakcji®. Chociaz Erenburg uwazal opalanie fajek za rzecz karkotomna,
to wielokrotnie podejmowal sie tego ambitnego wyzwania. W liScie
do Lidina pisal z Berlina do Moskwy 11 maja 1924 roku: ,napisalem
sztuke teatralna i opalilem nowa fajke niemieckiej firmy ‘Vauen’, kto-
ra opali¢ tak samo trudno, jak nauczy¢ Sobola [Andriej Sobol — B.O.]
tanczy¢ one-step, Sawicza [Owadi Sawicz (1896—1967) — rosyjski
pisarz i thumacz — B.O.] zaleca¢ sie do kobiet na ulicy itd.”®°. Duzo
latwiej przycigganie uwagi reprezentantek plci pieknej przychodzilo
samemu Erenburgowi, ktory nie omieszkal chwali¢ sie swoimi osig-
gnieciami. 15 maja 1924 roku pisat do Galiny Izdebskiej (1893—1955)
~Wydaje mi sie, ze jestem tym samym czlowiekiem. Opalilem dwie
nowe fajki. Napisalem dwie ksigzki”°°,

Opalanie fajki stato sie rowniez motywem autobiograficznym pro-
zy Erenburga. Niczym aforyzm brzmia slowa Jurenity, ze

[...] moéwic powaznie, po akademicku, glosem namaszczonym lub podajac biblio-
grafie, mozna tylko o sposobach opalania fajek, o rozmaitych systemach plucia,
z po$wistem lub bez, o ukladzie n6g bezkonkurencyjnego Chaplina*.

Ow dobrze znany Erenburgowi z autopsji problem natury filozoficz-
nej, jakim jest konieczno$¢ — jak twierdza jedni, badz zbedno$¢ — jak
uwazaja drudzy — opalania nowej fajki, poruszony zostal we wspo-
mnianej juz historii fajki lorda Graytona. Razem z innymi fajczarza-

98 7. Turek, Fajka..., s. 266—267.

9% 1.T. Ipenbypr, [Tucvma. Tom 1..., S. 340.
100 Tamze, S. 343.
1ot T, Erenburg, Niezwykle przygody..., s. 39.
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mi z Wysp Brytyjskich, bedac zwolennikiem tego procederu, stanowit
on chlubng mniejszo$¢ na mapie §wiatowego fajczarstwa. Zdaniem
Erenburga opalenie fajki wymaga cierpliwos$ci. Dlatego potrafi to
uczynic¢ jedynie garstka $miertelnikow. Natomiast nie potrafia, badz
nie checg opalac fajki ludzie ogarnieci silnymi namietno$ciami, ktorzy
wdmuchujac je w kanat dymowy gasza tyton, badz przeciwnie, rozpa-
laja go do takiego stopnia, ze przepalaja gtowke fajki‘©z.

Palenie fajki sprzyja zadumie. Zdaja sie to potwierdzaé stowa Pio-
tra Mucharskiego — redaktora naczelnego ,, Tygodnika Powszechne-
go”, ktory w przedmowie do ksiazki Lepiej pali¢ fajke niz czarowni-
ce..., bedacej ,zapisem mysli, ktore akurat nachodza ksiedza Adama
Bonieckiego” (dodac¢ trzeba, ze fajka czesto pojawia sie w dloni pol-
skiego duchownego katolickiego), wyraza przekonanie, ze tytul pu-
blikacji oddaje istote osobowosci kaplana, bo ,palenie fajki oznacza
[...] zamySlenie™3. Otoczony spiralami blekitnego dymu Erenburg
— pomimo mlodego wieku — snut refleksje nad przemijaniem. Jak
pisze Tadeusz Klimowicz ,[ p]rzekroczenie progu oddzielajacego mlo-
dos¢ od staroéci [...] wprawia w zaklopotanie, budzi watpliwo$ci, fru-
stracje, egzystencjalne leki i eschatologiczne nastroje”°4. Zdaje sie, ze
przedwczesnie doswiadczyl tego stanu sam Erenburg. Sprzyjala temu
pora roku oraz emigracyjny Paryz. W li$cie do Szkapskiej 16 listopada
1924 roku pisat ze stolicy Francji do Leningradu, uderzajac w jesien-
no-depresyjne tony:

O czym mam Pani opowiedzie¢ [...]? Moja fajka nie wywoluje powszechnego za-
interesowania. Wydaje sie, ze moje zycie rowniez. Starzeje sie i poddaje. Taki jest
porzadek rzeczy. Niedlugo bede mial 34 lata, lecz okres pomiedzy rokiem 1917
a 1921 przezylem x 2 = 68. Wiek prawie Anatole’a France’a's.

Zas$ 8 grudnia 1924 roku, rowniez adresujac swdj list z Paryza do Le-
ningradu, lecz tym razem do Polonskiej, pisal w nim:

Siedze w La Rotonde i w Closerie [La Closerie des Lilas — kawiarnia na bulwarze
Montparnasse w Paryzu, bedaca na przelomie XIX i XX wieku miejscem spotkan
bohemy artystycznej — B.0O.], pale fajki i metodycznie sie starzeje©°.

12por.; 1. Erenburg, Trzynascie fajek..., s. 81—82.

03P, Mucharski, Ksigdz Adam Boniecki ma glos..., w: A. Boniecki (ks.), Lepiej pali¢
fajke, niz czarownice, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011, s. 5.

14T, Klimowicz, Mlodosci pamieci meski esej zalobny w tonacji ,,b-moll”, ,Slavica
Wratislaviensia” 2016, CLXIII, s. 9 (5—23).

10511, T. Dpenbypr, ITucvma, t. 1..., s. 369.

o6 Tamze, s. 379.
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I znowu do Szkapskiej 5 stycznia 1925 roku:

Wszystkiego najlepszego z okazji Nowego Roku! [...] Zaczal sie on dla mnie pro-
zaicznie. Siedze w La Rotonde i pale nowg fajke (kubistycznego ksztattu)*7.

Nastepnie 5 kwietnia 1925 roku:

U mnie wszystko w miare dobrze — corka, fajka, Paryz, arkusze wydawnicze i in.
Kapie sie w slonicu na plazy ,,Rotondy”. Ostrzyglem sie na jeza. Pisze romantyczne
bzdury. (,Odruch warunkowy kawiarni”)°8.

Fajka byla wiec ,lekiem na cale zlo”. Osladzala goryczy przemijania
(wbrew pozorom fajka wcale nie jest gorzka, o czym wiedza doskona-
le amatorzy czystych Virginii)*e.

Lata 20. bez watpienia byly dla Erenburga czasem intensywnej
fajczarskiej przygody stanowigcej istotny bodziec dla jego tworczo-
Sci. W wymiarze artystycznym, zgodnie z ustaleniami Piotra Fasta,
trzecia dekada XX wieku w dorobku prozaika obfitowala w watki
charakterystyczne dla gatunku powie$ci awanturniczej oraz przy-
powiesci biblijnej° i stanowila przej$cie do dojrzalej tworczosci. Po
okresie inicjacji oraz silnej fascynacji, na przelomie lat 20. i 30. fajka
byla juz nieodzownym znakiem tozsamosci Erenburga. Wlasnie dla-
tego, jak mniemam, przestala wywolywac sensacje w otoczeniu pi-
sarza, za$ przez niego samego byla traktowana niczym przedluzenie
reki, niczym organiczna cze$¢ jego osobowosci. Jak zauwaza znawca
biografii tworczej i spuscizny epistolarnej Erenburga — Boris Frie-
zinski, od poczatku lat 30. zar6wno radykalnie zwiekszyla sie liczba
listéw, napisanych przez Erenburga, jak réwniez w sposob znaczacy
rozszerzylo sie grono adresatéw jego korespondencji'. Niemniej te-
mat fajki w zyciu pisarza zostal niemal calkowicie zmarginalizowany
w wymienianych przez niego listach. Mimo to pamietano o Erenbur-
gu-fajczarzu, ktéry kulturze palenia fajki poswiecil wiele. Jeden z jego

1o7Tamze, S. 385.

18 Tamze, S. 420.

109Por.: R.C. Hacker, Pipesmoking a 21st Century Guide, Autumngold Publishing,
Beverly Hills 2000, s. 110.

uop, Fast, ,,Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwanca”: funkcja i semantyka bohatera
tytulowego, w: S. Poreba (red.) Posta¢ w literaturze rosyjskiej XX wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1982, s. 55-66.

mZob.: b.f. ®pesunckuii, Knuea spemenu u xcusnu, w: U.T. Dpenbypr, ITucbma,
t. 2...,5.10—16.
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dobrych znajomych — Wladimir Lidin, skladajac pisarzowi najlepsze
zyczenia imieninowe w liscie z 27 stycznia 1953, podarowal mu cenny
przedmiot kolekcjonerski — fajke z czaséw kampanii napoleonskiej,
ktora palono w czasie bitwy pod Borodino*.

Nie sposob nie zgodzi¢ sie z Andrzejem Drawiczem, ze Erenburg
byl ,jednym z najruchliwszych i najptodniejszych pisarzy, publicystow
i reporteréw”3, Czas spedzony za granica sprzyjal zawieraniu znajo-
moSci z reprezentantami §wiata kultury, nauki, polityki. W ich gronie
znalazly sie osoby, dzielgce z nim swoja pasje. Spoérod znanych faj-
czarzy, z ktorymi Erenburg raczyl sie tytoniem, mozna wymienié¢ m.in.
Georgesa Simenona (autor powiesci kryminalnych, ktorych Erenburg
nie czytal, lecz ktoérego cenit za fakt, ze ten byt fajczarzem'#), Ludwi-
ga Turka (1898-1975) (niemiecki pisarz i zeglarz, za zycia popularny
w NRD i ZSRR, zaimponowal Erenburgowi swoim optymizmem i bra-
kiem wiary w trwalo$¢ rodzimego faszyzmu, za co otrzymal od pisa-
rza pamigtkowa fajke's), Pera Krohga (1889—1965) (norweski malarz
nie gardzacy fajka"®), Alberta Einsteina (1879—1955) (Erenburg goscil
u uczonego pod koniec jego zycia, kiedy zaniedbana kolekcja przepalo-
nych fajek zwiastowala zblizajacy sie moment przej$cia ich wlasciciela
do trzeciego wymiaru'’), Henriego Deterdinga (1866—1939) (Erenburg
zapamietal tego holenderskiego finansiste rowniez dlatego, ze niemal
do konca zycia jezdzil na tyzwach i palil fajke, ktora nabijal tanim ma-
rynarskim tytoniem"®), Edouarda Herriota (1872—1957) (pod koniec
wojny Erenburg szukal dla niego tytoniu w Moskwie, natomiast ,,Zlote
runo” (radzieckie ,Marlboro” i tyton fajkowy — B.O.) znalazlo Herriota
w Teheranie'?), Yves’a Farge’a (1899—1953) (walczacy o pokoj polityk
francuski)'°, Anatole’a de Monzie (1876—1947) (kolejny francuski po-

124 cavluly 8¢é...: noumd..., S. 282.

13 A, Drawicz, Lata dwudzieste. Proza, w: A. Drawicz (red.), Historia literatury ro-
syjskiej XX wieku, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, s. 231.

1411.T. Apendbypr, Cobparue couuHeHuil. B 8 m., t. 7: Jrodu, 200bL, scusms. KHusu
8mopas, mpemws, yemeepmast, namas (21aevt 1— 13), COCTaBJIEHHE, TIOATOTOBKA
texcra 11.1. Openbypra, b.f. ®pesunckoro; kommenrapuu b.f. ®pesunckoro,
XynoxecTBeHHast IuTeparypa, Mockea 2000, s. 313.

151, Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega czwarta, przel. W. Komarnicka, Czytelnik,
Warszawa 1984, s. 10.

u6], Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega trzecia, przel. W. Komarnicka, Czytelnik,
Warszawa 1966, s. 162.

w.T. Openbypr, Cobparue couunenuil. B8 m., t. 8..., s. 172.

181, Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksigga trzecia..., s. 174.

w1, Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksiega piqta..., s. 243.

20 1. T. Dpenbypr, CobpaHue couuHeHuii. B8 m., t. 8..., s. 350.
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lityk, ktory w zaciszu swojego gabinetu ,palil jak zawsze fajke” i ,jak
zawsze probowat dowcipkowaé”2).

Konczac, odwolam sie jeszcze do stow emigracyjnego pisarza Mi-
chaila Osorgina (1878-1942), ktory w recenzji Trzynastu fajek Eren-
burga poréwnal ewolucje tworcza pisarza do losow fajki i fajczarza.
Zdaniem Osorgina, poczatkowo Erenburg byl jak nieopalona fajka.
7 czasem zaczal nabiera¢ smaku, niczym fajka rownomiernie pokry-
wajaca sie warstwa nagaru i odpoczywajaca po paleniu w pieknym
etui. U progu kariery literackiej Erenburg posiadal jedynie tania ro-
syjska fajke. Z czasem w jego pisarskiej kolekcji pojawila sie angielska
fajka, stanowigca jej ozdobe. Mlody Erenburg — jak zauwazyl Osorgin
— w swoim pisarstwie popelnial bledy charakterystyczne dla kazdego
poczatkujacego fajczarza. Palil nerwowo i gwaltownie. Doswiadcze-
nie nauczylo go wyrownywac¢ oddech i pozwolilo opanowaé trudna
sztuke rozkoszowania sie tytoniem fajkowym, jak czynil to bohater
Erenburga — wspomniany wcze$niej lord Gordon*22.

Pisarstwo auto/biograficzne po$wiecone Erenburgowi stanowi
szkic do literackiego portretu twoércy. Jego nieodzownym elementem
pozostaje fajka. W dloni autora Odwilzy (Ommeneaw, 1954—1956)
nie byla ona wylacznie przedmiotem uzytkowym, lecz wyrazem pa-
sji, niejednokrotnie lgczacej rozmaitych ludzi kultury. Posiadala przy
tym europejski rodowdd, ktory byl dla ,radzieckiego okcydentalisty”
istotnym punktem odniesienia. Dla Erenburga — jak i wielu innych
wybrancow Muz — fajka pozostawala glownie widocznym znakiem
filozofii zyciowej. Dzieki niej udalo mu sie skutecznie przyciagac¢ uwa-
ge otoczenia'?, Fajka uczyla go cierpliwosci, sprzyjala autorefleksji,
pomagala odmierza¢ rytm uplywajacego czasu. Ten za$ potraktowat
Erenburga do$¢ laskawie (i nie mam tu tylko na mys$li komfortowe;j
egzystencji pisarza na Zachodzie, kiedy porewolucyjna polityka kul-
turalna w Zwigzku Radzieckim bezpardonowo rozprawila sie z ,,bur-
zuazyjnymi tendencjami modernistycznymi”, oraz jego bezpiecznego
przebywania w ojczyznie, kiedy umiejetnie korzystat z zapropono-
wanych przez rezim warunkow tworczych, a w po6zniejszym okresie

211, Erenburg, Ludzie, lata, zycie. Ksigga czwarta..., s. 322.

122B_Tlonos, b. ®pesunckuii, XpoHuka #usHu..., s. 293.

23Juz w grudniu 1920 roku, kiedy Erenburg pracowat w dziale teatralnym Ludowego
Komisariatu O$wiaty, teoretyk teatru Pawel Markow (1897-1980) zapamietat
mlodego tworce, ktory ,chodzil z fajka, byl sceptyczny, zyskal powszechna
sympatie”. II. MapkoB, Knuea socnomunaHuil, UckycctBo, MockBa 1983, s. 99—
104. Cyt. za: B. Ilonos, b. ®pesunckuii, XpoHuka i#usHu..., s. 197.
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w stonowanej formie krytykowat epoke stalinowska i cierpliwie znosit
kasliwe uwagi ,odwilzowych urzednikéw od kultury”). Erenburg in-
tensywnie przezyl siedemdziesiat sze$¢ lat, co wérdd os6b parajacych
sie piorem i regularnie zazywajacych tyton stanowi mocna $rednia
(pozwalajac sobie na ostatnig juz dygresje nadmienie, ze w sposob
istotny zawyzyl ja, znany Erenburgowi osobiscie, angielski polityk
i literat — Winston Churchill [1874—-1965]). O rok krocej od Erenbur-
ga zyl natomiast amerykanski prozaik i fajczarz — Mark Twain, ktory
fajki nie gasil, czyraki leczyt w towarzystwie cygar i poezji*4, za§ me-
drcom, ktorzy powtarzali, ze na skutek palenia jego zycie bedzie krot-
sze o dekade odpowiadal, ze darowane dziesie¢ lat bez tytoniu bytoby
czasem ,trywialnym” i ,bezwarto$ciowym™25, Majac wiec na uwadze
obecny stan wiedzy medycznej, niezachecajacy do nasladowania ty-
toniowego trybu zycia wymienionych literatéw, mimo wszystko za-
ryzykuje stwierdzenie, ze Erenburg bez fajki, to jak Gogol bez Nosa.
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I'uzenna CI/II‘I/IBMYHIIOBHa Jlaxman INPpUHAJJIEXKUT K 3a0BITHIM
ImoaTeccamM pPyCCKOro SaPY6e}KI)H, €€ CKpOMHO€, B KOJIMYECTBEHHOM
CMbICJIE, HacCjIeAue€ B IIPDUHIOHUIIE HE IIPUBJICKAJIO BHUMAHUA
I/IBILaTeJIeﬁ u HCCJIEIIOB&TEHeﬁ, 3a NCKJIIOUYEHHUEM C60pHI/IKa CTHUXOB,
HU3/JaHHOT'O B praI/IHe 25 JIeT TOMY Hasaza', U HeCKOJIbKUX craTen?.

1 T. JlaxmaHn, H3bpanHas noasusa, Tpuymd, Kue 1997, http://ju.org.ua/ru/lite-
rature/749.html (20.07.2021). Bce ctuxu JlaxMaH IUTHPYIO B TAHHOM CTAaTbhe IO
YKa3aHHOMY 3JIEKTPOHHOMY UCTOYHUKY.

2 10. JleBuHr, «Axmamosa pycckoii amuepayuu» — I'uzeana Jlaxman, «<HoBoe yu-
TepaTypHOe 0003peHue» 2006, N2 5, c. 164—173, https://magazines.gorky.media/
nlo/2006/5/ahmatova-russkoj-emigraczii-gizella-lahman.html (14.09.2021);
O.K. ®enopyx, Jlipuune ouso I'izenvt Jlaxman [/ toro ke, ITepemun 3Haky:
Bubpani mucmeymeosnasui cmammi: Y 3 kH., KH. 2: YkpaiHcbka Kyabmy-
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Eciu TBOpuecTBO JlaxMaH yMeCTHO Ha3BaTh HeEpeEIPEe3eHTATHB-
HBIM JIJIsl JIUTEPATYPhl PYCCKOTO 3apyOeXKbsl B IIEJIOM, TO caM (pakKT
9TOI Hepelpe3eHTaTUBHOCTH BechMa IT0Ka3aTesieH i Hee, 10O I10-
3BOJISIET B UHAUBHUAYAJIBHOM TBOPYECKOM IIyTH IIO3TECCHI BHIABUTH
o01IIe MeXaHU3MBbI, PEryJUPYIOIIHE PYCCKYIO0 JIUTEPATYPy B H3-
THAaHUH. YCI0BUSA ee GYHKIIMOHUPOBAHUA BHe Poccu HU B UeM He
HAIIOMHHA/IA TeX, K KOTOPHIM MPUBBIKJIN IHCATEJIH 0 1917 Toa.
Oxka3aBIIIHUCh B DMUTPAIIUH, OHU BCTAJIH IIEPEJ PAJTOM TaKUX HOBBIX
111 cebst mpo0JieM, Kak OBITOBAsI HEYCTPOEHHOCTh, KPYIIIEHHUE COIH-
AJIbHO-IICUXOJIOTUYECKHUX YCTOEB, PE3KOE IMMOHMKEHUE COIMAIBHOTO
cTaTyca, AenpodeccuoHaIN3aIys, BhI3BaHHAs Cy>KEHUEM U3/1aTeTh-
CKOTO M YUTATEJIbCKOTO PHIHKOB, IOBJIEKIIUM 3a cOO0U HEOOXO0IH-
MOCTb 3apabaThIBaTh Ha KU3Hb HE TOJILKO JINTEPATYPHBIM TPYIOM,
OTOPBAaHHOCTH OT POJHOTO sA3bIKa U Ap. Ha uykOuHe M3MEeHUINCH
TOYTH BCE 3aKPENUBIIHUECS MHOTOJIETHEH Tpajiuiirueli GopmMbl IIpo-
WU3BOJICTBA, PACHPOCTPAHEHUS M PENeNIuUd PYCCKOU JIUTEPaTyphl,
YTO OIPEIETHUIIO DCTETHYECKUH U UIEHHBIA 00JINK ee SMUTPAHTCKOH
BETBU U IPUBEJIO K TAKHMM XapaKTEPHBIM JJIs Hee sIBJIEHUSAM, KaK
«MHUCCHUSI PYCCKOM SMHUTPAIUN», « HE3aMeUEeHHOE ITOKOJIEHHE» , JKYP-
HaJIbHasl IIOJIEMHUKA II0 TOBOJAY KPH3UCA JIUTEPATYPhI, JIUIIEHHOH
HAIlMOHAJIBHOMN MOYBBI, U T.I. CJIOKHBIE «IIPaBUJIA UTPHI» BJIUAIN
U Ha CyAbOBI IMHcaTeJIed U M03TOB, TPEOOBAIU OT HUX, 0COOEHHO OT
MOJIOZIOTO ITOKOJIEHUS, TTCUXO(DU3UUYECKON BBIHOCIHUBOCTH M Kpea-
THUBHOCTHU. JIUTepaTypHBIN ycrex 00XOAuICA OOIBIIUMHU yCHUIUSIMU
U IIpUMEHEeHHEeM HEeCTaHJIaPTHHIX Mep, IIPH 5TOM JaJIEKO He Bcerjaa
rapaHTUpoBaJicsA. PacrpocTpaHEHHBIMU OBLIM CJIyYaM IIOJHOTO OT-
Ka3a OT TBOPYECTBA HJIH YXO0/1a U3 HETO B IIOTPaHUYHbBIE C(DEPHI ITHCA-
TeJIbCKOU akTUBHOCTH (Bitaguciap XomaceBrud, GPOCUBIINN ITO33HIO
B MOJIb3Y JINTEPATYPHOU KPUTUKH U MTyOJTUIIUCTHUKN), HEPEAKUMHU —
MMpUMepPbI OMJIMHTBHU3MA HJIH MIEPECAZIKU B PYToH A3bIK (Biagumup
Hab6oxkos, JleB 'omounkuii, Aupu Tpyaiis).

IMucarenbckuii myTh JlaxmMaH (GoOpMHpOBAJICS MOJA HEIOCpe-
CTBEHHBIM BO3/IEHICTBHEM HaMeYeHHBIX (pakTopoB. CaMbIM Xapak-
TEPHBIM U 3araJIoYHbIM €ro IPU3HAKOM SIBJISIETCA HECOBIaJleHHe
¢ OOILIENPUHATHIMUA XPOHOJOTHYECKUMH PaMKaMH IIEPBOH BOJIHBI
pycckoii amurparuu. B 6uorpaduueckom 1iaHe mosTecca OTIMYHO

poaoeia. Iemopia ma meopisa mucmeymsa. I[locmami. HapooHa meopuicmo.
Peyensii, Penike, Kuis 2007, ¢. 9—26; J. Brzykcy, Omuepayuonnan guarocogpus
nymewecmaus I'uzeanvt Jlaxman (noamuueckuil yuka «Ilymesas mempaodv»),
«Przeglad Rusycystyczny» 2022, N2 2, c. 121-140.
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TBOPYECKAA CTPATEI'IAI TU3EJIbI JIAXMAH...

B Hee YKJIaJ[bIBaeTCs, 0 YeM CBUJIETEILCTBYET /IaTa ee Bbiesaa u3 Poc-
cun (1919). CTOUT cpasy YyTOUYHHUTD, UTO IO JaTe poxkaeHuA (1895)3
JlaxMaH IpejCTaB/IsAET MJIQJIIee ITOKOJIEeHHe SMUTPaHTOB. OJTHAKO
C TOUKH 3peHus 7ebloTa ee MPUHAJIEKHOCTh K JIMTEPAType Mep-
BOM BOJIHBI yKe He Tak oueBHAHA. TOUHYIO JaTy mpuxonaa JlaxmaH
B JINTEPATYypy HEJIb351 YCTAHOBUTb, UCTOUHUKU PACXOATCA B 3TOM
Bompoce. Tak, mo Bagumy Kpeliy mostecca mpoboBajia ImucaTh €Ie
B «pycckoM BepsnHe», B 1920-€ roJibl, HO IIOCUUTAB CBOM TOT/IAII-
HHE CTUXOTBOPEHWs JUJIETAaHTCKUMHU, OpOCUIa TO33HUI0 Ha JI0JITOe
Bpems+. B cBoro ouepenib EsteHa MaiozeMoBa 3aMevasia B 1945 TOAY,
uyto JlaxmaH «B cBOM M0JIO/IbIE TO/IHI [...] HUKOT/IA HE ITHCajia CTUXOB,
U TOJILKO HEJIABHO [...] TOYYBCTBOBasIa 0COOBIH ITOPHIB TBOPUYECTBA»S.
Coo0I111aB 0 IMyOJIMYHOM BBHICTYILUIEHUH JlaxMaH Ha Bedepe o0bemu-
HeHHsA PYCCKHX IT03TOB, TIPOM30IIEIIeM B 1945 roay B Heio-Mopke,
MaJto3eMoBa IIpe/icTaBHIa HEMOJIOAYIO Y2Ke M03TecCy KaK IMOJTHOTO
HoBuuka. Cama JlaxmaH B aBTOOHMOrpadUUeCcKoii 3aMeTKe, IIPUKpPe-
IUIEHHOW K HabOpy ee cTUXOB B aHTOJIOTHU COoOpyicecmeo, TakKe
MpU3HaBa/IaCh, UTO «[...] CTUXM Hayasia MHUCATh TOJIBKO B AMEpUKe,
€ 1943 rojia. BiepBble CTUXU MOSBUJINCH B ITIEUaTH B 1944 roay [...]»°.
ITosTecca 3aTpoHyJIa 3Ty TEMY TaK:Ke B OJHOM H3 CTUXOTBODEHUH,
HAIIMCAaHHOM B 1944 roay: «Kak MHOTO-MHOTO JIET TPEBOKHBIX, HO
OesryacHbIx / Tawmscsa or MeHs cBOOOAHOM My3bl JIMK». [IpuMeua-
TEJIbHBIM SIBJISIETCS U TOT (haKT, YTO IlepBasi KHUTA CTUXOB JlaxmaH
OTKPBIBAJIACH MIPOM3BEJIEHEM, HAIIMCAHHBIM B 1952 TOAY, B KOTO-
POM JIMPUYECKUH CyOhEKT COMHEBAETCS B I[EHHOCTH CBOETO IO3TH-
YECKOT'0 JJApOBAHMUSA U B 1I€J1eCO00PAa3HOCTH JIEJTUTHCS €TI0 Pe3yJIbTa-
TaMHU C YUTaTeaeM: «B CKyUYHBIX KHUTAX CTOJIBKO CKyUHBIX ITECEH... /
U xoMy Hy>KHa eIrle ofHa?». BeIABIKeHEe JaHHOH (pas3bl Ha CUJIb-
HYI0, THUITUAIBHYIO ITO3UIHI0 COOPHHUKA He OBLIO JIMIIIEHO HEKOETO
KOKETCTBa, PACCUMTAHHOTO HA YHUTATEJIHCKYIO CHUCXOIUTETHLHOCTD,

3 IIpuBoxy 3a: B. Kpeiin, Jlaxvan T'uzeana CususmymoosHa, «HOBBIH HCTOpH-
YeCKU! BECTHUK» 2001, N0 3 (5), ¢. 190—192. VICTOUYHUKH PACXOAATCS B 06enx
YVKa3aHHBIX JlaTaX, OJJHAKO He OoJbllle YeM Ha HecKosbko JeT. Cp.: Jlaxvmau
T'uzenna // E.A. Anekcauapos, Pyccxue 8 CegepHoil Amepuxe. buoepaguueckuil
caosapy, pen. K. M. Anekcanzapos, A. B. Tepenryk, Kourpecc pycckux aMmepukaHIieB
— Caskr-IleTepOyprckuil rocyAapcTBEHHBIH YHUBepcuTeT, XoMaeH — CaH-
®panrucko — CankT-IletepOypr 2005.

4 B. Kpeiign, JIaxman I'uzenna..., c. 190.

5 IIut. mo: 1O. JIeBuHT, «AxXMamosa pycckoil amuepayuul...» .

¢ Codpyscecmeo. M3 cospemerHoll noasuu Pycckozo 3apybeixcvs, 31aTenbCTBO
Pycckoro kamxkHOrO fiesa B CIIA Victor Kamkin Inc., Bammuarron 1966, c. 529.
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HO 3THU CTPOKHM MOIYT BOCIPHHHUMATHCA U KaK apTHUCTUYECKOE BbI-
pakeHIe HEYBEPEHHOCTH B cebe, CTaBIIel IPUUYNHON MHOTOJIETHETO
MOJIYAHMSA [T03TECCHI.

Iaxe ecu JlaxmMaH Ha caMOM JieJie 3aHHUMaJIach IM033Held B MO-
JIOZIOCTH, TO TIOCKOJIBKY €€ IMUCATEIbCKIE MPOObI He IOBJIEKIH 3a CO-
00¥ HUKaKOU IMyOJIMKAIK, 000CHOBAaHHO CUECTbh, UTO B JIUTEPATYPY
PyCCKOro 3apybeskbsi OHA MPHUIILIA JIKIIh B CEPEIHE 1940-X TO/IOB,
OIHOBPEMEHHO C ITO3TAaMH-3MUTPAHTAMU BTOPOH BOJIHBIL. 3a IEPBbI-
MM CTHXaMH, OIyOJMKOBAaHHBIMH B 1940-X TOZlaX B ABMUTPAHTCKOMN
IePUOINKeE B aHTOJIOTUH YembipHaduamb (1949), TOCTIEA0BAIH JIBA
HebospIIuX cOopHuKa: I1n1eHHble caosa (1952) U, U3/JaHHbBIE 3a Ye-
THIPE TOZIa 10 CMePTH, 3epkana (1965), KOTOpPbIE, HECMOTPS Ha OZ0-
OpuTeIbHbIE OIEHKH PEIeH3eHTOB’, He MPUHECIN [T0JTECCE MIUPO-
KOM U3BECTHOCTH.

C Touku 3peHus Bo3pacta JIaxmMaH, KOTOPO B MOMEHT BBICTYILIE-
HHA Ha Beuepe B Hbio-MOpKe HCIIOTHMIIOCH 50 JIET, ee /1e6I0T Clle-
JIyeT Ha3BaTh 3aI103JaJIbIM. B oT/inure OT CBOMX poBecHHIl: HuHbI
Bepb6eposoii, Mpunsl OoesiieBoii, Uputbl KHOPpPUHT U JIp., BCTpa-
HMBaBIINX cebs1 B BMUTPAHTCKYIO JIUTEPATYPHYIO «Tabesib 0 paHrax»®
B MEKBOEHHBIH ITepuo, JIJaxMaH c/iesiaaa 3TO CIIyCTs /IBa IeCATHIIE-
THS, KOT/[a MHOTHX €€ «CO-CECTepP» IO MePY yKe He ObLIO B KUBBIX,
a B JIUTEPATYpPy PYCCKOH SMUTPAIMH MPUXOIUIN IPEACTABUTETN
BTOPOM BOJIHBI, C APYTHM >KHU3HEHHBIM OIIBITOM, HHBIMU HaBbIKAMH
1 HACTPOEHUSIMH, HEPEKO C ITEUYAThI0 « COBETUYHHBI»O.

YkazaHHOe HECOBIIaIeHHE OCI0XKHAETCS 3a CUET IOITHKU CTUXOB
Jlaxman. He yksazgpiBasch BO BpeMEHHbIE PaMKU IEPBOM BOJIHBI,
OHU HEOTJEJIUMBI OT HEee 10 CBOMM THITOJIOTHYECKHM IIPHU3HaKaM,
YTO OOYC/JIOBJIEHO OOIIHOCTBIO Xy/J0KECTBEHHOTO CaMOIO3HAHUS
U 9CTETUYECKOTO OIBITA U CXOACTBOM HH/IUBUYATHHOTO CTHIEBOTO
00JIMKa ITO3TECCHI ¢ SMUTPAHTCKUM KaHOHOM, c(pOPMUPOBABIITHMCS
B MEXBOEHHOE BpeMs. B ero ocHOBY JIeryio cTpeMJIeHHe COXPaHUTh
B YCJIOBUAX SMUTPAIIUH KJIACCHUECKOE JIMTEPATYPHOE HaACIEAUe, 3a-
IIUTUTh HAIMOHAJIBHOE CBOeoOpasue JIUTepaTyphl, BO3ZHUKABIIEH
B/IaJIEKe OT POAHUHBI, KaK OT BPEAHBIX BJIUAHUH COBPEMEHHOIO 3a-
1aIHOTO MCKYCCTBA, TAK M OT COBETCKUX MCKaseueHuii. Cpeau sMu-

7 Wx 0630p cm. B: FO. JleBUHT, «Axmamosa pycckoil amuspayuil...» .

8 O.P. JlemuznoBa, dmuepanmekue douepu u AUMepaAMYypHbIll KAHOH DPYCCKO20
3apybexcva [/ Iloa. I'endep. Kyavmypa, PTTY, MockBa 2000, T. 2, €. 196.

9 T. Crpyse, Pycckasa aumepamypa 8 uzenaHuu, YMCA Press — Pycckuii myTs,
[Tapmxk—MockBa 1996, c. 257.



TBOPYECKAA CTPATEI'IAI TU3EJIbI JIAXMAH...

I'PAHTOB, OCOOEHHO CTapIIero IOKOJIEHHA, KOTOpble CUHUTaIu cebs
IpeeMHUKAaMH U TPOJOJIKATEIIMU PYCCKOM JIUTEpaTyphbl J0OK-
TAOPHCKOTO MTEPUO/IA, PACIIPOCTPAHEHHBIMU OBLITH TPU3BIBHI K CAMO-
WU30JIAIIUY, IOHUMAaeMON KaK COXpaHEeHUe «UYHCTOTBI PU3»'°, KyJjb-
TUBUPOBaHME KOHCEPBAaTUBHOM TeMaTHMKH U Mojyca nucbMa. Um
COILYTCTBOBAJIO HENIPUATHE «HEKJIacCUYecKux» ¢GopM CTHUXa U MPO-
3bl. CTWIEBBIM (PYyHIAMEHTOM JIUTEPATYPHI IEPBOU BOJIHBI CTaJIA MIO-
aTudeckas KyabpTypa CepeOpsHOTO Beka, a Tak»Ke, IPUHATAA ee II0-
CpeZICTBOM, KyJIbTypa 30JI0TOTO BeKa PYCCKOM 11033uM, ¢ ITymKkuHbpIM
U JIepMOHTOBBIM BO IJjlaBe'.

B nepuos TBopueckoil akTUBHOCTU JIaxMaH, Ha CThIKE IBYX BOJIH
SMUTPAIUH, STOT UAEHHO-ICTETHIECKUH TPOGUITH OBLI elrfe 00513y10-
muM. ITpuBep>keHHOCTh K HEMY MMeJla 3HAKOBBIN XapaKTep, CIYKHU-
Jia OLIeHOYHBIM KpHUTepHEM Xy/10’)KECTBEHHBIX KOMIIETEHITUH I109TOB.
K nmpumepy 'eopruii IBaHOB B pereH3uH Ha COOPHUKU IPE/ICTaBH-
TeJsiell HoBoU samurpanuu, Imutpusa Knenosckoro u MiBana Enaruna,
COIIOCTABJIAJ UX KaK KYJIBTYPHBIX OIIIIOHEHTOB, Xy0KHUKOB Pa3HBIX
CKJIaZIOB — JOPEBOJIIOLIMOHHOIO ¥ COBETCKOIO — M IIpUAAaBaJl UM fAp-
KYIO OLI€HOYHYIO XapaKTEPUCTUKY:

KnenoBckuil cep:kaH, JIUpUYeH U 11 103Ta, chopmuposasuerocst B CCCP,
JT0O CTPAHHOCTH KYJIBTYPEH. [...] 10 BCEMY OH «HAIll», a He COBETCKUI MOAT. [...]
U. Enarus, HAIpOTUB, IPKO BRIPA’KEHHBIH Y€JI0BEK COBETCKOH popmanuu. Ena-
T'YH, BO3MOXKHO, TajlaHT/InBel KienoBckoro. OH HaxoauuB, 60€K, pa3MalIHCT,
€r0 CTHUXU TEPECHINaHbl OJIECTKAaMU YAAUHBIX Haxo/0K. Ho Bce omybOIuKOBaH-
HOE UM /IO CHX II0P TaK JK€ TAJAHTJINBO, KaK TOBEPXHOCTHO, IIOUTHU BCET/A OYEHD
JIOBKO, HO U HEM3MEHHO Heriyboko. Kaxkmas crpouka KileHoBckoro — zjokasa-
TEJILCTBO €r0 «0JIArOPOTHOTO MPOUCXOKEHUsA». Ero reHeasiornueckoe IpeBo To
ke, uto y I'ymuseBa, AHHeHckoro, AxmatoBoll u O. Manzenbsmtama. Y. Enarun
— B IIPOTUBOINOJIOKHOCTh KJIeHOBCKOMY — OZIMH U3 «He IOMHSANIUX POJICTBA»,
JUIS KOTOPBIX TPAAUIUSA PYCCKOM IT033UU Havastack ¢ «IIposerkyaprom» u Ma-
AKOBCKUM .

10 Q. P. lemumoBa, IMuepanmekue douepu..., C. 217.

1 Cp.: A. JIenenes, O HeKOMOPbIX MEHOEHYUSX CMU1e68020 CAMOONPEOAeHUA 8 PYC-
cKoll aumepamype nepeou 8oanvl amuepayuu // W. Skrunda (pen.), Studia
Rossica XII: Literatura rosyjska na rozdrozach XX wieku, Wydawnictwo Studia
Rossica, Warszawa 2001, ¢c. 99—115.

2 . B. IBaHoB, Il033usn u noamwst, «Boszpoxaenue» 1950, N2 10, c. 179. IIpume-
yareJbHO B STOM OTHOIIEHWM MHeHHUe ¢paHIy3ckoro ciasucra Pens Teppa,
KOTODBIH Tak ke AuddepeHIUpyeT mucarenell IOCIEOKTAOPbCKOW U IOCye-
BOEHHOHN 3MHTIpanuii, HoO mpu 3ToM u Ejsarmna, u KineHoBckoro mpuuuciser
K TocyieHen: «J[yig MeHs mucaTesiy BTOPOU BOJIHBI — JIIOM COBETCKOU (opMa-
LINH, KOTOpHIe B 20-e 1 30-e rozpl xuian B CCCP, 1 Ha HUX He MOIJIN He CKa3aThCs
GoJIblle BAAIATH JIET ‘COBeTYMHBI. Bece oHM HocHIu B cebe ‘COBKOBBIN OIIBIT,
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B nosiemuke «apxaukoB» U « HOBATOPOB» JlaxMaH BCTajia Ha CTO-
POHY XpaHHUTeJIEH JUTEPATYPHOUN TPaJIUIINU, UTO 3asIBIJIa PUTMHUKO-
3BYKOBOUM KaHBOI CTHMXOTBOPEHHM, COOJIIO/IEHNEM CTPOTUX IPaBUJI
CHJTA00-TOHUYECKOH CHUCTEMBI, 0JIarOPOJHOCTHIO IMOITHYECKOTO
CJIOBaps, IUIABHOCTBIO CUHTAKCHUCA, 4 TaK:Ke WHTEPTEKCTyaJIbHbIMU
CChUIKAaMHM Ha PYCCKyr Kiaccuky (Bacumms »KykoBckoro, ®emopa
TrotueBa, JIpBa TosicToro u sip.). CBsA3b ¢ Hell BbIpaskajiach IO3TEC-
COI TakKe HeIMOCPEJACTBEHHO, HAIpUMEDP, B CTHXOTBOpPeHUH Tep-
UUHbBL, CTAaBIIIEM II0 TeEMaTHKe ee SCTEeTUUYECKUM MaHHu@eCcToM, a I10
BpeMeHU IIyOIuKaIuu (1966 roj) CBOEro pojia Xy/10?KeCTBEHHBIM 3a-
BEI[AaHUEM:

MUHYBIIMX JIET KJIACCHYECKUU pazMep
MHe HpaBUTCS — XOUY [THUCATh TEPIIUHBL.
Ilycth cepauTcst HoBaTop u3yBep [...].

CoBItajieHHe C BTOPOH BOJTHOU HE 03HAYAJIO 3CTETHYECKOUN OOIITHOCTH
I03TeCChl U ee MOJIOABIX Kosuter. Hampotus, JlaxmMaH HeMeJIeHHO
cTajla IO3UIMOHUPOBATHCA HA JIUTEPATYPHOM pPBIHKE PYCCKOH
JIMACIIOPhl KaK IIPOJOJIKATEJIbHUIIA KJIACCHYECKUX TPaJTUIIUH.
Bnagumup WinpsamieHko mo moBoay IlnenHwbix caoe mucai: «|...]
9TUM COOpPHUKOM [...] OBLIO elmme pa3 JOKa3aHO, UTO HHUKAKOH
HEOOXOUMOCTH B HMCKa)K€HHHU (PYCCKOTO fA3BIKA) ‘MAasSKOBIIHMHOW
He ObLTO»™3, a IOpwuii TepanmnaHo B KOMIIO3UITUOHHON CTPOMHOCTH
1 SICHOCTH CTUXOTBOPEHHH BTOPOI KHUTH JIaxMaH ycMaTpUBaJ IaHb
AKMeN3My U HEOKJIaCCUIIU3MY 4.

OIHOBPEMEHHO, II0 BCEll BEpPOATHOCTH, IO3Tecca 3aHsIa Hel-
TPaJIbHYIO TIO3UIIUIO B TOH IOJIEMUKE, KOTOpasi Pa3BepPHYJIacCh MEXK-
JTy IOBOEHHOU U MIOCJIEBOEHHOU AMUTPAIeH KaK pe3yJIbTaT Pa3HOTO
JKU3HEHHOTO U UCTOPUYECKOTO OIIBITA:

[...] mpencraBuTen iy 06€MX BOJH BOCIPUHUMAIIUCH KaK «PYCCKHUE», OJTHAKO, IO
CyTH JieJia, OHU OBLIN BBIXOMIIAMU M3 JIByX PAa3HBIX CTPAH U MPEACTABJISIN JIBE

€CTEeCTBEHHO, HEBEIOMBIH ITHCATE ISM IIEPBOH BOJIHBI 3MUTpaii. KTo 6611 00 KeH
coBerckoii Biacteio (H. Hapokos, O. Aucreii, 1. Enarus), K10 6b11 BHYTPEHHUM
smurpadToM ([I. KiieHOBCKHUIT), KTO TOCTPaZia M MOMaa B CTAIMHCKUN [YJIAT
(H. YnabsHoB, b. ®wiunnos, 0. Tpyb6enkoii)». Y. MsaHoBckas, JI. 3BoHapeBa,
P. Teppa, JJuckyccua: Baadumup Azenocos. Boccmasuwiue u3 Hebbtmus. AHmo-
no2ua nucameaneil /fu-ITu u emopoti amuepayuu. Mockea—Canxm ITemepbype
2014, 734 c., «Polilog. Studia Neofilologiczne» 2014, N2 5, c. 325.

3 1uT. mo: 0. JIeBUHT, «AXxMamosa pycckoi amuspayuul...» .

4 [TuT. MO: TaM Ke.
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Pa3HbIe KyJIBTYPHI U CHCTEMBI [IEHHOCTEHN: CTAPYIO PYCCKYIO K HOBYIO COBETCKYIO,
U BBI3BaHHAsI 9TUM OOCTOSITEJILCTBOM HECOBMECTHMOCTH CZEJIaach OYEBHU/IHOU
[IPAKTHYECKH cpady. OIHO U3 OCHOBHBIX OTJIMYHH /IBYX BOJIH JPYT OT APYra 3a-
KI04Yanock B oTHomeHnd K Poccuu (CCCP) u 3amany. «Crapble» SMUTPAHTHI
PACLIEHUBAJIN COXPAHEHUE PYCCKOM KYJIBTYPhI U COOCTBEHHON «PYCCKOCTH» KaK
CBOIO MHUCCHIO; HOBbIE CTPEMUIJIVICH KAK MOKHO CKOPEE aCCHMUIMPOBATHCS B HO-
BO#i cTpaHe. JTO, a TAK}KE PA3INUKsi B MUPOBO33PEHUU U 00pase JKU3HU MPU-
BOJIWJTH K B3aMMHOMY OTTAJIKUBAHUIO. Kak BCIIOMUHAJ BIIOCJIEJICTBUU OZHH U3
«CTapbIX» IMHUTPAHTOB, KOT/[A /{BE€ BOJHBI BCTPETIJINCH, OHU HE ITOHPABUJIVCH

ApYT ApyTy™.

IIpucrpacrue k acretuke XIX Beka He nepepociio y JlaxmaH B He-
MpUA3Hb K UHBIM XYAO0KECTBEHHBIM HCKAaHHUAM MOJOAbIX. CBUze-
TEJIbCTBOM TOMY fBJIETCA ee yuacTue B Kpykke pDyCCKHX MO3TOB
B Hplo-Mopke, MMeBIIeM MeKIOKOJIeHYeCKHH XapakTep U o0beu-
HABIIIEM «CTapbIX aMepUKAaHIEeB», KoTopble npuexanu B CIIA eme
110 Bropoit MupoBo# BOMHBI M — Kak Jlaxman — B caMoOM ee Haya-
Jie, ¥ I03TOB ITOCIeBOeHHOTO BpeMeHU. Ilox mapkoit Kpyskka BbImi-
s I1aeHHble €108a TIOITECCHI, €€ CTUXH BOIILIN TAKXKe B AHTOJIOTHIO
MI033UHU PyCcCKoro 3apybexknsi Codpydrcecmeo, nzanHyo Kpyxkom
B 1966 TO/y, U COAEPIKAIIYI0 CTUXU 75 «IIPEACTaBUTEIEH TPeX I0-
KOJIEHUU PYCCKHX JIIOZIEN, *KUBYIIIUX B PA3HBIX CTPAHAX PYCCKOTO
paccesHuA»'S. B Hell 6pUIH cOOpaHBI TPOU3BEJIEHUA KaK KOpHUdeeB
niepBoii BotHBI (['eopruii AjJaMmoBUY), TaK U XYJOKHUKOB, TOJIBKO
HAYMHABIIUX CBON TBOPYECKUH IIYTh.

YkazaHHbIE acIIeKThl TBOPYECKOH cTpaTeruu JlaxmaH moka3biBa-
IOT, 4TO

[] YUCTO XPOHOJIOI‘I/I‘IQCKI/Iﬁ IIOAXOA K IPUHAJIEX)KHOCTHU TOTO UJIX HHOTO aBTO-
PakK nepBoﬁ WJIU TI0CJI€BOEHHOM SMHUTpAlTU UMeEET CyIIECTBEHHbIE HEJOCTAaTKHN
" co3JaeT HpO6HeMI)I JJ1d BBIABJIEHUA THUIIOJIOTHYECKUX ocobeHHOoCTEN JiaTepa-
TYPBI 3apy0eKbs.

[Mpuuunbl 3amo3gasoro Aediota JlaxmaH TpebOyrT 6ojiee BHHUMa-
TE€JIbBHOI'O paCCMOTPE€HHA, TaK KaK OH JIMIIb B HEKOTOpOﬁ CTEIIEHU
MOor 6bITB BbI3BaAH TEMHU BHYTPEHHHMHU, IICHUXOJIOTHUYECKHNMU
CcOOOpaKeHUsIMH, Ha KOTOPbIe yKa3bIiBaeT Kpei u KOTopble MEXAy
CTPOK MOXKHO IIPOYUTATh B IIPUBEJEHHBIX CTUXAX II03TECCHI.

5 0. P. lemunmoBa, M32HaHbe Kak nocaaHbve: cmesuc u 3moc pycckoll amuzpayu,
Pycckast kyapTypa, Cankt Iletepbypr 2015, c. 133.

6 Codpyocecmso, C. 7.

7 B. AreHocoB, K npof.ieme noHAMus noca1e80eHHOLL Aumepamypsl pycckozo 3a-
pybexcva, «Polilog. Studia Neofilologiczne» 2016, N¢ 6, c. 280.
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Bo-neprlx, cIeayeTr ydecrb OBITOBOI YKIaa *KU3HU B U3THAHUU,
KOTOprﬁ Tpe6OBEU'I OT XKEHIIIMH HE TOJIBKO 6bITI), 110 TPaAULIN U, XPAHH -
Te]II-;HPIIIefI JAOMAIITHET'O O4ara, HO u obecreunTh ero MaTepHaJIbHO. Nu-
TE€PECHO B 3TOM KOHTEKCTE IIPUBECTU 3aME€dYaHUE Cepreﬂ HOBJ'IaTOBaZ

B sMurpanuu Ha KaKI0M IIary AT o cebe 3HaTh YepThl MaTpuapxaTta. I 3Ha
JIECSITKH CeMeil, B KOTOPBIX MMEHHO KEHIMHEe IPHUHA/JIEXKHUT TIaBEHCTBYIOIAS
poJib. XKeHIuHBI 60J1ee 06POCOBECTHDI M HEPUTA3ATENbHBL. Y HUX B 60IbIIIEH
CTENeH! Pa3BUTO YYBCTBO OTBeTCTBEHHOCTH. OHU Aake GUBMUYECKH BBHIHOCIH-
Bee. [103TOMY >KEHIIIHBI GBICTPEE U JIETUe a/IAIITUPYIOTCS. Y CIEIIHEee IPe0/I0Ie-
BaIOT A3BIKOBOH 6aprep. JIydie NpucrIocabiuBaoTCss K HOBBIM YCIOBUAM. [...]
JKenmunaa paboraer no BoceMb 4acoB. Tpu yaca mpoBoaur B caGBee. [...] Beue-
POM — JIeTH, IIpavevHast, cyniepMmapker. U tak asee... A My>KIIHA TEM BpeMeHeM
pasMbIIuIAeT o cyasbax miaHetsl. O GyxayimieM Poccun. O myTAX AeMOKpPaTHH.
006 u3epKKax U MPENMYIIECTBax CBOGO/bL. My KUMHA BEIAET U IIPOPOYECTBY-
er. Ceer pa3ymHoe, 100poe, BedHoe... My»KUKHa CeeT, a jKeHIiHa — mnamer. Ha
(babpukax u B muIuepusx. 3a TPU MATHAECAT B 4ac...'S.

[TosyuryTouHoe, HO B TO K€ BpeMs U NMPOHUIIATEJIbHOE 3aMevaHue
nucaTesis O )KEHCKUX U MYKCKHX CTpaTeTHsAX BbIKUBAHUA HA UyK-
OuHe, cAeslaHHOE UM B 1980-e rojpl, MOXKHO COOTHECTH W K IIe-
PBOU BOJIHE PYCCKHX 3MUTPAHTOB. ABTOOHMOrpaduueckas Iposa
U DIUCTOJIIPUHA ee IPEeACTaBUTENIBHUIL IOKYMEHTUPYIOT OBITOBBIE
3aTpyJHeHHUsA, 60ppba C KOTOPHIMH OTHUMAJa y JKEHI[UH CHJIbI
u BpeMs 7714 TBopuecTBa. K npumepy, Exateprna bakynuna Bcriomu-
HaJla B CBOel aBToOHOTpadum:

TTopeBOJTIOIMOHHBIE TO/IbI ¥ SMUTPALIHSA — ro/ibl 60pbOBI 32 XJ1€0 U KPOB, a, ObI-
BaJIO, U 3a JKU3Hb. CaMoe TsKeJIOe B HUX — OTCYTCTBHE CBOOOZBI B paCIIOpsIIKe-
HUY BpEMEHEeM U II0YTHU I10JIHAA HEBO3MOXKHOCTb IIUCATh".

l'anuna KYBHEI_IOBa B JHEBHHUKE 3allMChIBaJjIa.:

Xopwia Ha 6a3ap, youpasia oM, TOTOBUJIA 3aBTPAK, Yal, MbLIa ITOCYAY U HUYEM
JPYTUM 3aHUMAaThCA y2Ke He MOIJIa°.

B03MOKHO, Takuhe «IIpaKTUYeCKHe IIOMeXH»*' OTCTpaHAId OT
TBOPYECKOU aKTUBHOCTH U JlaxMaH, y KOTOpOU ObLia cCOOCTBEHHAs
CceMbs, My’X U [iBa CbIHA.

8 C. HosmaroB, Mapw odunoxux, http://www.sergeidovlatov.com/books/marsh.
html (02.07.2021).

Y TTut. mo: O.P. lemuioBa, dmuepanmekue douepu..., C. 7.

20 [TuT. 1O: TaM 2Ke.

21 Tam xe.
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Bo-BTOpBIX, HEJIB35 UCKIIIOYUTD, UYTO €€ IT03/THee TOSIBJIEHUE B JIU-
TepaType ObLIO TOCIEICTBUEM OOIIEro TSKEJIOTO MOJIOKEHHUS MO-
JIOZIOTO TIOKOJIEHUS MHcaTes el U M03TOB, Ha3BaHHOTO BirasiuMupom
BapiaBckum «HezameueHHbIM». 06 UX TOPBKOM cy/ipbe mucat eie
B 1930-e roas! Biiaguciae XosiaceBuu, B psje crated (ITodsue, 1931;
O cmepmu ITonaasckozo, 1935; Ileped xoHuyoM, 1936) OUBIIIHH Tpe-
BOTY I10 ITOBOJTy THOeI — B OyKBAJIbHOM U JIUTEPATYPHOM CMBICJIE —
MOJIOZIBIX, JIUIIIEHHBIX IMO//IEPKKHU CTaPIINX KOJIJIET ¥ BO3MOXKHOCTH
mevyataThesi. OJTHY U3 IPUYUH OH YCMATPUBAI B «IIOPA3UTEILHOM
PaBHOZYIIIUH» PYCCKOW SMUTPAIIUH K CBOEH MOJIOJIOHN CJIOBECHOCTH,
B «BEJINUECTBEHHOM He3aMeUuaHUH, 0CKOPOUTETbHOM HEBHUMAHHU T »
JINTEPATYPHBIX «OJUMIIUHIEB» K «IeTAM»*2, O6 yrpo3e rubeiu 1e-
JIOTO JIUTEPATYPHOTO IMOKOJIEHU TTHcas 1 ['eopruii A1aMoBUY, KOTO-
phiii B ouepke OduHouecmso u ceoboda (1956) pacKauBaJICs Iepe/t
«3KC-MOJIOJIE’KbI0» (Ha3bIBAS ee «IIO/ICTAPKAMM») B TPEXE «OTI[OB»:

KaxkioMy W3 cTapiimMx mucaresieidl B OTAENbHOCTU ObUIO ObI HECIIPABEIJIUBO
[IPEBSBUTD 32 «IIOZICTAPKOB» CUET, HO BCE BMECTe OHU JIOJIKHBI GBI CO3HATHCA,
YTO HE OLEHWIN U HE MOJIEPKAIU UX CAMOIIOXKEPTBOBAHHOIO CJIYXKEHHS PyC-
CKOMY JIyXy U PYCCKOU KyJsbType. [...] Heap3st ObLIO BO3ABUTATH CTEHY MEXKIY
«B3POCJIBIMH, TPHU3HAHHBIMU» U «HE-B3POCJIBIMU», MPU3HAHBS JK/JABIIUMHU
B Bo3pacre, korga IIynikuH yxe JaBHO ObLUT B TPOOY [...]%.

HenpussHb MacTepoB K «MOJIOJBIM» ObLIa B OOJIBIIIOH CTENEHH
BbI3BaHA pa3HLIM OTHOIIEHHEM K JIATEPAaTyPHOH TpauIluH,
K 3ajlayaM JIUTEPATypbl, K JIYXOBHBIM OCHOBAHHSIM TBOPYECTBA.
Crapmive mucatenu, JJisi KOTOPBIX COXpaHEHHWe TPAJUIINU HUMeJIO
TPOMAaIHBIN HPAaBCTBEHHBIN CMBICII, 03HAaYasi BEDHOCTH OCTABJIEHHOHN
3eMJIe, He IPUHUMAaJTH HOITBITKH MOJIOBIX Pa3PYIITUTD 3TY TPAUIIHIO,
BBIUTH 3a ee mpejiesbi?t. «Mosioibie», He Kejlasd YIUTHCS y CBOHX
MIPEIIECTBEHHUKOB, U He IMOJYUHASACh YCHUJIEHHOMY JaBJIEHUIO
C UX CTOPOHBI IPOJOJIKATH «OYHHHCKO-IIMEJIEBCKO-KYIIPUHCKYIO
TPAUIINIO» 25, He UMEJIU BO3MOXKHOCTU ITyOJIUKOBATh CBOM TEKCTHI.
B pesysbraTe HEKOTOpblE U3 HUX OTKA3bIBAJIMCH OT TBOPYECTRA,

22 B.®@. XomaceBuy, O cmepmu Ilonaasckoeo, http://dugward.ru/library/poplav-
skiy/hodasevich_o_sm_poplav.html (28.10.2022).

23 T'.B. AmamoBu4, OduHouecmao u c8o600a, coct., moci. u mpumed. O.A. Kopoc-
TesneB, Anereiis, Caukt [leTepGypr 2002, ¢. 30—31.

24 Cp.: A. . Yarun, /lumepamypa 6 usgHaHuu: cnop nokoaexuit / / JlumepamypHoe
3apybedxcve: HayuoHaabHas aumepamypa — dee uau oona?, UMJIN PAH, Moc-
KBa 2002, C. 216—224.

25 H. BepbepoBa, Kypcue moil. Aemobuoepagus, Cornacue, MockBa 1996, c. 400.
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WJIN TIOSIBJISUIMICH B JINTEPATYPE 3apyOekbs «MoJicTapkaMu». K HUM
NPUHAJIEKAIN, cpeau ApYyrux, AHTOH BenmukoBckuii, Tamapa
BenuukoBckas, FOpuit Onapuenko, Eprennii Axonosckuii u bopuc
[TanTeneiiMmoHoB. Bce poamnuchk B camoM Havase XX BeKa, Bce
HAYMHAJIX TBOPUYECTBO I0cJie BTopoilt MUPOBOI BOMHBI, «II1aroM Kak
Oy/ATO IMIATKUM, HEYBEPEHHBIM U TIOPOIO0 HEBEPHBIM » 2,

B TBOpueckoil cynpbe JlaxmaH CyIIecTBEHHYIO POJIb ChIrpasia
Y TeH/IepHas CUCTEMA PYCCKOTO 3apy0eKbsl, C yKOPEHEHHBIMU B HEH,
CTEPEOTUITHBIMU TIPE/ICTABIEHUAMH O MACKYJIMHHOCTU U (PeMUHHO-
CTU ¥ COOTBETCTBYIOIIUMH UM MOJEJIAMHU COLMOKYJIBTYPHOTO U pe-
4eBOro IoseZieHudA. 11033uA sMUTpaHTOK-poBecHUI, JlaxMaH MoA-
Beprajlacb MHOTOYPOBHEBOM JUCKpPeIUTAIlUU, NPEXKe BCEro Kak
JUTepaTypa SMUTPAHTCKadA,

[...] BaTeM — Kak JiUTEPATypa MOJIOZIOTO TIOKOJIEHHUS [...] U, HAKOHEI], KaK JINTe-
patypa co6CTBEHHO JKeHCKasa?.

B ciydae Tex MUIIYIIUX »KEHIINH, KOTOPHIM MPUILJIOCH KUTh BJla-
aeke or Ilapuka, mosib30BaBIIerocsl pelnyTanyeill JuTepaTypHOU
CTOJIUIBI PYCCKOM JIMAcIophbl, MOKHO TOBOPUTH TaKKe U O Treo-
rpadpuyeckod MapruHajaus3anuu. 3aMeTHM, YTO MapUIpyT
OeKeHCKMX CKUTAaHUH JlaxMaH COCTaBWJIM TOpPOJAA, KOTOpDHIE He
MOTJIM CONEPHUYATh C «pycckuM IlapmkeM» HHTEHCHUBHOCTHIO
JINTEepaTypHOH KW3HU. bepyiuH, I7ie moarecca MoceJIusach mnocsue
BbIe31au3 Poccuu, b1 KDY ITHBIM IEHTPOM PYCCKOU INACIIOPBI JIUIIT
70 cepelUHBI 1920-X rojios; Jlo3aHHa, KyAa mosTecca lepeexasia
BO BTOPOM ITOJIOBHHE 1920-€ T0/[0B*®, 3aHNMaJsIa I0BOJIBHO HU3KOe
MECTO B D9MUTPAHTCKOU COIUAIBHOU U KyJIbTyPHOU MepapXxuu, Kak
u Heio-Mopk, B KoTOpoM JIaxMaH 0Ka3a/1ach B 1941 FOAy ¥ KOTOPHIH
B 9TO BpeMs ObJI TPOBHUHIHAJBHBIM 3MUIPAHTCKUM TOPOJOM
U IPEBPATUJICA B CTOJIUILY PYCCKOM JUACIIOPHI JIUIIH 1ocsie Bropoit
MUPOBOUN BOUHBI>.

MapruHanuzanusi KeHCKHUX IPOU3BeIeHUH ObLla Hermocpes-
CTBEHHBIM IIOCJIE/ICTBHEM IIaTPHUAPXaTHOTO XapakTepa SMUTPaHT-
CKOM JIUTepaTypHOU KU3HU B 1esoM. [IOoCKOJIBKY peflakTopaMmu,

26 B, XomaceBu4, Kosaebaemviit mperoxcHuk. H3bparnHoe, COBETCKUI MHCATED,
Mocksa 1991, c. 580.

27 0. P. lemuoBa, Imuepanmekue douepu..., c. 205.

28 B, Kpeiin, Jlaxmau I'uzenna..., c. 190.

29 O.P. IemusioBa, HM32HaHbe Kak NOCAAHbBE..., C. 132.
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u3aaTresiAMu W BEAYIIUMU KPUTHKAMH IMEPHOJUYECKHX I/ISIIaHI/Iﬁ
B oMUTI'pDalTH ObLIH MY>XYUHBI,

[...] B nuacnope He cioxuioch HU (GOPMaIbHOH, HU HedOpMaIbHOH chepbl
COBGCTBEHHO KEHCKOH JINTEPATyPHOH KOMMYHHUKALUN», [...] KEHIIUHBI-aBTOPHI
ObLIH BBIHYKZEHBI IPUMEHATHCS K My?KCKOii cdepe, B KOTOPOI CyII[eCTBOBATIHS .

ITa MaCKyJIMHHOCTb CKa3bIBaJIaCh U HA BOCIIPUATHH KEHCKHUX ITPOU3-
BeJIEHUI, HOCUBIIIEM Bcerja 0ojiee WJIM MeHee BBIPA3UTEbHBINA OT-
TEHOK «MY?KCKOTO UTEHH»3!, OIIEHKH TEKCTa CKOB3b IIPHU3MY IeH/iepa
pelieH3eHTa. TUIMMMYHBIMU ITPOSABJIEHUSIMH JUCKPEIUTHPOBAHUSA Ha-
MMHCAaHHOTO WX OIyOJIMKOBAHHOTI'O JKEHIITUHOW OBUIH: HEIPU3HAHHE
JlaHHOTO (baKTa, MpeayOekieHre K CIIOCOOHOCTH JKEHIIUH ITHCATh,
yMaJIeHHe 3HaUNMOCTH KEHCKUX ITPOU3BEJEHUI KaK 0€3bIHTEPECHBIX
U He IPEJICTABJIAIONNX 0COOEHHOI IIEHHOCTH, UX OTHECEHHE K BTOPO-
COPTHBIM BHIaM U JKaHPaM, a TAKKe YITyIlleHHe JKEHCKOU TBOPUECKOH
TPaJIUITAU U COIIOCTaBJIEHHE C MY»KCKMM KaHOHOM32. Pelpe3eHTaTHB-
HO B 3TOM OTHOIIIEHWH MHeH1e XoaceBuua, OTHOTO U3 CAMbBIX BJIHSI-
TeJIbHBIX KPUTHUKOB IT€pBOU BOJTHBI. OH He TOJIBKO YIIPEKaJI 9MUTPAHT-
CKHX 1103TecC B «(OPMATIbHOM JIWJIETAHTHU3ME», B «HEIOPA3BUTOCTH
MMO3TUKHU, CJIYYaWHOCTA W KAIPU3HOCTU», HO W OTPHUIIAJ TPAJTUIIAIO
PYCCKOM 3KE€HCKOU TT093UH B I[EJIOM, TOJIKYS €€ Kak «[...] HarpaBiieHue,
KOTOPOE TPY/THO Ha3BaTh BITOJTHE JIUTEPATYPHBIM »33,

YkazaHHbIE MeXaHU3Mbl (QDYHKIIMOHUPOBAHUsS JINTEPATYPHI PycC-
CKOTO 3apy0eKbsi MOIJIM CTaTh MPUYMHON IT037Hero Jiebrora Jlax-
MaH, ee HeKeJIaHUs 3asIBUTh O CBOEM ITOATUUECKOM 3aHITHUH, TeM 00-
Jiee BBIITYCTHTD «EeIle OJIHY CKyUHYI0 KHHUTY». [IyOJIuKaIusa CTUXOB,
0COOEHHO UX IeJIOTO COPOHUKA, BCET/a SBJISIOMIASICS JIJISI I03TA «Ha-
CTOSIIIIUM HCIIBITAHUEM €r0 JINTEPaTyPHOU 3PeJIOCTH»34, B ciydae
MOJIOZION SMUTPAHTKU, IPEACTAaBUTEIBHUIIBI MaCKyJIUHU3UPOBAH-
HOU TTOCJIEOKTSIOPHCKOM JUACIIOPHI, CTAHOBUJIACH IIIarOM Kyzia 60siee
pelInTeIbHBIM U HEJIETKUM. 3HAYMMOCTb TAKOTO COOBITHUS COCTOUT
B TOM, 4TO:

3¢ Q. P. lemunoBa, Imueparmekue douepu..., . 6.

3t N.K. Miller, Subject to change. Reading feminist writing, Columbia University
Press, New York 1988, c. 57.

32 [Ilupe cm.: O. P. lemunosa, Imueparmexue douepu...

33 B. XomaceBuu, Koneb1emblil MPeHONMCHUK..., C. 578—579.

34 JI. Cenunkasi, Monaxunsa Mapusa. «Cmuxu». H3dameavscmeo «Ilemponoauc».
Bepaun, «Pycckoe cyioBo» 1939, N2 113 (2230), . 5, http://www.russianresources.
It/archive/Senic/Senic2.html (27.04.2014).
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Kuura cTuxoB, u3gaHHasA KEHIIMHOM, MOXKET paccCMaTPUBAThCA Kak elre ofHa
ITOTBITKA OOPHOBI 32 MMPUCYTCTBHE B MY>KCKOM MUPE: OHA SIBJISETCS TOH IJIOIIA-
KO, KOTOpas M03BOJIAET KEHIIHE CO3/]aTh MHOTOMEPHYIO KapTHHY, OXBaThIBa-
IOLIYIO U YaCTHYIO KU3Hb, ¥ TPodeCCHOHAIBHYIO cdepy, CBA3BAHHYIO CO CJIOBEC-
HBIM TBOPYECTBOM, U COITMAJIBHO-TIOJIUTHYECKYIO COCTABJIAIOIIYIO KU3HHU, OHA
paspylaer si3blK « My»KCKOT0» JINTEPATYPHOTO «KAaHOHA» 35,

[TosTHYECKOE TBOPUECTBO CTasIO /it JlaxMaH IIPOCTPAHCTBOM, B KO-
TOPOM, IIPEOI0JIEB BHYTPEHHNE U BHEIITHHUE 3aTPYAHEHUS, OHA TIPHU-
obperajia UCKIIOUUTEIBHYI0 BO3MOXKHOCTh BBIpakaTh cebsi uepes
CBOH WHIUBUAYAJbHBIN, JKEHCTBEHHBIH CTHUJIB3®. Xym0:KeCTBEHHbIE
JIOCTOMHCTBA 000X COOPHHUKOB ITO3TECCHI, HE3aBUCHUMOCTD €€ II0-
STUYECKOTO MUPOOIIYIIEHUsI, OTPAXKAIOIIAsACA CPEAU IPYTUX B MH-
TEPTEKCTyTbHON IOJIEMUKE C KOPUDEeAMU MYKCKOH JIUTEPATyPhl
XIX Beka, CBUIETEJILCTBYIOT O TOM, 4TO JIaxMaH yMeJI0 BOCHOJIb30-
BasIach IIAHCOM YHTH U3 MHUPA «OTHOCUTEJIHbHBIX CyIIIECTB», BOCIIPHU-
HUMAaBIIIUX MU JIKIIb YePe3 MOCPEACTBO MYKUHH, U MMOJIYIUTh CTa-
TyC aBTOHOMHOTO CyOBeKTa? .
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Poccuiickas gekcukorpadus, 001a1a01as BredaTasomuM GoH-
JIOM CJIOBapeid pas3jJuYHbIX THUIOB M Pa3HOH HaIpaBJI€HHOCTH,
3a IOCJEHEe eCATUJIETHE IIOMOJHUIACh IEJIbIM PSIAOM VHH-
KaJIbHBIX JIEKCHKOTpa(UUECKUX IPOU3BEAEHUH HHHOBAI[OHHO-
ro TUIIA, CPEAU KOTOPBIX 0CO00 BBIZIE/IAIOTCA CIOBApPU LIEHHOCTEH
u antunenHocrei Jlyussl KapumoBubsl Baiipamosoii. KaTeropus
IIEHHOCTH U I[€HHOCTHBIE CYXKE€HHUS CTaJId IPEIMETOM H 00BEK-
TOM OT/EJIbHOH JIeKCHKOoTpaduUuecKoli pa3zpaboTKH B IOCJIEeHEE
JIeCATUJIETHE, TIOATOMY IOSIBJIEHHE aKCHOJOTHYECKHUX CI0Bapei
B JIEKCUKOrpaHIECKOM IIPOCTPAHCTBE SABJISAETCA BAXKHBIM Hayd-
HBIM COOBITHEM.

Ba)XHOCTh aKCHOJIOTUYECKHX CJIOBapel 3aK/II0YaeTcss B TOM, YTO
9TO CJIOBApH aHTpoIoleHTpuueckre. C OHOH CTOPOHBI, OHM HAITH-
CaHbl /I O3HAKOMJIEHHS I10JIb30BATENA C JIEKCUUECKHM MaTepHa-
JIOM, a ¢ JPYTOH, OMMChIBAsA IIEHHOCTH U aHTUIIEHHOCTH, — CII0CO0-
cTBYIOT (DOPMUPOBAHUIO IIOJIOKHTEIHHBIX KAYeCTB UYe/IOBEKA, T.€.
HaIlpaBJIeHbl Ha BOCIIUTAaHUE ¥ (DOPMHUPOBAHKE CO3U/IATETbHOM JTHY-
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HoctH. [ToaTOMy, 6€3 COMHEHN S, aKCUOJIOTUYECKHE CJI0BAPH CIIelyeT
OTHECTH K CJIOBAPAM aHTPOIOIEHTPUUECKOTO TUIIA'.

HamomHuM, 4TO aKCHOJIOTUA KaK paszesl Gunocopum BeIeT CBOe
Hayasio ¢ pabor ¢panmysckoro ¢unocoda Ilosnsa Jlanu, KOTOPHIH
B 1902 I'. B HAYYHBIN OOUX0/T BBEJI TEPMUH «aKCHUOJIOTHS» . AKCHOJIO-
rus Kak punocodcekas TUCHUIUIMHA O IIEHHOCTAX U OlleHKaX UccJie-
ZlyeT XapaKTepPUCTUKH, CTPYKTYPbl U UepapXUU I[eHHOCTHOT'O MUpa,
CII0cOOBI €T0 MIO3HAHUSA U €r0 OHTOJIOTHYECKUU CTATyC, a TAKXKE MIPH-
poay u cuenudUKy e HHOCTHBIX CYKIEeHUI>.

[Tes1bI0 aKCHOJIOTUU ABJIAETCA HayYHOE 00bsICHEHNE OCHOB MUPO-
IIOHUMAaHUsA, TUIIOTEHHBIX IIPUYUH U CTUMYJIOB IIOBEJIEHUS OT/Esb-
HOM JINYHOCTH, HAIUM U corfuyma. CyTh HOHATUA IEHHOCTHU ¢ pUIo-
codCKON TOYKU 3PEHUS OJIHA: I€HHOCTHIO OOBABIISETCA IPEIMET
Win 0ObeKT HEKOTOPOro MHTepeca, JKeJaHUsdA, CTpeMJIeHU U T.II.,
3HAUYUMBIH /IS YeJioBeKa MU TPyNnsl jiull. [leHHOCTD sABJseTca He
CBOICTBOM, a OTHOIIIEHHEM MEeXK/IY MBICJIBIO U JIeUCTBUTETbHOCTBIO?.
Besikuit pas, Koria 0ObeKT COIOCTaBJISAETCSA ¢ MBICIBIO Ha TIPEMET
COOTBETCTBUA, BOBHUKAET lIEHHOCTHOE OTHOIIIeHHEe?.

AxcuoJsiorus aja TOJTYOK K CTAaHOBJIEHUIO aKCUOJIOTUU JINHTBU-
CTUYECKOH, TPAKTYIOIIEN IEHHOCTU KaK MOpPaJbHO-HPAaBCTBEHHbBIE
OPDUEHTUPHI KU3HEJeATeJIbHOCTH YesJoBeKa. AKCHOJorudyecKas
JIMHTBUCTHKA CTajla BO3MOKHOU O6J1aroziaps HAQyYHOMY OCO3HAHUIO
MIPOU3BOTHOCTH «I[EHHOCTH 3HaKa» OT €ro CMbIC/Ia M 3HAaYeHUs.
fABBIK ABJAETCA OJHOBPEMEHHO HOCHUTEJIEM CMBbIC/IA U 3HAYEHU,
U TOJIbKO B 3TOU UIIOCTACH OH IO3BOJISET YTBEPIK/ATh KaKue-JIu00
LeHHOCTU®. /[J1 MX U3ydeHUs BBIABJIAIOTCA YHUBEPCAJIbHbBIE KYJIb-
TypHBIE KOJbI B A3bIKe, KOTOPble HAIIMOHAJIBHO JIeTEPMUHUPOBAHbI
1 00yCJIOBJIEHBI CAMOOBITHOU KYJIBTYpPOUW Hapojia®. AKCHOJIOTHYe-
CKUU acIleKT II03BOJIeT UHTEPIPETUPOBATh A3BIK KaK OTpaKeHUe

1 A.C. Hoit, Anmponouyenmpuueckasn saexcuxozpagus, MoHorpadus, Mexmry-
HApPOJHBIN YHUBEPCUTET «ATaTIOPK-AIaTO0», BuIiikek 2008, c. 33—-34.

2 B.K. llloxuH, Cro8apHas cmamwvs Ha mepmuH «Akcuoaozusn» // Hosas gunoco-
@exan anyuxaonedus 8 4 m., 1. 1, 2-€ usf., Meicab, MockBa 2010, ¢. 62.

3 A.A. UBuH, CospeMeHHAas axcuo.102usi: HeKomopbvle aKmyanvHvle NpPodaemMbl,
«®unocodckuii xxypHan» 2010, NO. 1 (4), c. 66.

4 C.E. fduuH, Cmbica u yenHocmu. K xpumuke meopuu yeHHocmu 8 cogepemeHHotl
dunocodpuu, «MeKayHAPOAHBIH KyPHAJI UCCIIEIOBAHUH KYJIBTYPBI» 2016, NO 2
(23), c. 35-36.

5 Tam ke, c. 36.

¢ P.JI. IOHycoBa, Akcuon02us fpaseono2u3amos co 3HaveHuem ‘20cmenpuumcmaeo,/
KYHAKUBLAABIK 8 PYCCKOM U MAmapckom sa3vlkax, Aproped. auce. KaHA. Hayk,
KaszaHckuli rocy/1apCcTBEHHbIN YHUBEpcUTET, Kazanb 2009, c. 3.
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cyOCTaHIIMATTLHOUN CUCTEMBI IEHHOCTEMN COIMYMa BO BCEX €r0 OTHO-
IIeHUAX U JIaeT BO3MOKHOCTh PAaCCMaTPUBATh €r0 B KauecTBE HUC-
TouyHHKa MHGopManuu o6 3TON cucreMe. f3BIKOBOE BBIpAXKEHUE
IIEHHOCTHOT'O OTHOIIIEHHUsA OOBIYHO (PUKCUpyeTCcs: BepOATIbHBIM yT-
BEPKIAEHUEM «JIOJI?KHO OBITh». SIBHBIE aOCOIOTHBIE OLIEHKU BhIpa-
J)KaroTcAd B GopMe MOJ0KUTENbHOU, nHANGGEPEHTHOU WIN OTPU-
1IaTEeJIbHOU 3HAUMMOCTH.

BasenTun U. 3uMuH oTMedaeT, 4To 001Iast oreHka ¢GopMupyer-
s, Korza

[...] B KOHTEKCTEe MHEHUS TOBOPSAIINN BIPA’KAET OIIEHKY, KaK ObI TOBOPS CYKIe-
HUE «{ 3TO XOPOIIO» UJIU «H 5TO IJIOXO» U «BCTPAHBAasi» OLIEHKY B CEMAHTHKY
UTUOMBI [...]. OOIIas OlleHOYHAs IIKaJIa «XOPOIII0 — IIJIOX0» SIBJISIETCS OCHOBOM
TOH MOZJAJIIBHON PaMKH, KOTOPYIO OLIEHOYHOCTD 33/1a€T BBICKA3bIBAHUIO.

B SBHBIX CpaBHUTEJILHBIX OI[€HKAX HCIIOJIB3YIOTCSA HAPEUUs «JIyd-
me» (IpeAnoYTUTENIPHEE), «XYKE€» U «PaBHOIEHHO»S. JleoHTH-
YecKue IPeAINOUYTeHUsI 00pasyloT aBTOHOMHYIO CHCTEMY CyOb-
E€KTUBHBIX TIIOJIOKUTEIbHBIX, HEUTPAJbHBIX U OTPHULATEIbHBIX
IIEHHOCTHBIX KOHIIENITOB OTEJbHOW JIMYHOCTH, OJIHAKO II€HHO-
CTU ¥ AHTUIEHHOCTH, HECMOTPS HA WHAUBUAYAIBHOCTh U CYO'h-
€KTHUBHOCTD B OIIPeJIeJIEHUU IIEHHOCTH, HE CO3/IAI0TCA CyOhEKTOM,
a «oco3HatTcs» uM. Takum 0O6pa3oM, OIEHOYHOCTh U IIEHHOCTHBIE
XapaKTEPUCTUKHU BOCIPHUHUMAIOTCS B HACTOAIee BpeMs Kak GyH-
JlaMeHTaJIbHbIe XapaKTEPUCTHUKU YHUBepCcyMa OBITHS OT/IEJIbHOTO
YeJI0BeKa U 00IIecTBa B LeJI0MP.

[ToHmMaHue Ba)KHOCTU CyTH aKCHUOJIOTUH KaK BaKHOTO HHCTPY-
MeHTa B 00pa30BaTEIbHOM M BOCITUTATETLHOM IIPOIIECCe HAITUH, KaK
TIPEJICTABJISIETCS, TTOCTYKHIJIO0 OTIIPABHON TOYKOU JJTIsI CO3/TAHUS aK-
CHOJIOTUYeCcKUX (ppa3eosiornuecKux caoBapei baitpamoBoii'®. 3a mo-
CJIeJTHUE JIECATD JIET €10 ObLTN M3JaHBI CEAYIONINe JeKCUKorpahu-
YecKhe Npou3BeneHUsA: 1. Axcuoso2uveckull @dpaseono2uueckuil

7 B.U. 3umuH, OcHo8Hble poau 06pasa 8 cemanmuueckoi cmpyxkmype @dpaseo-
noz2u3m. Cospemernasn paseono2us: meHdeHyuu U uHHO8ayuul, HOBBIHA IPOEKT,
MockBa—CaHkT-IleTep6ypr—BpsHck 2016, c. 40.

8 A.A. VIBuH, mam xce, c. 69.

9 JluHesucmuka U akKcuon02UA: IMHOCEMUOMEMPUR UYEHHOCIMHBIX CMblCAOS,
Tesaypyc, Mocksa 2011, C. 4.

1o JI. K. BaitpamoBa, OmpadiceHue 80 fpaseon02uteckom caosape yeHHocmetl u au-
muyeHHocmeil, «Hayunsiii xypHan PAH», BeII. 4, MockBa—MarHuToropck—
HoBocubupck 2009, c. 137.
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C08apb PYCCKO20 A3blKA: CA108APb YeHHOCMell U aHmuyeHHocmeu',
2. Axcuoaozuveckuil @gpaseono2uueckuil C/A08aPb AH2AULCKO20
A3blKA: C108apPb YeHHocmell U aHmuyeHHocmetl'?; 3. Akcuono2uue-
ckuil gpaseono2uueckuil cA08apb PPAHYY3CKO20 A3blKA: CA08APH
uenHocmell u aHmuueHHocmetil B coaBTopcTe ¢ JIlunoi P. Mockase-
BOW'3; 4. Akcuoao2uueckuil cnrosapb paseono2u3mos-o6ubaeusmos
HA pYcCKOM, YKPAuHCKOM, benopycckom, 60.12apcKkom, NoAbCKOM,
YeUWICKOM, QH2AULUCKOM, HEMEUKOM, PPAHYY3CKOM A3blKAX: C108APb
yeHHOcmell U aHMuyeHHocmetl B coaBTopcTBe ¢ Bacuinem A. Boit-
YyKOMY; 5. Axcuo02uveckuil ¢gpaseono2ureckuil c108apb pyccKo-
20 u 6osazapckozo a3viko8 («3mopoBbe» U «bosesHp»)'s; 6. Axcuo-
Ao2uveckull gpaseonozuveckuil crosapsb «Poouna» u «Hyxcourna»
Kax yeHHOCMb U AHMUYeHHOCMb 80 hpaseono2uyeckoll napaduasme
PYcCcKo20, Mamapckoz20, aH2AUlCK020, HeMeyko20, PpaHyy3cko2o
23blK086'; 7. AKcuon02uveckull mamapcko-pyccxkuil ggpaseono2une-
cKuUll c108aps: €108apsb YyeHHocmetl u aHmuyeHHocmetl”’. OTMeTHM,
YTO BCe MEPEUHCIEHHbBIE BhIIIE aKCHOJIOTHUECKHE CJIOBAPH ITOCTPOE-
HBI 110 AaHAJIOTHH C AKCU0A02UHeCKUM PA3e0A02UHeCKUM CA08apeM
PYCCKO20 23blKA: CA08aApeM YeHHOocmell U aHmuyeHHocmell, TO eCTh
JIAaHHBIN CJI0Baph NMpHU3HaeTcss baiipaMoBoii 6a30BBIM I CO3MAHUS
MTOCJIETYIOIINX aKCHOJIOTHYECKHX CJTOBApe's.

1 JI.K. BaiipamoBa, Axcuosnozuueckuil @paseono2uveckuil c€a08apsb pPYccKo2o
a3vika. Cnosapv yenHocmeil u anmuyeHHocmell, u3A. 2-e, Aom., LleHTp
WHHOBaIlMOHHBIX TexHOJIOTHH, Kazanp 2011.

12 TaMm 3Ke, c. 376.

3 JI.K. BatipamoBa, /[.P. MockasneBa, Axcuoao2uueckuil @paHuyys3cko-pycckuil
@dpaseonozuueckuil carosapv. Crosapwv uenrocmeil u avmuuyerHocmeti, SJIN
um. I. U6parumosa AH PT, KazaHus 2011.

4 JI.K. BatipamoBa, B.A. Boituyk, Axcuoaozuueckuil caoe8apsv ¢paseono2u3mos-
6ub.1eu3mMo8 Ha PYcCKOM, YKPAUHCKOM, Denopycckom, 6042apcKoM, NOALCKOM,
YeUICKOM, AH2AULCKOM, HeMeyKoM, PPaHUY3CKOM A3blKAX: C108aPb YeHHOoCcmell
u anmuyennocmetl, I1eHTp HHHOBAITMOHHBIX TEXHOJIOTHM, KazaHb 2012.

5 JI. K. BaitipamoBa, Axcuoo2uueckuil ghpaseonozueckuil c108apb pycckozo u 6on-
2apcko2o a3vikos («30oposve» u «boaesnv»), ®IH AH PT, Kazanb 2017.

1 JI.K. BaiipamoBa, Akcuoaoeuueckuil gpaseonozuueckuil caogapv «Podumna»
u «YyxucbuHa» xax yeHHoCcmsv U aHMuyeHHoCcms 80 dpaseonozuyeckoll napa-
dueme pycckozo0, mamapcKo20, AH2AUliCKo20, HeMeyKo20, PPaHyYy3CcKo20 A3bl-
xos, HoBbrii mpoekT, Kazanp 2018.

7 JI.K. BaiipamoBa, Akxcuoaozcuueckuil mamapcko-pycckuil gpaszeonozuveckuil
€A08apb: cA08apb yeHHocmel u anmuyerHocmetl, ®3H, Kazanp 2019, 232 c.

8 JI.K. BatipamoBa, IToca08uybl kax cocmasHas 4acms akcuoao2uveckou gpa-
3eon02uu Hpanyysckozo a3vika, «OWIoIOTHSA U KyJAbTypa» 2013, N2 3 (33),
c. 32-33.
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BaiipamoBa mocseZoBaTeIbHO peanu3yeT B CBOUX aKCHOJIOTHYE-
CKHUX CJIOBapsAX WHHOBAI[MOHHOE HAIIpaBJIeHHE B JIEKCHKOTpaduH,
KOTOpPOE OCHOBBIBAETCS Ha €€ TEOPETUUECKOM BHIEHUH aKCHOJIOTHH.

IleHHOCTH ¥ aHTHIIEHHOCTH PYyCCKOTO Hapo/ia B €€ CJIOBAPSX IIPe/I-
CTaBJIEHBI CKBO3b MPHU3MY aKCHOJIOTHYECKON WH(OpMAIUH, 3aJ10-
’KeHHOH BO (ppazeosioruzmax. YesroBek kKak (GOPMHUPYIOIIAsACT U aK-
THUBHAasI INYHOCTH OTIUPAETCS B IIPOIIECCE CBOEH JKU3HEIEATETbHOCTH
Ha YCBOEHHBbIE UM aKCHOJIOTHYECKHe IEHHOCTH U aHTHUIIEHHOCTH, KO-
TOphle chopMupoBaso OiMIKalilliee eMy OKpPY>KeHHUE, a B IIIHPOKOM
CMbIcIe — OOIIEeCTBO, MOCPE/ICTBOM IIepe/laBaeMbIX U3 ITOKOJIEHUS
B MoOKoJyieHUe ¢paseosiornueckux enuHurl (nanee — ®OE). dkcrmm-
[IUTHBIE U UMIUIMIIUTHBIE OIIEHKH (POPMHUPYIOT YeJI0BEKa Ha MPOTS-
JKEHUHU BCEH ero KM3HHM U OKa3bIBAIOT CYIIeCTBEHHOE BJIMSHUE Ha
MPUHSATHIE UM IIEJIU, €r0 ITOBCETHEBHOE MOBEEHHE U B3aMMOOTHO-
IIIeHHeE C IPYTUMU JIIOIbMH.

BaiipamoBa ormpejiesiia CaeAyIolIue 33J[aull B H3JIAHHBIX €l0
CJIOBapsX: BO-TIEPBBIX, O3HAKOMJIEHHE TIOJIb30BATENSI C PYCCKOM
HapOJHON MYyJAPOCTHIO, KOTOpas 3aKJII0UeHa BO (pa3eosioru3mMax,
BO-BTOPBIX, O0OOTAIlleHHe U pacIIupeHHe ero TyMaHUTapHOTO U CO-
IMAJIBHOTO KPYro30pa, B-TPEThbHX, OKa3aHHE IOMOIINU B BHIOOpE
aKCHOJIOTHYECKOTO IIyTH B JlaJIbHEHIIeH Xku3HU. To ecTh, pPyKOBOJI-
CTBYSICb YCBOEHHBIMH IIEHHOCTSMH U aHTHUIIEHHOCTSMH, IIPEJICTaB-
JIEHHBIMH B CJIOBApSX, IMOJIb30BATEIM CAMOCTOSATELHO OIEHHUBAIOT
OKPY?KAaIOIIYI0 COITUATBHYIO JIEHCTBUTETLHOCTh M COOTHOCAT cebst
C 3TOU JIeHCTBUTEIPHOCTBIO, @ 3aT€M MOTYT IIOCTPOUTH CBOIO KU3Hb,
COTJIACHO YCBOEHHBIM aKCHOJIOTHYECKHUM IIEHHOCTSIM U aHTHIIEHHO-
CTSAM, WIH IPUIEPIKUBATHCSA UX.

duocodcku nuddepeHITMPOBAHHBIN Mo1x04 baiipaMoBo# K 110-
HATHIO [IEHHOCTH U €€ OIIEHKH M03BOJISET aBTOPY CJI0BAPEl BATHIHO
pasBectu ®E Ha MPOTHBOIIOJIOXKHOCTA B COOTBETCTBUHU C UX IIEHHO-
CTBI0O U aHTUIIEHHOCTHIO, KOTOPBIE IOJABEPTHYTHI KOHBEHIIMOHAIb-
HOU DKCIIEPTH3€ B COIMyMe. B TO ke BpeMs KOHBEHIIMOHAJIbHBIE
neHHocTH (100po)/aHTHUIlEHHOCTH (3J10) OOpeTaloT IEHHOCTHBIH/
AHTUIIEHHOCTHBIN CMBICJI B OlIEHKE HHIUBUYAJIbHOTO KOHTEKCTA.

YesioBek, paccMaTpHUBaeMbIH HAYYHOU MCUXOJIOTHEH KaK CUCTEM-
HO-CTPYKTYpHasi JINYHOCTH, 1) 00JIafiaeT CIIOCOOHOCTHIO Pa3BUTHS
Y CaMOPa3BUTHSA; 2) XapaKTEPU3yeTCs] HAJIMIHUEM CTaTUYHOTO U JTU-
HAMHYHOTO; 3) COJIEP’KUT UEPAPXUUECKOe COITOUYNHEHHE CTPYKTYD;
4) OTJIMYaeTcsA JUHAMHYHBIM Pa3BUTHEM CHCTEMBI BO BPEMEHH,
coZieprKallluM JIMHUH IIPOrpecca U perpecca, KOTOPbIe IMPOSIBJIAIOT-

| 215



LARISA ALIMPIEVA

cs1 B IOCTOSTHHOH /i depeHIuanuy paHee ITpuoOPEeTEeHHOTO Kade-
ctBa®. IlepeuncieHHble TPU3HAKU CHUCTEMBI COOTBETCTBYIOT CYIIle-
CTBYIOII[EMY TPUBUAJIBHOMY YTBEP:KJEHHIO, UTO YEJIOBEK B TEUEHUE
BCel CBOEH CO3HATEJIbHON JKU3HH COOTHOCUT/WJIM HE COOTHOCUT
CBOM IIOJIOKUTEJIbHBIE U OTPUIIATEIbHbBIE TIOCTYIIKU, IEUCTBUSA, Ke-
JIAHUS U T.J]. C O0IIEe3HAYNMBIMU, YCTAHOBJIEHHBIMHU COIILYMOM KOH-
BEHI[UOHAIIBHBIMU I[€HHOCTSAMU, H/IeaJlaMH, KOTOPbIe 3aKpeIIeHbI
B CO3HAHUMU, A3BIKE U KYyJIbTYpe HOCUTEJIEN s3bIKA OIpEIEeIEHHOTO
COIIMYMA U SIBJISTFOTCS MEPUJIOM OBITHSA JIST KOKIOU OTAETbHOU JTNY-
HOCTH. C TOUKH 3peHUs] HOPMAaTUBHO-OIIEHOUHBIX KaTErOpUi 106po
B 000011eHHON (hopMe O3HAUAET JO/KHOE W HPABCTBEHHO-IIOJIO-
’)KUTEJIBHOE, a 3JI0 OCYXKJAeMO U TpeJicTaBisfeT cob0il HpaBCTBEH-
HO-HETaTUBHOE WJIN HEXKeJIAaTeJIbHOE sIBJIeHHe B oOmiecTBe. Takum
06pazoM, TMXOTOMUS 100pa U 3J1a KaK STUYECKUUH YHUBEPCYM JIBYX
COTIO/TYMHEHHBIX, HO B3aMMOMCK/TIOUAIOIUX U JIOTUUECKU HeCOBMe-
CTUMBIX BU/IA «IIPOTHBOPEYNBOU ITPOTHUBOIIOJIOKHOCTH» Oy/1eT BCer-
Jla COIIPOBOXK/ATh UesIoBeKa Ha MIPOTAKEHUU BCel ero KU3HU.

CTPYKTYPA U COBEPXAHUE AKCMOJTIOTMYECKUX C/TIOBAPEN

Ha npumepe 6a3oBoro Axcuo.o02uueckoz2o ¢paseono2uueckoz0 cao-
8aps PYCCKO20 A3blKA: CA08APSA UEHHOCMmel U aHmuueHHocmel
PaccCMOTPUM MAaKpPOCTPYKTYPY aHAJIM3UPYEMBIX CJI0Bapel, B3amMO-
pAacIToJIo;KeHEe UX KOMIIOHEHTOB, OT KOTOPBIX 3aBUCHUT JIOTUKA U T0-
CJIeIOBATEIbHOCTD IIPE/ICTaB/ISAEMbBIX 3BIKOBBIX CBEJIEHU.

MeracTpyKTypa CcJ0Baped IIpe/cTaBjeHa CIeIyIOIMNMUA KOMIIO-
HEeHTaMHU:

1. [IpenucinoBue; 2. CHUCOK [EHHOCTEH 1 aHTUIIeHHOCTeH; 3. Criu-
COK a) CJIOTOB, 0) aKCHOJIOTEM C BO3MOKHBIM JIOTIOJTHUTEIBHBIM pac-
mupeHreM (Kaxkjasi EHHOCTbh M aHTUIIEHHOCTb IpPeJCTaBJIeHa Ta-
KAM CIHCKOM); 4. OTIEJbHBIH CJIOT COCTOUT M3 aKCHOJOTHUYECKHX
¢pazeosIoru3MoB, KOTOPHIE OTPAXKAIOT IEHHOCTH W aHTUIEHHO-
cty; 5. bubnmorpaduyueckuil ykazaresb; 6. ClipaBOYHbIE U3/IaHUS;
7. HOCTpaHHbIe cioBapy; 8. CokpalleHHble CChUIKA Ha Bbubiuio;
9. YCJIOBHBIE COKpAIleHU.

B mpeauciioBun aBTOpP CyI0Baps MOAPOOHO 3HAKOMUT II0JIb30Ba-
TEJIA C MOHATUAMHU «IIeHHOCTH» U «aHTUIIEHHOCTU» U aKCHOJIOTHYe-

1 JI.M. ITomog, O. ¥O. T'ony6eBa, I1. H. Yctun, [o6po u 310 8 smuyeckoil ncuxoaoauu
auuHocmu, UaetutyT neuxosnornu PAH, Mocksa 2008, c. 27.
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CKOM TEPMHHOJIOTHEH, IPUBOJAUT ITUTAThl U3 HAYYHBIX HCCJIE/IOBA-
HUH, TOCBSAIIEHHBIX TPO0JIeMaM aKCUOJIOTHH.

B kauecTBe OCHOBHOW KOHIIENTYaJIbHOM eIMHUIIBI balipamoBa
BBIZIEJIIET AKCUOJIOTEMY, KOTOpas OTpPa’kaeT: a) PasIMIHOTO poja
IIEHHOCTH U aHTUIIEHHOCTH, 3aKPeIlJIEHHbIE B KOJUIEKTUBHOM CO3Ha-
HUU, KyJbType U fA3bIKe; 0) aKCHOJIOTHYECKU 3apsi?KeHHbIe (ppaszeo-
JIOTU3MBI; B) BHYTPEHHIOI0 (opMy (Hpa3eooTu3Ma; ') CAMBOJIBI KaK
KOMIIOHEHT CMBbICJIa JieKceMbl/(paseosioru3dma; ;1) IPOTOTHII/ITH-
MOH JIEKCEMBbI/(ppa3eosioru3Ma; €) MEHTOPHbBIE S3BIKOBBIE €TUHH-
IIbI, KOTOPHIE, BBIpaXkasl OIpeJIeJIEHHYIO0 MOPaJib, SABJISIOTCS OOIUM
CEMAaHTHYECKUM 3HaMeHaTeseM /11 adpOpu3MOB, (Hpa3eoIOTU3MOB
U TIapeMUH, MapKUPYIOIIUX OMHAKOBBIE IIEHHOCTH WJIM aHTHIIEH-
Hoctu. TakuM 0Opa3oM, akcHoJioreMa B MHTEpIIpeTannu batipamo-
BOU, — 3TO CBOEro pojaa HanMeHoBaHue rpymnsl OE, koTopoe HeceT
B ceOe 00II1e aKCHOJIOTHYECKHEe TPU3HAKN2C,

OCHOBHOW eMHUIEN CJIOBAPS SIBJISIETCA aKcuo.102uveckull gpa-
3€0.2102U3M, PENPE3EHTUPYIOIIUH Ty WX UHYIO IIEHHOCTh/ aHTUIIEH-
HocTh. [Ipu 3TOM aBTOp cioBaps ykasbiBaer, uro OF momxHa 006-
JIAIATh NOAOHCUMEAbHBIM AKCUOA02UYeCKUM 8eKxmopoM, ecau OF
COOTHOCHUTCSI C IIEHHOCTBIO, WJIU OMPUUAMEAbHbIM aKCUO/102UYe-
CKUM 8€KIMOPOM, €CJI OHA COOTHOCHUTCS C aHTUIIEHHOCTBIO.

CreayomuyM TEpPMHUHOM, ¢ KOTOPHIM 3HAKOMHT aBTODP CJIOBaps,
SIBJISIETCA AKCUO/102UYecKas napadusma. AKCUOJoTUYecKas mapa-
JINTMa — 9TO

[...] knacc akcuosorem (IleHHOCTEH M AaHTUIIEHHOCTEMH), IPOTHBOMIOCTABIEHHBIX
JIpYT APYTy U OObE€AMHEHHBIX [0 HAJIMYUIO Y HUX aKCHOJIOTUYECKOTO BEKTOPA
(T0103KUTETBPHOTO UJIN OTPULIATENIBHOTO), KOTOPBIM MOXKET U3MEHATHCSA B IPO-
Iiecce CTaHOBJIEHUA U GYHKIIMOHUPOBAHUA TON WIN HHOH IIeHHOCTU.

AKCHOJIOTUYECKUH BEKTOP — 3TO HAJIMUNE aKCHOJIOTUYECKOH CEMBI,
KOTOpast Mo3BoJisseT NpuYnucauTh OF K eHHOCTSM WIH aHTUIIEHHO-
CTSAM. AKCHOJIOTUYECKUH BEKTOP MOKET U3MEHSTHCS B IIPOIiECcCe CTa-
HOBJIEHHUs 1 QYHKITHOHUPOBAHHUS TOM MJIM HHOU IEHHOCTH. JKCILITH-
[IMPOBaHHbBIE B MPEAMCIOBUHI CJI0BAPsA PACCYKAEHMSA, KaCAIOIeCs
Mpo0JIeM IeHHOCTEeW/aHTUIIEHHOCTEH, OY/IyT CIIOCOOCTBOBATH JIa/Th-

20 JI. K. Baitpamosa, ITocn08uybt 8 «Akcuon02uydeckom hpaseon02uueckom caosape
pycckozo s3vika: Cnosape yeHHocmell u aHmuyeHHocmelil», «BectHuk Hos-
TOPO/ICKOTO TOCY/IJApCTBEHHOTO YHUBEPCHUTETA» 2014, NQ 77, c. 11-12.

2 JI. K. BaiipamoBa, Axcuono2uveckuil hpaseonozureckuil cA08apb PYccKo2o A3bl-
Kd..., c. 7-8.
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HeHIeMy pa3BUTHIO TEOPHUH JIMHTBUCTUUECKON aKCHUOJIOTHH, a TaK-
JKe CTaHOBJIEHHIO TeOpWH (PaseoIoTHYeCKON aKCHUOJIOTUH B pycC-
CKOM SI3bIKO3HAHUH. TakuM 00pa3oM, B MPEAUCIOBHU aBTOD JA€T
TeopeTnyeckoe 00OCHOBAaHUE CO3/JaHHOTO €I0 CJI0Baps, MOAPOOHO
3HAKOMMT I10JIb30BaTEJIA C OCHOBHBIMHY MTOHATUAMHU U TEPMUHAMU.

Kopryc pelieH3UpyeMOro cjoBaps UMeeT OPUTUHAJIBHYIO CTPYK-
TYPY, COCTOSIIIYIO U3 1) THIIEPOHUMHOM aKCHOJIOTeMBbI (IIOHATHE IEH-
HOCTHU WJIM aHTUIIEHHOCTH), 2) TUIIOHUMOB IIEPBOTO YPOBHS (CJIOTHI),
3) TUIIOHUMOB BTOPOTO YPOBHs ((Ppa3eosioTu3MBbl).

Haunewm c pogoBoii rpynnupoBku ®F, kotopas B ciioBape batipa-
MOBOU 0003HAYaEeTCsA TEPMUHOM 2UNEePOHUMHAA akcuoaozema. Ilop
5TUM TEPMHHOM aBTOP IMOAPa3yMeBaeT HAUMEHOBaHUE KOHIIENTa
IIEHHOCTH/aHTUIleHHOCTH. Kaskjiash TumepoHMMHasl aKCHOJIoreMa
COCTOUT W3 aKCHOJIOTHYECKOW JMaJbl — KOHKPETHON HPOTHUBOIIO-
CTaBJIsIEMOU MMaphl IEHHOCTH U aHTUIIEHHOCTH.

Bcero aBTOpoM cy10Bapsi BBIZIEJIEHO JECATh TUIIEPOHUMHBIX aKCH-
0JIoTeM, KOTOpPble MaHH(ECTUPYIOT CAeAyIOIIHe aKCHOJIOTHUYECKHE
JUaJIbI:

1. ®uznosoruyecKuil ypoBeHb SKCIUTHUITMPOBAH aKCHOJIOTUIECKOH
nuayion «Kuszab—CMepTh».

I1. ButasbHBIH ypOBEHD MPEJICTABIEH aKCUOJIOTHIECKON AU 0N
«310poBbe—boJie3Hb>.

III. MaTepuaibHO-yTUJIUTAPHBIN YPOBEHb LIEHHOCTEU JlaH Jiua-
ol «boraTtcTtBo—bemHOCT».

IV. ConnasibHBIN YPOBEHbD IIEHHOCTEH 0003HaYeH auajion « Tpya—
be3nenne».

V. JlyxoBHBIH (reJOHUCTUYECKUI) YPOBEHDb IIEHHOCTEH ITOKa3aH
muanoii «Cuactbe—HecuacThe».

VI. HpaBCTBEHHO-3TUUECKHUH YPOBEHB IIeHHOCTEH IIpejCTaBIeH
nuayion «IIpaBma—JI0xKb».

VII. NHTeNneKTyabHO-TI03HABATEIbHBIN YPOBEHD II€HHOCTEH
JlaH quazon « YM—IJIymocTs».

VIII. 9MonuoHaIbHBIH YPOBEHD IIEHHOCTEH 0003HAUYeH auajou
«Cmex—ILmau».

IX. CBAMEHHO-TTATPUOTHYECKHN YPOBEHD IIEHHOCTEN Mpe/icTaB-
JieH auanon « Popmna—Yy:xkOmuHa».

X. Penurno3Ho-Mu¢O0JIOTHYECKUH YPOBEHD IIEHHOCTEN SKCILIU-
IIUPOBaH IUAIoN «Pari—Am»22,

22 JI. K. BaiipamoBa, Axcuo.so2uueckuil paseonoaureckuil cA08apb pycckozo a3bl-
Kd..., U3]. 2-€..., C. 5—6.
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JluxoToMuyeckasi KJiacCU(UKAIUs [IEHHOCTEH U aHTUIIEHHOCTEH,
NpeyioKeHHass balipaMoBoii obecrieyrBaeT CpaBHUTETHLHO ITPOCTOM
WH(OPMAIMOHHBIA TOUCK THIIEPOHUMHON aKCHOJIOT€MBbI. XOTHUM
cpa3y o0paTUTh BHUMaHUE Ha OPUTUHAIBHYIO ITOC/IEA0BATEILHOCTD
pacrupezieyieHusl TePeYrCcIeHHbIX JUXOTOMHM, KOTOPOH IIpHUep-
skuBaetrcsa bairipamoBa. Ecim akcuosiormueckass auaga «KuszHb—
CMepTh» OTKDPBIBAET PEECTpP IEHHOCTEH/aHTUIIEHHOCTEH, TO Auaaa
«Pali—Az1» 3aMbIKaeT )KM3HEHHBIA UK yestoBeka (Paii—Afn), To ecThb
repes; HaMH IIPeJICTaeT JUXOTOMUs BHYyTPEHHETO CEKYJIAPHOTO U ca-
KpaJIbHOTO JIUAJIOTa, COIIPOBOK/IAIOIIET0 YeJI0BEKa Ha MPOTIKEHUH
BCEH ero KM3HU OT IIEPBOTO /IO MOCJIeTHETO B3/oxa. lleHTpaibHast
YacTh YeJIOBEYECKOTO OBITUSA IIpEeJICTaBJI€HA CJIEIYIONUMU BEYHBI-
MH aKCHOJIOTHYECKUMH AUaJaMI: COLUAIBHON IIEHHOCThIO U aHTH-
meHHOCThI0 « Tpya—OT1asix. be3genbe» 1 MaTepuaIbHOHN IIEHHOCTHIO
Y aHTUIIEHHOCThIO « boratcTBo—beaHoCTh». ABTOP Ccit0Baps OTMeva-
€T, YTO BBIJIeJIEHHbIE €10 IIEHHOCTH U aHTUIIEHHOCTH 3aKOIHPOBAHBI
B CO3HAHUH, KYJIBTYPE COIIMyMa U OTpakeHbI B ero DE.

IToJI0KUTETLHBIM SABJISIETCSA TO, UTO aBTOP BKJIIOUHJIA B CJIOBAph
0a3uCHBIE IIEHHOCTH/aHTUIIEHHOCTH Pa3JIMYHbIX YPOBHEH, KOTOPHIE
COIIPOBOXKAIOT UeI0BeKa Ha MPOTSKEHUU BCel ero KU3HU: GU3N0-
JIOTUYECKHE, MaTepHUaIbHbIE, TyXOBHbIE, HDABCTBEHHbIE, HHTEJLJIEK-
TyaJIbHbIE, SMOIIMOHAJIbHBIE, MUdogornueckue. IIpescraBieHHbIe
B CJIOBape JIECATh aKCHOJIOTHUYECKUX JUXOTOMHI OTPa’kaloT OCHOB-
HbI€ KOHIIENTHI [IEHHOCTHOTO MHUPOBOCIPHUATHS PYCCKOTO Hapoa,
KOTOpbIE AKCTPAIlOJIUPOBAaHBI Ha HCCJIEIOBAHUE CYOBEKTUBHOCTH/
OOBEKTUBHOCTH IIEHHOCTEH, NX OBITHMHON JIOKAJIU3AIM U COOTHO-
IIIeHUs] C TPUBUAJIBHOU MMOBCETHEBHOCTHIO, a TaKXKe OIpee/IeHueM
MecTa IIEHHOCTEeH B IT03HABAaTEJIbHOM IIPOIIECCE OT/ETBHOTO Yesio-
BeKa KakK JIMYHOCTU. [10JI0’KUTETBHON CTOPOHOU aKCHOJIOTHUYECKUX
cIoBapell SIBJISAETCS TO, YTO aBTOp OOBEIMHWIA TOHATHSA «IleH-
HOCTb» U «@HTHIIEHHOCTb» B JIOTUUECKH CBSI3aHHBIE ITaPhl, KOTOPHIE,
HECOMHEHHO, 00J1aal0T CBOMCTBOM aMOMBaJIEHTHOCTA. AMOUBa-
JIEHTHOCTb YYBCTB KaK KOMILJIEKC SMOIIMOHAIbHO-TICUXHYECKUX TIe-
pe’KUBaHUI ONpPeeIEHHON JIMYHOCTU CBI3aHa C JIBOMCTBEHHOCTHIO
U IIPOTUBOPEYHNBOCTHIO BOSHUKAIOIIUX Y HETO OIIYIIIeHUH B OTHOIIIE-
HUU K 00BEKTY WUJIH SIBJIEHHIO.

AHTPOIIEHTPUYECKUH IT0JIX0/T, KOTOPBIH HCIIOIb30Basia batipamo-
Ba B pachpesieJIeHUU OPSA/IKA CJIeIOBaHUs II€PEUNCIEHHBIX BBIIIIE
JNaJT, TT03BOJISET MOJIb30BATEIO CJI0BAPS I10/ICO3HATEILHO IIPOCIe-
JUTH T€HE3UC IIEHHOCTU U aHTUIIEHHOCTH, UX CTAHOBJIEHHE U UCXO/,
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YTO, HECOMHEHHO, MOKET IOJIOKUTETHFHO OTPA3UThCS B MEHTAJIBHO-
CTH YeJIOBeKa, 0COOEHHO MOJIO/IOTO, CTOSIIIETO Ha IIOPOTe B3POCIOH
*kusHU. [IpeacraBiseTcs, 4To aBTOp IiesieH I1.H. Verun, allpaBJI€HHO
YCTaHOBUMJIA TaKyI0 (PUITIOCO(PCKH JIOTHYECKYIO ITOCTIEA0BATETLHOCTD,
YTOOBI MOJIB30BATEb CJIOBAPS MOT 33J[yMaTbCsA O CMbICIIE OBITHA,
OCTaHOBUTb CBOH BBHIOOP HA TeX I€HHOCTSX, KOTOpPbIE OCTaBAT IIO-
JIO>KUTEJIbHBIN CJIe]T B €0 KU3HU. TakuM 00pa3oM, COIUATBLHO OpPH-
€HTUPOBaHHbIE CJI0Bapu baiipaMoOBOIl OTpakalT 3aKOHOMEPHOCTH
1 0COOEHHOCTH SBOJIIOIUH IIEHHOCTHBIX KOHIIEITOB PYCCKOTO 00IIe-
CTBa, KOTOPBIe 3aKperieHbl BoO OE. 9TUM caMbIM OTMETHUM, UTO aBTO-
POM TIIATEJHLHO MMPOAYMaHa CTPYKTYpa KOpPITyca ee CJI0Bapeu.

B Bubauospaguueckom ykazamene TPEACTABIEH CIHCOK Ha-
VUHBIX TPY/IOB, UCIIOJIb30BAHHBIX aBTOPOM B IIPOIIECCE TO/ITOTOBKH
KaKZ[0TO U3 cyioBapel. CripaBOYHbIE U3/IaHUS IIPE/ICTABJIEHBI CJI0Ba-
PAMU pa3IUYHBIX THIIOB, B TOM 4HcjIe — (ppa3eoornyecKuMu. bu-
O6imorpaduyuecKkre JaHHBIE CJIOBAped MPEIBAPAIOTCS PA3JTHIHBIMHI
TUaMu ab0peBUaTyp, KOTOPbIE OBLIN HCII0JIH30BaHBI aBTOPOM B OC-
HOBHOM KOPIIyCe CJIOBapsi. B yacTHOCTH, UCIIOJIb30BaHbI OYKBEHHBIE
1 OyKBEHHO-3BYKOBBIe a00peBuarypsl, Haipumep MHM (Mugbt Ha-
podos mupa), CUBuC (Crosapb UHOA3bIUHBIX 8blpadceHUll U C108
A. M. babkuna), TCKCB (Toax08blil c108apb KPbLAAMbLX C108 U 8bl-
paxceHuil A. KupcaHoBO#) | Jip.

Crrcok Yca08HbIX coKkpawjeHull TpeCTaBseT cOOOU peecTp Bep-
OaJIbHBIX IIOMET B BHJIe Pa3JIMYHOIO THUIA abOpeBUATYyp, KOTOPHIE
OBLTH HCIIOJIb30BAHBI ABTOPOM.

COAEPXAHUE CNIOTOB U CJIOBAPHbIX CTATEW

Jlasee pacCMOTPUM KOPITYC CJI0Bapel, KOTOPhIE COCTOAT U3 CJIOTOB,
ITO/ICJIOTOB M CJIOBAPHBIX CTaTEH.

3a rUIepoHNMHON aKCHUOJIOTEMOU cyieayeT peecTp cyioToB. Cio-
THI — 3TO TUIIOHUMBI HECKOJIBKUX YPOBHEMN, KOTOPbIE ITEPEUHCIISIOT-
cs TIepes; Kakaol ¢ppa3eosioTHdecKod mapajurMoi onpezeeHHON
IIEHHOCTH WM aHTUIleHHocTu?3. [Ipormecc (opMUpOBaHUS CIIOTOB,
KaK IPEeJCTaBJISAETCS, IPOUCXOAUT CAeAYIOIUM ob6pazoM. OgHOCTO-
POHHIE WJIN aMOWBaJIEHTHBIE aKCHOJIOTUUECKHE BEKTOPBI OT/Eb-
HBIX (Pa3e0JIOTU3MOB IMO3BOJIAIOT MIPOU3BECTH UX TPYIITUPOBKY 110

23 M. MuHcKui, Opeiimbvl 012 npedcmasneHus 3HaHuil, Jueprus, Mocksa 1979, c. 7.
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yCTaHOBJIEHHBIM aBTOPOM CJIOBaps IIapaMeTpaM, UYTO B UTOTE I03BO-
sstetT cOPMUPOBAThH CJIOT U BEPOATLHO MAaPKHPOBATh €T0.

Hampuwmep, dpaseosornueckasi mapagurma peTUruno3Ho-Mudo-
JIOTHYECKOM IEHHOCTH «Paii» uMeeT c/I0THI ABYX ypoBHei. Ha mep-
BOM YPOBHE ITp€/ICTaBJIeHbl pOOBbIe (HMu 6a30BbIe) CIOTHI: 1. Paif;
2. Onucauue pas; 3. Oburarenu pas; 4. IIpuHyXAeHNe YeToBeKa
mosib30BaThess Osiarom. Ha BTOpoM ypoBHe, KoTopblii BaiipamoBa
o3aryiaBuIa Kak « AKCHOJIOTEMBI K MOPaJib B IIOCJIOBHI[AX, IOTOBOP-
Kax 1 adpopu3Max 0 pae», IEPEUUCIEHbI CJIOThI, COIepsKAaIIie BUI0-
Bble OHATHA. I[Ipe/icTaBUM 5TH CIOTHI-THIIOHUMEBI: 1. Past J0CTOMHBI
00pblie 1 Oe3rpeliHble JII0K; 2. Briciiiee yX0BHOE HaYasI0, STHYe-
CKHe IIEHHOCTH YeJIOBEK caM CII0COOEH XpPaHWTh B CBOEH /ylile, He-
3aBHCHMO OT BHEIIHUX 00CTOATENLCTB; 3. 2 K13Hb B J1100BH moA00Ha
JKM3HU B pao4. [lepedncieHHbIE CJIOThI BTOPOT'O YPOBHS BBICTYTIAIOT
B (QYHKIIMH CBOEOOpPA3HOIO OOIINEro ceMaHTUKO-Ae(pUHUIITOHHOTO
3HaMeHaTeJIs BXOAAIIMX B HUX (DPa3e0I0rM3MOB.

Axcuonorndeckue (ppaseosIOTH3MbI  SBJISIIOTCA ~ OCHOBHBIMH
eIUHUI[AMU 5TOro cjaoBapsA. OHH PENpPe3eHTUPYIOT TY WJIM HHYIO
[IEHHOCTb/aHTUIIEHHOCTh U 00JIafAI0T ITOJIOKUTETbHBIM aKCHO-
JIOTHYECKMM BEKTOPOM, €CJIH OHU COOTHOCATCS C IIEHHOCTHIO, WU
OTPUIATEIbHBIM aKCHOJIOTHYECKUM BEKTOPOM, ECJT OHH COOTHOCST-
¢A C aHTUI[EHHOCTHIO.

Hanpuwmep, ciot «1. Paii» nipezcrasisior ciaeayiomue OE: Eau-
celickue noas; A0HO Aspaamogo; obumenb b6.aaxceHHblX; patl 3em-
Holl/3emHOll pall; pail Ha Hebecax/pail Hebecuwlil; cad Bootcuil,
IJapcmeo/uapcmeue Boscue/Hebectoe. HekoTopble M3 HUX JAHBI
C OJHHM W/IM HECKOJbKUMH TpaMMATUUYECKUMH WJIH JIEKCHYe-
CKMMHM BapHaHTaMH, KOTOPBIE CJIEAYIOT ITOC/ie HeOYKBEHHOTO Op-
dorpaduueckoro 3Haka «kocas yepra» — /. Kaxgas us satux OF
COTIIPOBOK/IAETCS: ) TOJIKOBAaHHEM, 0) OTCHLIOYHOI ITOMETOMH, B) HJI-
JIIOCTPATHUBHBIM MaTEPHUAJIOM, I') YKa3aHHEM Ha UCTOUYHHUK U CTPAHU-
Iy 3anMCcTBOBaHuA. Hampumep: .10H0 Aspaamogo, MudoJI. — MECTO
B paio, MECTO OOIIIEHHs C aHTeJIaMH U JAYIIIaMH CBATHIX, I7Ie IIPEIBKY-
maercsa 6J1a’KeHCTBO BEUHOE.

«*CM. 6u0J1.: YMep HUIIIUI ¥ OTHECEH ObLT aHTeJIaMH Ha JIOHO AB-
paamoBo. Borau ymep, u B ajie, OyAy4ud B MyKax, OH IOJHSJI Iyia3a
CBOHU MW yBHeJ BAasmu ABpaama u Jlazapd Ha JjioHe ero. — JIK., 16:
22-23.

24 JI. K. BaiipamoBa, Axcuono2uveckuil ggpaseonozureckuil cA08apb pYccKo2o A3bl-
Kd..., C. 335.
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BripakeHue 10HO A8paamoso ynoTpebisieTcss U B HeOHOIerickom
3HAUEHUU: KHIKH. apX. — ‘TIPUATHOE, 6€30I1acHOe U YIOTHOE MECTO
npeObIBaHUs WIH yeroKoeHus . — CP®: 349»%,

Cnot «2. Onucanue pasi» Briouaet ciaeaywomue ®E: dpeso scus-
Hu; Ope8o no3HaHus (0obpa u 3aa); pailickue kywju. B xaduecTse mpu-
Mepa rpeacraBuM OE dpeso scusHu, KoTopoe 0003HaYaeT MHOTOJIET-
Hee pacTeHHe, pacTyllee Iocpein pas U Jarollee KU3HEHHYIO CHITY
B ee JIByX HauboJiee SPKUX BOIIOIIEHUAX: IOHOCTH U JIOJITOJIETUH.

*Cm. 6ubJ1.: [...] ¥ O Ty U ZIPYTYIO CTOPOHY PEKH, APEBO JKU3HU,
JIBEHA/IIIATh pPa3 MPUHOCAIIEE IJIOABI, JAMOIIee Ha KaKAbIA MeCsI]
IJIOJT CBOU; W JIUCThsS JlepeBa — JJIA UClieJIeHus HaposioB. — OTKD.;
Atiok., 22: 2; MHM, I: 396—3972°.

®FE Opeso iu3Hu CONMPOBOMKAAETCA: a) KPAaTKUM, HO COJieprKa-
TeJIbHBIM TOJIKOBaHUEM; 0) OTCHIJIOYHOH IOMETO; B) UJLTIOCTPATHB-
HBIM MaTepHuajioM; I') YKa3aHHEeM Ha MUCTOYHHK U CTPAHHUIy 3aUM-
CTBOBaHUA.

®pazeosiornueckas MmapajurMa peJIUuTrHO3HO-MUGBOIOTUIECKUN
aHTHUIIEHHOCTH «A/» MMEET CJIOThI TpeX YpPOBHEH. bazoBbie CIOTHI
IIEPBOT0 YPOBHSA IIPE/ICTaBJIEHBI B CJEAYIOIIEN MHOC/Ieq0BaTeIbHO-
ctu: 1. Ax; 2. CynHbl# ieHb; 3. O6utarenu ana; 3. [pexu; 4. Ajackue
Mykw; 5. [Togobue aga®.

Ha BTOpOM YypOBHE J1aHBI CJIEAYIOIIVE BUJIOBbIE « AKCHOJIOTE€MBI
¥ MOpaJib B ITOCJIOBUIIAX, TOTOBOPKax U adopusmax o ajie, rpexe»:
1. 'permraukam yroroBaH az; 2. Bece sromu rpemssl; 3. I'pexu ObiBa-
0T pa3Hble; 4. I'pex cTpaimrHee cMepTH; 5. BosbIIol rpex poxkaaer
CTpax mepej cMepThIo; 6. OCyK/IeHHe IPEIIHUKA B 00IIEeCTBE CHJIb-
Hee, 4eM caM rpex; 7. [Ipu ompesieJieHHbIX 00CTOSATEIHCTBAX CIIEYET
B3ATb Ha cebs uykoii rpex; 8. /I BcTaBIIero Ha IMyTh HeITPaBeTHbIHI
BO3POXKeHNE HEBO3MOKHO; 9. boratoro desyioBeka xJieT aji; 10. Xo-
pollire HaMepeHHUsI yCTYyIalT MeCTO HeJIoOphIM JiesiaM; 11. YestoBek
MOKET IIPUBBIKHYTh U K CAMBIM IVIOXHUM yCJIOBUSM *KHU3HHUS,

Ha TpeTheM ypoBHe B aHaIM3UpyeMoM (perime «A» JIOTOJIHU-
TeJIbHO JIaHbI CJIe/IYIONINE AKCUOJIOTeMBI B ITIOCJIOBUIIAX, IOTOBOPKAX
u adopusMax o pae u ajie, KOTOpble BBICTYNAIOT B QYHKIIUU CJIOTOB-
KOHKPETHU3aTOPOB: 1. Brlllle pas neHuTcsA yM yesoBeka; 2. Pait ayu-
1Ie aza®.

25 Tam ke, c. 336.
26 TaMm 3Ke, C. 337.
27 Tam ke, ¢. 340.
28 Tam xe.
29 Tam »xe.
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Ha ueTBepTOM ypOBHE SKCIUIUIIMPYIOTCS aKCHOJIOTHUECKHe (ppa-
3€0JI0TU3MBI aKCHOJIOTHYECKOH ITapa{uTMbI 110 Ka3KI0MY CJIOTY B OT-
JIeJIbHOCTH.

Cr0T «1. A1» TIPEICTaBIISIOT CJIEAYIONINe aKCHoIornYeckue ¢pa-
3€0JIOTU3MBI: 8pama npeucnooHell; 2eeHHa OZHEHHAS; 20pemb 8 2e-
eHHe 02HEeHHO1l; 020Hb BeUHDbLIl, 020Hb HEY2aCUMDbLil; 03ePO 02HEHHOE,
2opsee cepoll; mbma KpoMewHas/8HewHas; yapemeo Ilaymoua;
uapcmeo memeil; uear0Ccmu npeucnooHeil.

®FE naHHOTO c/I0Ta OOBACHAIOTCA CIIEYIONUM 00pa3oM: 2eeHHa
O02HEHHAas, PEJIUT. KHUKH. — 1) a/I; 2) MECTO BEYHBIX MYK, OOJIBIITHUX
cTpazaHuil. «*T'eeHHa — 3aumMcTBOBaHHE <Jp.-eBp. Gehinnem, Ha-
3BaHHE MECTHOCTH OKO0JI0 Mepycamuma, rje HeKOr/a sA3bIYHUKaMH
COBEpIIAINCh YEJIOBEUECKHE 3KEPTBOIPHUHOIIEHUSI B BHUE 3a’KUBO
COKUTABIIUXCSA JII0JIeH (eBper MPUHOCUIIHN B KepTBY Baany u Acrap-
T€ CBOMX JIeTel, MpeaBas uX COXKKeHUI0). — MuxesnbcoH: 91. CM.
6u6.: [...] A g TOBOpPIO BaM, UTO BCSAKUH, THEBAIOIUIicA Ha Opata
CBOEro HAIPaCHO, MOJJIEKHUT CYAY; [...] a KTO CKaXKeT «Oe3yMHBIN»,
MOJJIE’KUT TeeHHe OTHEHHOW. — M., 5: 123°. IIpu omucaHum aaa
BO (¢paseosioru3Max HCIIOJIb3yeTcsl CUMBOJIMKA OTH:A, U (ppaseosio-
THU3M, CBSI3aHHBIA C 00Pa30M OTHS KaK Pa3pyLIUTeNss, MapKUPYeTCs
OTPHUIIATEIBHBIM aKCUOJIOTHYECKUM BEKTOPOM.

B 00bsiCHUTEIPHON MpaBOM YacTH CJIOBApPHOH CTaThbU JAaH JI0-
MMOJIHUTEJIbHBIA MaTepHaJl, YKa3blBaIOIUN Ha SI3bIKOBOU MCTOYHHUK
MIPOUCXOXKIEHUSA CI0BA 2eeHHd, COOOIAeTcs TakyKe O HAJIUYUU BO
(¢bpaseosiorusme OTpPUIIATETLHOTO aKCHOJOTUYECKOTO BEKTOPA. DTH-
MoOJIOTHYeCcKass HHGOPMAIIUA U WUTIOCTPATUBHBINA MaTepuasl, mpes-
CTaBJIEHHBIE B IIPABOM YAaCTH CJIOBAPHOM CTAaThH, MO3BOJIAIOT IOJIb-
30BaTeI0 CJI0BApS IPOCJIEIUTh HAIpaBJIeHHE aKCHOJIOTHYECKOTO
BEKTOpA B cUCTeMe IleHHOocTel. [TomobHas nadopmarys, HeCOMHEH-
HO, IIOBBIIIIAET HayYHOE, I03HABaTEJIbHOE M BOCIIUTATEIbHOE 3HAYE-
HUE CJIOBaps.

Wnu, HatipuMep, caoT «3. I'pexu» COAEPKUT cienymoliue dpa-
3€0JIOTU3MBI: Adamos 2pex, 2pexu oHocmu, 2pex npomusg Ceamo-
20 /lyxa, nadem epex Ha (mo10) 20,108y, nep8OPOOHDILL 2pex, cemb
CMepmMHbIX 2pexos8, cMepmHblil 2pex, codomckuil epex. Kaxxnas OF,
Mpe/iCTaBJIEHHAsA B CJIOBape, COAEP’KUT PA3HOU CTEIEHH IOJTHOTHI
JleUHUITAIO, a TAaKXKEe MOKET COITPOBOXKAATHCS B OTAEIbHOCTH WU
B COBOKYITHOCTH CJIEAYIOIIUMM BHAAMH HH(POPMALNU: UHTPATHHT-

30 Tam ke, C. 341.
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BUCTHUYECKON, KyJIbTYPOJOTHUECKOH, MHUQOIIOTUIUECKON, TPOTOTH-
ITHYECKOH HJIH STHMOJIOTHYECKOH3.

B mpesucyioBunu aBTOp OTMEUYAET, YTO CJIOTOBAS CTPYKTypa B CBO-
el OCHOBE YHUBepPCaJIbHA, a €€ KOHKPETHOE « PacKOIMpoBaHue» dpa-
3€0JI0TU3MaMH YKa3bIBAa€T HAa YHHUBEPCAJIBHOCTh U YHUKAJIHHOCTH
(¢bpaseosiornueckol cucTeMbl sI3bIKa3?, Paciipe/iesieHre CJIOB I10 JIeK-
CHYECKO-TPaMMaTHYECKUM I'pyIaM — ¢ppeiiMaM ¢ BblJieJIeHHeM Oa-
30BbIX BJIEMEHTOB-CJIOTOB, KaK IIPECTABIIsAETCs, 00IerdaeT 3aII0MH-
Hauue OF, uTo ABJIsieTcs BAXKHBIM JINTAKTUUECKUM ITPENMYIIIECTBOM
aKCHUOJIOTHYECKOTO CJIOBapS.

OTMETHM TaK»Ke, YTO CJIOTOBAs OPTaHU3AIUA IEePEeUrCIEHHBIX
Jaj], — TUIIEPOHUMHBIX aKCHOJIOTEM — II03BOJISIET IIOJIb30BATETIO
BHavajie 03HAKOMHTHCS C X CITUCKOM, a 3aTEM, B COOTBETCTBUH C €ETO
TIpeAIIOYTEHNEM UJIA 3aHHTEPECOBAHHOCTBIO, HEIIOCPEICTBEHHO 00-
paTtuThes K Gpa3eosoTHIECKOMY COJIEPIKUMOMY HEOOXOIMMOTO €My
cJI0TAa.

[Ilupokoe IMMOHMMAaHHUE AKCHOJIOTEMBI IO3BOJIsAeT baitpamoBoit
MIpUBJIEYb PA3HOCTOPOHHUM M OOraThiil (Hpa3eoIOTHYECKUI MaTe-
pHaJ, TO3BOJIAIOIINN ONITUMAaIbHO HATIOJTHUTD JUaibl. B TO ke Bpe-
Ms JIaHHBIE JUA/bI HECYT B cebe U JIMHTBOKYJIBTYPHBIN MaTepuall.
BriiesieHHass aBTOPOM CJIOBapsi aHTPOIIOIIEHTPpUYECKas Tapajurma
KOHIIEHTPUPYET BHUMAaHUE II0JIb30BaTess Ha JINYHOCTH, B3aWMMO-
JIECTBUM YEJIOBEKA C €0 KU3HEHHBIMU IEJISIMU, C OJTHON CTOPOHBI,
U CHUCTEMOU IEHHOCTeH/aHTHIIEHHOCTEN, ¢ Apyroil. B sTom miaHe
BbIOOp PE B KauecTBe OCHOBHOM CJIOBApDHOM €IUHUIIBI KaK KJIazie-
31 HAPOJHON MYJIPOCTH COIIMAJIBHO MPOJAYMaH M IMeAaroTUYecKH
obocHoBaH. IIpy 3TOM HMCHOJIB3YETCsS STHMOJIOTHYECKasi, MU(pOIIO-
ruyecKasi, IPOTOTHIIMYECKAsA, KYJIbTYPOJIOTUYECKAs, WHTPAJIMHT-
BUCTHUUEcKass WHGOpPMAIHUA, KOMIUIEKCHO OTpakaromas IEHHOCTH
U aHTHUIIEHHOCTH, 3aKOJJUPOBaHHbIE B CO3HAHUU, SI3bIKE U KYJIBTYPE
HOCHUTEJIEH A3BbIKA PYCCKOTO COIIyMa3s,

3AMEYAHUA NO COQEPXKAHUIO CJIOBAPEN

C mesnpio ysIydiieHus KaueCTBEHHBIX XapaKTepPUCTUK paccMaTpuBae-
MBIX HAMH aKCHOJIOTUYECKUX (HPa3e0JI0TUUECKUX CJI0Baper pyccKo-
ro A3bIKa pEKOMEH/IyeM CJIeIyIOIIHe JIOIIOTHEHUA.

3t Tam ke, C. 5.

32 Tam ke, C. 12.

33 JI.K. BaiipamoBa, OmpadceHue 80 ¢paseono2uueckom caoeape yeHHocmell
u aHmuyexHocmeil..., . 140.
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H3BecTHO, YTO UeIoBeUeCKre IIEHHOCTU Pa3/esIsaoTCs Ha IIEHHO-
cTU aOCOJTIOTHBIE, PEJIATUBHBIE U aHTUIIEHHOCTU. PeJISTUBHBIE — 3TO
HEIIOCTOSIHHBIE I[eHHOCTH, OHU MEHSIOTCS BCJIE/ 32 UCTOPUYECKHUMH
epTypOanusiMu, MEPOBO33PEHUECKUMH MeTaMop¢h03aMH, HUE0JI0-
TUYECKUMU MOJU(PUKAIUAMEI U COIUATBHBIMU TPpaHCHOPMAaIAIMU.
CootBercTBenHO, PF, kak oTmeuaeT BaiipamoBa, MOTYyT U3MEHATH
aKCHOJIOTHYECKHUH BEKTOP «B IIPOIECCE CTAHOBJIEHUS U (DYHKITTOHU-
PpOBaHMUsA TOH WX WHOH IEHHOCTH. BO3BMOKHO U cOBMeIleHHe 000uX
BEKTOPOB B OJHOM (pazeosioruzMe». Ilosaraem, 4To B MpeaUCIO-
BHUU K CJIOBapAM HMeEeT CMBICJI COOOIITUTD IT0JIH30BATEII0 O HATMIUH
B SI3BIKE PEJIATUBHOU IleHHOCTU. Hampumep, oHa IPUBOJUT B Kade-
cTBe IIpuMepa ¢Gpas3eosIoTU3M 8bICACHIBAMb U3 NabUa (Wmo) UMeH-
HO C PeJIATUBHOU IIEHHOCTHIO3.

Ha 186 crpanurie cioBaps ¢peliM «OoratcTBo» pacUIUpPSAETCS
CJIOTOM «Kapbepa», KOTOPBIH, B CBOIO OUepe/lb, PACKPBIBAETCS CJIe-
JYIOIUM (GPpa3eoIoTU3MOM: cdeaams Kapvepy, pasr. — JT00UThCS
BHEIITHUX YCIIEXOB, BBICOKOTO ITOJIOXKEHUS, BBITOJT HA NU30paHHOM I10-
mpues. Ha Hamr B3IJIs, JaHHBIN CJI0T U (ppa3eoIoru3M 110 3HaUe-
HUIO 00Jiee COOTBETCTBYIOT aKCHOJIOTHYecKol auase «Pabora. Tpys.
Otnpix. — besnenbe. JleHb», a caMm (Gpas3eosioTu3M, HECOMHEHHO,
MpeJicTaBiisieT coO0OM Tak:Ke IMPUMEDP PEATHBHON IeHHOCTU. JIjis
OOJIBITIE TOYHOCTH B TAKMX UMILUTAIIUTHBIX CJIydasiX CJIEIOBAJIO ObI
MIPUBOJUTH WLIIOCTPATUBHBIN MaTepHasl, KOTOPBIHA Obl OJHO3HAYHO
TPaKTOBaJI JAHHBIA (PPa3eosIoTU3M C TOUYKH 3PEHUSA JOIIYCTUMOIO
WIH OCY?K/TaeMOTO (3aIpeTHOTO) COIMyMOM siBJieHus. Takass mHdpOp-
Mall¥si, HECOMHEHHO, TOJIPKO TMOBBICUT IIEHHOCTh CJIOBapsi KakK HC-
TOYHHKA BepUDHUIINPOBAHHBIX HAYUHBIX CBE/IEHUH.

M3BecTHO, UTO OIleHKAa HEOJIHO3HAUHa. PaszjinmyaoT, Hampumep,
CJIEYIOIIe YacTHbIE BU/IBI OIEHKH: Oa3HCHBIE, TeIOHUCTUUECKHE
(ceHCOpPHO-BKYCOBBIE), TICHUXOJIOTHYECKUE, TEIe0JOTHYECKHE, YTH-
JINTapHbIE, SMOIIMOHAIbHbBIE, STUYECKHE, ICTETHYECKIE U JIp. B cBs-
31 C 3TUM IIpejiaraeM pu Kaxkiou ®E ykasbIBaTh BUJI OIIEHKH C IT0-
MOIIBIO CJIEAYIOIUX BepOaJIbHBIX ITOMET: 6a3uc., 2e00H., NCUXOA.,
meneon., ymuaum., SIMou., Imuu., dcmem. 1 Jp.

O6parum BHMMaHUe baiipamoBoi Ha cieayioiee. B ee Axcuono-
a2uveckomM Ppaszeono2uueckom €A08ape Pycckoz0 A3blKA: CA08ape
ueHHoOCcmell U aHmuueHHocmell 0cob0e MeCTO IO CBOEH aKTyaJTbHOCTH

34 JI. K. BaitpamoBa, Axcuoo02uveckuil ¢hpaseono2ureckuil c108apsb pycckoz2o A3bl-
Kd..., c. 8.
35 Tam ke, c. 186.
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3aHUMAIOT CTO BOCeMHA IaTh ¢ppaseosioru3moB (118 ®E), packpbiBa-
omux teMy Ponuab. Ci1oT dppa3eosiornyecKoii mapagurMbl CBITOH
LIEHHOCTHU CO/IEPKUT CJIEAYIOIe KOMITOHEHTHI: PoyitHa — COBETCKUH
Coro3, I'ep6 Poymunsbl. B ciore «Poguna — CoBerckuii Coro3» Ipes-
craByieHbl OE: «geaukas cemvs bpamckux Hapodos», «Haw adpec
— Cogemckuil Coto3», «A poduaca 8 Cogemckom Coroze», «CoenaH
5168 CCCP». B cnore «I'epb PoiriHbI» Ha BTOPOU MTO3UIIMH SKCILTUITH-
poBaHO ycToWumMBOe BbIpaskeHue Cepn u moaom. Bce mepeuncieH-
Hble ®E B HacrosIiee BpeMs SABJIAIOTCS UCTOPUYECKUMH (POHOBBHIMH
eIMHUIIAMH, XapaKTePU3YIOIUMH 310Xy TOTAJTUTAPHOTO COITHATH3-
Ma, UMeBIIIero Mecto B ucropuu Poccuu. K GOHOBBIM HCTOpUYECKUM
®E, Hampumep, ciieayeT OTHeCTU (hpaseosiorH3MbI-COBETU3MBI, I10-
SABUBIINMECA W HCIIOJIb30BaBIINECA B TEUEHUE ITOUTH IIECTUIECITH
nesaTH Jjietr Ha Tepputopun 6. CCCP. Hanpumep: Yumaiime, 3asu-
dyiime, s epaxcdaHuH — Cosemckozo Cotoza! (B.B. MasKoBCKHI.
Cmuxu o cosemckom nacnopme, 1929). Jta rpymnma ¢pa3eoIoTU3MOB
HUKAK He 3asBJIeHA B IIPEAUCIOBUU CJIOBaps U HE OTMeUeHa CITeIu-
AJTBHOU JIEKCUKOTpadmuecKol IMoMeTol. B cBsi3u C BhINIIeCKa3aHHBIM
IoJIaraeM, 4TO HeOOXOMMO COCTaBUThH CITUCOK (DOHOBBIX HUCTOPH-
yeckux ®E 1 0T/Ie/IbHO SKCIUTUIIUPOBATh €r0 B CJIOBAape, HAIIPUMeEP,
B npwioxkeHuu. CieayeT TakKe MPOU3BECTU B CJIOBape KOPPEKTH-
POBKY B OIIpeJieJIeHUH TOHATUS «PojuHa», TO €CTh IPUBECTH €ro
B COOTBETCTBHE C CYIIIECTBYIOIINM COBPEMEHHBIM T'OCYaPCTBEHHBIM
ycrporictBoM Poccuiickoit ®esepanuu. Bce BbllieniepedyncaeHHbIE
3aMevaHus Hy;KHO OyZeT IPUHATh BO BHHUMAaHHE IIPU Tepen3TaHuu
JIAHHOTO CJIOBAPS U JIPYTHUX aKCHOJIOTUUECKHUX cJToBapei baiipaMoBO.

HayuHas u o0IiecTBeHHAss 3HAUNMOCTh U3JaHHBIX €0 aKCHOJIO-
THYECKUX CJIOBapeld OueHb BbICOKA. /[aHHBIE CJIOBapU C aBTOPCKUM
MTOZIXOZIOM K HOHSTHIO IIEHHOCTH U aHTUIIEHHOCTH, JeKJIapupyeMast
B HUX HepapXus IeHHOCTel/aHTUIIEHHOCTeH B JMa/axX, IIpeJiCTaB-
JIeHHas cHucreMarusanus akcuosormdyeckux ®FE u wmx xiaccudu-
Kanus B BHJe (ppaseosIoTHYecKUX IapajurM THIIEPOHUMHBIX aK-
CHOJIOTEM B HOBATOPCKUX THMIIOHUMHBIX CJIOTaX, KOTOPbIE B CBOEH
CTPYKTYPE COJIepsKaT CJIOBapHbIE CTAThU C PA3JINYHOU CTEIIEHbI0 UH-
(dopMaTHBHOCTH, HECOMHEHHO, CBUIETEJIBCTBYIOT 00 UX YHUKAIHHO-
CTHU KaK MIPOU3BEIEHUH JIEKCUKOTPa(pUUIECKOTO KaHpa.

36 JI. K. BaiipamoBa, Tema poOuHbl U nampuomusma 8 «Akcuono2u1eckom ppaseo-
N102U4eCKOM CA08ape PYcckozo a3blka». Mamepuansvt Mexc0yHapooHoil koHpe-
peryuu, TysnbcKoe IPOU3BOACTBEHHOEe mHonurpaduyeckoe obbenuHenue, Tysa
2018, c. 52.
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He ciyuaiino BaiipamMoBO# B KauyecTBe SI3BIKOBBIX €JIMHUIL BbI-
OpaHb!l dpazeosioru3mMbl. Bce MHOroob6pasue yMCTBEHHOH JIeSTEb-
HOCTH YeJIOBEKA, €r0 YKU3HEHHBIU OIIBIT, HAa0JII0/1aTeJIbHOCTD, CMe-
KaJIKa, PacCy’k/IeHusI OTHOCUTEJIPHO SIBJIEHUHN OKPY:KaIOIIeN cpefbl
U OOIIEeCTBEHHBIX OTHOIIEHUH BBIPAIKAIOTCA B €T0 TOJIOXKUTETHHOMN
WIN OTPULIATEJIBHOM OIleHKe, KOTOpble MePefaloTcs U3 MOKOJIEeHU
B IIOKOJIEHUE B (OpMe €eMKHX, KPaTKUX, HO OTTOYEHHBIX B CMBICJIO-
BoM oTHomeHuu OF. Ero mpesicraBiena yHuBepcaabHasA 001Ieueso-
BeuecKkas cHucTeMa JecATU IeHHOCTENH U aHTUIIEHHOCTeH, KoTopas
¢dopmupyercsa corfyMOM, BOCIHUTBHIBAETCSA B UeJIOBEKE U COIPOBO-
JK/IaeT ero B TeueHUe Bcell »KU3HH, a Ppa3eosoTuIecKuid MaTepu-
aJI ee AaKCHOJIOTHYECKUX CJIOBApel YIJIyOJisieT Hallle MpeCTaBIeHe
0 IEHHOCTSIX/aHTHIEHHOCTAX PYCCKOTO HApO/ia, TO3BOJISIET TITy0rKe
IIPOHUKHYTH B €r0 IYXOBHOE U ITOBCEHEBHOE OBITHE.

[TpobsieMa TyMaHUTApHBIX IIEHHOCTEH B POCCHHCKOM COIIUYME,
KOTOpble Ha MPOTSKEHUM IPOILIOT0 M Hadaja HOBOTO CTOJIETHM
IpeTepueivi KOpeHHble U3MeHEHUs, MTOJIOKUTEIBHO peliaeTcsa baii-
PaMOBOH.

Ucnosnbp3oBanue ppeliMOBOro Ipe/iCcTaBJIeHUs 3HAHUM, JIOTUY-
HOCTb pachpeziesieHus, I[eJIOCTHOCTh U MOCJIe/IoBaTeIbHOCTh dpa-
3€0JIOTUYECKOT0 MaTepuasa, pa3dHooOpa3re WUTIOCTPAIIUH, ITUPOTa
HCIIOJIb30BAHHOTO MHU(OJIOTHYECKOTO, STUMOJIOTUUECKOTO, KYJIBTY-
POJIOTUYECKOTO M 3KCTPAIMHTBHCTUYECKOTO (POHOBOTO MaTepuasa
CBU/IETEJIBCTBYIOT O €€ MAacTepCTBE KaK OIBITHOTO JieKCUKorpada.
Hayunble cBefieHUsA, Ipe/icTaBJIeHHbIE B CJIOBAPAX, HECCOMHEHHO, OY-
ZIyT TIOJIe3HBI TaKKe JIMHTBUCTAM, UHTEPECYIOIUMCA aKCHOJIOTnYe-
CKUMU acCIlleKTaMU U3y4eHUs PyCCKOTO S3bIKA.

Heouenuma npaktuyeckass 3HaUMMOCTD cjioBapeit baiipamoBoii.
BesycyioBHOU ee 3aciyrodl sABJIsieTCS] HOBaTOPCKUH CJIOTOBBIN CIIO-
cob mocTpoeHus Akcuoa02u1ecKk020 Ppaseono2utecko2o c108aps
PYCCKO20 53blKa, KOTOPBIA HCIOJIB30BAH €10 B MOCJIEAYIOIINX aK-
CHOJIOTUYeCKUX caoBapsax. CiaeayeT OTMETUTH, YTO BCe CJI0BApU Xa-
PaKTEpPU3YIOTCS BBICOKUM YPOBHEM pa3pabOTaHHOCTU CTPYKTYPbI
U TIIATEJIHLHOCTH OTOOpa (ppaseosiornueckoro cocrasa. IIpakTuue-
CKHe PeKOMEeH/AlNH, SKCIJIUIUPOBAaHHbIE B IMPEIUCIOBUN K CJIO-
BapIo, MOTYT OBITH UCIIOJIb30BAHBI IIPU COCTABJIEHUH OJTHOSA3BITHBIX
U JABYSA3BIUHBIX AKCHOJOTUYECKUX (HPa3eosoTHYecKux cjaoBapei
PYCCKOTO SI3bIKA.

He Oyzner npeyBesnueHneM Ha3BaTh aKCHOJIOTUUYECKUE CIOBapH
BaiipamoBoil dyH/IaMeHTaIbHBIMU JIEKCUKOTpadUUeCKUMU IPOU3-
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BeJIeHUAMU C OOJIBIIINM TeOPETUYECKUM U IIPUKJIA/IHBIM JUJAKTHYe-
CKHUM 3HaueHueM. Bestmka BocriutaresibHasi 3HAUUMOCTh aKCHOJIOTH-
YecKHUX CJI0Bapey B IMpoliecce CONMAIU3AIUU yJallecsa MOJIOAEXKU.
Onu cozpep:kaT 6oraThIil KOMIIEHAUYM (HPa3e0TI0TU3MOB C MTOJI0KHU-
TEJIbHBIM BO3/IECTBYIOIIUM IOTEHIINAIOM BOCITUTATEIFHOTO XapaK-
Tepa, KOTOPbIH, HECOMHEHHO, OKQXKET IOJIOKUTETHHOE BIMSHHUE HA
MOJI0/I0€e TIOKOJIEHUE U Ha IyXOBHO-HPABCTBEHHOE COCTOSTHIE 00I11e-
crBa. Ilosaraem, uro Ha GoratroM (pas3eosyiOTHYecKOM Marepuase,
IIpe/ICTaBJIEHHOM B aKCHOJIOTMYECKUX cIoBapsax baiipamoo#, cie-
ZyeT co3/1aTh COOPHUKH yNPaKHEHUU U 33/IaHUM, KOTOpBIE JanyT
BO3MOXXHOCTh y4YallUMCs CPeJHUX IIKOJI, CPEJIHUX CIIeIUaTIbHBIX
y4eOHBIX 3aBeZleHN (TEXHUKYMOB U YUYWJIHII), CTYAE€HTaM YHHUBEP-
CUTETOB IJIy0:kKe O3HAKOMUTBCA ¢ (ppa3eosornyecKuM OOraTCTBOM
PYCCKOTO AI3BIKA, IOHATH U YCBOUTH CEMaHTUKY OT/AebHbIX DE, Kitac-
cuuIUpoBaTh UX B COOTBETCTBUH C JIEKCUYECKUMU KaTerOpUSAMH,
a Tak)Ke aKTHBHO HCIIOJIb30BaTh UX CBOEH peuu, U, caMoe IJIaBHOE,
IIpU/IeP>KUBATHhCA KOHBEHI[MOHAIBHBIX [IEHHOCTEH B JKU3HU.

Axcuosnorruueckue cjaoBapu baiipaMoBOI IpefCTaBIIAIOT cO00H
B)KHBIU BKJIQ/] B TEOPUIO PYCCKOTO A3BIKO3HAHUSA, TEOPHUIO U IIPAK-
TUKY pyccKoi jekcukorpaduu. Ee crapanuamMu co3/1aH OpUrnHasb-
HBIU THUII CJIOBAps, 3HAMEHYIOINI cOO0U HOBOE HaIlpaBJIeHUE B CO3-
JAHUY JIEKCUKOTPAaUIECKUX ITPOU3BEJIEHUH, KOTOPOE IIPe/IIaraeM
Ha3BaTh «aKcuoyiorpaduen».
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MOCN0BULIbI U MOTOBOPKU
B A3bIKOBOM O5PA30BAHI B NONbCKOW LIKONTE

PROVERBS AND SAYINGS IN LANGUAGE EDUCATION AT POLISH SCHOOL

The results of research on proverbs and sayings in linguistics and didactics show that paremia has cognitive, educational,
and pedagogical functions and, therefore, it is worth considering the use of these language units in school practice.

The purpose of the article is to propose exercises that can be used in the process of teaching a foreign language, as well as
to present the results of the analysis of Polish textbooks for learning Russian as a foreign language in the context of the
presence in these textbooks of exercises containing paremiological units. It was assumed that learning a foreign language,
can be done through four groups of exercises, such as 1) exercises for identifying specific phenomena, 2) productive exer-
dises, 3) exercises developing speaking and writing skills, and 4) reflexive exercises. We analyzed 14 textbooks published
in Poland 1999—2014. 267 paremiological units and 65 exercises with proverbs and sayings were found in all the teaching
materials.

The study showed that the largest number of identified tasks relate to productive linguistic-cultural exercises. In the an-
alyzed textbooks, exercises developing oral and written speech in Russian and reflexive exercises are practically absent.
Keywords: proverbs and sayings, Polish texthook, exercises, Russian as a foreign language

BBEJEHUE

HccnenoBatenu B 00nacTd MapeMHONOTHH OTMEYAlOT, YTO <«HH(OpMa-
st 00 OKpy’KarolleM MHpe, IepepadaTbiBasCh B CO3HAHUU YEJIOBEKA, BO-
IUIOIIAeTCss BepOAJIbHO M IIPEACTaBIsAeT COOON XpaHWIHILE Pa3IndHON
nHpopmarmu»'. IlocnoBUIlEI U IOTOBOPKU, KOTOpbBIE ABJIAIOTCH Ta-
KUMU A3BIKOBBIMU €VHUIIAMHU, OTPAKAIOIIUMU Oorarsie TPaJWIInH,
MHOTOBEKOBOH OTIBIT, TTPA3THHUKH, OOPSAIBI KAKAOTO HApOaa, HECYT KYIbTY-

1 0.B. Jlomakuna, B. M. MokueHnko, I[eHHOCMHble KOHCMAaHMbL PYCUHCKOU nape-
Muonozuu (Ha oHe YKpauHcKo20 U pycckozo A3blko8), «Pycur» 2010, N 4(54),
c. 305.
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ponornueckyro uHpopManuo. OHU SBISIOTCS CBOCOOPA3HBIMU KOJACKCAMHU
MOpali, PeKOMEH IAIM{, BEIPAXKAIOT HApOJHOE MPEJICTABICHUE O YEeTIOBEKE.
[Topx mocyioBUIIEN TOHUMAETCS «KPaTKOe HapOJAHOE U3peUeHue ¢ Ha-
3U/IaTEeJIBHBIM CMBICJIOM»2, & TIOJI IOTOBOPKOH — 0Opa3Hoe BhIpaKe-
HHe, «HE COCTaBJIAIIee, B OTJINYME OT IMOCJIOBUIIBI, 3aKOHUEHHOTO
BBICKA3bIBAaHUA U He Apjdtomieecsa adopusmom»3. IlocmoBuna kak
YCTOMYMBOE BhIpayKeHME MPEAUKATUBHON CTPYKTYPHI B hOpMe Ipe-
JIO>KeHHs 00J1a7jaeT MepeHOCHBIM 3HaUeHneM. B oTinune ot mocsio-
BHIIbI, TIOTOBOPKA, COXPAHASA CEMAHTUKY IpeIJIOKeHUs, 00sazaeT
QHAJIUTUYHBIM 3HAUYEHUEM, CKJIQJBIBAIOIIUMCA U3 3HAYEHUN KOM-
IIOHEHTOB.

Croopbsl 0 HEOOXOAUMOCTH U 11eJ1eCO00PA3HOCTU HCIIOJIb30BAHUS
ITOCJIOBHIT ¥ IIOTOBOPOK B IpoIiecce 00yYeHUs] HHOCTPAHHOMY SI3bIKY
B IIIKOJIE HE TTOMOTJIM BhIpabOTaTh €IMHBIN MOAX0/] K JAHHOH IPO-
6sieme. Mb1 cortacHbl ¢ Basiepuiem MOKHEHKO?, UTO OZHOCJIOKHBIHN
OTBET Ha Bonpoc «l/cnoap30BaTh JIM NapeEMUU HA YPOKe?» sBJIsAeT-
cs1 HEBO3MOJKHBIM, B CBSI3H C T€M, UTO IT0/ia4ya y4eOHOTO Marepuasa
ompepessercss MHOTUMU pakTopamu. [1o HalleMy MHEHUIO, OTKA3bI-
BaThCsI OT BHEJIDEHUS UX B YUeOHBIH mporiecc He cexyeT. OqHuM u3
apryMEeHTOB BBeJIEHHU ITOCJIOBUIL U TIOTOBOPOK B IIPOIECC OOyUeHUs
WHOCTPAHHOMY f3BIKY SIBJISI€TCSI aPIYMEHT O CBA3U A3BIKA U KyJb-
TYpbI, 00 UX B3aUMOJIEICTBUU U B3aUMOBJIUSIHUM. B 5TOM KOHTEKCTE
MapeMHUH «BBICTYIAIOT KAK PETPAHCISITOPHI TPAUINN, MEHTAINTETAa, Ha-
[IMOHAJIFHOTO XapaKTepa, CONNAIBHOTO OMbITa»®. MlcciemoBanus TOKa3bIBa-
IOT, YTO 3TH SI3bIKOBBIC SIMHUIIBI COIEPIKAT B ceOe BaYKHBIE C TOUKH 3PCHHS
o0pazoBaHus (GYHKIHMH, B TOM YHCJIEC TO3HABaTeJIbHEIE, 00pa30BaTeILHBIC
¥ BocrurareabHbie®, TakuM 00pa3oM, MO HalleMy MHEHHIO, TJIaBHBIN BO-
MPOC JIOJDKEH KacaThCsl TOTO, KaK MCIIOIh30BaTh MAPEMUU B SI3BIKOBOM 00-

2 C.HU. Oxeros, Crosaps pycckozo s3vika, VI3patenscrBo Pycckuit si3bik, MockBa
1984, c. 491.

3 Tawm ke, c. 457.

4 B.M. Moxkuenko, Pycckue nocaosuysvt 6 wkxosne, «BectHuk KemepoBckoro
TOCYZapCTBEHHOT'O YHUBEPCUTETA» 2015, NO 1 (1), ¢. 101-104.

5 O.B. Jlomakuna, B.M. MokueHko, I[eHHOCMHble KOHCMAHMbL PYCUHCKOU
napemuonoaul ..., c. 313.

¢ Cm., Hampumep: B. Xne6za, O uem dymaem pycckutl uHo0k, uau 06 s9KkeusareHmax
nocno8uy 6 08YA3bIMHOM cro08ape, ,Przeglad Rusycystyczny” 2008, nr 4 (124), 90—
104; E. Buja, Proverbs as a Means of Crossing Cultiral Borders, ,Acta Universitatis
Sapientiae, Philologica” 2018, vol. 10, issue 2, p. 85—97; L. Chacoto, De médico e de
louco todos nés temos um pouco. A satide nos provérbios portugueses, ,Paremia”
2018, 27, p. 95-104; A. Meriacreu, Insights into a culture’s worldview through
proverbs and sayings, ,Intertext” 2018, nr 3/4, ¢. 231-240.
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pa3oBaHMM, KaKkue YNPaKHEHUs CTOUT Mpeliarath aBTopaM y4eOHHKOB,
VUUTEISIM U YICHUKaM.

Ilesp HacTOAIIENW CTAaThbU — MPEJIOKUTH YIPAKHEHUSA, KOTO-
pble MOKHO YCIIEIITHO TPHUMEHATH B IIIKOJIBHOM ayIUTOPHH, a TaKKe
MIPEZICTaBUTh PE3YJIbTaThl U3YUEHH YUeOHIUKOB PYCCKOTO sI3bIKa, U3-
laHHbIX B [loJibllle, B KOHTEKCTE IPUCYTCTBUA B HUX OIpPeeIeHHBIX
3aJIaHUM, COIePIKAIINX ITOCJTOBUIIBI U IOTOBOPKHU. AKTYaJIbHOCTD UC-
cenoBaHus 00yCJIOBJIEHA TEOPETUUECKOW M MPAKTUYECKOW Hepas-
paboOTaHHOCTBIO MPOOJIEMBI HCIIOJIH30BAaHUS MAapEMHUN B METOIUKE
00ydJeHHsI PyCCKOMY SI3BIKY B IIOJIBCKOH IIIKOJIE.

nocnosuLbl U NOroBoPKU HA YPOKE UHOCTPAHHOIO A3bIKA.
MPEAJIATAEMDIE YIIPAXHEHUA

Vupaxkuenusa GYyHKIIHOHUPYIOT HEIIOCPEACTBEHHO B YUeOHOM IIPO-
mecce, obecrieunBass IPEIMETHBIE AEHCTBUS C AMAAKTHYECKUM
MaTepuagoM. Mbl CXOZHUMCS BO MHEHHU C JJIbXaHOM A3HUMOBBIM
u AnatosvieM II[yKMHBIM B TOM, YTO OHHM «3aHHUMAIOT BasKHOE Me-
CTO B OOyYEHHH, TaK KaK JIe’KaT B OCHOBE OBJIAJIEHUs KaKOH-1160
JIeATETbHOCTBIO»’. B 3aBUCHMOCTH OT IieJTH 00yYeHUs] MHOCTPAHHO-
MY SA3BIKY B IIIKOJIE€ MCIIOJIb3YIOTCS Pa3Hble THIIBI U BUAbI YIIPpasKHE-
HHI, HaIpUMepP: TPEHUPOBOYHbBIE M KOHTPOJIbHBIE, A3BIKOBBIE U Pe-
yeBble, PEIENITUBHBIE U PENPOAYKTUBHbBIE, YCTHBIE U IIHUCbMEHHBIE,
MeXaHWYeCKHe U TBOPYECKHeE, ITOACTAaHOBOUHBIE M TpaHchOpMAaIli-
OHHBIE U Jp. 3BECTHO, YTO OTGOP COOTBETCTBYIOIIUX YIIPAKHEHUI
JIOJIKEH YUYMTBHIBATh TAK)Ke IIPOrpaMMmy OOydeHHsI, BO3PACT YUYEHHU-
KOB, YPOBEHb OBJIa/IEHUsI MHOCTPAHHBIM A3BIKOM, yUeOHBIH MaTePH-
as1 (JIeKCHYeCcKHil, rpaMMaTHYeCKui, (OHETUUECKHI, CTPaHOBeYe-
CKHUH U T.1.).

ITo HaleMy MHEHHIO, TAPEMUH He JOJKHBI OBITh OT/I€JIbHBIM
00bEKTOM H3yYEHHs B IIIKOJE, a UX CTOUT pacCMaTpHUBATh KakK
cpezicTBO, OJiarogapss KOTOPOMY /[JOCTHIAIOTCS OIpezeIeHHbIE
[M03HaBaTeJbHbIE, 00pa30BaTeIbHbIE U BOCIHTATEJIbHBIE IIEJIH.
B 5TOM KOHTEKCTE IOCJOBHUIBI K IMOTOBOPKH MOTYT IIOCIYKUTh
WHCTPYMEHTOM Pa3BUTHS YEThIPEX BU/IOB PEUEBOM JeSTEeIbHOCTH,
BBEJIEHUA, TPDEHUPOBKU U 3aKpEIIEHUs JIEKCHYECKOro, IpaMMa-

7 9.T. Azumos, A. H. llykun, Hoeblil c108apb MemoouvecKux mepmuHo8 U noHa-
muil (meopua u npakmuka obyueHus aszvikam), Nznatenpctso NKAP, MockBa
2009, c. 98.

| 233



MARZANNA KAROLCZUK

THYECKOTO U poHeTHuecKoro Mmarepuasaa. OHU MOTYT OBITh TaKKe
HEIOoCPeCTBEHHBIM CPEACTBOM MMO3HAHUSA UY:KOU U POJTHOU KYJIb-
TYPBI. CpaBHeHI/Ie IMOCJIOBUI U IMTOTOBOPOK Pa3HBIX HAPOJOB IMOKA3bIBACT
C OHOW CTOPOHBI, KAK MHOTO O0IIIET0 UMEIOT 3TH HAPOABI, C APYrod —
B YeM TMPOSIBISIOTCS OTIMYUS, a 3TO, B CBOIO 04Yepe/ib, CITIOCOOCTBYET MX
JIydymeMy B3aMMOIIOHUMAaHUIO. Takum o6pa30M, IMIPUMCHCHHUE ITOCJIOBUIL
1 TIOTOBOPOK HAa YPOKE MHOCTPAHHOTO SI3bIKA HE JOJKHO OBITh CiIydai-
ueiM. HeoOXoqumo oOpaTUTh BHUMAaHUE HA TOT (PAKT, UTO YIIOTpPe-
OJ1leHVEe Ha yPOKe MWHOCTPAHHOTO SI3bIKA 3TUX A3BIKOBBIX €IWHUI]
TpebyeT OT yuuTesell 0coObIX YCUJINH, 3HAHUH U KPEaTUBHOCTH.
B cBA3u ¢ TeMm, YTO MOJIOJbIE JIIOAU HE UCIOJB3YIOT IMapeMUU
B CBOEU POJHOM peuu, TPYAHO OKUAATH, UTO OHU C YAOBOJIbCTBU-
eM OyAyT UX U3ydyaTh Ha HHOCTPAHHOM si3bIKe. [10 3TOM mpuYHHEe
MpenoiaBaTessAsM CTOUT Y/IeJIATh OOJIbIlle BpEMEHU JJIsl TTOBBIIIIe-
HUS MOTUBAIIUU K U3YYEHHUIO TAapEMUMN.

[To HameMy MHEHHIO, 00yUYeHe HHOCTPAHHOMY SI3BIKY U U3yde-
HUe A3bIKa, MpeIoJaramlye UCI0JIb30BaHNe IOCIOBUIL U IIOTOBO-
POK, MOKET OCYIIECTBJIATHCA C IIOMOIIBIO HECKOJIBKUX TPYIIH YIIPaXK-
Henuii®. K Hum otHocaATed (cM. Tabuna):

I) ynpaskHeHHs Ha UIEHTHDUKAIUIO OIPEIEeIEHHBIX SI3bIKOBBIX
sIBJIEHUH, HaIIpUMep:

1. K m1aHHBIM KapTHUHKaM MOA0EepUTE TIOCIOBUIIBI U TOTOBOPKU (Umobbt puloky
cvecmyb, Hado 8 800y eae3my; Jluca ece xgocmom npuxkpoem; I'de mpyd, mam
u cuacmoe; Tvl Mens, pabomywixa, He 6otics, A mebs He mpony; Xouemces ecmb,
da He xouemcs ne3mv; JI10606b U MpYO cuacmove 0arom).

2. BoiOepurTe C/I0Ba, KOTOPBIE ONPEJEJISIIOT, KAKMMK MOTYT OBITh PYT U JAPY-
6a (Kpenxyro Opyxby u monopom He paspybuius; /Jobpulil Opye ayywe cma
podcmeenHuxos; Manenvkasn Opyxcoa ayquwe 60avoil ccopwt; Beprulii dpye
Ayvwe comHu caye; JIpyava npsamvle — umo 6pamvs pooHsle; He ma dpyaxcba
CUABbHA, YWMO 8 CN08aX 3asedeHa).

3. [IpouuTaiiTe MOCIOBUIBI U TOrOBOPKHU. HaliziuTe MMeHa CyIeCTBUTE/IbHBIE
U OTpeiesuTe UX nazexHble ¢dopmbl (be3 mpyda He 8bimsaHelws U pvlOKY U3
npyda; Aiya xypuyy He yuam; A6.10x0 om 2610HU Hedareko nadaem).

4. BHUMAaTEIbHO IPOYUTATE [TOCIOBUIIBI, 00paIlas BHUMaHUE Ha IIPOU3HOIIIE-
Hue 3BykoB [x], [m], [1], [u] (erosex — camoe yenHoe mexncdy HeboM u 3em-
setl; Jlacmouka eecHy Havunaem, coaogeil konuaem; He ma 3emasn dopoeaq,
20e medsedsb cusem, a ma, 20e kypuya ckpebem; Cyxoil xaeb6 doma ayvwe, vem
aHcaperoe Maco 3a eparuyeil; bBvLau 6bl KpOWKU, @ MbIUWKU HATIOYMCs).

8 Cm. taxke: M. Karolczuk, CogepwencmeogaHnue uHocmpatHozo (pycckozo) a3bl-
Ka 8 wKo/1e N0cpedCcma8om NocA08UY U N02080pPok, ,,Chuzhdoezikovo obuchenie/
Foreign language teaching” 2021, N2 3/21, vol. 48, ¢. 297—-309.
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Ilesp ympaskHeHUH Ha UeHTU(DUKAIIUIO ONIPeIeIeHHbBIX A3hIKO-
BBIX SIBJIEHWH — Pas3BUBATh SA3BIKOBYIO JIOTAAKYy, HATJIAIHO OOBsIC-
HATbH, BBOJIUTH U TPEHHUPOBATHh HOBBIH SAI3BIKOBOY W IMHBOCTPAHOBE/-
YeCcKUH MaTepuasi, 060oramarh CJIOBapHbBIHM 3a1ac Y4€HHUKOB.

IT) mposryKTUBHBIE YIIPAKHEHM S, HATIPUMED:

1. CKakuTe Ha POJHOM SI3bIKE, KAK IIOHMMAETE 9TH PYCCKUE MOCIOBUILI (Anne-
mum npuxodum 80 epema edvt; bea mpyda He 8bL108UWDb U PHIOKY U3 NpYOa;
Bepexcérozo Boz bepexcém; Kaxcowlil kyaux ceoé 6010mo xeaaum), a 3aTeM
mobepu ux TonkoBaHue (UeM ruiyOske BHUKAEIIb BO UTO-TO, TeM OOJIBIIIE 3TO
[TOHUMAEIIIb U y3HAEMIh; HUUTO HE MOXKeET OBITh JOCTUTHYTO O€3 YIIOPCTBA U YCH-
sinit; OCMOTPUTEIBHOMY, OCTOPOKHOMY B CBOMX PEIIEHHUSX U IOCTYIIKAX YEesI0-
BeKy Jierde u30eKaTh OIAaCHOCTEH, HEOIPABAHHBIX PUCKOB; Beskuil ueoBek
XBaJIUT MECTO, B KOTOPOM OH KUBET, & BCE OCTAJIBHOE — Uy»KO€, HENPUBBIUHOE).
CkaXkuTe, OT/IMYAOTCS JIM MTOCJIOBHIIBI M [IOTOBOPKHU JIPYT OT Jipyra 1o (Gopme
U JIEKCUYECKOMY COCTaBY B POJTHOM M PYCCKOM sI3bIKaX.

2. BeraBbTe HemocTawlee CJI0BO, BHIOUpPAs IMPaBUJIBHOE M3 TPEX BO3MOXHBIX

BapuaHTOB: a) CTaphIH APYT, ........... HOBBIX JIBYX; CJIOBA JIJIs1 BIOOPA: XyXKe, JIyd-
1ie, 6osbiiie; 6) He MECTO KPACHUT YETOBEKA, & ...cvevnen. MECTO; CJIOBA /ISl BBI-
60pa: YeTOBEK, IEHBTU, 3ZI0POBBE; B) ..evverrerrereereerrennenn YyeJI0BeKa KOPMHUT, a JIeHb

[IOPTHT; CJIOBA IS BEIOOpA: KOIEHKa, 3/10poBbe, Tpy). Kak BbI UX MOHMMaeTe?
3. I'ytarosiet u3 cko6OK yoTpeGHTe B HACTOsAIEM BpeMeHuU: a) be3 Tpy/ia He (BbI-
JIOBUTH) .... M PbIOKY U3 Tipy/ia; 6) JIBa MeaBe/isi B OMHOM Gepsiore He (3KUTH) ....;
B) I'maza (60AThC) ..., 2 pyKH (Aenats) ....; r) Kometika py6sib (6epeys) .... .

4. TlocymaiTe MOCJIOBHUIIBI U TOTOBOPKU. [loCTaBbTe yAapEHUs U [IPOUHUTANTE
(Hoau Hocsim, a pyku kopmsam; Hoau ¢ nobexckoil, pyku ¢ nooxeamxkoil; Y epa-
Ya nevuUcy, Yy YMHO20 YUUCD).

5. [IpounTaiiTe TEKCT M CKasKUTE, KaKasl IIOCJOBUIA JJAET BAM OCHOBHYIO UIEI0
aTOro Tekcra (Hampumep: B pycckoil MEHTaJIbHOCTH OTHOIIEHUE K JeHbramM —
HETaTHUBHOE, JJIS1 PYCCKOT'0 YEJIOBEKA JIOCTATOK — 3TO HE [VIABHOE, B IEPBYIO OYe-
penb OH 3a00TUTCA O CBOEH ZIyIlle; TIOCJIOBULBL: depes 30/10Mo c/1e3bl AbHMCS,
B cemve u kawa eywe, He 2080pu, umo oymaews, a dymail, 4imo 2080pulllb).

[Tes1bl0 TPOAYKTUBHBIX YIPAKHEHUU ABJAETCA aKTUBU3ALUA yda-
IIUXCA B Ipoliecce YCBOEHMA PYCCKOTO fA3bIKa yepe3 (HOpMHPOBa-
HHE ¥ TPEHUPOBKY COOTBETCTBYIOIUX HABBIKOB B 00JIaCTH JIEKCUKH,
rpaMMaTHKH, POHETUKH, paclIvpeHre 3HAaHUN O POJTHOM U PyCCKOM
KYJIBTypaX, a TaKKe JIOTUYECKOTO MBIIIUJIEHU U IPUHATUA OCO3HAH-
HOT'O PEIIeHUs O BEIOOPE COOTBETCTBYIOIINX A3bIKOBBIX SIBJIEHUH.

IIT) ynpakHeHUs /ISl pa3BUTUS PEYH, HATPUMeED:

1. CocTaBbTe MHUKPOHAJIOT, YIIOTPeOJisis BHIOPAHHYIO ITOCIOBHUILY, HAIIPUMED:
Mocksa He cpasy cmpouaacs.
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2. CocraBbTe KOJIJIEKTUBHBIN PAcCKa3 Ha TeMY BBIOPAaHHOM ITOCJIOBUIIBI UJIU II0-
rOBOPKH, HanpuMep: bes mpyda He ébLrosuils u pvibky us npyada.

YopakHeHus 1 pa3BUTUA pedM CJIy:KaT i COBEPIIEHCTBOBA-
HUA NMHUCHbMEHHBIX M YCTHBIX YMEHHH, TPEHUPOBKHU YIIOTpeOJIeHUs
3ayUeHHBIX A3BIKOBBIX fBJIeHUU. IIpU BBINOJHEHUU 3TUX YIPaXK-
HEHUU BHHMAaHUE YUeHUKOB COCPEOTOUYEHO B IEPBYIO OYEpeNb HA
COJIep?>KaHUU BBICKa3bIBaHUA. [I0CKOIBKY PYCCKUU A3BIK IMEET CTa-
TyC BTOPOT'O MHOCTPAHHOTO A3bIKa B IIKOJIAX U YPOBEHb BJIAJIeHUA
PYCCKUM fA3BIKOM He fIBJIAeTCA IPOABUHYTHIM, TO IIPX BBIIIOJIHEHUU
STUX YIIPAKHEHUHN He 0XKUJlaeTcs OT YYeHHKOB, YTO ¢hopMa BBICKA-
3bIBaHUA OyZleT 00bEKTOM HEITPOMU3BOJIbHOIO BHUMAHUA.

IV) pedekcuBHbIE yIIpaKHEHU S, HAIIPUMEP:

1. IIpokOMMeHTHpYIiITE HPABCTBEHHBIE MAaKCUMBI PyccKoro Hapozaa. Kakue mo-
pajyibHble HOPMBI U MPHUHIUIBI OTPAXKAIOT PYCCKUE IOCIOBUIBI U TOTOBOPKU?
EcTb 111 B BallleM pOZHOM SI3BIKE [TAPEMUU, B KOTOPBIX TOBOPUTCS O TOM 3ke? Co-
CTaBbTE HECKOJIBKO CUTYaI[li, I/ie ObI BBl MOTJIM YIOTPEOUTH BRIOPAHHBIE BAMU
ocstoBuIB (3a dobpo dobpom naamam; Tpyo ueaogexa kopmum, a neHd NOp-
mum; /[py3va nosHaromes 8 6ede).

PedsiekcuBHBIE YIpaKHEHUS CIIy:KaT, ¢ OJHON CTOPOHBI, YIJIy-
OJIeHUI0O 3HAHUU W HABBIKOB B 00JIACTH HMHOCTPAHHOHN KYJIBTYDHI,
¢ JIpyroil — OCO3HAHUIO CXOJCTB U PA3JIMUUU B POAHOU U UYy>KOU
KyabTypax. OcO3HaHUWE MEXKYJIbTYPHBIX SIBJIEHUU CIIOCOOCTBYET
MIOAATOTOBKE YYEHUKOB K MEXKKYJIBTYPHOMY 00IeHUI0. Pa3BuBaercs
TaK)Ke SMIATUYeCKUU KOMIIOHEHT MOTUBAIUU, KOTOPBIUA «BbIpaXKa-
eTcsA B OTHOIIIEHUU K U3ydaeMOMY A3BIKY, K JIIOJIsIM, TOBOPAIIUM Ha
JIAHHOM $I3bIKE, UX KYJIbType U OCOOEHHOCTAM COIHAJIBHBIX HOPM
MOBE/IEHUS, YTO IMPOABJIAETCA MPeEX/e BCero B UyBCTBE 3aUHTEpPeE-
COBaHHOCTH, B CTPEMJIEHUHU MMO3HABATh U HUAEHTUPUIIUPOBATH cebs
C OIIpefieJIEHHON COITHO-KYJIBTYPHOH OOIIHOCTBIO APYTUX JIIoJei
HUJIEHTUDUIUPOBATH ce0s C CUTyaIneld n3y4eH sl HEPOJHOTO SI3bIKa
U UHOM KYJIbTYPbI»®.

IIponykTuBHBIE U pediekcrUBHble yHpakHeHUs 3(PQeKTUBHBI
Ha PyCCKOM WJIM POJTHOM f3BIKaX. BIOOp A3BIKA 3aBUCUT OT YPOB-

9 H.®. KopskoBiieBa, Teopus 00yueHUs UHOCMPAHHbIM A3bikam. [TpodykmueHble
obpaszosamenvHvle mexHo02uu, I3naTensckuii neHTp AkaseMus, MockBa 2010,
c. 62.
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HA BJIaICHUA HHOCTPAHHBIM A3BIKOM YYEHHUKOB. KpOMe TOrO, I10 Ha-
meMy MHEHHIO TaKXKe, KaK U 110 MHEHHIO Haranuu KOpHKOBH@BOfI,
«0co00 BakHa OIlIopa y4dalmierocda Ha pOZ[HOfI A3BIK, POJIb KOTOPOTO
MOKHO OIIpeAe/INTh KaK IIOCPEJHUYECKYI0 — MEAUATHUBHYIO, BKJIIO-

qasd MeJUualiio Ha A3bIKOBOM U JIMHI'BOKYJIbTYDHOM ypOBHHX»lO.

Ta6111/1ua. ABTOpCKI/Ie YIIpa’KHE€HHUs, KOTOpbIE€ MOKHO MCII0/Ib30BaTh HA YPOKE
HUHOCTPAaHHOT'O A3bIKA IIPU pa60Te C IIOCJIOBUIIAMU U IIOT'OBOPKaMH.

YIIPAYXKHEHU A
TUIL BU/
I rpynna
YIIPAYKHEHH A HA 1. JIMHrBOCTpaHOBeAYECKHE
NAEHTUOPUKAIINIO yIOpaKHeHUs
OIIPEJIEJIEHHBIX . 2. Jlekcuueckue ynpaKHEHUs
A3BIKOBBIX ABJIEHUN 3. I'pammaTuyeckue ynpakHeHUs
doneTnUecKye yIPAKHEHUS

OBIIAA XAPAKTEPMICTHUKA

¢ 3HAKOMAT Yy4YalqUXCAd C HOBBIM A3BIKOBBIM MAaTEpHUAJIOM, ¢ 3aKPEIJIAIOT
MaTepuasa, ¢ ABIAKTCA 06pa3uaMH JIEKCUKO-TPaAMMAaTU4Y€CKOI'0 BbIpAKEHUA WIN
JIMHTBOCTPAHOBEAYECKOTO 3HAHUA, ¢ IEPEAAIOT KYJIbTYPHBIE NEHHOCTU B CKpI)ITOﬁ
(i)OpMe, * IIOMOTal0T pa3sBUBATh A3BIKOBYIO KOMIIETEHIIUIO, © CHOCO6CTByIOT BBEJCHUIO
JIMHTBOCTPAHOBEAYECKOTO MaTepraja 1 O3HAKOMJICHUIO C HUM.

II rpynna
1. JIMHTBOCTpaHOBeUYECKHE
yTIpakHeHU

HNPOAYKTHUBHBIE 2. JlexcuyecKue yrpasKHeHUs
YIIPAJKHEHHA 3. T'pammaruyeckue ylnpakHeHU:

4. ®DoHeTHYecKUe ypaKHEHUA

5. Pabora c TekcToM
OBIIAA XAPAKTEPMICTHUKA

» (QopmupyoTr Jekcuueckne, (GOHETHUECKHE W TpaMMaTHYECKHE HAaBBIKH,
CIOCOOCTBYIOT OBJIAZIEHUIO IIPaBWJIAMU YIOTPeOJIeHUs] KOHKPETHBIX SI3bIKOBBIX
€IUHUIl, * PACIIUPSIOT OOBEM JIMHTBOCTPAHOBEAUECKUX (DOHOBBIX 3HAHUH, *
CHOCOGCTBYIOT COIIOCTaBJIEHUIO POJAHOH M UYXKOU KyJIBTYD, * WCIOJB3YIOTCS IJIs
TPEHUPOBKU SI3BIKOBBIX SIBJIEHWHA HAa IOJATOTOBHUTEJIBHOM, IPEKOMMYHHKATHBHOM
STallax OBJIA/IEHUS HHOCTPAHHBIM S3BIKOM.

III rpynma
YIIPAYKHEHU A 1. YcrHble ylipaKHEHUA
AJIA PASBUTHA PEYN 2. IIuCHEMeHHEBIE YIPasKHEeHHs

© Tam ke, c. 22.
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OBIIAA XAPAKTEPMICTUKA

* Pa3BUBAIOT MEXKKYJIBTYPHYIO KOMIIETEHITHUIO, * PA3BUBAIOT PedeBble yMeHHs Ha OCHOBE
doHeTHYeCKUX, JIEKCHYeCKUX M IPAaMMATHYeCKHX HaBBIKOB, ¢ HCIIOJIb3YIOTCA I
TPEHUPOBKH CIIOHTAHHOTO YNOTPeOJIeHNUsA 3aydeHHBIX A3BIKOBBIX ABJIEHUH B pedH, ©
pacIIUpAIOT 3HAHUA O KYJIbType, UCTOPUHU, PeaTuAX U TPAAUIUAX CTPAHbI U3y4aeMOro
A3BIKA, * BKJIIOYAIOT YYaIUXCA B JUAIOT KyJBTYp, * CIOCOOCTBYIOT OCO3HAHUIO POJIH
POJIHOTO AA3bIKA U KyJIBTYPBI B 3epKaJle KyJIbTyphl IDYTOro Hapoja.

IV rpynma
PE®JIEKCUBHBIE —
YIIPAYKHEHUA
OBIIIAA XAPAKTEPUCTHUKA
* (pOpMHUPYIOT HABBIKH U yMEHU S aHAJIUTUYECKOTO [TO/IX0/a K U3YUEHUIO UY>KOH U POTHOMU
KYJIBTYPBI, * PaCIIUPSAIOT KPYro30p, 3HAKOMAT C HAIMIOHAJIBHBIMH OCOOEHHOCTSMH
CTpaHbl M3y4yaeMOro S3bIKA, ¢ (POPMUPYIOT TOJEPAHTHOCTh K JIPYIOH KyJIBType
¥ 3MIIATHIO, * CHOCOOCTBYIOT aHAJIU3Y CTEPEOTUITHOTO IOBENEHUS IIPEJICTABUTEIEH
MHOSI3BIYHOM CPEJIbI, * CIIOCOOCTBYIOT UCC/IEIOBAHUIO CTPAHOBETUECKUX SIBJIEHUN U UX
CPaBHEHMUIO C SIBJIEHUAMIU POAHOU KYJIBTYPBL.

Heob6x011M0 MO{4epKHYTh, YTO BBIIIEYKA3aHHbBIE TPYIIIBI, TUIIHI
U BU/BI YIIPAKHEHUU HE TEPEYNCIeHbl B KAKOM-JIM00 OIpe/iesieH-
HOM NOpSAKE HapacTaHUA A3bIKOBBIX U ONIEPAIIMOHHBIX TPYAHOCTEN.
Haob60opoT, X MOKHO HUCIIOJIb30BATh B JIIDOOM MOPSIKE, IOTOMY UTO,
KaK MBI y2Ke o0paIiaau BHUMaHUe, TTOCIOBUIIBI U IIOTOBOPKU SIBJIS-
I0TCA JIUIIb CPEICTBOM JJIs TOCTUKEHUA OIpe/ieIeHHBIX Liesiell Ha
YPOKe HHOCTPAHHOTO A3bIKa.

AHANN3 NOJIbCKUX YYEBHUKOB —
MATEPUAJIbl, METO bl U PE3VJIbTATbl UCCJIEAOBAHUA

C 11eJ1bI0 U3YYEHHSI HAJTMYHUSA MOCIOBUIL M IIOTOBOPOK Ha YPOKE pyc-
CKOTO fI3bIKA KaK MHOCTPAHHOTO, MbI IIPOAHAIM3UPOBATIU 14 yued-
HUKOB, U3ZIaHHBIX B IloJbllle B 1999—2014 rojax. McenemoBaHHbIE
HaMH¥ y4eOHbIe TOCOOUS MpeHa3HAUYEHBI /IJI YYeHUKOB: 1) CpeaHer
IIKOJIBI: Bom u mbt (roas! u3gaHus 2008—2010), « HoBble BeTpeun »
(2002-2005), Kax deaa? (2002-2004), Hoswtil Juanoe (2012—
2014), dxcneduuyusa (2002—2005), Ycnex (2002—2004), 2) TUM-
Hazuu: Ixo (2011-2013), IIposyaxa (2009—20011), Ka@ccHo!
(2004—2006), B Mocksy (1999—2001), Bpemena (2004, 2007, 2011)
U 3) HavaJIbHOU mIKOJbI: Cmynenu (2008—2011), Mos s8oawebHasn
a3byka (2006—2007), B wkoay (1999—2001)". Harreii ob1ei me-

1 B cBasu ¢ pedopmoit 06pazoBaHuA 2017 rofa, B ITosiblie ¢ 2019 rogja 6bUIM yIIpas/i-
HEHBI CYIIECTBOBABIINE C 1999 roia TUMHA3UHU. 110 9TOH mpUYMHEe HaMU OBbLIO
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JIBIO OBLJIO OTIPEJIEJINTH KaKUe YIIPaXKHEHUS IIPUCYTCTBYIOT B Pa3HbIX
IIKOJIPHBIX YU4eOHBIX ITOCOOUSX JIJIsI PyCCKOTO sI3bIKA, 4 HE OIIEHUBATh
y4eOHHUKH U TO3TOMY MBI IPOAHATU3UPOBAJIN KHUTH /IJIsI THMHA3U-
CTOB XOT4 11ocJie pepopMbl 00pa3oBaHusA B 2017 roAay B Ilosibiie rum-
Ha3HUU He CyIeCTBYIOT.

B HameMm ucciefoBaHUM Mbl IONBITAINCh HAWTU OTBETHI Ha
cyIeyIoNIe BOIpochl: [IpUCYTCTBYIOT JIU TIOCJIOBUIIBI U TTOTOBOPKH
B yuebHMKax? Kakoe KOJIMYECTBO YIpaKHEHWH HAXOAUTCS B HC-
CJIeIOBAaHHBIX MTocoOuax? Kakme TUObI ynpakHeHUN OOHApY:KEHbI
B YYeOHUKAX /I CpeTHEN, HAYaJIbHOU IITKOJI U /111 THMHa3umu? Bee
yIpa*kHeHUs, KOTOPble MbI HAIIUIU B JAHHBIX y4eOHUKaX, ObLIN IIPO-
aQHAJIM3UPOBAHBI M OTHECEHBI K TEM I'PyIIIaM, TUIIaM U BUJIaM yTIpaXK-
HEHUU, KOTOPbIE PAaCCMaTPHUBAJIUCh BBIIIE B HACTOSAIIEH CTaThe.

Urak, B 6 THIIaX TOCOOUI A1 CPEAHEN IIKOJIbI MbI OOHAPYKIIU
128 MOCIOBUIL U TIOTOBOPOK, B 5 TUIIAX yUeOHUKOB /IJI1 THMHA3UCTOB
— 116 mapeMuii, a B y4eOHUKAX /IJIs1 YYEHUKOB HaYaJIbHOM IIKOJIBI —
23 IapeMHUOJIOTUYeCKHe eJINHUIIBI.

CPEAHAA WWKOJIA

B yuyeOHMKaxX JUIsi YYEHHUKOB CpEJIHEH IIKOJIBI Mbl OOHApPY:KUJIH
30 yIpa)kHeHUH, KOTOphble COAEPKaT II0 HECKOJbKO ITOCJIOBUIL:
4 yrpaskHeHus B yueobuuke Hoswlil /[uanoe, 4 B Bom u mbi, 1 B «Ho-
BbI€ BCTpeun », 7 B Ycnex, 2 B Kak deaa? u 12 B dxcneduyus. B cocra
[IeCTU YIPAKHEHUH BKJIIOUEHBI 10 /IBE MHCTPYKITUH, KOTOPbIE MOT-
JIi OBI OBITH OTAEILHBIMU 3aJaHUSIMU, BXOJAIMMUI B BBIIIIE OIIHCAH-
Hble rpymnsl. Hampumep, o/lHO ynpakHeHHe U3 yueOHuKa Hoswblil
duanoz BKJIIOYAET JIB€ HHCTPYKIIUU, KOTOPbIE OTHOCATCA K Pa3HbIM
BBINIEYKa3aHHBIM Tpynmam: 1) [IpouynTail mOCIOBUIIBI U IIOTOBOP-
KU U TOJI0epU K HUM WJLTIOCTpAIuu (mepBas rpyIiia, JUHTBOCTPa-
HOBeYECKHE yIpakHeHUs) U 2) Kak Thl MOHMMAENTb MOCIOBUIIHI

TPUHATO PellleHUe HCCIIE0BATh BCe YUeOHUKH, U3JJaHHbIE B 1099—2014 TO/axX
(oHM UCTIOTB30BAIUCH HA YPOKAX PYCCKOTO sI3bIKA KAaK HMHOCTPAHHOTO B TIOJIBCKUX
IIKOJIaX ellle AaKke 70 2019 roaa). CTOUT 3aMETHTh, UTO paccMaTpHBaeMble
BOIIPOCHI OOy4YeHUsI WHOCTPAHHOMY (PyCCKOMY) SI3BIKY B IIOJIBCKOM IIIKOJIE,
Kacaronecs crioco60B BHEIPeHUs IapeMHUi Ha ypoKax, TPeOyIoT AajbHeHIIero
HCCJIeIOBaHUA. BeiiesicTBHE 3TOro, pe3ysbTaThl aHAJIN3a HOBBIX YYEOHHKOB
(mampumep, Beé npocmo!, Kak pa3), pa3paboTaHHBIX B COOTBETCTBUU ¢ pedOpMOit
2017 rosia, OyAyT Ipe/icTaBJIeHbI B CIEAYIOLIEH CTaThe.
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u noroBopku? Corsiacen/CoryiacHa Jid Thl ¢ HUMH? (BTOpas rpyIina,
JINHTBOCTPAHOBETUYECKUE YITPAYKHEHU).

I) YupaskHeHUs HAa UJIEHTUDUKAIIUIO OTIPEee/IEHHBIX SIBJIEHUN

Pe3ysprarhl HccIeOBaHUA YIEOHUKOB MTOKA3a/Id, YTO X aBTO-
PBI COCPEOTOUNIN BHUMaHUeE Ha TPeX BUAAX YIPpaKHEHUU 1epBOi
TPYIIIBI, T.€. JINHTBOCTPAHOBEAUYECKUX, JEKCUUeCKUX U (poHeTHde-
CKUX.

YeTplpe JUHTBOCTPAHOBEIUECKUX YIIPAKHEHUS MEPBOU I'PYIIIIHI,
T.e. yIpa>KHEHUA Ha UJEeHTHU(PUKAIIUIO OIpeieJIEeHHbIX ABJI€HUU MBI
HAIIUTH B JIBYX y4eOHBIX ITOCOOUSAX, 3TO:

Hoeutit /[uanoe: IIpounTail IOCJTOBUIIBI U TOTOBOPKH U MOI0EPU K HUM HJLTIO-
crpanuu (B 2ocmsax xopowo, a doma ayvuie; BcakomMy Muaa ceost CmopoMa;
B ceoem dome u cmenwvt nomozarom);

Ixcneduyua: O pycckoit 6aHe CI0KEHO HEMAJIO MOCJIOBHI] MOTOBOPOK, MOJ-
TBEPIK/IAIOIINX €€ 3HAUEHHE B JKU3HU PYCCKOTO Hapozia. BoT HEKOTOphIE U3 HUX:
IIpucman xax 6anmsiil aucm; Koeda napuwscs, mozoa He cmapuwsest; bans
ece epexu cmoem; Ilomwiacs e 6are — kax cmo nyoos ¢ cebs CHAN.

MbI OOHAPY?KHJIN OZTHO JIEKCUYECKOe YIIpakKHEeHUe Ha UIeHTH KA~
LUIO:

Ixcneduyus: HaBenu mopsAIOK B MOCJIOBHUIAX 10 TeMe BpemeHna roxa (3umotl
— MOpO3bl, a nemom — 2po3bvl; Cnacubo Mopos, Hmo cHeay npuHec; Y gespans
dsa dpyza — memend 0a 8vio2a U 1p.).

'paMMmaTHUecKue YIpakKHEHUsI MEePBOU TPYHIBI He ObLIM yUTEHBI
aBTOpaMu Y4eOHBIX MOCOOUH, T.e. TIOCTIOBUIIBI U IIOTOBOPKHU HE HC-
MTOJIB3YIOTCA KaK 00pa3iibl T[paMMaTHUYECKUX CTPYKTYP JIJIsI 03HAKOM-
JieHus (WJIU TIOBTOPEHUSI) C HOBBIM MaTepUayioM. B IByX yueOHUKaX
MBI HAIUTA IIECTh (POHETUUYECKHUX yIPaKHEHUU, KOTOpbhIe CII0co0-
CTBYIOT OOYUYEHHIO IIPOU3HOIIEHUIO U HHTOHAIINH, HAI[pMep:

Bom u mut: Postuchaj rosyjskiego powiedzonka i powtérz je za lektorem: Jlo-
buwb xkamamwucs, 200U U CAHOUKU 803UMD.
Axcneduyus: 111 B pycckoM sA3bIKe Beerza TBepoe. Ciylnaii U oBTOPAN.

IT) ITpostyKTUBHBIE yIIPAXKHEHUS

CaMyr0 OOJIBIILYIO TPYIINY YIIPAXKHEHUH COCTABJISIIOT ITPOJIyKTHB-
Hble YIIPa)KHEHUs JIMHIBOCTPAHOBEIUECKOTO XapakTepa. B yuebHu-
Kax 0OHapy:KeHO 19 MHCTPYKIIUH 3TOTO THIIA, HAIIPUMEP:
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Hoeulil duanoe: IIpounTaii MOCIOBHUILBI O pY:kOe 1 00bsACHU UX 3HaUeHMe: be3s
6edbt dpyaa He YyaHaew; Jleeko Opy3aell COXpaAHUMb U T.J.

Bom u mbt: Jak rozumiesz tre$¢ podanego powiedzenia? Postaraj sie uzasadnic
swoje zdanie (ITo odexcde ecmpeuarom, no ymy npoeoxicarom);

Hoebte scmpeuu: IlocsioBua — 3To HAPOHAS MYAPOCTh. B pycCKOM s13bIKE MHO-
T'0 ITOCJIOBHIL CO CJIOBOM Opye. [IpounTail OCIOBUIBL U CKAXKH [TO-TIOJIBCKH, KAK
ThHI IOHUMAEIIb UX 3HaYeHune. Kakie noJIbCKIe TIOCIOBUIIBI UM COOTBETCTBYIOT?
([epeso scusem xopHamu, a ueaosek Opysvamu; [Apyxcba, kKak cmexkao: paso-
Ovews — He caodxculy; /[pyea ne2ye nomepsimy, Yem Hatlmu v T.11.);
Ixcneduyua: TTocsOBULBI M TOTOBOPKU O TOCTAX. IIpounTtail u OOBACHU UX
3Hauenue (I'ocmio well He xcanell, a noeywe aeii; B uyxcom dome He 6yos npu-
MemaugwbiM, a 6yob npueemaussbim; He 6otics 2ocms cudsiwezo, a 6oiics 2ocms
cmoswez0 u T.11.);

Yenex: OGbsiCHUTE TO-PYCCKU 3HAUEHWE HTHUX MMOCIOBHUI| U MOAOEPUTE K HUM
MIOJIBCKHE DKBUBAJIEHTHI: /lemu podumeaeil He sblbupatom; Manavle demu 3a-
CHYmMb He O0arom, 6oabluue 8blpacmym — cama He cnuwb; Marenvkue demu
— ManeHvkue 6e0Ku U T.11.;

Kax dena?: IIpounTaiiTe IOCJIOBUIBI O ApYyxK0Oe. BcioMHUTE, KaKue BbI 3HAETE
ITOJIBCKHE TIOCIOBHUIIBI O APYKOe. A MOKET ObITh, BbI 3HAETE TAKHE ITOCTIOBHUIIBI
Ha JIpyroM s3bike? (/[py3vsa no3naromes 6 6ede; JIpy3va Haulux Opy3etl — Hawiu
OpY3vs U T.7.

B npoaHasmm3upoBaHHBIX YYEOHBIX TOCOOUAX OOHAPYKEHBI BA JIEK-
CUYECKUX YIPAKHEHUS U OTHO (POHETHIECKOE, OTHOCAIIHECA K IIPO-
ZIYKTUBHOM TpyIIIIe:

Akcneduyus: IlepeBeu PyCCKHe IOCJIOBUIBI O APYxkO€e Ha IMOJBCKUM S3BIK
(Ipyea uwu, a Hatidews — 6epeau; Kpenkyto Opyxcby u monopom He paspy-
b6uw; Jpyscda 4mo cmekao: cAromaewlb — He NOUUHUWD U AP.);

Yenex: CoeguHuTe APYT € APYTrOM YaCTH «IPA3ZHUYHBIX» IOCJIOBUI] ¥ IIOTOBO-
pox (1. IHBapH HA OPOT ..., 2. ByzeT u Ha HaIel yiune .... 3. Be3 koTta ...; a) npu-
OBLIO JTHS Ha KYPUHBIH I11aT, 0) Mpas3/HUK, B) ... MbIIIIaM MacJIeHHUIIa U JIp.);
Bom u mbt: Poshuchaj rosyjskiego przyslowia. Postaw akcenty i przeczytaj zdanie,
zwracajac uwage na intonacje (I'0e 6auHbL, mam u Mol, 20€ ¢ MACAOM KAWLA, MaAM
u mecmo Hawe!).

III) u IV) YupakHeHUA il pa3BUTUA peud U pedieKCHBHbIE
YIpaKHEHUS
TpeThs 1 yeTBepTasA IPyIIa yIpakHEHUI OUeHb PEIKO BCTpeda-
IOTCSA B WCCJIEJIOBAHHBIX yueOHMKaX. TOJIBKO B OJTHOM AUAAKTHUUe-
CKOM IOCOOMH MBI OTMETWJIH JIBA YIPAKHEHUS /IJIs1 PA3BUTHUA yCT-
HOU ¥ NUCbMEHHOU peur U OHO pedIeKCUBHOE, HAIIPUMED:

Ixcneduyus: I1o paguo B MPOrHO3E HOTO/IbI HA HEZIEITIO ThI YCIIBIIIAI TOCTIOBHUILY
OceHb — no2od eocems. Thl BCTpEUaENIbCsi CO CBOUM POBECHUKOM U Pa3roBapu-
Baere 00 5TOM. 3aIUIIIK Balll Pa3roBOpP.
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Ixcneduyua: B Hapone roBopsaT: Ha sonpoc, kmo dpye, Kmo Hem, 8 mMpyoHblil
Jdetb Hatldewb omeem. Kak Thl IOHUMAEIIb 3Ty MOCJIOBHUILY B KOHTEKCTE IIPOXO0-
JIUMOM TeMbI (MeKTyHapOAHbIEe KOH(MIIUKTEI).

Hrak, camoe OOJIBIIIOE KOJIMYECTBO YIPAKHEHHUH, UCIOIb3YIONIUX
TIOCJIOBUIIBI U MIOTOBOPKU KaK AUAAKTUUECKUN MaTeEPUA B yIeOHU-
Kax /I yYeHUKOB CpeflHel LIKOJIbl, OTHOCUTCA K IPOAYKTHBHBIM
YIOPa)KHEHUAM JIMHTBOCTPAHOBEJUECKOTO XapaKTepa, a HauMeHb-
ee KOJIMYECTBO — K pedekcuBHbIM. HU B 0lTHOM y4ueOHHKE MbI
He HallUTH IPAaMMAaTHUYeCKUX YIPaKHEHUU U YIPaKHEHUH, 6a3upy-
IOIIUXCA HA TEKCTaX.

TMMHA3MNA

B yueOHMKAX 11 YYEHUKOB TUMHA3WU MbI OTMETHJIN 22 YIIPaXK-
HEHUs, KOTOpPbIE CO/AEpP:KaT M0 HECKOJIPKO IOCJIOBHUI. B mocobum
9x0 MBI HAIIUTH BOCEMb YIIpaskHeHUH, B [Ipoeyaka — 6, Bo Bpeme-
Ha — 5, B Ka@ccrno! — 2, a B B Mockey — 1. Kak u B yueOHUKAX,
IpelHa3HAYEHHBIX JIJIS] YIEHUKOB CPEJTHEH IIIKOJIbI, TAK U B TIOCOOMAX
IJIsI TUMHA3WUCTOB, OOHApY:KEHBl YIPa*KHEHUs, B KOTOPBIX JBe
WHCTPYKIIMH, U UX MOXHO OTHECTH K JIBYyM Pa3HBbIM TDYIIIIaM WA
THUTIAM YIIPaKHEHUH.

I) YopaxHeHus Ha uZeHTUDUKAIIUIO ONPEZIEJIEHHBIX A3bIKOBBIX
SIBJIEHUUT

B »3TOil Tpynme ymnpakHEHWH aBTOPHI NPOAHATU3UPOBAHHBIX
y4eOHUKOB IPEJIOKIIN TPU BHUAA 3a7jaHUN. MbI OTMETHUIIN OJTHO
JIEKCUUYEeCKOe YIIPaKHEHUEe 3TOU TPYIIIIbL:

IIpoeyaxa: IIpounTaii HOCIOBUIIBI 1 BEIOEDU T€, KOTOPBIE y TEOS aCCOIUUPYIOTCSA
¢ temorn «Ilokymku» (Cudum, xkak Ha xopoee cedno; Pa3zoeopom cvim He
6yodewn; Kakxoe sonpoc, maxkos omeem; Jenez Hem, mak 8cakas yeHa 0opoaa;
He ece mo 3010mo, umo 6aecmum; Cmapbwtil 0pye ayuuie HO8blX 08YX U AP.);

B mucciiefoBaHHBIX TOCOOUAX OTCYTCTBYIOT JIMHTBOCTPAHOBEIIECKUE
yIpaKHeHUA Ha U eHTU(PUKAIIUIO, HO eCTh I10 OJHOMY I'paMMaTHye-
CKOMY U (DOHETHUYECKOMY yIIPa>KHEHUIO:

Bpemena: Ilpouutaii mocyioBuilsl. I[loguepkuu npuiiaratenbHble (Ha uyrcoil
cmopoHyuwxe pad pooHoil sopoHywike; Ha uysicoil 3emae u 8ecHa He KPACHQ;
Hegeceno nmuuke 8 3010motl Knemke);
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Ka@ccHo!: Wyshuchaj przystow o zdrowiu. Wstaw akcenty i przeczytaj przysto-
wia (B 30oposom mene — 300posuiii 0yx; I'de 30oposve, mam u kpacoma; I'oe
Kawenb, mam u 601e3Hb u 11p.).

IT) ITpostyKTHBHBIE yIIPAKHEHUSA

Camyto OOJIBIIIYIO TPYIITy IPOAYKTUBHBIX YIPAaKHEHUH B yuel-
HUKAaX JjIs THMHA3UCTOB COCTABJIAIOT JINHTBOCTPAHOBEAUECKUE MH-
cTpyknuu. Mx obIee KOJTMUeCTBO B IOCOOUAX — 16, HAIpUMep:

9xo: IIpounTaii MOCIOBUIIBI IIPO 3/I0POBbLE U 3aIIMINU UX ITOJIbCKHE SKBUBAIEHTHI
(BoavHoit — u cam He ceoil; 300posbe dopoce boeamemsa; Tom 300p08ba He
3Haem, kmo 6o.1eH He bGbisaem);

IIpoeyaxa: Przeczytaj przystowia. Zastanow sie nad ich znaczeniem. Jakie znasz
polskie przystowia o wioénie i lecie? (Becha 6oeama ysemamu, a ocens xnrebamui;
Kmo cnum secHot, naauem 3umoro; JlemHuil dend 200 kopmum; Jlemom 6e3
deaa cudemdv — 3umotil x1eba He umems ¥ Jip.);

Ka@ccho!: Wystuchaj przystéw o zdrowiu. Czy znasz ich polskie odpowiedni-
ki? (3doposve doposice denez; Kmo He 6oaen, mom 300p08bi0 UeHbl He 3Haem;
Jlenbau nomepsn — HUUYe20 He NOMepPs1, 8pemMs NOMepsA — MHO20e Nomeps,
300posbe nomepsn — 6ce nomepsL v Jip.)

B Mockey: YKuBoTHbIe B pycckux mociaoBunax. Yuraii. [logbepu mosbckue Ba-
puaHThI 3THX HocaoBuIl (CaoH, nonaswuil 8 nocyoHyo aasxy; Emy medseds Ha
yxo nacmynua; Ou cmompum, kak 6apam Ha Hoéble sopoma; OH cpasy bGepem
Oblxa 3a poea u 1p.);

Bpemena: Ilpountaii mociaoBunbl. CKaXkd, Kak Thl UX HOHMMaen b (bausko
8udHo, 0a Hozam 06udHo; Husko — max 6.4u3k0, a 8bICOKO — makx 0anexo).

Cpenu mpOAYKTUBHBIX yIIPAXKHEHUW, KPOMeE BINIEyKa3aHHbIX JIMHT-
BOCTPAHOBEUECKOTO XapaKTepa, Mbl HAllUIU TaKXKe TPU JIEKCHYe-
CKUX YIIpa>KHEHU:

Oxo: CoeAuHUTE YaCTH IOCJIOBUIl PO cropt. Paboraiite B mapax (I1agHoe
copesHosaHue — 6opvbba ¢ camum coboil; Co cnopmom He Opyxcuwb — He pas
0 mom nomycuwb; B 30opogom mene 300poswlil dyx u Ap.);

Ka@ccho! Postuchaj przystow, potem przeczytaj je sam/-a. Przetlumacz je na
jezyk polski (Teurcenue — cnymnux 30opossvs; JIyvwezo cpedcmea om xeopu
Hem: deaail 3apadxy 0o cmapocmu nem);

Bpemena: Coequnu yactu nocyiosur (Kak 6 mae 003c0b, mak u 6ydem poicv;
Cez200Hs He maem, a 3aempa Boz 3naem; Bemep cHee ceedaem; Becta u ocenv
Ha nezoil KobbLre e30am).

ABTOpBI Yy4eOHUKOB JjI1 YYEHUKOB THMHA3UU HE IPEAJIOKIIN
B IIPOAHAJIM3UPOBAHHBIX HAMU IMOCOOMAX TAaKUX BUJIOB 3a/IaHUH,
KaK: TpaMMaTuyeckue, (OHETUUECKUE, a TaKKe YIIPaKHEHUH, BbI-
MOJIHSIEMBIX Ha OCHOBE TEKCTA.
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IIT) u IV) YupakHeHus Aj11 Pa3BUTUA peud U pedIIeKCUBHbBIE
yIIpa:KHEeHUA

MokHO cKazaTb, 4TO VIIpa)KHEHU:A, pa3BUBAIOLINE YCTHYIO
U TUCbMEHHYIO PeUb, a TaKKe pedJIEKCUBHBIE YITPAKHEHUS HE ObLITH
YyUTeHBbI B yUeOHUKAX /IS THMHA3UCTOB. Mbl OOHAPYKHUJIU TOJIBKO
O/IHO yTIpakHeHHe, KiacCuUIIMPOBAHHOE HAMU KaK 3a/laHUe, CIIOo-
cobOcTByIOIIee Pa3BUTHIO pEUU:

Bpemena: ITpounTaii mOCJTOBUIBI. B KaKHMX CHUTyaIUsX, CBA3aHHBIX CO IIIKOJIHHOU
JKM3HBIO, ThI MOKEITh UX YIOTPeOuTh (IToemopeHue — Mams YyueHvbs; Yuumucs
Huko20a He N030HO; Konuua deno, eyasii cmeno; Ym xopowo, a 08a ayque).

[ToxBOMA UTOT, B UTAKTUYECKUX KOMILJIEKCAX /I YUEHUKOB THM-
Ha3WU MBI OTMETUJIU LIECTh BUJIOB YIIPAKHEHUH, CpelU KOTOPBIX
camoe 60JIbIII0e KOJTMYECTBO COCTABJIAIOT JIMHI'BOCTPAHOBE/TUECKIE
WHCTPYKIMH IIPOAYKTUBHOTO XapakTepa. IIpogyKTUBHBIE JIEK-
CUYeCKHe 33/JaHUSA OKAa3aJUCh Ha BTOPOM MECTE IO KOJIUYECTBY
WHCTPYKIHI. ABTOPHI Y4eOHUKOB IPEJIOKIIIN 10 OJHOMY I'paM-
MaTHYECKOMY U (DOHETHYECKOMY 3aJaHHI0 Ha UJEHTUDUKAIUIO
OTpe/ieJIEHHBIX fABJIEHUN W OJHO 33JlaHue I Pa3BUTHUSA DPEYH.
B mpoaHasmu3upoBaHHBIX MOCOOUAX OTCYTCTBYIOT JIMHI'BOCTPAHO-
BeJ[UecKHe yIpaXKHeHUs IePBOY I'PyNIbI, rpaMMaTHYecKue, GoHe-
TUYECKUe U CBA3aHHBIE C TEKCTOM BTOPOU TPYIIIBI, a Takxke ped-
JIEKCUBHBIE YIIPAKHEHMUA.

HAYAJIbHAA LLKONA

B yueOHBIX TOCOOUAX, afPECOBAHHBIX YUEHUKAM HAYAIHHOU IIIKOJIBI
MBI OTMETIJIH 13 YIPaXKHEHUH, COAEPKAIUX IO HECKOJIBKO MOCJIO-
BUII. [lecATs 3aaHUi MBI HAlILTA B yueOHUKe CmyneHu, a Tpu B Mos
goawebHan a3byka. B kHure B wik0.1y TOCJIOBUIBI M TIOTOBOPKHU
MPUCYTCTBYIOT CaMOCTOSITEJIbHO, 0€3 WHCTPYKIIMH BBIIOJTHEHUS
ynpakHeHus. HeckoJibKo ypa)kHeHUHU coZiepsKaT 10 2 HHCTPYKIIUY,
KOTOpPbIE€ MOXKHO OTHECTH K IBYM pPa3HbIM BHU/JaM.

I) YopakHeHUsT Ha UAEHTU(PUKAIIAIO OIIPeAeIeHHBIX SI3bIKOBBIX
SBJIEHUH

B pamkax mepBO# TpymnIibl yHPaKHEHHUUW MBI OTMETHJIA UEThIpe
JIMHTBOCTPAHOBETUECKUX YIIPAKHEHUs B OJTHOM ydyeOHUKe — Cmy-
neHu, HaIpUMeDP:
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Cmynenu: IIpounraii mocsoBunbl. Zilustruj jedno z nich i kaligraficznie podpisz
swoj rysunek wlasciwym przystowiem (B eocmsax xopowo, a doma ayuuwte; ITo
00dedxcde ecmpevarm, no ymy nNPoeoHcarom);

IT) ITpostyKTHBHBIE yIIPAKHEHUSA

Bropas rpymnma yrpaskHeHU peJicTaBIeHa ¢ IIOMOIIBIO IBYX BU-
0B 3amaHuil. VcememoBaHue MOKas3ajo, YTO YIPAKHEHUS MOXKHO
OTHECTH K MHCTPYKIIUSAM JIMHTBOCTPAHOBEIUECKOTO XapaKTepa. AB-
TOpBI yueOHIKa CmyneHu NPeIJIoKIWIN 1eCaTh TAKUX UHCTPYKIIHH,
a aBTOpBHI ITocobus Mos soawebHas a3byxa — aBa, HAIpUMep:

Cmynenu: ITpounTaii nocyosuiry. Objasnij po polsku, jak rozumiesz to przysto-
wie. Moze znasz jego polski odpowiednik? (3dopoevs He xynuww);

Mos eonwebHan a3byxa: IIpountail moroBopky. Bel coracubl ¢ Hel? (Kmo
Xouem MHO20 3HAMb — MOMY HA00 MAN0 cnamy!).

Mp1 Hanwtu Takke B Mos 8oawebHas a3byxa OJHO JIEKCUUYECKOe
yIpaKHeHHue:

Mos goauwebnasn a3byxa: Boconaure nocoBuibl antounmamu. [lepesenure,
MoKasIylicra, MOCIOBUIBI HA MOJbCKHH A3bIK (Caywail 6oavwe — 2080pu
Menbute; /[pyea nomepsams aeaue, Hattmu — xyice; Hanpsimuk 6.auice, kpyzom
— ckopee U IIp.).

IIT) u IV) YupakHeHus AjA pa3BUTUA peud U pedIIeKCUBHBIE
YIpaKHEHUS

Cpenu mpoaHaIU3UPOBAHHBIX AUAAKTUUECKIX TTOCOOUI /I yue-
HHUKOB HAaYaJIbHOU IIIKOJIBI MBI OOHAPY>KIJIN OJTHO YIIPAyKHEHHE, Ha-
IpaBJIeHHOE HA Pa3BUTHE PEYU U He HAIILIM HU OJTHOTO pedieKCuB-
HOTO 33/JaHUS:

Mos sonwuebHan azdyxa: 3aKOHYUTE JUATIOTH [TOCIOBULIAMU (BhIOEpUTE U3 3a-
JlaHusA 3a).

— Mawma, 51 moccopmitace ¢ Cepexen.

— Tak HIOMUPHUTECH, BEb BbI TaK JAPYKUIH.

— Her, g Ha Hero obugesics.

— IlomHw, 49ToO ... .

Crnenyer OTMETHTh, YTO MBI OOHAPYKWIN MAapeMUU B Y4eOHUKE
B wirony, Ho 6e3 3a7JaHUM K HUM.

HpeILCTaBHEHHbIﬁ MaTepHaJl IIOKa3bIBA€T, YTO YYEHHUKHU Ha4YaJlb-
HOU IIKOJIbI 3HAKOMSTCS C IIOCJIOBHIIAMHU U IIOI'OBOPKaMHU IIOCpen-
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CTBOM JIMHTBOCTPAHOBETUECKUX YIPAKHEHUN, KOTOPbIE OTHOCATCS
K rpyIie IPOAYKTUBHBIX, U K TPYIIIIe YIIPaXKHEHUH Ha UJIeHTUdUKA-
IUIO OTIPe/IeJIEHHBIX sABJIeHNH. KpoMe TOro, aBTOpPBI MOCOOUI TIpes-
JIOKWJIN OJTHO JIEKCUYECKOe 33/IaHUe U3 MEePBOM U BTOPOU TI'PYIIIIbI
1 0J1HO pedJIeKCHBHOTO XapaKTepa.

OBCYXXAEHUE N 3AKJTIOMEHUE

Harre ricciteoBaHme ITOKA3as10, YTO HAPEMUH UCIIOJIb3YIOTCA B yueo-
HBIX ITOCOOHAX IO PYCCKOMY SI3BIKY KaK MHOCTPAHHOMY, IJIABHBIM
06pa3oM, B KauecTBe MHCTPYMEHTA MO3HAHUS PYCCKOH KYJIbTYPhI
1 A3biKa. O6 9TOM CBU/IETEIBCTBYET OOJIBIIIOE KOJIHMYECTBO JTUHTBO-
CTPAHOBEAUYECKHX YVIIPAKHEHUH (BCErO 47 MHCTPYKIUM) TPOAYKTHB-
HOTO XapakTepa. OTH ynpa)kHeHHs 00J1aJIaloT eIle OJHOM IeHHOMN
0cobeHHOCThIO. OHU MO3BOJISAIOT YUYEHHKAM OCO3HATh UX POIHYIO
KYJIbTYPY Y€pe3 COIMOCTABJIEHHs PYCCKHUX M IOJBCKUX ITOCIOBHI]
1 IOTOBOPOK. B yuebHMKax mpeob,1a1aloT TaKKe HHCTPYKITUY K JIUHT-
BOCTPAHOBEAUECKHUM YIIpaKHEHUAM, Kak: Kak noHumaewn pycckue
nocaosuust?; K pycckum nocaosuuyam u no208opkam nodbepu ux
3HaueHUe HA PYCCKOM A3blke, ykasdaHHoe cnpasa; I[1o0bepu noaw-
CKUe 8apuaHmul 3anucaHHblx pycckux nocaosuy u T.11. CiaemoBa-
TEJIBHO, C TIOMOIIBIO ATUX 3aJJaHUIl YIEHUKHU IT0O3HAIOT IapEMUU PyC-
CKOT'O SI3bIKa M UX A3BIKOBbIE (DOPMBI, OCO3HAIOT SA3BIKOBBIE CXOZCTBA
U Pa3/IMYus B U3y4aeMOM U POJHOM SI3bIKE. TOT BUJ YIIPAKHEHUH
ObLT 0OHAPY’KEH BO BCEX AMAAKTHUYECKUX MOCOOUIX, KpOME YIeOHH-
Ka B wxoay. JINHTBOCTpaHOBEAUECKHE 3aIaHUs HA UIEHTH(DUKAIIIIO
ompesieIeHHbIX ABJIEHUN (BOCEMb HHCTPYKIIUE) BBISBJIEHBI B JIBYX
KHHTAaX JJIsl YYeHUKOB cpeaHed mkosibl (Hoewiil /luano2) u B 0JTHOU
JUTS IITKOJIBHUKOB Ha4aJIbHOM ITKOJTBI (CmyneHu).

Heob0x0IUMO OCTaHOBUTBCS Ha YIPAKHEHHUAX, Pa3BHUBAIOIIUX
YCTHYIO U IIHCBMEHHYIO peub, a TakxKe pedIeKCUBHBIX VIIPasKHEH!-
saX. B uccemoBaHHbIX yUeOHUKAX HMPHUCYTCTBYIOT YEThIPE MHCTPYK-
[IMH, KOTOPbIE BJIMUAIOT HA YCTHYIO U MHCHMEHHYIO pPeYb YUEHUKOB
1 ofHa pediekcrBHASA. DTH ABe TPYIIIbI 3aaHUH, 10 HAIIIEMYy MHe-
HUIO, SIBJISIOTCA Ba)KHBIMM B IIpoiiecce (OPMUPOBAHUS MEXKKYJIb-
TYPHOU M KOMMYHUKATHBHON KOMIIETEHIIHHU, T.€. MOJTOTOBKU yda-
muxcess K 3PQGEKTUBHOMY U VAOBJIETBOPUTETHLHOMY OOIIEHHIO Ha
MHOCTPAHHOM sI3bIKe. MBI UX OTMETHJIA B CAMBIX CTaPBIX yUeOHMKAX
10 ToAy usmaHus (Ixcneduuus s cpeHer IKoJIbl, Bpemena jijist
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ruMHa3uu, Mos 8oawedbHas a3byka Ay Ha9aabHOU IITKOJIBI), KOTO-
pble, B HacTosllee BpeMs, UCIIOJIb3YI0TCA Ha YPOKAaX PyCCKOIoO A3bIKa
CIOPAINYECKU, HO UX MOKHO IPUMEHATH B IKOJIbHOM IIPAKTUKE He-
3aBHCUMO OT TOTO, KAKOH yUeOHHUK peayin3yeTcs Ha YPOKe.

[To Hamemy ybOeXqeHHIO0, TUHTBOCTPAHOBEAUECKHE YITPAKHEHUS
Ha UJEeHTUDUKAIUIO, a TaKKe IMPOAYKTUBHOTO XapaKTepa CJIeAyeT
CYUTATh BAKHBIMH, HO HEZIOCTATOYHBIMH B IIO/ITOTOBKE K yCIIEIITHOMY
o6menno. OHU IOMOTAIOT 0CO3HATH CYIIECTBOBAHUE PYCCKUX U II0JIb-
CKHX IIOCJIOBUI] U IIOTOBOPOK B A3BIKE U TOTOBAT K UX IPAKTHUYECKO-
My HCIIOJIb30BaHUIO B peun. Cie/loBaTeIbHO, HEOOXOUMO BHE/IPATH
YIpaKHEeHUsl, Pa3BUBAIOIIME YCTHYIO U MUCbMEHHYIO peYb HAa WHO-
CTPaHHOM (PYCCKOM) fI3BIKE, B XOZI€ BBITIOJTHEHUS KOTOPBIX yUalllre-
Cs1 yCBAaMBAIOT, B KAKUX CUTYaI[UsIX OHU MOTYT YIIOTPEOIATH PyCCKIE
napemun. B cBoio ouepenp, pediekCHBHBIE YIIPAKHEHUS YTIIYOIAIOT
HaBBIKM U yMEHUS yUYeHUKOB, GOPMUPYIOT OOBEKTHUBHBIE OTHOIIIE-
HUA K Yy>KOU KyJIBType IOCPEeZICTBOM aHAIN3a IOCJI0BUIL U ITOTOBO-
POK Kak eIWHHUI], B KOTOPBIX OTPaK€HA KyJIbTypa APYroro Hapoza.

Pe3ynbraThl PYyruX HCCIENOBAHUN IMOATBEPIKIAIOT HAIIU pac-
cyxknennsd. Ayia benoycoBa m Huna Enpurnkasa', ccpliiasgch Ha MHO-
T'UX aBTOPOB, YTBEPK/IAIOT, UTO OJHOT'O II0/IX0/Ia, CBA3AHHOTI'O C «I10-
HCKOM IOAXO/ANINX ITOCJIOBUI] U ITIOTOBOPOK, aHAJTU30M UX OOIIEero
00pa3HOro co/iep;KaHUsA, COIOCTaBJIEHHUEM OOIIUX CMBICIIOB, BbI-
PaKEHHBIX B MHOSA3BIYHOM W POJHOM BapHAaHTAaxX ITOCJIOBHI], IBHO
HEJIOCTaTOYHO». B pe3ysbTaTe SMIUPUYECKOTO HUCCIET0BAHUS, 3TH
aBTOPBI MOKA3aJIM, YTO PUMEHEeHHEe TTapeMuil B 00pa30BaTeIbHOM
mporecce ABsAeTcsA 9GPEKTUBHBIM CPEJICTBOM Pa3BUBAOIIErO 00y-
YeHUs, eCJIU UCIIOJIb3YeTCsA UHTETPATUBHBIN IIOJXO0/, IIPe/IIoJIarao-
ITUH IepeBOIHYI0 HHTEPIIPETAINI0 TOCIOBUI] 1 IIOTOBOPOK, IOAO0D
KYJIbTYPHO 3HAaYMMOTO CMBICJIOBOTO aHAJIN3A A3BIKOBBIX €IMHUII, CO-
MIOCTaBUTEJIbHBIN JIMHT'BOKYJIBTYPOJIOTHUYECKUH aHATN3, IOHUMaHIe
YYaIIUMUCS BaXKHOCTH aHAIN3a U CPABHEHUS CMBICJIOBBIX 00pa30B,
OTPa’KEHHBIX B ITOCJIOBUIAX U ITIOTOBOPKAX.

Cornamascs ¢ IOnueit EBrpagoBoii’3, He06X01UMO ITOTUEPKHYTh,
YTO aHAJINU3 IJIAHA COJIePKAHUS U IIJIaHA BBIPAXKEHU ITapeMUU B pas-

2 A K. BemoycoBa, H.K. Enpurtikas, CosepweHcmeosaHue o0yueHUs UHOCTPAH-
HOMY A3blKY depe3 CPASHUMEeAbHbIl aHaau3 06pasos nocaosuy U no2080pokK,
LYHTerpaius obpazoBanus” 2018, T. 22, N 4. c. 761.

3 10. A. EBrpadoBa, Cmpyxmypa u ceMaHmuka napemuil pycckoz2o U aHaAulicKko2o
A3blK08, COO0epHCAUX COYUANbHblEe CMepeomunsl 0 MydcuuHe (Ha npumepe
eHewHocmu), ,BecTHUK MOCKOBCKOTO TOCYIapCTBEHHOTO OGJIACTHOTO YHHBED-
cuteTa (2JIEKTOPOHHBIH KypHaI)” 2017, Nr 2, C. 10.
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HBIX SI3BIKAX «IIOMOKET HE TOJIBKO JIy4llle TOHATH APYTHe KYJIbTY-
pbl, 136€eKaTh HEJOMIOHUMAHUA U KOH(PIIUKTOB, HO U He MOTEPATH
‘cebss’ B yCKOpSIIOIIEHCA TJIO0ANM3alui» U MMO3TOMY paccMaTpH-
BaeMble BOIIPOCHI OOYUYEHUsI PYCCKOMY fA3BIKY B MOJIBCKOU IIKOJIE,
Kacaloluecs croco00B paboThl Ha YPOKaX, TPEOYIOT ajIbHEHIIIEro
HCCIeIOBAHUS.

Hapneemcs, 94To mpe/jio;KeHHbIE YIIPasKHEHUs U BBIBOJBI M3 IIPO-
BEZIEHHOTO aHaJIM3a MOCIIY?KAT UCTOYHUKOM BIOXHOBEHUSI, pediek-
CHH ISl aBTOPOB HOBBIX yU€OHUKOB PYCCKOTO SI3bIKA U YUHUTEJIEH.

The article was created thanks to the research carried out on the
project financed from the grant received from the Polish Mini-
stry of Education and Science under the Regional Initiative of
Excellence program for the years 2019—2022, project number
009/RID/2018/19, the amount of funding 8 791 222,00 zloty.
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V3BeCTHBINI B COBPEMEHHOU CJIAaBUCTUKE (PPAHITY3CKUM KYypHAJ
«Slavica Occitania» («CimaBuka OKCHUTaHKSA») IIOCBATHJI CBOH oude-
penHoii ToM (2022, Nr 44) aKTyaJbHOUN HCCIEA0BATETHCKOU ITPOOIIe-
Me: 3unauda I'unnuyc u Jmumpuii Mepedxckosckuil, 08a pYccKux
uHmennekmyana auyom Kk auyy ¢ Esponoil. OCHOBY TOMa cocra-
BWJIU JIOKJIQJIbl, MIPO3BYYaBIINE HA MPECTHKHOU MEXKIYHAPOHOMN
Hay4yHOU koHpepeHuu Mepexckosckue u Eepona, koTopas cocTo-
sinachk B [Tapmike oceHbIO 2022 T. U cobpasia yueHbIX u3 OpaHuuy,
l'epmanun, Ionbiu, Kanaast, JlatBun, Poccuu, CIIIA. CTpykTypHO
HOMeEp BKJIIOUaeT BecmynsieHue u deTeIpe TeMaTHYeCKUX pasjesia.

[TepBslii paznesn, Egponelickue uHcnupayuu meopyecmsa 3uHa-
udvt I'unnuyc u /Imumpus Mepexcko8cko20, TIOCBSAIIEH eBPOIei-
CKUM BesIHbSIM B IIPOU3BEJIEHUAX 3HAMEHUTOU YeThI.

Onpra bannosa (CtpacOyprekuil yauBepeurteT 1 HanioHaIbHBIN
WHCTUTYT BOCTOUHBIX A3BIKOB U KyabTyp (INALCO, ®pannus) B cra-
The «Cepaguma» OHope de baav3aka u koHyenm mpoticimeeHHo20
coro3a y Bunaudst I'unnuyc u /Imumpus Mepexckockoz20: uccaedo-
8aHue 00HO20 U3 B03MONHCHBIX Nymell 8AUSHUS TIIATEIHHO U3YINIIA
HCTOPUIO OBITOBAHUA U PelleNIui MUCTHYeCKOro poMaHa basibp3aka
B Poccuu XIX Beka 1 mpejioKuia OpUrnHaIbHBIA OTIBIT HCCJIE/I0OBA-
HUA ero BINAHUA Yyepe3 mocpenctso scce Mnmnonura Tona baav3zak
Ha IPOU3Be/IeHUs CyIIpyroB MepeKKOBCKHUX U, B YaCTHOCTH, Ha pa3-
paboTKy KOHIIenTa TPONUCTBEHHOTO COI03a — KPaeyrojIbHOrO0 KaMH:A
HUX HPOTUYECKOTO HKCIIEPUMEHTAa, KOTOPBIU JI0JI?KeH ObLI IIpesiBoC-
xUTUTH Borapenue llepku Tperbero 3aBera. MccieioBarebHUTIA
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TaK’Ke BhIABWIA PA3/IUUMs B UHTEpIPETAlluU MUCTUUECKON (PUTYPBI
06a1b3aKOBCKOTO aH/IPOTHHA, OTMETHUB, UTO, ecyiu JImMmutpuii Mepex-
KOBCKHH HcnoJib3yeT 06pa3 CepaduThl B CBOUX ITPOU3BEIEHUAX JIJIS
JIeMOHCTpPAINU [yXOBHOTO IIPEBOCXO/ICTBA Ps/ia IepCOHAKeEMN, TO 3U-
Hayuzaa I'mnnmyc cocpeoTounBaeT CBOe BHUMAaHHUE B OCHOBHOM Ha
aagporuaHocTH Cpeduthl-CepaduTyca Kak 3a0Te CyIeCTBOBAaHUSA
IyTH K COBEPIIIEHCTBOBAHUIO JIJIS1 BCEX JIIO/IEN.

Tateana BukrtopoBa (CtpacOyprckuii yHuBepcuTeT, DpaHIfus)
B crathe «Egpona-Codom»? /[uaroe Mepedxckosckux ¢ Mapcenem
IIpycmom e kHuee «Taiina 3anada: Amaanmuda-Espona» obpa-
TWIa BHUMaHUE Ha CBOoeoOpasue 1mojixoza MepeKKOBCKOTO K TBOP-
YeCcTBY 3HAMEHUTOTO (PPaHIy3CKOTO MUCATeJIsI B KOHTEKCTE O0IIEero
HUHTepeca K HeMy PyCCKOM SMUTPAIUH, IIPOSIBJIEHHOTO B X0/ BCTPeY
®panko-Pycckoil cTyauu u nepBbIX nepeBofioB Ilouckos ympa-
yenHoz2o gpemeru bopucom Illimenepom u TI'asmHON Ky3HeENOBOH.
Hvutpuii MepeXKOBCKUH, IPOLUTUPOBAB B CBOEM MOHYMEHTAJIb-
HoM TpyAe TaiiHa 3anada (rnaBa Espona-Codom) psna pparMeHTOB
u3 pomaHa IIpycra, npemaér NpokIATHIO HE TOJIbKO EBporly, cras-
YO, IO CJIOBAM PYCCKOTO aBTOPAa, MECTOM BCEX TPEXOB POJA Yesio-
Beueckoro, HO u IIpycra, koTopblii «cam oburaresnb Comoma, ecytn
U «IIOI[Q’KEHHBI HeOECHBIM OTHEM», TO, KaXKeTCH, TOJIBKO HaIlo-
JIOBHHY, CHACIIUICA BeCh B CTPAIIHBIX 0KOTaX, MOJIY>KUBOM». IIpu
aToM BHUKTOpOBA KOHCTATUPYET, YTO HEB3UPAs HA CYPOBBIU INAaTHO3
U O0JTUYHUTETbHBIA TOH, UMeHHO y IIpycTa — «BeuJaiiiero muca-
TeJisi coBpeMeHHON EBpomnbi», MepexkoBckuil u 'unmumyc o6Hapy-
JKMBAIOT CTWJIb HCHhMA, ITO3BOJISAIOMINY IPUMUPUTD IPOTUBOPEY NS
MPUOJIU3UTHCA K «TaliHE TPEThEro I0JIa», KOTOPYIO OHU IIBITAIOTCS
Pa3peniuTh B paMKaxX «TPONCTBEHHOTO coro3a» ¢ Jmutpuem ®dusio-
codOBBIM; M, HAKOHEII, yKa3aTh THOHYIIEMYy MHUDY, KaK Ha 3amnaje,
Tak 1 Ha BocToke, — ero BO3MO:KHO€E BOCKpECEHHE.

dsopanc Koppano-Kasanckas (YuuBepcuter Bopjio-MoHTEHbD,
®pannus) B cratbe Mepexckosckue u maneHvkas Tepeza aHau-
3upyeT o6pa3 cBsATou Tepesnl JIU3bECKOH, MPUCYTCTBYIOIIUHM KaK
B cTuXax 3uHau/ipl ['unnuyc, Tak u B acce [[Mutpusa MepexKOBCKOTO
Manenvkaa Tepesa. TekcT Mepe:KKOBCKOTO, yTBEPIK/aeT aBTOP CTa-
THhH, COAEPKUT PAa3MBIIJIEHUE O CBATOCTH, a UCTOJKOBaHHE JKU3HU
MasieHbKOU Tepesbl pecTaBieHO Kak 3HaMeHOBaHUe IIPUIIIECTBUSA
HaperBa [yxa; B mossuu 3uHauapl I'nnnmyc maseHbkad Tepesa
IpecTaeT MHOTO3HAYHO: TO KaK cUMBOJ Beuno KeHcTBeHHOTO, TO
Kak 00pa3 JIIoOMMOU coOeceHHITbI, TO KaK MeTa)OpHUUEeCKOe BbIpa-
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JKeHUe STHUKO-3CTETHYECKON NPOoCmomsl, K TBOPYECKOMY BOILJIOIIIE-
HHIO KOTOPOH CTpEeMIJIach cama Io3Tecca.

Opuit Opaunkuit (Poccuiickuil rocyiapcTBEHHBIM T'yMaHUTApP-
HBIA yHUBepCHUTET, Poccus) paccmarpuBaeT Egponelickoe 8 cmuxe
3unaudst I'unnuyc. I[IpoaHaM3UpPOBAaB BEPUPUKAIMOHHYIO TeEX-
HUKY 3uHau/pl ['unnuyc (MeTpuky, pudMHUKY, CTPOPUKY), YIEHBIH
ybeuTeIbHO ITPOJIEMOHCTPUPOBAJT €€ HOBAaTOPCKUU MO/IXO/T K, Ka3a-
JIOCH OBI, TPAIMITUOHHOMY peIepTyapy UCIIOJIb3yeMbIX TEXHUUECKUX
cpencTB. 32 BHEITHEH YPAaBHOBENIEHHOCTHIO B MO33WH ['UIIITIyC, KaK
0Ka3aJI0Ch, C OHON CTOPOHBI, BIIOJIHE Y>KHBAIOTCS OYeHb PA3HOO-
OpasHble CTUXOBbIe (OPMBI, OPUEHTHPOBAaHHbIE HA €BPOMENCKYIO
TPaJIUINIO, TAKKE, KaK CBOOOHBIN CTHX, JIOTa31000pa3Hble KOMIIO-
3UTHI CUIJIA00-TOHUKH U TOHUKU, SKCTIEPUMEHTHI C pUPMOH, UTO MO~
3BOJISET IIOCTAaBUTH IIO3TECCY B OJUH P C CAMBIMH PaIMKATbHBIMH
MacTtepaMu pycckoro ctuxa CepeOpsHOTO BEKa; ¢ IPYTOA CTOPOHHI,
B 00J1acTH CTPOUKH I03TECCA JIEMOHCTPHUPYET IPUBEPKEHHOCTH
TPaIUIIMOHHOMY CIIOco0y coueTaHusl U meperieteHus crpod. Ilo-
m00HOE coueTaHue TPAAUIMOHHOTO U HOBATOPCKOTO UCCIIEA0BATED
0OHapPYKWI U B cTuxe MepeKKOBCKOTO.

Bropoii paszaen Toma Pycckuil u/uau esponetickuil MoOepHU3M:
deno JImumpus Mepexcko8cko20 3aTparuBaeT MPUPO/y MOJIEPHU3-
Ma B TBOPYECTBE PYCCKOTO ITUCATEJIS.

Jleonun Jluak (Yuusepcurer ToponTto, Kanana) B cratbe /Imu-
mpuii Mepesxckosckuil U MOOEpHUCTMCKAS KYAbMYypPHAS 00UWHOCTb
KOHCTATHPYET TOT (PaKT, UTO MTHUCATEJIH /IO CUX IIOP 3aHUMAET JIOBOJIb-
HO HEOIIPe/IeJIEHHOE MECTO B UCTOPUH PYCCKOTO ¥ TPAHCHAIIMOHAb-
HOTO MoziepHU3Ma. CUTyaIus, CJI0KHUBINASICSA BOKPYT MepeKKOBCKO-
ro, HEOHO3HAYHA: C OJHOH CTOPOHBI, COBPEMEHHHUKH, BPAXK/IeOHO
HAaCTPOEHHbIE TI0 OTHOIIEHHIO K MOJIEPHU3MY, MOYEPKUBAIH POJIb
MHcaTesisl B JieJie IPOHUKHOBEHUSI U paclpocTpaHeHus B Poccun
UJIed U KOHIEMIINN, CBSI3aHHBIX C Xy/[0KECTBEHHBIM HAIPaBJIEHHU-
€M «MOJIEPH» B «HOBBIM CO3HAHHUEM»; C JIPYTON CTOPOHBI, MHOTO-
YUCJIEHHbIE IPUBEPKEHIbI MOJIEPHUCTCKUX UJIel OTKa3bIBaIu Me-
PEKKOBCKOMY B MPHUHAJIJIEKHOCTA K MOJIepHU3MY. JlaHHAsA CTaThs
3aTparuBaeT BOIIPOC O POJIK B MecTe MepeKKOBCKOTO B PYCCKOM
U €BPOIIEHCKOM KYJIBTYPHOM II0JI€; aBTOP PAaCCMaTPUBAET «CJIydai
MepeKKOBCKOTO» KakK B OOIIEM KOHTEKCTE MOJIEPHHCTCKOHM HCTO-
puorpaduu, Tak U B MOCIEAYIONUX TEMAaTUUECKUX MPEIOMJIEHUX
(B meHTpe ero BHUMAaHUs: TPAHUIA MEKAY MUHOPUTAPHBIMU KYJIb-
Typamu B Poccuu, B YaCTHOCTH, MEXK/Ty MHTE/UTUTEHTCKOU U MOJIep-
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HHUCTCKOH KYJIBTYPHBIMU OOIIHOCTSAMU; IIEHTP U IepUQEPHUs PYCCKOH
MOJIEPHUCTCKOM KyJIBTYphl Ha Pa3HBIX dTamax ee CyleCTBOBaHUA,;
MOJIEPHUCTCKHE CTPATETUH 10 OTHOIIEHUIO K CBOOOTHOMY KYJIBTYP-
HOMY PBIHKY H K IIOJIATHYECKOH BJIACTH).

Enena Anapymenko (MHCTUTYT MUPOBOU JTUTEPATYpPhl UM. A.M.
T'oprkoro Poccuiickoii akajieMuu Hayk, Poccusi) paccMoTpesia «CiIy-
yaii MepeXKOBCKOr0» B MHOM KOHTeKcTe. B cratbe Pemu de I'ypmoH
8 Poccuu: «cayuail» /Imumpus Mepex#Ko8cko20, U3HAYAJIBHO OT-
MeYeHO, UTO JIMYHOCTh U TBopuecTBO Pemu ne 'ypmona — ¢pan-
Iy3CKOTO IIHCATeJs, DCCEUCTa, Xy/0>KEeCTBEHHOTO KPUTHKA, IPH-
BJIEKJIN OOJIBIIIOE BHUMAHKE PYCCKUX MOJIEPHUCTOB. ETo u3sAIIHbIE
MOPTPEeTHI MUcaTeJIeld U MO0IJTOB, Mpe/icTaBlIeHHble B KHuze macox
(1896), okazanu ompezieJIeHHOe BJIMSIHHE HA CTAaHOBJIEHHWE W pa3-
BUTHE B Poccuu HOBOM IMTepaTypHO-KPUTUYECKOU (POpMBI. Mexay
Knueoii macox Pemu sie I'ypmoHa u Beunvimu cnymuukamu (1896)
Jmutpusa MepesKKOBCKOTO HCCIIeIoBaTeIbHUIA YCTAaHABINBAET TU-
TIOJIOTUYECKYIO CBSA3b, O0YCIOBJIEHHYIO OOIIMMH IIPOIIECCAMU B pycC-
CKOH ¥ paHIly3cKoil uTepaTypax B KoHIle XIX B. HoBble mOaAXO0/bI
K OLleHKe SIBJIEHUI JIUTepaTyphl TOr/ja BHIPA3UJIIUCH, MIPEXK/E BCETO,
1) B cy0Ob€KTUBHOM OTOOpE MMEH /IS aHAJIN3a, YTO OBLIIO 00YCI0BIIE-
HO CyOBEKTHUBHBIM «I» KPUTHKA; 2) B MPOTUBOIIOCTABJIEHHUU CBOEH
WHTEPIPETAIUH HAYYHOMY CIIOCO0y U3ydeHus; 3) B GOPMHUPOBAaHUH
COOCTBEHHOM JINTEPATYPHOH HEPAPXUH.

Bagum ITosnonckuit (MHCTUTYT MUPOBOH JiuTepatypsl UM. A.M.
Toppkoro Poccuiickoéi akageMuw HaykK, Poccus, YHHUBEPCUTET
MI'Y-IITIN, Kutaii) 3aTpoHyJ1 BOIIpOC, Kacawomuiica buoepaduru
/1. C. Mepedxckoscko2o 8 koHmexcme 3anadHoesponeiickoil u poc-
cutlickoll mpaduyuu HuU3HeonuUCameabHO20 XHCaHpa. YUeHBbIH Ha-
TIOMHWJI, YTO 3aMa/IHAsA KPUTHUKA 3a4YaCTYI0 COIIOCTABJIAIAa UCTOpUYe-
cKoe 1 bnorpaduueckoe MUCbMo MepeskKOBCKOTO C apXe0JIOTU3MOM
leopra d6epca, scTeTckuM cTrin3aTopcTBoM Pobepa Kak aBTOpa
Canamb6o u yauBepcanmsamu Mnmosura Tana. [Ipu 3ToM ocraBas-
¢ OTKPBITBIM BOIIPOC O MPHUPO/Ie BOEUATIAIOMIETO CXOACTBA MEXKAY
6uorpadusimu Hamosieona, cozmanupiMu Jleonom biya u Mepex-
KOBCKHM, IOCKOJIBKY €CTh KOCBEHHBbIe CBUJIETEJIbCTBA, A0 CUX IIOP
HAyYHO He BepU(UIIUPOBAHHBIE, B MOJb3y BJIUAHUA PAHHUX TeEK-
CTOB PYCCKOTro mucaresisi Ha (ppaHIly3CKOTO aBTOpa. buorpaduue-
CKHE COUMHeHUA MepeKKOBCKOr0 BaXKHO COOTHOCUTBD C >KaHPOBBIM
pernepTyapoM JIMHUU PeJIUTHO3HOT0 TPAAUIMOHAIN3MAa IIPABOTO
TOJIKA — HApPOYUTO CTUTMATU3UPOBAHHOU U IUCKPEAUTUPOBAHHOMN
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B TOCIIOZICTBYIOIIEN aKCHOJIOTUM KYJIBTYPHI 1ocjie BTopoit MupoBoit
BOUHEI. B cTaThe 0co00e BHUMaHUe yaenaseTcsa Kauram /Jaime u Ha-
no.eou. Ilpu 5ToM IoUepKUBaAETCs, YTO B /[aHme MepeKKOBCKUHN
BBICTYIIa€T B KadeCTBE KOMIIMJIATOPA, «3aKOHCEPBHPOBABIIIETO»
B O/THOM IIPOU3BEIEHNH KOMIIEHTUYM OOIIUX MeCT pyccKko JlaHTea-
Hbl CepebpssHOTO Beka. UTo ke Kacaercss KHUTH Hano.seoH, To 371ech
TOTaJIbHAS CaKpaJInu3alysa KapTUHBI MUPA HAXOAUT TUIIOJIOTHUECKOE
COOTBETCTBUE, C OTHOH CTOPOHBI, B JINTEPATYPE «KATOJTHUIECKOTO 00-
HOBJIEHUS », & C IPYyTOH — B aBTOaruorpauuecKkux IIpOU3BeIeHHUsX
PYCCKOI CTapoOOPA IECKOH TPAUIIHH.

Iappsi Kynnesuu (YHupepcuteT bopsio MoHTeHb, ®paHIus)
B ctaThe /Imumpuii Mepesxckosckuil u Hukoaait MuHckuil, dea pe-
AU2U03HbIX 20410ca 8 «Mepxtop de @parc» obpaTuia BHUMaHHE Ha
daxT, yTo B 1907 I. 0cob0e BHUMaHHE PeAAKIINY KypHaia «Mep-
KIop Jie OpaHc» NpUBJEKIa PeJIUTHO3HAA cuTyanus. sKypHas mpo-
BeJI MeXKAYHAPOIHBIN ompoc 1o TemMe: Habawodaem au mvl pacnad
UAU 38010UUN0 PeAu2UO3HbIX udell u uyscma? MepeKKOBCKUI
B CBOEM OTBETE PA3BUBAJ HJI€N «HOBOT'O PEJIUTHO3HOTO CO3HAHUA Y,
a MUHCKHH OTCTauBaJl CBOI0 YHUKAJIbHYIO PEJTUTHUI0 — MEOHHU3M.
B 1aHHOM KOHTEKCTE aBTOP CTaTbU O0bACHSIET IPUYUHBI COTPYAHH-
yecTtBa «MepKiop /e ®paHC» ¢ PyCCKUM JIYSTOM, a TAKKE BBIABJISIET
«pas3pbIB» MEXAYy MO3UIHIMU, BhICKA3aHHBIMU MuUHCKUM U Me-
PEXKOBCKHM.

Tpetuit pazgen toma Peyenyus mpydos Jmumpus Mepexrckos-
cko20 8 Espone BKJIIOUAET CTaThbH, 3aTparuBaIe mpobieMbl Boc-
MIPUATHS TBOpYeCcTBa MeperKKOBCKOTO €BPOITECKUMHE YUTATEISIMU.

Kiap Jlenone (CopbonHa, ®paHIMs) MOCBATHIIA CBOIO CTAaThIO
Panneil peuenuuu acce «JI. Toncmoti u /[locmoesckuil» /Imumpus
Mepeickosckozo 80 @parnyuu. Obpammasnch K paHHed GpaHITy3CKOU
penemnmnuu scce MepexkkoBckoro JI. Toacmoil u /[ocmoesckuil, aB-
TOP CTAaThbH NPEIPHHSIA IOMBITKY OOBSICHUTH MPUYUHBI OTHO-
CUTEJIPHOU HeyJlauu, TMOCTHUTIIEH PyCcCKOTO aBTOpAa, BOIPEKH BCEM
MIPUJIOXKEHHBIM UM YCUJIMAM AJI8 JOCTHKEHUA ycrnexa. Kak ykasbi-
BaeT [lesioHe, HazBaHKe paboThl MepeskkoBckoro JI. Toacmoti u /lo-
cmoesckuil moApa3yMeBai0 B3aMMOJIOMIOIHSIONIYI0 Tapy PYCCKHX
Xy0’KHUKOB CJI0Ba, 00€ COCTaBJIAIONINE KOTOPOH HEOOXOUMBI JIJIs
JIOCTHIKEHUSI cuHTe3a; Bo PpaHIMHU ’Ke OHO, MOX0Ke, ObLIO IPOo-
YUTAaHO CKBO3b Ipu3My BbiOOpa: «JI. Tosicroii mim JloCTOEBCKUI»
u gaxke nporusonocrasiienusa: «IIporus JI. Toscroro, 3a Jlocroes-
cKoro». HeraTuBHyI0 pereniuio, 10 MHEHUIO UCCIeA0BaTEIbHUIIBI,
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BO MHOTOM OTIPEJIEJIIJIO TIO3UITUOHUPOBAaHME, IPUITHChIBaeMoe Me-
PEXKOBCKOMY, 10 OTHOIIIEHUIO K 3TOMY BBIOOPY — «3a JlocTOeBCKOTO
B ymepb TosicroMy», IMEHHO B TOT MOMEHT, Korja TosicToil 3aHU-
MaJl Be/lyliiee MecTo Kak Bo @paHINH, TaK U BO BCEM MHDE.

Bukrtyap ®€ibya (CtpacOyprckuii yHuBepcuteT, @paHius) pac-
cmaTpuBaeT BausHue kHuau «/I. Toacmoii u /[ocmoesckuil» JImu-
mpus Mepexckosckozo Ha acce «I'éme u Toacmoii» (1925) Tomaca
ManHa, ipeyiaras YuTaTeAM ellle pa3 BEPHYThCA K BOIIPOCY O €B-
pomericKol perennuu npousseneHus Mepexkosckoro JI. Toacmotl
u /locmoesckuil Ha mpumepe acce Tomaca Manna I'éme u Toacmoii.
B saTOM 5cce, onmyOTMKOBaHHOM B 1925 To1y, MaHH TPOBOJIUT MTapasi-
Jestb Mexxay I'ére u ToseTeiM, KOTOpasi, Ha MEPBBIN B3IJIA, YAAJIAET
HEMEIKOTO IucaTess OT MepeKKOBCKOro. B 1IeficTBUTETHOCTH K€,
STOT TEKCT HATJIATHO IMOKa3bIBAET HE TOJIBKO TO, UTO MaHH yUHTCS Y
PYCCKOTO KPUTHKA, HO U TO, YTO, B II€JIOM, OCOOEHHOCTU PeNENINU
KHUTU MepeKKOBCKOTO MTO3BOJIAIOT JIYUIIIe IIOHATH Ty CBOe0Opa3HYI0
HOBATOPCKYIO IIPUPOJy OPTaHU3AI[UH CPABHEHUS, KOTOPYIO PYCCKUI
MHCaTesIh B HEH pa3pabaThIBaeT.

Mumens Huké (Yauepcurer Kaun-Hopmanaus, ®panmus) co-
cpemoTounBaercs Ha myosaunuctudeckux IIpedynpedscoenusix Me-
pedcxosckozo u ConceruyviHa 3anady. Hamomunas, yto oba muca-
tensa — Jmutpuii MepexxkoBckui, yexaBmuii u3 Poccuu B nexabpe
1919 1., u Astekcaup ComxenunbiH, narianaeiii u3 CCCP B (peBpasie
1974 T., BOCIPUHUMAJI KOMMYHHUCTHYECKYIO UI€0JIOTHIO KaK abco-
JIFOTHOE 3J10 | TIpeaytpexiatn 3anaz ob ee omacHocTd. CTaBs STUKY
BBIIII€ BOIIPOCOB SKOHOMHYECKUX U MTOJTUTUUECKUX, 00 TPU3BIBAIH
3ara/i CONpOTUBJIATHCA 3TOMY 3JIy MOPIbHO. MepeKKOBCKUU JlaKe
TOBOPWJI O HEOOXOAMMOCTH BOEHHOW WHTEPBEHIIMH KaK OTKPBITOHN
60opb0e ¢ coBeTcKOM BiIacThio. KHura >kuBiero 8o ®paHIiuu pyccKo-
ro mcuxosiora Biagumupa JIpabosuua Xpynkocms c800600bl U CO-
6na3H dukmamypbt (1934) B JTaHHOM KOHTEKCTE IIOMOTAeT MOHATH
C TOUKHU 3PEHUS COIUAIBHOH IICUXO0JIOTHH HUJIE0JIOTUYECKYIO CIIETIO-
Ty 3amazia, 0 KOTOPOH B CBOe BpeMs coxKajieqn U MepeKKOBCKHH,
1 CoJIKEeHUITBIH.

YetBepThiii paszen: Hosvle anemeHmbl eeponetickoll buozpaguu
Bunaudwvt I'unnuyc u Imumpus Mepexckoecko2o, o cyTu, 6uobu-
OiorpadUUecKuii, BBOASAIINHN B HAYYHBIH 000POT HEM3BECTHBIE Ma-
TE€pPUAJTBL.

Mapus Typruepa (Copb6onHa, @paHIus) B CBOEH cTaThe OIpesie-
JsieT Poab Kpyocka «3eaéHasn namna» 8 #u3Hu pycckoll amuspayuul.

| 255



RECENZJE

«3esiéHas jjamnar», co3zanHas B Ilapuxke B 1927 I. 10 UHUIIMATHBE
MepeXKKOBCKUX, ITPOCYIecTBOBaIa TPUHAAIATH JIeT. ABTOP OIMCHI-
BaeT coOpaHUs KPY»KKa, er0 YYaCTHUKOB, 00CYy’K/1aeMble IIPOOJIEMBbI
1 0co00 ocTaHaBJIMBaeTcsA Ha Oecefax O AYXOBHOM COCTOSTHUH DMH-
rpaIyy, JUIHON cBOOO/E, BOSMOXKHOCTHU ITHUCATh BJIAJIM OT POJIMHEI.
W3ydeHue 1eATeIbHOCTU «3eJIEHON JIaMIIbl», Kak pe3ioMmupyet Typ-
rUeBa, MO3BOJISAET MOHATh 3HAUYUMOCTD JeATeIbHOCTU MeperKKOoB-
CKUX B OMUTPALNU.

Maprapwura IlaBioBa (MHCTHUTYT pycckoi JsuTepatypbl Poccuii-
CKOU aKajJieMuu HaykK, Poccust) mpeacraBuwia unrtatensm Hogwvle ma-
mepuanwvt k buoepaguu Auust I'unnuyc: nepgvle 2006l dIMuUpaAyUU
(1920-1924). B craThe naH KpaTkuil 6rorpaduueckuii ouepKk AHHBI
Huxkosnaeusl 'unnuyc (1875—1942) — BTOPO¥ IO POKIAEHUIO U3 TPEX
cecTep IUCATEBbHUIBI SUHAU/BI ['unnuyc. AHHA, OyAydu Bpauyom
1o o6pa3oBaHHIO, B 1917 T. ObLIa MOOMIN30BaHA HA (QPOHT, JajTb-
HelIlasg UCTOpUsA ee >KU3HU MpaKTUYecKu HensBecTHA. Ha ocHoOBe
JIOKyMEHTOB U pykomnucei AHHBI ['nnmuyc, xpausmuxcs B CIHA (B
IlenTpe pycckoii KyJabTypbl AMxepcTa, bubimorexke NMHONECKOTO
yHuBepcutera — YpbOaHa-Illamneiin, ['yBepOBCKOM UHCTHUTYTE), aB-
TOp cTaThu IpociexkuBaeT myTd A. H. 'unnuyc B amurpanuu: Kon-
CTAaHTHUHOMOJIb (1920—1921), IOrocmaBusa (1921-1924), ®paHuus
(1925-1942); ocob0e BHUMaHHE YAEJIEHO JI0-(PpaHIly3CKOMY IIEPHO-
Iy 1 ee yuactuio B PCX]/I.

Anexkcauzp CrpoeB (HoBasi CopbonHa, ®paHIus) MpPeACTaBUI
MaTrepuasibl, Kacawiuecs XpoHuku xcu3nu Imumpus Mepexckos-
CK020 Npu HemeyKol OKKYNayuu no cmamsam gpaHyy3ckoll npec-
cbl: mamepuanst 012 buozspaguu. I3yuus razeTHbIe CTATbU U MHO-
rouncjeHHble UHTEPBbIO MepeKKOBCKOT0, aBTOP CTaThUl 3HAKOMUT
yuTaTesiedl ¢ MOBCEAHEBHON KU3HBIO MUCATENSA, €T0 MOJTUTHYECKU-
MH YOeXKAEHUSIMH, AeATETHHOCTHIO BO BpEMST HEMEIIKOH OKKYyTIaIlHiH,
KpYT'OM ero 3HaKOMCTB B buappuiie B 1940—1941 IT. ITU MaTEPHUAIIBI
PACKpBIBAIOT reHe3UC NOC/IeAHNX KHUT MepeKKOBCKOTO, TAaKUX, KaK
Taiina pyccxoil pegoaroyuu u Eepona auyom k auyy ¢ CCCP, yka3si-
BAIOT HA CBSI3H €T0 IyOJIMYHBIX BHICTYIIEHU JIETOM 1941 T. U CTaThHU
Bboavwesusm u venogevecmeo, a TakKe pedu, IPOU3HECEHHON 1O
paauo. Hauasmiasica BoliHa MOATBEPIK/IAET €ro MpeCKa3aHusd 1920-
X — 1930-X IT. 2KypHa/IUCThI IIPE/ICTABJIAIOT PYCCKOTO MHCATENA KaK
Npopoka. BocripusATue ero TBOpUeCTBa U €ro BBICTYIIEHUH TOKa3bI-
BAeT, YTO B KOHIlE KU3HU MepeKKOBCKUU MOJIb3yeTcsl CJIaBOU IOo-
JINTUYECKOTO U MUCTHYecKoro nucatesd. [Ipecca, koHTposupyeMas
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HEMI[aMU, UCIIOJIb3YeT er0 aHTHUOOIBIIIEBUCTCKUE CTAThU JIJIS OTIPAB-
nanus BorHbl npotus CCCP.

CTouT Tak>ke YIIOMAHYTb, YTO TOM COJIEP>KUT UMEHHOH yKa3aTeJb,
yKazaTeJu [IUTUPYEeMbIX IpousBeaeHull I'unnuyc u MepexKoBCKoO-
ro, a TaKXKe I[BeTHbIE UJUIIOCTPAIIU, PENIPOAYKIINY KaK U3BECTHBIX,
TaK W PEJAKUX WU BIIEPBbIE OIyOJIMKOBAHHBIX hoTorpaduii 1 mop-
TPETOB.

JlymaeTcsa TOM, MpeKpacHO WU3/IaHHBIN (PPAHIY3CKUMU pyCHUCTa-
MH, Oy/IeT MoJIe3€H YUTATEISIM, HHTEPECYIOIIIUMCS PYCCKOHN KYJIbTY-
poH U JIUTEPATYypOU SIIOXU MOJIEPHU3MA.
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Recenzowana monografia sklada sie ze wstepu i szeSciu rozdzialow.
Opracowanie uzupelnia zakonczenie, spis skrotow, wykaz cytowane;j
literatury, zrodla ekscerpcji materialu oraz abstrakty w jezyku pol-
skim i angielskim. Glownym zroédlem materialu empirycznego stal sie
portal internetowy ,,Poccuiickas rasera” (za lata 2011—2020), z kt6-
rego autorka zaczerpnela 443 artykuly. W badaniach istotna role ode-
graly dane stlownikow sentymentéw (nacechowania), bedace zZrodlem
oceny postrzegania analizowanych konceptow przez statystycznego
przedstawiciela jezyka rosyjskiego. Jak podaje Dorota Pazio-Wla-
zlowska, zasadniczym zadaniem pracy jest uchwycenie kluczowych
dla rosyjskiej aksjosfery wartosci i wyrdézniajacych je cech. Poza tym
istotne miejsce zajmuje tu wewnetrzna Kkorelacja aksjologiczna po-
miedzy tytulowymi konceptami.

Analizowane przez Autorke zagadnienia aksjolingwistyki sg obec-
nie szeroko i chetnie podejmowane w jezykoznawstwie nie tylko dzie-
ki ich atrakcyjnosci, ale rowniez ze wzgledu na interesujace relacje
pomiedzy wartoSciowaniem a semantyka i pragmatyka jezykowa.
System wartoSci jest uwarunkowany kulturowo, z tego wzgledu nie
jest jednoznaczny i moze budzi¢ kontrowersje oraz rézne interpre-
tacje. Nietuzinkowe i nowatorskie wydaje sie osadzenie glownej osi
analizy w sferze sacrum. Na gruncie rosyjskim sfera ta jest reprezen-
towana przez Cerkiew Prawostawng. To z kolei uzasadnia poszuki-
wania wewnetrznych korelacji warto$ci wyznawanych przez Cerkiew
z innymi warto$ciami. Takie ujecie wzajemnych zalezno$ci daje szan-
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se na odtworzenie pewnego wycinka aksjosfery rosyjskiej. W recen-
zowanej monografii w centrum uwagi znalazly sie takie wartosci jak
rodzina, tradycja i patriotyzm — analizowane w ujeciu kognitywnym
w kategoriach konceptow. Koncepty te — skadinad kluczowe dla Ro-
sjan — konfrontowane sa wilasnie z konceptem CERKIEW. Autor-
ka postawila hipoteze, ze pozytywne postrzeganie w rosyjskiej lin-
gwokulturze rodziny, tradycji i patriotyzmu znajdzie potwierdzenie
w bardziej zlozonym konstrukcie konceptualnym tworzacym pewien
fragment konceptosfery. Ten wycinek konceptosfery obejmuje wia-
$nie badane koncepty RODZINA, TRADYCJA, PATRIOTYZM oraz
koncept CERKIEW. Autorka zalozyla rowniez wystepowanie Scislej
korelacji aksjologicznej miedzy nimi.

Trafnie dobrana do postawionych celow i zadan wlasciwa metodo-
logia badawcza jest mocna strona monografii. Bezsprzecznie szero-
ki zakres opracowania wymusil niejako uwzglednienie kilku metod:
analizy skladnikowej, pol semantycznych, konfrontatywnej, analizy
tekstow i metody opisowej, co wydaje sie shusznym rozwigzaniem.
Tak szeroka plaszczyzna metodologiczna uwarunkowana zostala
perspektywa zadan stojacych przez monografia. Autorka omawia
w rozdziale pierwszym tylko najwazniejsza literature dotyczaca jezy-
ka wartoSci, rezygnujac z szerszej prezentacji, niewnoszacej zapewne
niczego nowego do samego badania. Niemniej zwraca uwage na nie-
ktore zagadnienia dotyczace systematyzacji terminologicznej.

O wartos$ciach zyciowych wyznawanych przez Rosjan dowiadu-
jemy sie z kolei z rozdzialu drugiego. Autorka konfrontuje bowiem
dwa podejscia do statusu rosyjskiej aksjosfery. Pierwsze z nich sta-
nowi wspolistnienie tradycyjnego rosyjskiego patriarchalno-ko-
lektywnego modelu i zachodniej kultury indywidualizmu. Drugie
natomiast jest odbiciem transformacji, a nawet kryzysu wartos$ci
odnotowywanego od konca lat 80. XX wieku. Nalezy zaznaczy¢, ze
wla$nie okres burzliwych przemian konca XX wieku pokazal zmia-
ny i przewage okreslonych warto$ci w spoleczenstwie rosyjskim, co
ma réwniez niebagatelne znaczenie w obecnej sytuacji polityczne;j.
Rozwazania na temat dominacji poszczegélnych wartosci prze-
plataja sie z ocena tradycji jako warto$ci spolecznej. Wyznawane
przez Rosjan wartoSci zostaly uzupelnione do$¢ bogatymi danymi
statystycznymi, ktére jednoznacznie w centrum postawily rodzine.
Dorota Pazio-Wlazlowska wzbogaca je wlasng ankietg przeprowa-
dzong wsrod pracownikow trzech osrodkow naukowych — Moskwy,
Petersburga i Jekaterynburga. Jednak jak sadze, ankieta objela zbyt
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mala liczbe respondentow, aby mogla zapewni¢ w pelni miarodajne
wyniki. Niemniej zalozenia tego rozdzialu sa istotne dla dalszych
czesci monografii.

Badane w rozdziale trzecim koncepty RODZINA, PATRIOTYZM,
TRADYCJA ujeto przez pryzmat ich opisu kognitywnego w réznych
pracach jezykoznawczych. Opierajac sie na badaniach Jerzego Bart-
minskiego, autorka jednoznacznie wykazuje usieciowienie analizo-
wanych konceptow, ich wzajemne uzupelnianie i przenikanie. W wy-
niku takich relacji powstaja lancuchy asocjacyjne i krystalizuja sie
stowa kluczowe dla danej kultury. Rozdzial ten jest istotny, poniewaz
pokazuje wzajemne przeplatanie, krzyzowanie i dopekianie sie kon-
ceptow. Dobrym tego przykladem jest analiza konceptéw RODZINA
i DOM, ktora pokazala ich silne wzajemne uzaleznienie. Daje to pod-
stawy do twierdzenia, ze mamy do czynienia z tzw. hiperkonceptem,
uosabiajacym pojecie bezpieczenstwa zaréwno w planie bytowym,
jak i duchowym czy emocjonalnym. Ujawnione zostaly rowniez sil-
ne zwigzki badanego hiperkonceptu z pojeciem matka. W otoczeniu
konceptu MATKA gromadzg sie z kolei tresci odnoszace sie do sym-
boliki zycia, wiecznoSci, SwietoSci, ciepla i milosci. Koncept MATKA
wykazuje rowniez silne powinowactwa z pojeciem ojczyzny, ktore
zajmuje szczegolne miejsce w kodzie kulturowym Rosjan (Poguna-
MaTh, MaTtymka-Poccus). Autorka monografii nad wyraz spéjnie
prowadzi te narracje i przekonujaco przechodzi do opiséw kolejnych
konceptéw. Wezmy dla przykladu koncepty OJCZYZNA i PATRIO-
TYZM. Drzieki eksperymentom asocjacyjnym przeprowadzonym
w réznym czasie i ujawniajacym niestalo$¢ ich postrzegania w roz-
nym okresie wykazano wystepowanie $cistych korelacji miedzy nimi.
W dalszej czesci pracy udowodniono rowniez nierozerwalne relacje
konceptu PATRIOTYZM z konceptami RODZINA i DOM. W ten
sposob wywod traktujacy te koncepty jako czastki skladowe pewnej
wiekszej struktury mentalnej ma tu glebokie uzasadnienie.

Warto$¢ poznawcza omawianej monografii konstytuuja takze ko-
lejne rozdzialy, w ktorych odnajdujemy wieloaspektowa perspektywe
ogladu tytutowych konceptow. Zreszta kazdemu z konceptow autor-
ka po$wiecila osobny rozdzial. Czwarty z nich zawiera opis konceptu
RODZINA, piaty poswiecony jest TRADYCJI, natomiast szosty po-
Swiecony zostal konceptowi PATRIOTYZM.

W rozdziale czwartym, zanim Autorka przejdzie do szczegolowe;j
prezentacji i rekonstrukeji konceptu RODZINA, na wstepie wprowa-
dza podzial na rodzine prawdziwa i typowa. Wieloplaszczyznowosé

260 |



RECENZJE

pojecia rodzina oraz proba systematyzacji materialu wymusila nie-
jako wyroznienie kilku aspektow, zgodnie z ktérymi prowadzona jest
analiza. Nalezy jednak zaznaczyc¢, ze niektore z aspektow zostaly po-
traktowane pobieznie, bez szerszego ogladu, a niektérym poswieco-
no wiecej miejsca. Czytelnikowi nalezalo sie kilka stow wyja$nienia
uzasadniajgcego taki wlasnie wybor, co pozwoliloby unikna¢ zarzu-
tow o subiektywizm. Nalezy jednak odnotowac, ze sama analiza kon-
ceptu RODZINA nie budzi zadnych watpliwo$ci, cechuje ja oryginal-
nos$¢ i szczegodlowa penetracja problematyki. Przejrzysto$c stylu oraz
konsekwentny tok wykladu §wiadcza o bardzo dobrym opanowaniu
warsztatu naukowego. Omowienie poszczegdlnych aspektow ana-
lizowanych zagadnien prowadzi od wyszukania bazowych stow do
prezentacji ich funkcjonowania w tekscie. Pozwolilo to na wykazanie
silnych korelacji miedzy konceptami i po raz kolejny potwierdzenie
istnienia wzajemnych wewnetrznych powigzan. Na podstawie analizy
materialu wyszczegolnione zostaja deskryptory, ktére opisuja i cha-
rakteryzuja gléwna zawarto$¢ myslowa tego opracowania. Zgodnie
z przyjetymi kryteriami deskryptory opisywane sg z uwzglednieniem
nacechowania emocjonalno-warto$ciujacego. Do wyznaczenia sen-
tymentu deskryptoréow wykorzystano dane stownika KartaSlovSent.
Analiza pozwolila na stwierdzenie, ze obraz rodziny jest przez Rosjan
postrzegany wylacznie pozytywnie. W tym celu wykorzystano dane
asocjatéow slowarodzina — ojciec, matka, rodzice, milo$¢, jed-
nak pominieto w analizie asocjat dzieci, co wydaje sie nieco zaska-
kujace. Warto odnotowac interesujace rozwazania dotyczace zwigz-
kow sfery sakralnej z asocjatem matka. Wskazuje to na istotng role
matki (macierzynstwo, nosicielka warto$ci duchowych, przekazywa-
nie wiary z pokolenia na pokolenie) w aspekcie religijnym.

Rozdzial piaty po$wiecony zostal konceptowi TRADYCJA. Za-
stosowano w nim sprawdzony juz w poprzedniej czeSci pracy model
prezentacji materialu, co zreszta nie dziwi, gdyz pozwala on na wy-
ciaganie wielu interesujacych wnioskoéw czastkowych. Po rozleglej
prezentacji danych leksykograficznych dotyczacych slownikowych
definicji slowa tradycja nastepuje szczegolowa analiza kolokacji,
zwlaszcza atrybutywnych. Wyréznione przymiotniki zostaly zweryfi-
kowane pod katem ich warto$ciowania we wspomnianym juz stow-
niku KartaSlovSent. Przymiotniki te, co pokazala Pazio-Wlazlowska,
spojone s3 korelacja aksjologiczng z konceptem CERKIEW, co po-
nownie dowodzi stusznos$ci hipotezy o ich usieciowieniu. Nalezy to
szczegblnie podkresli¢, gdyz gléwnym zalozeniem monografii byto

| 261



RECENZJE

wskazanie na Scisle korelacje konceptow, a nie ich rekonstrukcja.
Jednoczes$nie odnotuje, ze koncept TRADYCJA w poréwnaniu z kon-
ceptem RODZINA posiada odmienng charakterystyke. Istotng skla-
dowa tradycji staje sie bowiem czas oraz naroste wokot tej kategorii
charakterystyki temporalne (kolejnos¢, odrodzenie, zakorzenienie
w czasie, niezmienno$¢ i in.). Pazio-Wlazlowska prowadzi sluszne
skadinad rozwazania na temat jadra tradycji. W przypadku zgroma-
dzonego materialu empirycznego tworza je takie wartosci moralne,
jak — sprawiedliwo$¢, godno$c¢, honor, mito$é do ojczyzny i in. Nato-
miast w koncepcie TRADYCJA znaczne pole przynalezy do waznych
postaci historycznych. Dowiedziono, ze funkcjonuja one w dwoch
sferach — $wieckiej i duchowej. Ta ostatnia, co nietrudno przewi-
dzie¢, stanowi odbicie istnienia wzajemnych zwigzkow z konceptem
CERKIEW. W dalszej czeSci opracowania mamy do czynienia z pre-
zentacja i omoéwieniem asocjatow tradycji. Stusznie dodano rowniez
wyszczegoblnienie grup tematycznych wéréd wymienionych asocjacji,
co doprowadzilo do ujawnienia korelacji z konceptami RODZINA,
CERKIEW i HISTORIA.

Koncept PATRIOTYZM zaprezentowano rozdziale szostym zgod-
nie z przyjetym uprzednio modelem analizy. RoOwniez w tej czesci
opracowania slowniki asocjacyjne postuzyly do wyréznienia typow
asocjatéw odnoszacych sie do réznych pol tematycznych. Trzy spo-
$rod nich zostaly poddane analizie — milo$¢, historia i obro-
na. Brakuje niestety uzasadnienia, dlaczego uwzgledniono wilasnie te
asocjaty, a pominieto pozostale. Analiza pokazata, ze slowami klu-
czowymi w tym koncepcie sa mitos¢ i obrona. Z kolei milo$¢ do ojczy-
zny okazala sie bezwarunkowa i trwala oraz znajduje mocne wsparcie
w historii, Cerkwi i kulturze. Jednocze$nie w omawianej przestrzeni
aksjologicznej pojawia sie pole semantyczne obrona. Zdaniem au-
torki monografii, obrona wystepuje w dwdch postaciach — duchowej
i materialnej. Wnikliwo$¢ analizy pozwolila na odnotowanie spo-
strzezen, ze obrona ojczyzny jest pozytywnie wartoSciowana i powig-
zana glownie z pamiecia o wielkiej wojnie ojczyznianej. Jednak taka
postawa Rosjan w kontekScie obecnej sytuacji politycznej zwigzanej
z napascia Rosji na Ukraine zasluguje na wyrazne potepienie. Wza-
jemne Kkorelacje pol semantycznych takich sléw, jak Bepa, Bor i sy-
nonimow slowa oreuecTtBo, tj. Poquna, otuusHna, potwierdzily
krzyzowanie i nakladanie sie konceptéw CERKIEW i PATRIOTYZM.

Przechodzac do podsumowania, nalezy jednoznacznie stwierdzic,
ze przebadane przez autorke koncepty maja wiele obszaréw wspol-
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nych, ich pola semantyczne nakladaja sie na siebie, tworzac wspol-
ng siatke wzajemnych powigzan aksjologicznych. Udowodniono, ze
rosyjska aksjosfere buduja wartosci skoncentrowane wokot rodziny,
domu i ojczyzny. To potwierdza, ze wazka role w rosyjskiej przestrze-
ni aksjologicznej pehnig tradycyjne wartosSci; zapewne stanowia one
rowniez istotny czynnik integracji kulturowo-pokoleniowe;.

Oceniajac monografie Doroty Pazio-Wlazlowskiej, pochwali¢ na-
lezy szczegoblnie dyscypline wywodu, poniewaz kazdy opis czy komen-
tarz do analizy zostaly odpowiednio zapowiedziane i zakotwiczone
w tekscie. Poza tym na podkreslenie zastuguje przystepny styl narra-
¢ji, unikanie przeladowania tekstu terminami, dzieki czemu publika-
cja jest przystepna dla szerokiego grona odbiorcow.

Wnioski w zakonczeniu opracowania wyraznie koresponduja
z tre$ciag wykladu i przytaczanym materialem badawczym. Autorka
ponad wszelka watpliwo$¢ udowodnila, iz usieciowienie badanych
konceptéw powoduje, ze ich wymiar aksjologiczny ulega wzajemne-
mu wzmocnieniu i dopelieniu oraz przeklada sie na pozytywny od-
biér badanych konceptow w spoleczenstwie rosyjskim.

W tym kontek$cie nie sposob jednak przemilcze¢ agresywnej poli-
tyki prowadzonej przez autorytarny rezim rosyjski i napasci Rosji na
Ukraine, dlatego nalezy odnies¢ sie negatywnie do opacznie postrze-
ganych przez spoleczenstwo rosyjskie postaw patriotycznych. Pozo-
staje zywic¢ nadzieje, ze obecna sytuacja spoteczno-polityczna wplynie
w jakimkolwiek stopniu na przeorientowania w tym zakresie. Autor-
ka zdaje sobie sprawe, ze aksjosfera rozumiana jako Swiat wartoSci
jest subiektywna, a nie powszechna, jest takze Swiadoma ewolucji
wartos$ci uzaleznionej od aktualnych warunkoéow i okoliczno$ci histo-
rycznych. Recenzowana monografia jest interesujaca poznawczo i za-
pewne wywola spore zainteresowanie w §rodowisku slawistycznym.
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via Orientalis” 2018, nr 4; Przedstawié¢ nieprzedstawialne. ,,Przypowiesci”
Lwa Gomolickiego jako $wiadectwo Zagtady, ,Przeglad Rusycystyczny”
2019, nr 2; yHKUUA 8ewHOU Jemanu 8 Noa3uu ,,nepeoll 80/1HbL” PYCCKO20
3apybeixcva, w: G. Ojcewicz (red.), Rosja i pamieé o rzeczy. Od emblematu
do relikwii, Olsztyn 2019.

Kontakt: tomine@poczta.onet.pl

TATIANA KANANOWICZ

Dr, adiunkt w Katedrze Jezykoznawstwa i Translatoryki Instytutu Rusycy-
styki i Studiéw Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego. Zajmuje sie zagad-
nieniami sktadni i tekstologii por6wnawczej, problemami przekladu polsko-
-rosyjskiego (specjalistycznego, literackiego, ustnego), prowadzi badania

264 |



NOTY O AUTORACH

z zakresu szeroko rozumianej komunikacji miedzykulturowej i wiedzy kra-
joznawczej.
Kontakt: tatiana.kananowicz@ug.edu.pl

MARZANNA KAROLCZUK

Dr hab., prof. Uniwersytetu w Bialymstoku, kierownik Zakladu Jezyko-
znawstwa Interkulturowego i Glottodydaktyki w Katedrze Jezykoznawstwa
Slawistycznego. Wspolorganizatorka cyklicznych konferencji miedzynaro-
dowych, m.in. Jezyk rosyjski w najnowszych badaniach jezykoznawczych,
interkulturowych 1 glottodydaktycznych oraz Ksztalcenie filologiczne —
nurty badawcze i aplikacje dydaktyczne. W ramach programu Erasmus+
prowadzila zajecia dydaktyczne na uczelniach zagranicznych (Pecz, Ryga,
Bergamo, Skopje). Zainteresowania naukowe: nauczanie i uczenie sie jezyka
obcego, podnoszenie jako$ci ksztalcenia w edukacji akademickiej, komuni-
kacja i edukacja miedzykulturowa, stereotypy jezykowe.

Kontakt: m.karolczuk@uwb.edu.pl

ALEKSANDER KIKLEWICZ

Prof. dr hab., pracownik Instytutu Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecz-
nej UWM w Olsztynie, kierownik Katedry Komunikacji Spolecznej. Dy-
rektor Centrum Badan Europy Wschodniej, redaktor naczelny czasopisma
»Przeglad Wschodnioeuropejski”. Specjalizuje sie w zakresie teorii i filozofii
jezyka, semiotyki komunikacji, pragmalingwistyki i stylistyki, semantyki ko-
gnitywnej i psycholingwistyki, gramatyki funkcjonalnej, sktadni semantycz-
nej, lingwistyki konfrontatywnej. Autor ponad 400 prac naukowych, w tym
ponad 20 monografii, opublikowanych w Warszawie, Lublinie Olsztynie,
Lasku, Moskwie, Minsku, Charkowie, Monachium, Wiesbaden. Kierownik
i wykonawca projektow naukowych, wspieranych przez fundacje polskie
i zagraniczne: Fonds zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung,
Austria (1993—-1994); Deutsche Forschungsgemeinschaft, Niemcy (1996—
1997); Alexander von Humboldt — Stiftung, Niemcy (1997-1998 i kolejne
lata); Komitet Badan Naukowych (2001-2003); Narodowe Centrum Nauki
(2017—2012) iin.

Kontakt: akiklewicz@gmail.com

ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

Dr, jezykoznawczyni, adiunkt w Katedrze Pragmatyki Komunikacji i Dydak-
tyki Jezyka Rosyjskiego. Autorka licznych artykuléw naukowych publiko-
wanych w Polsce i zagranicg, wspolautorka monografii: 3doposve npesbwiiue
ececo. KommyHukamueHas cumyayus onpagoavus 8 Judaxmuueckom
duckypce: npaemamuyeckull u mexckyasmyphoiil acnexm, (Gdansk 2019),
Oblicza lingwistyki XX1 wieku: obiekty, metody, interpretacje, t. 1, (Gdansk
2020), wspoétredaktorka monografii: Perswazja jezykowa w réznych dys-
kursach, t. 1—7 (Gdansk 2017—2022). Czlonkini Laboratorium Badan nad
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Perswazja Jezykowa i Polskiego Towarzystwa Rusycystycznego. Zajmuje sie
lingwistyka edukacyjna, ksztalceniem jezykowym os6b dorosltych, uwarun-
kowaniami jezykowymi i kulturowymi w komunikacji w konteksécie eduka-
cyjnym, nowymi zjawiskami jezykowymi w rosyjskiej przestrzeni interne-
towej, narzedziami komputerowymi i sieciowymi w edukacji akademickiej,
opracowywaniem form nauczania zdalnego na poziomie filologicznym.
Kontakt: aleksandra.klimkiewicz@ug.edu.pl

LUDMILA LUCEWICZ

Prof. dr hab., pracuje w Zakladzie Literaturoznawstwa i Badan Interkultu-
rowych na Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego.
Autorka o§miu monografii, dwdch podrecznikéw, ponad 330 publikacji na-
ukowych, wydawczyni rekopisu archiwalnego, wspotredaktorka kilkunastu
monografii zbiorowych. Specjalizuje sie w badaniach nad historig literatury
rosyjskiej XVIII-XXI wieku. W szczegolnosci obiektem jej zainteresowan
sa relacje miedzy literatura i filozofig rosyjska; sacrum w literaturze, psal-
terz jako zrédlo inspiracji poetyckiej; proza autobiograficzna; antropologia
kultury.

Kontakt: l.lutevici@uw.edu.pl

MARIA MOCARZ-KLEINDIENST

Dr hab., profesor uczelni, kierownik Katedry Translatoryki i Jezykéw Sto-
wianskich kw Instytucie Jezykoznawstwa Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego Jana Pawla II, redaktorka naczelna czasopisma ,Roczniki Hu-
manistyczne” z. Glottodydaktyka, redaktorka dzialu ,,Przekladoznawstwo”
Polrocznika Jezykowego ,Tertium”. Zainteresowania naukowe: translato-
ryka audiowizualna, interkulturowo$é w przekladzie tekstow uzytkowych,
leksykografia dwujezyczna, przeklad a gatunek filmowy, audiodeskrypcja
w filmie.

Kontakt: maria.mocarz-kleindienst@kul.pl

ANDRZEJ NARLOCH

Dr hab., profesor uczelni, pracuje w Zakladzie Jezyka Rosyjskiego Instytu-
tu Filologii Rosyjskiej i Ukrainskiej na Uniwersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. Zajmuje sie wspolczesnym jezykiem rosyjskim, zwlasz-
cza badaniami z zakresu semantyki, leksykologii i skladni. W obszarze
jego zainteresowan mieéci sie rowniez perswazja jezykowa, strategie ko-
munikacyjne. Jest autorem monografii: Akmueuszayus cybcmanmueHbsix
NPeodA0HCHBIX CA080COUeMAaHULl 8 cOBpeMeHHOM pycckom a3vike (Poznan
2011) i I]lgemoobo3HaxeHus 8 pYccKkom U NoALCKOM a3bikax. CmpykmypHo-
cemaHmuyueckuil, mepmuHoao2uvdeckull u koeHumueHbiil acnexmst (Po-
znan 2013).

Kontakt: endrisz@uam.edu.pl
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MARTA NOINSKA

Dr, adiunkt w Katedrze Pragmatyki Komunikacji i Akwizycji Jezyka w In-
stytucie Rusycystyki i Studiéow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego.
Czlonek PTJ. Czlonkini zespolu redakcyjnego ,Studia Rossica Gedanen-
sia”. Autorka monografii Hosozo0uee obpaiueHue audepa zocydapcmea
Kax pumyanvHwvlil s’amp meduaduckypca HA mamepuane poccuticKux,
HeMeyKUX U NOAbCKUX 8blcmynaeHull: MeduaruHesgucmu1eckuil aHaius,
podrecznikdéw akademickich (Pycckuii si3vix 8 ynusepcumeme) oraz artyku-
16w w czasopismach naukowych, m.in. w ,Slavia Orientalis” i ,,Przegladzie
Wschodnioeuropejskim”. Zainteresowania badawcze obejmuja analize dys-
kursu, mediolingwistyke, socjolingwistyke i jezykoznawstwo poroéwnawcze.
Kontakt: marta@noinska.pl

BARTOSZ OSIEWICZ

Dr hab., prof. uczelni, literaturoznawca, pracuje w Zakladzie Literatury Ro-
syjskiej Instytutu Filologii Wschodnioslowianskich Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu. Autor monografii TnmepmexcmyaabHocms
8 noasuu Baadumupa Bwicouykozo, Poznan 2007; Formy i zrédla poezji
Aleksandra Galicza, Poznan 2016. Autor i wspolautor tekstéw publikowa-
nych m.in. w takich czasopismach jak ,Przeglad Rusycystyczny”; ,Slavica
Wratislaviensia”; ,,Studia Rossica Posnaniensia”; ,Avtobiografi” ,Mundo
Eslavo”; ,,Rusistika”; ,,The Journal of the Korean Association of the Rusists”;
,BECTHHMK BoJIrorpazickoro rocylapcTBeHHOro yuusepcurera”; ,Russian Li-
terature”; ,Slavisti¢na revija”.

Kontakt: osiebar@amu.edu.pl

ALICJA PSTYGA

Prof. dr hab., kierowniczka Zakladu Jezyka Rosyjskiego i Przekladoznaw-
stwa Instytutu Rusycystyki i Studiéw Wschodnich Uniwersytetu Gdanskie-
go; kierowniczka afiliowanej przy Wydziale Filologicznym Pracowni Badan
nad Komunikowaniem Medialnym. Autorka monografii Nowe stownictwo
rosyjskie (1994), Stowotworcza kategoria negacji. Prefiksalne negatywa
rzeczownikowe we wspolczesnym jezyku polskim i rosyjskim (2010), Prze-
kltad w komunikowaniu medialnym. Wybrane zagadnienia na podstawie
polskich przekladéw rosyjskich tekstow prasowych (2013), Przeklad w ko-
munikowaniu medialnym — perspektywa aksjologiczna (2021), ponad 150
artykulow z zakresu przekladoznawstwa i jezykoznawstwa slowianskiego,
a takze wspolautorka (wspdlnie z Tatiana Kananowicz i Andriejem Poton-
skim) monografii W kregu zagadnien dyskursu medialnego (2021).
Kontakt: alicja.pstyga@ug.edu.pl

ZANNA SEADKIEWICZ
Dr hab. w zakresie jezykoznawstwa, prof. Uniwersytetu Gdanskiego, dy-
rektor Instytutu Rusycystyki i Studiow Wschodnich w tejze uczelni. Zatozy-
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cielka i kierowniczka Pracowni Badan nad Rosyjskim Jezykiem Potocznym,
czlonkini Pracowni Badan nad Socjolingwistycznymi Aspektami Jezyka,
czlonkini Rady Naukowej i zastepczyni redaktora naczelnego periodyku
»Studia Rossica Gedanensia”, czlonkini Polskiego Towarzystwa Jezyko-
znawczego i Polskiego Towarzystwa Rusycystycznego. Autorka licznych prac
naukowych z zakresu jezykoznawstwa rosyjskiego, stowianskiego, fonetyki,
frazeologii, glottodydaktyki, komunikologii, pragmalingwistyki, lingwokul-
turologii i socjolingwistyki. Publikuje w jezyku polskim i rosyjskim m.in.
na lamach czasopism ,Przeglad Rusycystyczny”, ,,Opcje”, ,Polilog. Studia
Neofilologiczne”, ,Rossica Olomucensia”, ,Studia Slawistyczne”, ,Studia
Slavica”, ,Studia Rossica Gedanensia”, ,,Cemuosuc u Kyabtypa”, ,,C10BO.py.
Bantuiickuii akieHnt”, ,Yenoeek. Kyaptypa. O6paszoanue”. Swe badania
koncentruje na zagadnieniach pragmatyki komunikacji i dyskursologii, Sci-
§lej: dyskursu politycznego, medialnego, satyrycznego; metaforyki politycz-
nej; komunikacji masowej i perswazji jezykowe;.

Kontakt: filzs@ug.edu.pl

DOROTA SZUMSKA

Dr hab., prof. UJ, kierownik Katedry Jezykoznawstwa Rosyjskiego Instytu-
tu Filologii Wschodniostowianiskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Czlonkini
Komisji Jezykoznawstwa PAN (Krakow), a takze rad naukowych czasopism
jezykoznawczych m.in. Biuletynu Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego.
Zalozycielka i wspoétredaktorka ukazujacej sie od 2011 roku serii naukowej
»ABBIK 1 MeTo/l. PycCKHUI SI3PIK B JIMHTBUCTUYECKUX KCCJIEMOBAaHUAX XXI
Beka”. Autorka prac naukowych z zakresu semantyki lingwistycznej, sktadni
semantycznej, teorii tekstu oraz metodologii wspolczesnego jezykoznaw-
stwa i metalingwistyki, m.in. monografii Bez rematu. Metodologia opisu
organizacji tematycznej tekstu w ujeciu konfrontatywnym (1996), The Ad-
jective as an Adjunctive Predicative Expression. A Semantic Analysis of
Nominalised Propositional Structures as a Secondary Predicative Syntag-
mas (2013).

Kontakt: dorota.szumska@uj.edu.pl

MARCIN TRENDOWICZ

Dr, jezykoznawca (Uniwersytet Gdanski, 2018), adiunkt w Zakladzie Prag-
matyki Komunikacji i Dydaktyki Jezyka Rosyjskiego Instytutu Rusycystyki
i Studiéw Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego. Autor monografii po$wie-
conych konceptom szpieg i agent wywiadu we wspolczesnym jezyku rosyj-
skim (2014) oraz fenomenowi Stirlitza w kulturze i jezyku rosyjskim (2019),
a takze blisko 30 artykuléw naukowych. Sfera zainteresowan naukowych
zwiazana jest z lingwistyka kulturowa i kognitywna, komunikacja miedzy-
kulturowa, poréwnawcza analizg gatunkéw mowy w jezyku polskim i rosyj-
skim, kulturowymi uwarunkowaniami przekladu oraz psycholingwistyka.
Kontakt: marcin.trendowicz@ug.edu.pl



